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rastro s.m.

Vestigio deixado por quem ou pelo que
passou, tritha, pegada.

Qualquer sinal, indlicio ou marca que denuncie
a passagem, presen¢ca ou agdo de algo ou
alguém.

Tragco, marca, residuo material ou simbdlico.
(fig.) Indicio de uma agdo passada, de algo que
existiu e deixou marca perceptivel.



Traveling down this road
Watching the signs as | go

! think 1'll follow the sun

Isn't everyone just

Traveling down their own road
Watching the signs as they go
! think 1'll follow my heart

It's a very good place to start

Madonna, Sky Fits Heaven, (1998)



Dedico esta tese a todos aqueles que, de
alguma forma, contribuem para a salvaguarda
do patrimonio cultural brasileiro
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Nadle a ti te ha conta’o
Que ningun suefio

Sabe de horas o tiempos
Ni tiene duerio

Rosalia, Mana (Cap. 9: Concepcion) (1998)



RESUMO

A pesquisa analisa as transformacdes do espaco urbano da cidade de Criciima/SC como
expressao das dinamicas do desenvolvimento socioeconomico e das contradi¢des que
permeiam a modernizagdo das cidades médias brasileiras. Parte-se da compreensdo de que o
desenvolvimento ndo se traduz apenas em crescimento econdmico, mas se materializa e se
simboliza nas paisagens, nas permanéncias e nas demolicdes que reconfiguram o tecido
urbano. Assim, Criciima é interpretada como um palimpsesto urbano, onde os rastros e
vestigios do passado e as novas edificacdes se sobrepdem em camadas temporais, revelando
as tensdes entre progresso, memdria e identidade coletiva. Ancorada em uma abordagem
dialética e interdisciplinar, a tese articula fundamentos da Geografia, Filosofia, Historia,
Sociologia tendo a Arquitetura e Urbanismo como cerne, sustentando-se em autores como
Santos (2008), Hegel (2011), Corboz (2004), Certeau (1998) e Pesavento (2011). O estudo
combina pesquisa bibliografica e documental com a analise comparativa de fotografias
histéricas e refotografias produzidas pelo autor, interpretadas como instrumentos de leitura e
representagdo da cidade. Essa metodologia permitiu identificar e discutir as camadas materiais
e simbolicas do espaco urbano, revelando o modo como o discurso de desenvolvimento se
inscreve sobre a paisagem, muitas vezes em detrimento da meméria e da diversidade social.
O percurso analitico se estrutura a partir dos principais eixos formadores de Criciima (o rio, a
estrada colonial e a ferrovia/avenida) compreendidos como vetores de crescimento, mas
também de exclusdo e reconfiguracdo territorial. As analises se materializam a partir de dez
pragas distribuidas ao longo destes eixos, compreendidas como marcos de diferentes periodos
do desenvolvimento urbano e socioecondmico. Sao elas: Praca do Trabalhador e Praca da
Chaminé, Praca Nereu Ramos, Praca do Congresso, Praga Maria Silva Rodrigues, Praca
Domeénico Sonego, Praca da Santa Barbara, Praca Sebastido Toledo dos Santos, Praca Jodo
Constante Milioli e Praca da Resisténcia Democratica. Cada uma dessas pragas foi analisada
como fragmento do palimpsesto urbano criciumense, revelando, em suas camadas, a
sobreposicdo de tempos historicos, praticas sociais e discursos de modernizacdo que
moldaram o espago urbano ao longo de mais de um século. A urbanizagéo é analisada como
processo dialético em que permanéncias e rupturas se alternam, expressando tanto a forca
econdmica das industrias quanto o enfraquecimento dos vinculos afetivos e identitarios com
o territorio. As imagens comparativas evidenciam que, sob o argumento da modernizacao, o
espaco urbano foi continuamente redesenhado pela especulagcdo imobilidria e pela agdo
seletiva do poder publico, resultando em apagamentos de paisagens histéricas e patrimoniais.
A leitura critica das transformacdes urbanas permite reconhecer Criciima como resultado de
um palimpsesto de camadas sobrepostas, onde se evidenciam as tensdes entre memoria,
modernizagdo e desenvolvimento. Ao compreender o urbano como palimpsesto, o estudo
propde uma leitura critica das politicas de modernizagao e de seus impactos socioeconOmicos,
defendendo a integracdo do patrimdnio cultural como ativo estratégico do desenvolvimento,
da cidadania e da construcdo de uma memoria coletiva capaz de resistir as logicas de
esquecimento impostas pelo capital.

Palavras-chave: Palimpsesto urbano; Desenvolvimento socioeconémico; Urbanizagao;
Patrimonio Cultural; Criciiima (SC).



ABSTRACT

This research analyzes the transformations of the urban space in the city of Cricilma, southern
Brazil, as an expression of the dynamics of socioeconomic development and of the
contradictions that permeate the modernization of medium-sized cities. It assumes that
development is not limited to economic growth but is materially and symbolically inscribed in
the landscapes, permanences, and demolitions that reconfigure the urban fabric. Criciima is
thus interpreted as an urban palimpsest, in which traces and vestiges of the past overlap with
new constructions, revealing tensions between progress, memory, and collective identity.
Grounded in a dialectical and interdisciplinary approach, the thesis articulates concepts from
Geography, Philosophy, History, and Sociology, with Architecture and Urbanism as its central
axis, drawing on authors such as Santos (2008), Hegel (2011), Corboz (2004), Certeau (1998),
and Pesavento (2011). The study combines bibliographic and documentary research with the
comparative analysis of historical photographs and rephotographs produced by the author,
interpreted as instruments for reading and representing the city. This methodology made it
possible to identify and discuss the material and symbolic layers of the urban space, revealing
how the discourse of development is inscribed onto the landscape, often to the detriment of
memory and social diversity. The analytical path is structured around Cricidma’s main formative
axes (the river, the colonial road, and the railway/avenue) understood as vectors of growth but
also of exclusion and territorial reconfiguration. The analyses are materialized through ten
squares distributed along these axes, understood as landmarks of different periods of urban
and socioeconomic development: Trabalhador Square, Chaminé Square, Nereu Ramos Square,
Congresso Square, Maria Silva Rodrigues Square, Doménico S6nego Square, Santa Barbara
Square, Sebastido Toledo dos Santos Square, Jodo Constante Milioli Square, and Resisténcia
Democratica Square. Each was examined as a fragment of Criciima’s urban palimpsest,
revealing, in its layers, the overlapping of historical times, social practices, and modernization
discourses that have shaped the city's space for more than a century. Urbanization is analyzed
as a dialectical process in which permanence and rupture alternate, expressing both the
economic strength of industries and the weakening of affective and identity ties with the
territory. The comparative images show that, under the argument of modernization, the urban
space was continuously redesigned by real estate speculation and selective governmental
actions, resulting in the erasure of historical and heritage landscapes. A critical reading of urban
transformations reveals Criciima as the result of a palimpsest of overlapping layers, where the
tensions between memory, modernization, and development are made evident. By
understanding the city as a palimpsest, the research offers a critical reading of modernization
policies and their socioeconomic impacts, advocating for the integration of cultural heritage as
a strategic asset for sustainable development, citizenship, and the construction of a collective
memory capable of resisting the logics of erasure imposed by capital.

Keywords: Urban palimpsest; Socioeconomic development; Urbanization; Cultural heritage;
Criciima (SQ).



RESUMEN

La investigacion analiza las transformaciones del espacio urbano de la ciudad de Criciima, en
el sur de Brasil, como expresion de las dindmicas del desarrollo socioeconémico y de las
contradicciones que atraviesan la modernizacion de las ciudades intermedias. Se parte de la
comprension de que el desarrollo no se limita al crecimiento econdémico, sino que se
materializa y se simboliza en los paisajes, en las permanencias y en las demoliciones que
reconfiguran el tejido urbano. De este modo, Cricilma se interpreta como un palimpsesto
urbano, en el que las huellas y vestigios del pasado se superponen con las nuevas edificaciones,
revelando las tensiones entre progreso, memoria e identidad colectiva. Basada en un enfoque
dialéctico e interdisciplinario, la tesis articula fundamentos de la Geografia, la Filosofia, la
Historia y la Sociologia, teniendo la Arquitectura y el Urbanismo como eje central, y
apoyandose en autores como Santos (2008), Hegel (2011), Corboz (2004), Certeau (1998) y
Pesavento (2011). El estudio combina investigacion bibliografica y documental con el analisis
comparativo de fotografias historicas y refotografias realizadas por el autor, interpretadas
como instrumentos de lectura y representacion de la ciudad. Esta metodologia permitid
identificar y discutir las capas materiales y simbolicas del espacio urbano, revelando como el
discurso del desarrollo se inscribe en el paisaje, muchas veces en detrimento de la memoria 'y
de la diversidad social. El recorrido analitico se estructura a partir de los principales ejes
formadores de Criciima (el rio, el camino colonial y el ferrocarril/avenida), comprendidos como
vectores de crecimiento, pero también de exclusion y reconfiguracion territorial. Los analisis se
materializan en diez plazas distribuidas a lo largo de estos ejes, entendidas como hitos de
diferentes periodos del desarrollo urbano y socioeconémico: Praga do Trabalhador, Praca da
Chaminé, Praca Nereu Ramos, Praca do Congresso, Praga Maria Silva Rodrigues, Praca
Domeénico Sonego, Praca da Santa Barbara, Praca Sebastido Toledo dos Santos, Praca Jodo
Constante Milioli y Praca da Resisténcia Democratica. Cada una fue analizada como fragmento
del palimpsesto urbano criciumense, revelando en sus capas la superposicion de tiempos
histéricos, practicas sociales y discursos de modernizacion que moldearon el espacio urbano a
lo largo de mas de un siglo. La urbanizacion se analiza como un proceso dialéctico en el que
las permanencias y las rupturas se alternan, expresando tanto la fuerza econémica de las
industrias como el debilitamiento de los vinculos afectivos e identitarios con el territorio. Las
imagenes comparativas evidencian que, bajo el argumento de la modernizacion, el espacio
urbano fue continuamente redisefiado por la especulacién inmobiliaria y la accidn selectiva del
poder publico, resultando en la desaparicion de paisajes historicos y patrimoniales. La lectura
critica de las transformaciones urbanas permite reconocer a Criciima como el resultado de un
palimpsesto de capas superpuestas, donde se evidencian las tensiones entre memoria,
modernizacién y desarrollo. Al comprender lo urbano como palimpsesto, el estudio propone
una lectura critica de las politicas de modernizacion y de sus impactos socioeconémicos,
defendiendo la integracion del patrimonio cultural como activo estratégico del desarrollo
sostenible, de la ciudadania y de la construccion de una memoria colectiva capaz de resistir a
las I6gicas de olvido impuestas por el capital.

Palabras clave: Palimpsesto urbano; Desarrollo socioeconémico; Urbanizacion; Patrimonio
cultural; Criciima (SC).
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Nothing takes the past away like the future
Nothing makes the darkness go like the light
You're shelter from the storm

Give me comfort in your arms

Madonna, Nothing Really Matters (1998)
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Aceleracdo da historia. E assim que Pierra Nora abre classico texto Les lieux de memdire
traduzido e publicado no Brasil no ano de 1993. Ouso fazer o mesmo para iniciar a reflexdo a
gual me proponho. Vivemos no fendmeno da globalizagdo e num espago-tempo acelerado,
diverso, conectado e imbricado. Em paralelo, rela¢bes sociais terminam antes mesmo de
comecar, particularidades do individuo sao desconsideradas e subjetividades se dispersam. As
relagdes também passam a se desenvolver no cyberespaco, a internet cria um /Scus virtual que
culmina no uso massivo das redes sociais digitais.

Essas redes permitiram que pessoas se conectassem com base em interesses comuns,
mesmo estando geograficamente distantes. Em fevereiro de 2014, foi criada a pagina no
Facebook "Criciima Fotos Antigas e Regido", com o propdsito de compartilhar imagens da
arquitetura da cidade de Criciima, de eventos, pessoas e memorias, tudo o que poderia ser
classificado como antigo. As fotografias compartilhadas nesta pagina sao tanto digitalizacdes
do arquivo histérico municipal quanto imagens de acervos particulares, os quais jamais seriam
acessados ndo fosse por essa plataforma. Criciima é uma cidade localizada no extremo sul
catarinense e é parte de integrante da Associacdo dos Municipios da Regido Carbonifera

(AMREC)' (Figura 01)

Figura 1 — Esquema de localizacdo da AMREC e da cidade de Criciuma/SC

* A indicagdo a) refere-se ao Brasil com o estado de Santa Catarina em destaque. A indicacdo b) refere-
se ao estado de Santa Catarina com a AMREC em destaque com énfase em Criciima.
Fonte: Adaptagdo do autor sobre base cartografica disponivel no IPAT/UNESC, 2024

"' A Associacdo dos Municipios da Regido Carbonifera (AMREC) é composta por doze municipios
situados no sul de Santa Catarina: Criciima, Forquilhinha, Icara, Lauro Miiller, Morro da Fumaga, Nova
Veneza, Orleans, Siderdpolis, Treviso, Urussanga, Cocal do Sul e Balneario Rincdo. A sede administrativa
localiza-se em Criciima
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Hoje, mais de 9 mil pessoas seguem a pagina, mas nao necessariamente acompanham
as discussdes que por ali ocorrem. Até meados 2017, o Facebook era uma das redes mais
acessadas chegando até 2 bilhdes de usuarios ativos. Com o passar dos anos, esse nimero
diminui principalmente pelo abandono dessa rede por parte das gera¢des mais jovens com o
aumento exponencial de outras redes sociais digitais mais interativas e menos estaticas. Mas
ha, ainda, um grupo consideravel de pessoas que consomem a plataforma.

Este perfil de usuario é percebido na pagina que mencionei com base em algumas
postagens que pude ler e me causaram inquietacao. A primeira postagem (Figura 02) que
chamou a atencdo data de 05 de janeiro de 2016° e é uma edicdo de imagens com finalidade
comparativa. Essa comparagdo tem como elemento principal a linha férrea que marca presenca
no bairro Pinheirinho, localizacdo que ficard mais clara ao longo do texto. Na edicdo, ha uma
seta vermelha que indica o local onde existiam as casas dos ferroviarios (informacao descrita

na foto), hoje possui uma outra edificagdo comercial/servigos que nem sequer foi mencionada.

Figura 2 — Edicdo extraida da P4gina CRICIUMA FOTOS antigas e regido

ANTIGA CASA DOS FERROVIARIOS
BAIRRO PINHEIRINHO - CRICIUMA
26-06-2010 - ACERVO : JOSE MOISES

Fonte: Facebook/CRICIUMA FOTOS antigas e regiao, 2016

2 Disponivel em https://www.facebook.com/APOLINARIO410/photos/pb.100071590300913.-
2207520000/762450913860056/?type=3
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Os comentarios sao interessantes pois ha sempre uma referéncia a experiéncia individual
dos sujeitos: “esse era meu caminho de escola”, “6timas lembrangas” e “bons tempos que ndo
voltam mais” sdo algumas das manifestacdes que ocorreram depois da divulgacdo da foto.
Ainda ha também comentarios informado que o autor da postagem errou e que as fotos ndo
eram daquele local, provavelmente baseados na sua prépria lembranca que (mesmo
distorcida) evoca para a memoria de um outro lugar. Ao observar esses comentarios nessa
foto, nota-se que o olhar para o antigo aparece num fragmento de saudade ou de lembranca
de uma vivéncia especifica, mas ndo ha nenhuma mencéo ou referéncia a ndo existéncia dessas
casas atualmente.

A imagem em si (Figura 2) retrata dois momentos distintos da cidade de Criciima com
um intervalo de tempo em que as mudancas na paisagem urbana sdo bastante significativas e
abrem margens para diversas possibilidades de interpretacdo. Primeiro cabe reforcar que o
fator comparativo da poténcia a imagem e apresenta uma tensdo que, mesmo nao
externalizada nos comentarios, é percebida ao relacionar a ideia de passado nostalgico
identificado nos comentarios. A passagem do tempo também fica registrada na cidade a partir
do momento em que as pessoas reconhecem um espaco e um lugar que nado se configuram
da mesma maneira nos tempos atuais. Outro ponto é que, ao colocar duas temporalidades
distintas em um mesmo contexto, é possivel identificar a passagem do tempo, bem como
caracteristicas socioespaciais, mesmo para geragdes que ndo vivenciaram aquele espaco.

No mesmo ano da postagem, 2016, mais precisamente em abril daquele ano, é
demolida® uma residéncia que ficou conhecida na cidade como Castelinho da Praca. (Figura 3)
Localizada em um terreno proximo da Praga do Congresso, tal residéncia se tornou um cartao
postal da cidade devido sua preservagdo encabecada pelos proprietarios, o ex-prefeito Jodo
Carlos de Campos” e sua esposa Celeste. Para nés familiares® era apenas a casa do Tio Jodo,

mas ainda assim era percebido o zelo que eles tinham pela casa.

* MANIQUE, Nei. Adeus ao Castelinho da Praga do Congresso: Casa de ex-prefeito Jodo Carlos de
Campos era marco arquitetonico. Disponivel em: https://engeplus.com.br/noticia/fotos--
fatos/98454/v-deo-adeus-ao-castelinho-da-praca-do-congresso

4 Jodo Carlos de Campos exerceu o cargo de prefeito nomeado de Criciima entre 6 de janeiro e 25 de
agosto de 1947, periodo de transicdo administrativa no pos-Estado Novo, quando diversos municipios
catarinenses ainda tinham suas gestdes designadas pelo governo estadual.

> Minha av6 materna, Maria Campos Fabre, era irma do Jodo Carlos de Campos.
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Figura 3 — Print que mostra a residéncia da Familia Campos em 2015.

o £ “FRE L D

Fonte: Google Streetviewrdisponivel-em Portal Engeplus, 2016

Figura 4 — Fotografia de acervo familiar com a Residéncia Campos ao fundo em 1975
‘.;2 y a y = y R > . ' »

i

———
Fonte: Acervo pessoal de Davi Daminelli disponivel em Portal Engeplus, 2016
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A edificacdo foi construida em um lote aterrado que deixou elevado o piso interno da
casa, que era térrea. O estilo era uma mistura de elementos coloniais italianos e alemdes numa
composicdo que parecia um chalé romantico do interior da Italia. Tal regido ganhou conotacao
de "area de alto padrdo” visto que muitas familias abastadas viviam no entorno da Praca do
Congresso. (Figura 4) Atualmente, boa parte dessas casas foram demolidas para dar lugar a
prédios altos e de valor agregado bastante elevado devido a dimensdo espacial e, é claro, da
atmosfera que se manteve com o passar dos anos.

As situacdes brevemente relatadas aqui foram o pontapé inicial para a construcédo dessa
pesquisa. Esta tese € uma analise socioeconOmica sobre o processo de urbaniza¢do da cidade
de Criciima - Santa Catarina inter-relacionando as demoli¢des de edificagdes de valor historico
e patrimonial que abrem espago as novas construcdes atreladas aos discursos oficiais e
disputas de poder por meio do espaco urbano. Essa sobreposicao é compreendida como um
palimpsesto, entendendo a cidade como um espaco em constante transformagdo com
vestigios do passado em camadas do tempo que se sobrepde umas as outras. Entende-se que
para essa compreensao, inicialmente é necessario um entendimento geral sem delimitacdo de
recorte espacial e temporal.

O ano de 2020 deu inicio a uma série de demolicdes® de edificacdes que tinham mais de
40 anos de idade e que representavam varios periodos importantes da cidade, essa iniciativa
partiu da Prefeitura Municipal de Criciuma (PMC). Ao fazer um caminho regressivo, outras
demoli¢cdes e descaracterizacbes sdo percebidas na histéria da cidade, o que é evidenciado
pelas transformagdes na paisagem urbana que vem ocorrendo desde que o primeiro nucleo
da cidade foi fundado, além das duas situa¢des ja mencionadas.

A cidade de Criciima surge a partir do nucleo colonial fundado no dia 06 de janeiro de
1880 que recebeu imigrantes na grande maioria vindos da Europa que migraram com o
objetivo de melhoria de vida, mas que paralelamente fazia parte de uma estratégia do governo
imperial para uma série de intencdes como o povoamento da regido sul do Brasil e, também,

como um mecanismo de branqueamento da populagao.

 Em 18 de janeiro de 2023, por exemplo, a sede da Celesc foi destaque entre os casos de edificacdes
abandonadas em Criciima, quando o imével que sediava a empresa por mais de duas décadas foi
demolido como parte do programa municipal de “limpeza” urbana, que previa a derrubada de até 150
prédios sem uso ou manutencdo somente naquele ano. (MESSER, 2023)
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Podemos compreender o processo de crescimento da cidade a partir da periodizacao
desenvolvida na dissertacdo de mestrado do autor’ (FELTRIN, 2019). O surgimento inicial foi
caracterizado pelo movimento de ocupagdo das terras brasileiras no sul do pais e pelo
estabelecimento das primeiras col6nias, durante o periodo que foi classificado como a
Criciima Colonial (1880-1913). Em seguida, houve o desenvolvimento da industria carbonifera
e a chegada da ferrovia, juntamente com a concepgao inicial do progresso e da modernidade,
denominado como a Criciima Carbonifera (1913-1980).

Por fim, a cidade passou por um processo de modernizacdo, seguido pela celebracdo de
seu centenario, resultando em uma ressignificacdo da identidade compreendida como a
Criciima Centenaria (1980-2000). A divisdo temporal entre os periodos mencionados foi
realizada com finalidade didatica, reconhecendo-se, no entanto, que a transicdo de um periodo
para outro foi um processo gradual de transformacdo urbana, envolvendo preservagdes,
demoli¢bes e novas construgdes. Foi a partir dessa compreensao e do processo de organizacao
e defini¢do dos periodos histéricos que emergiu o objetivo geral deste estudo.

O processo de colonizacdo no Brasil teve inicio com a promulgacdo da Lei n® 601,
conhecida como Lei das Terras (BRASIL, 1850), que visava fomentar a criagdo de colonias em
terras pertencentes ao império e atrair imigrantes europeus para o territorio brasileiro. Esse
estimulo partiu do governo brasileiro, buscando povoar o territério apds a Independéncia do
pais em 1822. As terras foram divididas em lotes coloniais registrados, todos com acesso a
cursos d'agua e a estrada principal. Em Santa Catarina, os rios foram utilizados como referéncia
na demarcacao dos lotes coloniais pelas empresas colonizadoras. O Nucleo Colonial de Sdo
José de Cresciuma foi estabelecido em 1880 na area que mais tarde se tornaria a cidade de
Criciima.

No entanto, de acordo com o historiador Mauricio da Silva Selau® (2006), Criciima foi
planejada como nucleo colonial antes de 1880, especificamente em 1868, pelo Engenheiro

Manuel da Cunha Sampaio, que liderava uma equipe encarregada dos estudos e projetos para

" FELTRIN, Rodrigo Fabre. Tempos e espagos: o patrimdénio cultural como lugar de educacio
(Criciima/SC 1996-2017). 2019. 160 f. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) — Programa de Pos-
Graduacao em Educacao, Universidade do Extremo Sul Catarinense, Criciima, 2019.

8 Selau consultou o Relatério Trimestral dos Trabalhos da Comissdo chefiada pelo engenheiro Manoel
da Cunha Sampaio, datado de 20 de marco de 1868, constante das Correspondéncias dos Engenheiros
para o Presidente da Provincia (1868, p. 33), acervo do Arquivo Publico do Estado de Santa Catarina
(APESC).
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a colonizacdo do sul catarinense, conforme diretrizes estabelecidas pelo governo imperial.
Apesar dos registros desses esforgos, os planos de Sampaio ndo foram concretizados, pois sua
equipe foi dissolvida em 1869, deixando a regido desocupada por mais alguns anos. Somente
a partir de 1876 os estudos de ocupacdo da Regido Sul foram retomados com a nomeacdo do
Engenheiro Joaquim Vieira Ferreira, encarregado de implementar a criacdo de col6nias de
imigrantes europeus no sul de Santa Catarina (SELAU, 2006).

Investigacbes sobre o processo de colonizagdo do sul de Santa Catarina registram a
presenca dos indios do grupo Xokleng na regido, que sofreram com os efeitos dos processos
colonizadores. Os primeiros imigrantes a chegarem ao nucleo colonial em 1880 foram italianos.
Posteriormente, em 1890, chegaram alemaes, poloneses e teuto-russos. Em 1892, a colonia foi
elevada a distrito de paz, tornando-se o sexto distrito do municipio de Ararangua (MAFRA,
1978).

Inicialmente, o nucleo colonial possuia apenas alguns caminhos e estradas de terra que
atravessavam seu centro, sendo apenas no final do século XIX que foi construida a primeira
estrada de acesso a Urussanga. Apds tornar-se distrito, surgiu a necessidade de criar um canal
de comunicagao entre o ndcleo colonial e a sede do municipio de Ararangua. Isso resultou na
criacdo de um eixo de conexdo entre Urussanga e Ararangud, passando pelo nucleo colonial
de Criciima no meio do caminho, cujo uso foi intensificado.

O local da atual Praga Nereu Ramos era um ponto de encontro e lazer publico, pois as
duas principais estradas se cruzavam sobre esse ponto. Era um espaco vazio que servia como
campo de futebol e pastagem para animais, ja integrado a vida urbana formando o nucleo
inicial da cidade.

O conjunto de edificios que se formava nos arredores desse nucleo inicial consistia
principalmente em residéncias e estabelecimentos comerciais, com destaque apenas para a
capela da cidade construida em madeira. A medida que a populacdo crescia, novos espacos
eram delimitados, os grandes lotes coloniais subdivididos e a area urbana se expandiam cada
vez mais. Além do cruzamento das estradas e da presenga do rio, em 1919, foi introduzida a
linha férrea, que contornava o nucleo colonial do distrito e foi incorporada a expansdo urbana.
A presenca da linha férrea foi impulsionada pela atividade de mineragdo de carvao na cidade,
gue teve inicio no final do século XIX e se intensificou a partir de 1913. A chegada da ferrovia

em Criciima teve um profundo impacto no tracado da cidade e na vida urbana.
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A partir desse ponto, o crescimento urbano ultrapassou os limites do nucleo central e
incorporou novos elementos a paisagem urbana, além das estradas e caminhos ja existentes.
Como resultado da linha férrea, foi construido o Complexo da Estrada de Ferro Dona Tereza
Cristina (EFDTC), que incluia a estacao ferroviaria, o patio de manobras, uma passarela metalica
para pedestres que possibilitava a travessia do patio em seguranca, a residéncia do agente
ferroviario e as casas dos trabalhadores. Em 1925, o distrito solicitou a separagédo de Criciima
do municipio de Ararangua. Em 4 de novembro de 1925, a Lei n° 1.516 foi sancionada, criando
o municipio de Criciima e a Comarca de Urussanga (ARNS, 1985).

A regido onde a cidade de Criciima se desenvolveu abrigava uma das maiores reservas
de carvdo mineral do Brasil, o que a transformou em um centro de mineracao, com a producao
carbonifera se tornando a principal atividade econdmica. A ferrovia, que cruzava a cidade de
leste a oeste, era o principal meio de transporte para o escoamento do carvao. A partir de
1923, a ferrovia comecou a transportar também passageiros, embora o transporte de carvdo
continuasse sendo a atividade predominante. A mineracdo e a presenca da ferrovia deixaram
marcas profundas na memdria dos habitantes de Criciima, marcas essas que seriam
guestionadas antes e depois das celebra¢des do centenario da cidade.

Com o desenvolvimento da exploracdo do carvao, a chegada da ferrovia e a
emancipacao, Criciima entrava em uma nova fase de expansdo. A populagdo nutria a ideia de
progresso, imaginando um futuro prospero, com a locomotiva simbolizando os avancos
tecnologicos do mundo moderno que contribuiriam para esse objetivo. Embora a arquitetura
resultante da imigracdo ainda fosse visivel na cidade, no final dos anos 1920 ja era possivel
observar mudancas na paisagem urbana, especialmente em relacdo as construgdes.

Os elementos fundamentais da area urbana da cidade comecaram a se consolidar a partir
da década de 1940, com o crescimento da industria carbonifera. A extensa rede ferroviaria
influenciou diretamente a expansdo da malha urbana, orientando seu desenvolvimento e se
integrando a ela. A presenca da ferrovia e do movimento dos trens no centro inicial de Criciima
teve um impacto significativo na vida dos moradores da cidade, independentemente de seu
envolvimento direto com a linha férrea.

Os habitantes estavam imersos na vida urbana proporcionada pela estrutura ferroviaria.
A paisagem predominante na cidade até entdo era rural, baseada na agricultura e no comércio
local, mas sofreu alteragdes com a transicdo do cenario agricola para o industrial. Apesar de

ostentar o titulo de capital do carvao devido a sua proeminéncia na producdo desse recurso
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no Brasil (que teve um impacto significativo tanto na populacdo quanto na economia da cidade
na década de 1940), Criciima ainda mantinha suas caracteristicas de uma cidade pequena,
com notaveis vestigios do nucleo colonial italiano (NASCIMENTO, 2003).

A chegada das empresas carboniferas e dos érgdos reguladores da exploracdo de carvao
no Brasil para a regido atraiu profissionais qualificados, como engenheiros, gedlogos,
administradores e politicos, a partir da década de 1930. Isso resultou em um aumento na
populacdo, uma vez que a cidade carecia de especialistas nessas areas. Antes desse periodo, a
extracao do carvao era realizada por trabalhadores comuns, sem supervisao especializada, e a
selecdo do carvdo era feita manualmente por mulheres e criangas (ADAMI, 2015).

A demanda por profissionais especificos impulsionou a construcdo de novas residéncias
e estabelecimentos comerciais, especialmente nas proximidades da Praca Nereu Ramos,
consolidando ainda mais sua posi¢cdo como o nucleo central do municipio. Entre os edificios
construidos, destaca-se a sede do Departamento Nacional de Producdo Mineral (DNPM) na
Rua Coronel Pedro Benedet, erguida entre 1943 e 1945. (BELOLLI; QUADROS; GUIDI, 2010).

O centro da cidade era uma area de destaque, e residir proximo a ele era considerado
um privilégio pelos habitantes locais. Ao longo do tempo, o perfil dos moradores do centro
mudou, passando de imigrantes italianos para uma classe média envolvida nas atividades
relacionadas ao carvdo, onde as residéncias e os principais estabelecimentos comerciais e
servicos dividiam espago no nucleo central da cidade.

As atividades carboniferas continuaram a avancar, levando a expansdo da area urbana
além do centro. Como resultado, as proprias empresas mineradoras comegaram a investir no
setor habitacional para atender a demanda crescente e fornecer condicdes basicas de moradia
para a mdo de obra necessaria para aumentar a produtividade na extracdo de carvao. As vilas
operarias foram construidas proximas as minas, afastadas do centro, e se tornaram pontos de
expansdo da cidade, assumindo um carater de subcentro. As conexdes entre o centro e os
subcentros foram se consolidando, embora tenha sido observada uma dificuldade de expansao
da cidade no sentido norte-sul, devido a ferrovia que servia como uma barreira (BALTHAZAR,
2001; NASCIMENTO, 2004; PORTO, 2008).

Nas décadas de 1950 e 1960, os arredores da Praca Nereu Ramos ja estavam densamente
povoados. Muitas casas foram substituidas por sobrados e prédios de até quatro pavimentos,
e uma nova paisagem urbana comecava a se configurar. Do outro lado da ferrovia, surgiram

as primeiras ruas do bairro Comerciario, como a Rua Desembargador Pedro Silva, Rua Joaquim
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Nabuco e Rua Almirante Barroso. A Rua Desembargador Pedro Silva era particularmente
importante, pois conectava Cricilma a Ararangud, passando pelas comunidades do Morro
Estevdo e do Morro Albino. Junto com essas vias, formava-se uma espécie de anel viario
conectando-se ao lado norte da cidade.

A expansdo para novos bairros e areas residenciais ocorreu de forma gradual,
especialmente nos bairros Comerciario e Sao Cristévao, ambos localizados na zona central-sul
da cidade. Entretanto, notava-se uma distingdo na ocupacao dessas areas. Enquanto o primeiro
abrigava um conjunto de estabelecimentos comerciais e residentes com padrdo de vida médio,
o segundo apresentava edificacdes de qualidade visivelmente inferior (BALTHAZAR, 2001).

Em 1947, proximo ao que ficou conhecido como nucleo inicial, foi construido um grande
pavilhdo que abrigou a Ceramica Santa Catarina (CESACA). Essa iniciativa também resultou na
abertura de novas ruas, partindo do centro da cidade em direcdo ao oeste, integrando a
construcdo ao contexto urbano. Esse acontecimento marcou o inicio de uma atividade intensa
gue teve impacto significativo tanto social quanto economicamente na cidade, além de iniciar
o processo de renovacdo da paisagem urbana de Criciuma.

As décadas de 1940 e 1960 representaram o auge da economia carbonifera em Criciima.
A populacdo cresceu aproximadamente 20%, impulsionada tanto pelo crescimento natural
quanto pela migracao de pessoas em busca de oportunidades de emprego. A area urbana
expandiu-se consideravelmente, tanto no centro quanto nos subcentros e novos bairros.
(ARNS, 1985)

Enquanto a producao de carvdo aumentava consideravelmente devido ao aumento do
numero de trabalhadores, o governo exercia pressdo sobre as empresas carboniferas por meio
de subsidios financeiros para a automacao das minas e o aumento da produgao de carvao.

A CESACA ja havia estabelecido sua presenca no centro da cidade, aproveitando a
abundancia de barro branco, matéria-prima da ceramica, encontrado entre as camadas de
carvao. Este segmento ganhou ainda mais impulso com a entrada de um novo personagem, a
Ceramica Criciima SA (CECRISA). Durante a década de 1970, dois fatores cruciais marcaram a
regidao: o crescimento mais lento do que o usual na extracdo do carvao e a abertura da
economia local para novas oportunidades, com destaque para o setor ceramico, que rendeu a
cidade o pseudénimo de "Cidade dos Azulejos" em 1973.

Paralelamente, as condi¢des de trabalho e moradia dos mineiros e as transformagdes na

paisagem decorrentes da mineracdo do carvdo comecaram a receber atencdo da midia.
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Gradativamente, Cricima passou a ser associada a uma paisagem predominantemente cinza
devido a presenca do carvdo. O tema foi amplamente discutido e apareceu em diversas
publicacdes, tanto em nivel nacional quanto local.

A diversificacdo econOmica estimulou os cidaddos de Cricilma a considerarem novas
possibilidades. Eles enxergavam na variedade industrial a oportunidade de viver em um
ambiente urbano diferente do que conheciam, livre dos problemas ambientais e sociais
associados a mineracao de carvao.

Essa mudanca de mentalidade gerou uma imagem de progresso para o centro de
Criciima. Essa percepcdo nao se limitava apenas a paisagem urbana, mas também incluia o
Rio Criciima, que foi gradualmente encoberto a medida que a cidade se expandia, através de
canalizacOes, estreitamentos e aterros de areas anteriormente alagadicas. Essas intervencdes
eram celebradas pela elite local como avancos significativos para o desenvolvimento da cidade.
(ADAMI, 2015)

No entanto, enquanto novos edificios surgiam, todo o esgoto dessas construgdes era
despejado diretamente no Rio Criciima, sem qualquer tratamento, incluindo residuos sélidos.
O rio, antes vital para os primeiros habitantes e como ponto de referéncia para a Estrada Geral
que ligava as colonias, estava desaparecendo sob a urbanizagdo crescente, perdendo sua
importancia e sua integridade ambiental.

Outro elemento crucial que desencadeou uma série de transformagdes no coragédo da
cidade foi a construcdo da BR-101 no inicio da década de 1970. A rodovia atravessa uma area
ao sul do municipio, na regido do Bairro Quarta Linha. Somente dois anos apos a construgdo
da rodovia, o Plano Diretor do Municipio foi aprovado, estabelecendo as zonas préximas a BR-
101 como areas industriais, o que levou a uma ocupacdo regulamentada a partir desse
momento.

A presenca da linha férrea e do patio de manobras nas proximidades do centro urbano
(que ja ndo tinha mais as caracteristicas de nucleo inicial) passou a ser vista como um obstaculo
para o "embelezamento” da cidade. Portanto, com o argumento de melhorar o acesso ao
nucleo central e aliviar o trafego naquela area, o Prefeito Algemiro Manique Barreto (1973-
1977) propds a remogao dos trilhos e a construcdo da Avenida Axial. No livro "Criciima: Amor
e Trabalho", elaborado e coordenado por Alcires Mafra em 1978, durante o mandato do
Prefeito Algemiro Manique Barreto, a Avenida Axial foi aclamada como um marco na

urbanizagdo da cidade. A avenida contava com quatro faixas de trafego (duas em cada sentido),
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dois calcaddes laterais e um canteiro central com iluminagdo e paisagismo. A Avenida Axial
tornou-se um simbolo de modernidade em Criciima, sendo considerada o principal eixo
estruturante da cidade, oferecendo conforto a populacao. (NASCIMENTO, 2012)

Esse periodo foi essencial para a expansao urbana da cidade, marcado por mudangas
significativas tanto no ambiente urbano quanto nos aspectos econémicos e sociais. O anseio
por modernizar a cidade perdurou nas décadas seguintes, resultando na melhoria das obras ja
realizadas e no desenvolvimento de novas iniciativas para fortalecer a imagem moderna de
Cricima e, ainda, celebrar o centenario da colonizagdo da cidade.

Esta década é lembrada na histéria da cidade como um periodo em que as obras
iniciadas durante o mandato de Algemiro Manique Barreto (1973-1977) foram aprimoradas e
novos projetos foram realizados sob a gestdo do entdo Prefeito Altair Guidi (1977-1983). Uma
das principais iniciativas de Barreto foi a criacdo da Avenida Axial, que coincidia com o leito da
ferrovia que, embora tenha sido criticada por Altair Guidi, vai ser rebatizada e finalizada na sua
gestao.

Na década seguinte, os anos 1990, a cidade de Criciima ja estava com outra imagem de
cidade moderna®. O carater comercial do nucleo central se fortaleceu com a construcio de um
shopping, galerias comerciais e novas lojas, além de outras atividades como prestacdo de
servigos.

As obras contribuiram diretamente para a intensificacdo do comércio, tornando todo o
nucleo central numa espécie de “shopping a céu aberto” que se mantém até os dias atuais.
Atualmente, a cidade de Cricilma possui um centro urbano com vocagdes historicas e
patrimoniais que — embora timidas — sofreu com a apropriagdo do comércio e dos servigos. O
nucleo inicial perdeu muitas das identidades que possuia e desenvolveu uma atmosfera
exclusivamente comercial, com atividades culturais esporadicas e eventualmente divulgadas.

Em 1996, a implantagdo de um novo sistema de mobilidade urbana atingiu a paisagem
da cidade de forma significativa. O sistema implantado conecta o Bairro Centro a outras duas

subcentralidades (Bairro Préspera e Bairro Pinheirinho) por meio de trés terminais que

° A locomotiva foi, entre o século XIX e o inicio do século XX, um dos principais simbolos da
modernidade industrial, representando a conquista do tempo e do espaco pela técnica e pela
velocidade. Com o passar das décadas, porém, o automodvel e o avido passaram a ocupar o
imaginario urbano e tecnolégico, assumindo o papel de novos emblemas do progresso, da
liberdade individual e da aceleracdo caracteristica das cidades modernas.
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funcionam como ancoras, tendo duas linhas implantadas. A linha amarela que conecta os trés
terminais pela Avenida Centenario e a linha branca que sai dos terminais e os conecta aos
bairros mais afastados.

Durante a construcdo do terminal rodoviario central para a implantacdo desse novo
sistema de transporte coletivo, parte da Praca Maria Silva Rodrigues (que sera analisada no
item 4.3) foi demolida para o alargamento das vias e a casa original do Agente Ferroviario, foi
totalmente demolida, clandestinamente. Devido ao valor patrimonial que a casa tinha,
processos judiciais correram e a justica decretou que o responsavel pela demolicdo da
edificagdo reconstruisse a casa, idéntica a original, fato esse que foi consolidado no ano de
2001.1°

Atualmente, considerando o pedestre, o terminal central € o Unico mecanismo que
contribui para uma travessia da avenida de uma forma segura e direta. O terminal contém duas
galerias subterraneas, como alternativas de travessia, mas nota-se que a apropriacdo das
galerias como espago publico ndo acontece, somente o deslocamento de um ponto ao outro,
e tiveram um apelo exclusivamente comercial com mercadorias similares ao que ja existia no
entorno da praca Nereu Ramos.

A regiao central da cidade atualmente é um dos locais onde se encontram os principais
estabelecimentos comerciais e de servico. O cenario atual € um nucleo central tomado pela
publicidade ou marcado pela demolicdo de edificios historicos, descaracterizando o carater da
praga como espaco publico de uso diversificado e desrespeitando os aspectos patrimoniais
que as edificagdes do entorno possuem reforcando o discurso de modernidade perpetuado
pelo senso comum de que os vestigios do passado impedem o avango ao futuro.

As cidades estdo em constante transformagdo e a medida que os meses e anos avangam,
a interferéncia no espaco urbano se torna mais rapida, efémera e, sobretudo, questionavel. O
contexto historico de grande parte das cidades brasileiras — ndo sé Criciima — tem um nucleo
inicial como ponto de partida e seu crescimento organico em decorréncia de necessidades

especificas que vao dando as caracteristicas singulares de cada uma. Cada uma delas carrega

19 Ver mais em: AMARO, Antonio Rafael; GOULARTI FILHO, Alcides; FELTRIN, Rodrigo Fabre. CONFLITOS
E DISPUTAS: Demolicdes do Patrimbnio Histérico e a Atuacdo do Ministério Publico em
Criciima/Sc. Revista Direito, Estado e Sociedade, /S. //, n. 64, 2025. DOI: 10.17808/des.2098. Disponivel
em: https://revistades.jur.puc-rio.br/index.php/revistades/article/view/2098. Acesso em: 8 mar. 2025.
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um elemento estruturador do seu tragado que pode ser um rio, uma colina, uma orla maritima,
um penhasco ou uma floresta.

Entretanto, ha também aquelas cidades que surgiram a partir das estratégias de
colonizagdo e povoamento do pais que tiveram direcionamento no tracado dos lotes coloniais
e uma estrutura fundiaria que até entdo ndo estavam incluidas nos parametros urbanisticos
anteriores — que se configurava a partir da igreja e da praga central (construidas no ponto mais
alto e préximo de cursos d'agua), sem padrdes para a demarcacdo de lotes, quadras ou normas
do que poderia ser construido ali. Ainda, ha aquelas cidades que antes mesmo de existirem ja
se saberia qual era o resultado esperado (e nem sempre alcancado), que sdo os grandes
projetos urbanisticos de cidades espalhadas pelo pais, incluindo a atual capital federal.

Esse entendimento nos possibilita identificar tipologias de cidades diferentes que
possuem marcas do passado materializadas nos edificios, no tracado das ruas, na estrutura
fundiaria que se tornam evidéncias do tempo e interferem nos habitos culturais, sociais e
econdmicos de um determinado grupo.

O espaco construido € simbdlico. As grandes transformagdes urbanas impactam o
espago que consequentemente direciona para novas maneiras de pensar o mundo e de
apropriar-se das coisas — tanto social quanto econémica. O poder que antes era dimensionado
em quilometros quadrados passa a ser empilhado em andares e posi¢Oes estratégicas que tem
como determinante um emolduramento da natureza a partir de janelas e painéis espelhados.

Prédios antigos muitas vezes possuem valor histérico, arquitetonico e cultural,
representando uma parte importante da identidade e memaria de uma cidade. Esses edificios
podem ser testemunhos de diferentes épocas e estilos arquitetdnicos, e sua preservacdo
contribui para a valorizagdo do patriménio cultural e para a preservacao da historia e da
mem©ria coletiva.

Além disso, muitos desses edificios podem ter importancia também do ponto de vista
urbanistico, pois fazem parte do tecido urbano e da paisagem de uma cidade. Sua preservacao
pode ajudar a manter a diversidade e a coesdo visual de uma cidade, além de contribuir para
a criacao de um ambiente diverso. JACOBS, 2011)

Por outro lado, a preservacdo de prédios antigos pode gerar desafios e conflitos,
especialmente quando estes edificios ndo estdo em boas condi¢des, ndo atendem mais as
necessidades atuais da cidade e de seus habitantes ou ainda estdo em locais de alta

especulagdo imobilidria, que percebe o edificio com um empecilho ao "desenvolvimento”. A
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restauracao e manutencdo de prédios antigos pode ser um processo caro e complexo, e muitas
vezes envolve questdes legais, técnicas e financeiras.

Muitas produg¢des académicas tratam da necessidade de preservar a memobria e os
edificios histéricos, de como o capital interfere na producdo do ambiente construido, das
disputas de poder e dos interesses politicos que a cidade permite, dos avancos tecnoldgicos
aplicados na infraestrutura urbana, em estratégicas urbanas sustentaveis, entre outras
perspectivas de estudo que envolvem diferentes disciplinas. Porém, pouco se encontra sobre
quais sdo os resultados e interferéncias no desenvolvimento socioeconémico das cidades que
surgem a partir desses fatores.

Este trabalho tem o campo da Arquitetura e Urbanismo como conducao, mas se situa na
perspectiva interdisciplinar por meio do cruzamento de informacdes entre a Historia,
Economia, Sociologia, e Geografia, que sdo areas que se interligam. Todas tratam de aspectos
socioeconOmicos, culturais, politicos e espaciais do desenvolvimento. Sendo assim, esta tese
tem como finalidade analisar os aspectos transformadores da paisagem da cidade de
Criciima/SC por meio da producéo do espaco urbano decorrente da demolicdo de edificacdes
de valor patrimonial como um fen6meno de conjunto.

A tese surge como uma consequéncia de uma trajetoria académica que se inicia no
trabalho de conclusao do curso de Arquitetura e Urbanismo no ano de 2012 e se desdobra em
outras pesquisas académicas e artigos cientificos. Ainda, a tematica perpassa cursos de
especializagdo e a dissertagdo de mestrado do autor, defendida em 2019, que trata do
patrimonio cultural da cidade de Criciima como espacos ndo-formais de ensino possibilitando
0 acesso a histéria da cidade pelas futuras gera¢des a partir do espaco urbano.

Durante a pesquisa da dissertagdo, percebeu-se que os espacos e edificios de valor
histérico e cultural da cidade de Criciima possuem uma forte bagagem simbolica que
rememora diversos fatos importantes na cidade como o inicio das atividades carboniferas, as
manifestagdes dos mineiros em busca de melhores condi¢des de trabalho, a influéncia da
arquitetura de imigracao italiana na cidade, o papel da igreja e da religido, as intervencdes do
poder publico e das instituicbes, entre outros acontecimentos que marcaram o
desenvolvimento da cidade em varias esferas ja citadas. Esses fatos se tornam marcos
temporais na historia da cidade e estdo vinculadas a determinados edificios ou espacos
publicos que foram palco de acontecimentos relevantes e que ndo devem ser esquecidos,

mesmo quando ndo se enquadram nos discursos oficiais e heroicos.
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As transformacgdes urbanas tém como pressuposto a adequacdo dos espacos antigos
para necessidades atuais que antes ou nao existiam ou ndo eram vistas como uma necessidade,
como por exemplo, a acessibilidade universal que é uma tratativa de inclusdo social
contemporanea e que ndo era um aspecto a ser considerado nas cidades antigas. Essas
transformagdes também sdo utilizadas como estratégia de revitalizagdo de espacos
deteriorados, como por exemplos a area portuaria de Puerto Madero na cidade de Buenos
Aires/ARG e orla do Guaiba na cidade Porto Alegre/RS.

As categorias de intervencdo em areas consolidadas sao diversas e possuem finalidades
especificas de acordo com cada local e com cada politica de interven¢do que ndo sdo o foco
de discussdo nessa pesquisa. Porém, dependendo do planejamento e do direcionamento que
essa intervencao é encaminhada, nem sempre os resultados sdo exitosos conforme o projeto
prevé. As propostas de planejamento também podem apresentar falhas e problemas ao
ignorar fatores sociais, historicos, culturais, econémicos e diversos outros elementos que
podem ser peca chave da proposta.

Quando uma intervengdo tem por objetivo ser uma medida mitigadora de problemas
identificados pelo poder publico ou fazem parte de uma proposta higienista ignorando o
patrimonio cultural e as dinamicas pré-existentes no local, a probabilidade de o resultado ndo
ser eficiente é grande, visto que um projeto que ndo engloba os habitantes e transeuntes de
uma cidade vai contra ao direito a cidade'’, quando se trata do espaco publico.

Ao pensar o espaco privado, a edificacdo histérica muitas vezes é percebida como um
entrave no desenvolvimento da cidade criando um senso comum de que tudo que é antigo
ndo serve mais e deve ser destruido, para dar espaco aos novos edificios que configuram o

espaco urbano como moderno, arrojado e tecnoldgico. Instrumentos como o tombamento'?

"0 conceito de direito a cidade, formulado por Henri Lefebvre em 1968, propde uma profunda critica
a urbanizacdo capitalista e a apropriacdo desigual do espago. Para o autor, o direito a cidade se
manifesta como forma superior dos direitos: direito a liberdade, a individualizacido na socializagdo, ao
habitat e ao habitar (LEFEBVRE, 2001). Assim, o direito a cidade ndo se limita ao acesso fisico ao espaco
urbano, mas implica o poder de transforma-lo, de participar ativamente de sua produgdo e de
reapropriar o cotidiano urbano como espaco de vida, encontro e criagdo coletiva.

2 Tombamento é um instrumento legal de protecdo do patriménio cultural, previsto no Decreto-Lei n°
25, de 30 de novembro de 1937, que assegura a preservacao de bens materiais (mdveis ou imoveis)
considerados de valor histérico, artistico, paisagistico, arqueoldgico, etnografico ou cultural. Ao ser
tombado, o bem passa a integrar o patrimonio nacional e fica sujeito a tutela do poder publico, que
regula intervencdes, alteragdes ou demolicBes, com o objetivo de garantir sua conservacdo para as
futuras geragoes.
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ou o inventario' acabam sendo entendidos como um movimento contréario ao futuro dando
uma falsa ideia de estagnacao.

Importantes edificios historicos ja foram demolidos em decorréncia de projetos de
intervenc¢do radicais que agridem tanto a paisagem natural quanto a paisagem construida,
resultando em um apagamento de parte da histéria das cidades e colocando em risco uma
série de memorias e historias vinculadas aqueles lugares.

Acontecimentos como esses influenciam diretamente na percepc¢do que as pessoas tém
dos edificios histéricos e das memdrias. Em muitas cidades do Brasil, também existem as
familias aristocratas e burguesas que foram responsaveis por inUmeras barbaries como
sequestro e escraviddo dos negros, dizimacao de povos indigenas, disputas de terras com forca
bélica, apoio a regimes ditatoriais, entre outras facetas historicas presentes no Brasil e no
mundo. Fatos como esses sdo esquecidos propositalmente nos discursos oficiais e, quando o
edificio historico é atrelado a algum desses fatos, a sua demolicdo aparece como uma solugdo
para o apagamento de qualquer vestigio do que possa ter acontecido.

Uma cidade que destroi seus edificios mais antigos ndo s6 destroi as evidencias materiais
do seu passado, mas também destrdi todas as histérias e memorias familiares, rastros de
lembrancga, sentimentos de pertencimento, os servicos tradicionais, entre outras questdes que
influenciam diretamente no desenvolvimento socioecondmico da cidade. A salvaguarda do
patrimonio ndo trata somente de preservar edificios relevantes por sua estética, mas por seu
significado.

O espaco arquitetonico é um objeto tedrico que pode ser descrito usando uma série de
adjetivos, como sua forma, tamanho, proporcao, materialidade, luminosidade, entre outros.
Essa abordagem ajuda a compreender o espaco arquitetonico como um objeto de estudo e
permite compara-lo com outros espacos.

No entanto, o espaco arquitetdnico ndo pode ser compreendido isoladamente, uma vez

que esta interligado ao espago urbano. O espago urbano é um objeto tedrico que engloba

'3 Inventério é o processo de identificacdo, documentacdo e anélise de bens culturais (materiais ou
imateriais) realizado com o objetivo de reconhecer seu valor histérico, artistico ou cultural. De acordo
com o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), o inventario permite reunir
informacgbes que subsidiam politicas de preservacdo e a¢bes de protecdo, mesmo sem impor,
necessariamente, restricbes legais ao bem inventariado. Trata-se de uma etapa fundamental para o
planejamento da salvaguarda do patriménio cultural.
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uma variedade de espacos, incluindo o espaco arquitetonico, e é influenciado por diferentes
agentes e processos sociais, econdmicos e politicos.

No contexto brasileiro, podemos observar essa interacao entre o espaco arquitetonico e
o espaco urbano em diversas cidades do pais. Um exemplo é a cidade de Brasilia, que foi
projetada pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa na década de 1950 e seus prédios projetados
pelo arquiteto e urbanista Oscar Niemeyer. O conjunto de edificios publicos, como o
Congresso Nacional e o Palacio do Planalto, sdo exemplos de espacos arquitetonicos que
foram concebidos para se integrarem ao espago urbano de Brasilia, com seus amplos espagos
abertos e monumentais.

Outro exemplo é o projeto de requalificacdo da regido do Porto Maravilha, no Rio de
Janeiro. Esse projeto envolveu a transformagao de uma area portuaria e industrial abandonada
em um espaco urbano vibrante e conectado, com a construcao de novos edificios, espacos
publicos e infraestrutura. A intervencao arquitetonica mais emblematica do projeto é o Museu
do Amanha, projetado pelo arquiteto espanhol Santiago Calatrava, que se destaca pela sua
forma inovadora e sua relagdo com o espaco urbano circundante.

No entanto, é importante lembrar que a compreensao das relagdes entre o espaco
arquitetonico e o espago urbano ndo deve ser limitada a projetos iconicos e monumentais. A
maior parte das cidades brasileiras € composta por edificios e espacos publicos de escala
menor, que também tém um papel importante na constru¢do do espago urbano. Nesse
sentido, € essencial que os profissionais envolvidos no planejamento e projeto urbano
considerem as inter-relacdes entre o espaco arquitetdnico e o espago urbano em todos os
niveis, a fim de criar espagos mais inclusivos e sustentaveis.

Os processos de urbanizacdo também sdo um objeto de estudo importante na area da
arquitetura e do urbanismo e sob a otica interdisciplinar. Esses processos envolvem, por
exemplo, a transformacao de areas rurais em areas urbanas com o aumento da populagdo
urbana, a construcdo de edificios e a expansao (ou substituicdo) de infraestrutura, entre outros
aspectos.

No Brasil, podemos observar diferentes processos de urbanizacdo em diferentes cidades
e regides do pais. Por exemplo, em Sao Paulo, a urbanizagdo ocorreu de forma intensa na
segunda metade do século XX, com a constru¢do de grandes conjuntos habitacionais e a

expansao da malha viaria. Esse processo de urbanizacdo teve um impacto significativo na
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cidade, com a concentracdo de empregos e servi¢os no centro e a periferizacdo de grande
parte da populacao.

J& na regido Amazodnica, o processo de urbanizacdo é mais recente e estad ligado a
exploragdo dos recursos naturais, como a mineragao e a producao de energia hidrelétrica. Esse
processo de urbanizacdo tem sido acompanhado por uma série de desafios, como a ocupacdo
desordenada do territério, a falta de infraestrutura e servicos basicos e os conflitos
socioambientais.

Para entender esses processos de urbanizagdo e seus impactos, é necessario um olhar
critico e interdisciplinar, que considere tanto os aspectos sociais, econémicos e politicos
quanto os aspectos ambientais e culturais. Nesse sentido, a arquitetura e o urbanismo ao serem
analisados pela perspectiva interdisciplinar — associando a geografia, a historia etc. — faz com
gue a pesquisa ganhe relevancia ao desdobrar novos encaminhamentos e identificar lacunas
gue ainda nao foram problematizadas em pesquisas académicas. Além disso, é importante
destacar que os processos de urbanizacdo ndo sdo homogéneos, e que diferentes cidades e
regides apresentam desafios especificos, como foi (e ainda é) o caso de Criciuma.

Esse contexto permite que o método estruturador desta pesquisa seja o dialético. A
pesquisa dialética é um tipo de pesquisa que se baseia na teoria hegeliana da dialética. Essa
teoria postula que a realidade social é composta por contradicdes e que a mudancga social
ocorre através da superacdo dessas contradicbes. Assim, a pesquisa dialética busca
compreender a dinamica das contradi¢des sociais em um determinado contexto e identificar
as possibilidades de transformacao.

A pesquisa dialética se caracteriza pela utilizacdo de uma abordagem critica e reflexiva,
gue considera a relagdo entre teoria e pratica. Ou seja, o pesquisador parte de uma teoria que
busca explicar a realidade social, mas essa teoria é constantemente confrontada e ajustada
com base na analise empirica da realidade.

Na pesquisa dialética, € comum a utilizacdo de métodos qualitativos para coletar dados
e compreender a dinamica das contradi¢des sociais em um determinado contexto. Além disso,
é fundamental que o pesquisador esteja aberto ao didlogo e ao debate com os sujeitos da
pesquisa, buscando compreender suas perspectivas e experiéncias.

A metodologia dialética tem sua origem no pensamento de Hegel, para quem o
movimento das contradi¢des constitui a esséncia do desenvolvimento da ideia e da realidade.

Posteriormente, Marx reelaborou essa concepgao, deslocando-a do campo idealista para o
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materialismo historico, tornando-a instrumento de andlise das transformacdes sociais,
econdmicas e historicas concretas.

Marx e Engels (2008, p. 64) definem que, "a histéria de toda sociedade até hoje é a
histéria da luta de classes". Essa luta se da entre os detentores dos meios de producéo e os
trabalhadores, que buscam apropriar-se dos frutos do seu trabalho. A dialética marxista parte
dessa contradicdo fundamental e busca compreender a dinamica das relaces sociais e as
possibilidades de transformacdo da sociedade e que, diretamente, interferem no espaco
urbano.

Na pesquisa qualitativa, o pesquisador busca uma compreensdo mais profunda e
detalhada do fenOmeno investigado, a partir da andlise dos discursos, das praticas e das
relagdes sociais envolvidas. Para isso, sdo utilizados métodos de coleta de dados como
observagdo ndo-participante e analise de documentos, entre outros, articulados com a
producao bibliogréafica acerca da tematica. Dessa forma, a pesquisa qualitativa se caracteriza
por uma abordagem exploratéria, que busca compreender a complexidade do objeto de
estudo e suas multiplas dimensdes, considerando a subjetividade e as experiéncias dos sujeitos
envolvidos.

A interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de significados sdo basicas no processo
de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente
natural é a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador é o instrumento-chave. Os
pesquisadores tendem a analisar seus dados indutivamente. O processo e seu significado sdo
os focos principais de abordagem.

A pesquisa bibliografica é um tipo de pesquisa que se utiliza de fontes bibliogréaficas
como principal fonte de dados. Essa abordagem tem como objetivo coletar, analisar e
interpretar informacdes disponiveis em livros, artigos cientificos, dissertacdes, teses, relatorios,
entre outros documentos, que abordem um tema ou problema de pesquisa especifico.

Para compor o corpus tedrico dessa pesquisa, serdo adotados os autores Careri, Corboz,
Fortuna, Hegel, Pesavento e Santos, além de outros autores e pesquisadores que produzem
material acerca do tema, sempre com o olhar atento as disciplinas que os autores estdo
vinculados com a finalidade de promover a interdisciplinaridade que contribui para emergir
perspectivas distintas de analise.

Ja a pesquisa documental é um tipo de pesquisa que utiliza fontes documentais como

principal fonte de dados que tem como objetivo coletar, analisar e interpretar informagdes
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contidas em documentos, tais como registros, relatorios, reportagens, arquivos, fotografias,
mapas, correspondéncias, entre outros. Ela é particularmente Util para a recuperacdo de
informacdes que ndo podem ser obtidas por meio de observacdo direta ou entrevistas, por
exemplo, informacgdes sobre processos historicos, politicas publicas e legislagdes.

Para realizar uma pesquisa documental de qualidade, é necessario seguir alguns
procedimentos, como a identificacdo das fontes documentais relevantes, a coleta e
organizacao dos documentos, a leitura e analise critica dos documentos, a elaboracdo de uma
sintese dos principais aspectos do tema estudado, e, quando necessario, a utilizacdo de
técnicas de andlise de dados qualitativas. Para compor a teoria necessaria para uma analise
sistémica, serdo adotados os autores Rieger (2020), Klett (2020), Kohlsdorf (1998)

Serdo investigadas fotografias antigas da cidade de Cricilma que a grande maioria se
encontra no Arquivo Histérico Municipal de Criciima Pedro Milanez em meio fisico e em meio
digital. Algumas fotografias antigas pertencem ao acervo do autor e de acervo de outros
pesquisadores que concederam o material e estdo devidamente referenciados. A selecao das
fotografias foi feita em dois momentos: em um primeiro momento, foram definidas fotografias
gue permitem contribuir com o texto entendendo nessa pesquisa a fotografia como parte de
um texto que pode ser lido e ndo uma simples ilustracdo. Em outro momento, foram elencadas
24 fotografias que tiveram como critério de escolha elas serem exclusivamente aéreas e que
fosse permitido identificar alguma permanéncia no ano de 2025, independente do ano da foto.
Todas essas fotos foram classificadas e, posteriormente, refeitas a partir da técnica chamada
de refotografia (Rieger, 2020), método apresentado no capitulo 02.

Ao analisar o mapa da cidade (Figura 5 e 6), identificou-se trés eixos' no sentido Leste-
Oeste que foram determinantes na estrutura fundiaria da cidade. O primeiro deles é o Rio
Criciima (destacado em azul no mapa — Figura 6), condicionante natural que contribui para a
demarcacao territorial da cidade. Os condicionantes naturais tém influéncia direta na estrutura
fundiaria das cidades. A topografia, a hidrografia, o clima, a geologia e os recursos naturais sdo
exemplos de condicionantes que podem influenciar a distribuicdo da populacdo e das
atividades urbanas. No caso de Cricilma, o rio inicialmente era de pequeno porte e ndo era

utilizado para navegacdao, mas estava presente na paisagem urbana e, mesmo assim,

4 Esses eixos foram traduzidos em elementos graficos de desenho vetorial que dividem os capitulos da
tese. Foram desenvolvidos pelo autor a partir da cartografia disponibilizada pela Prefeitura Municipal de
Criciima (PMC)
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posteriormente foi canalizado e parcialmente coberto, o que retirou a presenca dele na

paisagem, mas que ainda é uma cicatriz no nucleo urbano da cidade.

Figura 5 — Mapa da cidade de Criciima com localizagdo das pracas
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Até 2 habitantes por ha
2 a 5 habitantes por ha
5 a 10 habitantes por ha
10 a 25 habitantes por ha
25 a 50 habitantes por ha
Acima de 50 habitantes por ha
Sem informagéo
- Pracas ou parques registrados

Fonte: Adaptacdo de Nunes (2019) em restituicdo da Prefeitura Municipal de Criciima (2010)
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Outro elemento importante que ainda se faz presente no tracado urbano é a primeira
estrada colonial (destacada em vermelho no mapa — Figura 6) que, paralela ao Rio, conectava
a capital Florianopolis com o sul do estado. As estradas coloniais foram importantes na
formacao da estrutura fundiaria das cidades catarinenses. Durante o periodo colonial, as
estradas eram os principais meios de transporte e comunicagao entre as cidades, e as tropas
eram responsaveis por transportar mercadorias e alimentos de uma regido para outra.

Com o tempo, as rotas das estradas foram se consolidando e as paradas e pontos de
descanso das tropas foram dando origem a pequenos povoados que cresceram em torno
dessas atividades. A Vila Sdo José de Cresciuma que posteriormente se tornaria 0 municipio
de Cricilima, surge a partir desse contexto. A criagdo de nucleos urbanos ao longo das estradas
coloniais foi fundamental para o desenvolvimento de algumas das principais cidades
catarinenses como Lages e Joinville, por exemplo.

Além disso, as estradas coloniais também foram responsaveis por influenciar a
organizacao das atividades agricolas e pastoris nas regides por onde passavam. A presenga de
agua, pastagens e areas de cultivo ao longo das estradas coloniais foi um fator importante na
decisdo dos tropeiros e viajantes de onde estabelecer suas atividades. Essa regulacdo também
ira refletir no tracado urbano de Criciima que possui referencias do alinhamento dos lotes
coloniais.

Dessa forma, as estradas coloniais contribuiram para moldar a estrutura fundiaria e
urbana das cidades catarinenses, tendo influenciado ndo apenas a ocupacado do solo, mas
também a organizacdo das atividades econdmicas e agricolas nas regides onde se
estabeleceram. Atualmente, a partir da nocdo de preservacao da memoria e da historia, essas
estradas histéricas podem ser consideradas como um importante patrimonio cultural do
estado, mas nem todos os contextos urbanos a compreendem como tal.

O terceiro eixo é a atual Avenida Centenario (destacado em violeta no mapa — Figura 06)
gue antes de ser construida era o eixo principal do ramal férreo da Ferrovia Teresa Cristina. A
ferrovia teve um papel fundamental na formagao da estrutura fundiaria e urbana de Criciima,
além de ter sido um importante agente de desenvolvimento econdmico e social na histéria da
regido. A Ferrovia Teresa Cristina foi um importante eixo de transporte e comunicagdo no sul
de Santa Catarina que foi construida com o objetivo de escoar a producdo de carvdo mineral

da regido, que era extraido principalmente em Criciima e arredores.
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A construcdo da ferrovia possibilitou o crescimento econémico de Criciima, que se
tornou um importante centro produtor de carvdo mineral no pais. A ferrovia permitiu que o
carvao fosse transportado de forma mais rapida e eficiente para os portos de Imbituba e
Tubarao, de onde era exportado para outras partes do Brasil e do mundo.

Com o desenvolvimento da producdo de carvdo, Criciima passou por um intenso
processo de urbanizacdo e crescimento populacional. A cidade cresceu ao longo da linha
férrea, e a ocupacao do solo foi influenciada pela localizagdo das estagdes de trem e dos
depositos de carvao. Além disso, a ferrovia também contribuiu para a formacao de uma cultura
e identidade proprias na regido, tendo sido um importante meio de transporte e comunicagdo
durante décadas.

A partir do cruzamento desses trés eixos estruturadores (considerando uma margem de
entorno relevante e variavel a cada area), se definiu o percurso de analise a partir pontos
importantes do desenvolvimento urbano e socioecondmico da cidade de Criciima que
configura o fio condutor da pesquisa. Esses pontos foram demarcados a partir de espagos
necessarios para a configuracdo urbana tanto na esfera espacial quanto social: as pragas
(Quadro 1).

Quadro 1 - Identificacdo das pracas a serem trabalhadas na area de estudo

Recorte | Indicador | Nome Bairro
A Praca do Trabalhador Prospera
4 B Praca da Chaminé Prospera
C Praca do Congresso Centro
02 D Praca Nereu Ramos Centro
E Praga Maria Silva Rodrigues Centro
F Praca Doménico S6nego Centro
o G Praca da Santa Barbara Santa Barbara
H Praca Sebastidao Toledo dos Santos Pinheirinho
04 I Praga Jodo Constante Milioli Santa Luzia
J Praca da Resisténcia Democratica Santa Luzia

Fonte: do autor com base na Figura 6

Pracas sdo logradouros publicos geralmente localizados em centralidades distribuidas
nas cidades, que sdo usadas como espacos de encontro, contemplacao e lazer para as pessoas,

ou como diria Santos (2009), sdo fixos que estimulam os fluxos da cidade. Elas também podem
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ser usadas para eventos publicos, como festivais e manifestagdes. As pracas tém sido uma
parte importante da vida urbana por muitos séculos, desde a Agora Grega' e o Foérum
Romano'®, espacos que estimulam as relacdes sociais, trocas comerciais e fluxos da vida na
cidade, e muitas cidades ao redor do mundo tém pragas famosas que se tornaram pontos
turisticos populares. Do total, foram definidas dez pracas da cidade que estdo distribuidas ao
longo do eixo condutor do percurso formado pelos trés elementos estruturantes da cidade
que estdo presentes nessa pesquisa.

A partir do objetivo geral da pesquisa, sdo necessarios alguns encaminhamentos
especificos para que o objetivo seja alcangado. A sec¢do inicial do trabalho é dedicada a
elaboracdo de uma compreensdo de conceitos que configura o fio condutor da tese e compor
o suporte tedrico da pesquisa. Este tdpico apresenta os conceitos norteadores da tese a partir
das questdes patrimoniais e sua relagdo com a cidade a fim de desenvolver a articulagdo tedrica
dos conceitos trabalhados que confere o ineditismo da pesquisa. Ndo serdo trabalhadas aces
de salvaguarda ou encaminhamentos para tombamento, registro ou inventario, mas adota-se
como patrimdnio cultural tudo aquilo que possibilita a conexdo com a memoria seja ela
coletiva ou individual e que tenha contribuido para a formacdo da cidade de alguma forma.

A segunda secdo da tese se dedica a reflexdo aprofundada sobre a construcao teorica
para a determinar a analise e interpretacdo dos dados, abordando de forma detalhada o
sistema analitico utilizado para a pesquisa. Sdo discutidos parametros selecionados para a
coleta de informacgdes, as diferentes fontes utilizadas nesse processo, bem como a estratégia
e os critérios empregados para a sistematizacdo e analise do material coletado ao longo da
investigacao. Essa secdo busca esclarecer as escolhas de percurso e a maneira como elas
contribuem para a compreensao e interpretacao dos dados obtidos.

A secdo de numero trés trata da primeira parada de pesquisa no local configurado pelo
bairro Préspera a partir de dois logradouros publicos: a Praga do Trabalhador e a Praca da

Chaminé. compreendendo como a exploragdo do carvdo mineral teve sua contribui¢do no

> A 4gora era o espaco publico central da pdlis grega, desempenhando multiplas fun¢des: local de
encontro, préatica politica, mercado e centro de vida comunitéria. Sua importancia residia no fato de
articular a esfera civica e o cotidiano, funcionando como o coracdo da cidade antiga (BENEVOLO, 2015).
® O férum romano constituia o centro politico, religioso, juridico e comercial da cidade, reunindo
templos, basilicas, mercados e espacos de assembleia. Mais do que um simples espago publico,
configurava-se como a materializacdo do poder de Roma e de sua vida coletiva, articulando funcdes
administrativas e simbdlicas (BENEVOLQ, 2015).
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processo de urbanizacdo da cidade, bem como as industrias que |a se instalaram no periodo
de diversificagdo industrial. Trata também das estruturas deste patrimonio industrial que foram
apagadas do contexto urbano e o espaco ressignificado com outras vocagdes e discursos.

A quarta secdo trata da regido que compreende os bairros centro e comerciario a partir
das pragas Nereu Ramos, do Congresso e Maria Silva Rodrigues. Este ponto é reconhecido
como nucleo inicial da cidade e carrega até os dias atuais o carater de centralidade simbdlica.
Neste tépico, identifica-se a relagdo das disputas de poder e a influéncia das elites no
desenvolvimento socioecondmico tangenciando pontos como a religido, o patriménio cultural,
as permanéncias arquitetdnicas e os valores ditos como tradicionais.

Em seguida, a secdo cinco trata de uma regido que surge em decorréncia de uma antiga
vila operaria, mas que se reestrutura a partir da expansado da cidade no sentido oeste. Essa area
consiste em parte do bairro Centro e do Bairro Santa Barbara a partir das pragas Doménico
Sonego e da Santa Barbara. Nesse ponto, evidencia-se como a diversificacdo industrial pos-
carvao contribuiu para o processo de expansao da malha urbana e nas praticas de vivenciar a
cidade.

A quinta secdo trata da area mais distante do nucleo inicial discutido na secdo trés. Ela
estad configurada a partir das Pragas Sebastido Toledo dos Santos, Jodo Constante Miliolli e da
Resisténcia Democratica, que envolvem os bairros Pinheirinho, Universitario e Santa Luzia.
Esses trés pontos permitem uma analise a partir da perspectiva sociopolitica e das novas
ocupacoes de territdrio que evidenciam o crescimento da malha urbana num sentido leste —
oeste.

Na sequéncia, as consideragdes finais do trabalho foram destinadas a uma compreensdo
do processo de urbanizagdo da cidade a partir das permanéncias e das demoli¢des do
patrimonio urbano e arquitetonico, bem como a sua substituicdo, que foram pontuadas ao
longo das secdes e, por fim, o trabalho se encerra com um manifesto, autoral, em defesa da
salvaguarda do patrimonio cultural do municipio de Criciima, seguido das referéncias,

apéndices e anexos.
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If you ever get close to a human

And human behaviour

Be readly, be ready to get confused

And me and my hereafter

There's definitely, definitely, definitely no logic
To human behaviour

But yet so, yet so irresistible

And me and my fear cannot

And there is no map uncertain

Bjork, Human Behaviour (1993)
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1. CONTEXTUALIZANDO CONCEITOS:
COMPREENSAO DO CORPUS
TEORICO DA PESQUISA
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Este capitulo tem por objetivo apresentar o aporte tedrico condutor desta pesquisa.
Entende-se como aporte tedrico a contribuigdo tedrica ou conjunto de conhecimentos que sdo
incorporados na pesquisa com a finalidade de fundamentar e embasar de forma sélida as
interpretacdes realizadas. Nao se trata de uma revisao de literatura sistematizada, mas sim de
uma compreensao conceitual que permeia a tese central conectando a pesquisa ao corpo
existente de teorias e conceitos na area de estudo.

Para compreender a nogdo geografica, sdo apresentados os conceitos de Espaco e
Territorio a partir de Milton Santos, gedgrafo brasileiro. O autor dedicou-se a analisar as
relagdes entre sociedade e espago. Suas obras destacam-se por abordar temas como geografia
urbana, globalizacdo e desigualdades sociais. Além de sua contribui¢do académica, Santos teve
papel ativo na politica, sendo preso e exilado durante o regime militar'’. Seu legado inclui uma
abordagem critica e inovadora que influenciou diversas areas, consolidando-o como uma
figura central no pensamento geografico contemporaneo.

Para entender os processos, conflitos e entraves, na sequéncia, apresenta-se o conceito
de Aufhebung. Esse termo é frequentemente associado a filosofia de Hegel, que o utilizou para
descrever a dinamica de superacdo e transformagdo dos conceitos e das contradigdes em seu
sistema filoséfico. Hegel (1770-1831) foi um filosofo alemdo conhecido pelo idealismo
dialético. Sua filosofia destaca a dialética, um processo de contradi¢do e sintese, e enfatiza a
evolugdo da histéria em direcdo a liberdade. Hegel também contribuiu para a filosofia politica,
considerando o Estado como a realizacao ética da liberdade.

O conceito de cidade como palimpsesto é trabalhado inicialmente a partir da perspectiva
de trés autores que apresentam ideias correlatas: Michel de Certeau, André Corboz e Sandra
Jatahy Pesavento. Michel de Certeau (1925-1986) foi um influente tedrico francés conhecido
por suas contribuices nos campos da teoria social, histéria e filosofia, com destaque para os
estudos urbanos e praticas cotidianas. Sua obra mais famosa, "A Inven¢do do Cotidiano",
explora as praticas cotidianas das pessoas comuns e sua capacidade de resisténcia dentro das

estruturas de poder. De Certeau também é reconhecido por conceitos como "taticas" e

" Apds o golpe civil-militar de 1964, o gedgrafo Milton Santos foi alvo de perseguicdo politica, sendo
detido no 19° Batalhdo de Cacadores, em Salvador, onde permaneceu preso por cerca de cinco a seis
meses. Posteriormente, obteve autorizacdo para deixar o pais, iniciando um longo periodo de exilio que
se estenderia por mais de uma década, até seu retorno ao Brasil na segunda metade dos anos 1970
(LIMA, 2019).
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"estratégias”, destacando como as pessoas utilizam estratégias individuais e coletivas para
resistir aos poderes dominantes.

André Corboz (1934-2005) foi um importante historiador da arte e da arquitetura suigo.
E conhecido por suas contribuicdes para o campo do urbanismo e teoria do espaco,
especialmente por seu conceito de "O Territério como Palimpsesto”. Corboz introduziu a
metafora do palimpsesto para explicar a complexidade dos territérios urbanos, destacando
como diferentes camadas temporais e culturais se sobrepdem e interagem na paisagem
urbana.

Sandra Jatahy Pesavento é uma historiadora brasileira reconhecida por suas
contribui¢des nos estudos de histéria cultural e social. Ela atua como professora e pesquisadora
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sendo autora de diversos livros e
artigos que exploram temas como narrativas histéricas, cultura visual, memoria e
representagdes sociais. Sua reflexao sobre palimpsesto foi publicada pela Revista Esbocos da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) no ano de 2011 com o titulo “Com os olhos no
passado: a cidade como palimpsesto”.

As reflexdes sobre palimpsesto também articulam com as pesquisas do sociélogo
portugués Carlos Fortuna que relaciona os conceitos de cidade e urbanidade sob a perspectiva
do envelhecimento das cidades, da funcdo dos edificios antigos nos conjuntos arquitetonicos
e das invisibilidades existentes no contexto urbano. Ainda, na sua obra, Fortuna entende que
é importante interpretar a arquitetura e o espaco urbano a partir de outras vertentes e
estabelecer conexdes que possibilitem examinar a cultura e a tradigdo histérica de uma cidade
para compreender mais profundamente suas mudancas ao longo do tempo. Reconhecer como
as cidades se metamorfoseiam constantemente é essencial para uma compreensdo completa

de seu desenvolvimento.

1.1.  DEMARCACAOQ DO PERCURSO: O CONCEITO DE ESPACO E TERRITORIO A PARTIR
DE MILTON SANTOS

A nogdo de Espaco e Territorio a partir da Geografia é fundamental para uma analise
onde a cidade é objeto principal objeto de estudo. O gedgrafo brasileiro Milton Santos foi um

dos principais pensadores contemporaneos sobre esses conceitos. Em sua obra, ele
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desenvolveu uma abordagem critica e reflexiva sobre a relacdo entre sociedade e espaco,
entendendo que o espaco € uma construgdo social e histérica que esta em constante
transformacao.

Para Santos (2008), o espaco é um conceito mais amplo do que a simples ideia de “lugar”
ou “territorio”. Ele propde uma defini¢do de espaco que leva em consideracdo a sua dimensao
material e simbdlica, ou seja, 0 espago é tanto o lugar fisico em que vivemos quanto o conjunto
de significados e valores que atribuimos a esse lugar. Ele entende que o espago nao se trata
apenas de uma condicdo, mas sim de um fator determinante da formacao e da evolucdo social.

"As relacdes entre espago e formagéo social sdo de outra ordem, pois elas se fazem num
espaco particular e ndo num espaco geral, tal qual para os modos de produgao. Os modos de
producdo escrevem a Histdria no tempo, as formacdes sociais escrevem-na no espaco”.
(SANTOS, 2008, p.29)

Além disso, Milton Santos também propdos uma reflexdo sobre o conceito de territorio,
entendendo-o como um espago que é apropriado e transformado pela sociedade. Para ele, o
territorio € um espago de poder, de conflito e de disputa entre diferentes grupos sociais, e é
por meio da apropriacdo do territdério que esses grupos exercem o controle e a dominacao
sobre o espaco.

Para iniciar a discussdo, é importante compreender o espaco como um conjunto de
elementos que, apesar da solidez edificada, séo variaveis. Os espagos variam e mudam de valor
conforme o movimento da Histéria. Um exemplo que pode ser citado é a constru¢do de dois
prédios residenciais exatamente iguais em todos os aspectos: quantidade de apartamentos,
nimero de unidades, todas as unidades sdo iguais, mesmo numero de vagas de
estacionamento e mesma capacidade em todos os reservatorios de agua.

Se pensarmos esses edificios exclusivamente a partir do espaco fisico, todos eles teriam
0 mesmo numero de moradores e teriam os mesmos gastos de agua e energia. Porém, ndo ha
garantia em nenhum desses aspectos. As configuragdes de moradores nas unidades podem se
diferenciar e, conforme o comportamento de cada sujeito, os consumos também podem variar
de acordo com a quantidade de pessoas e com os habitos das quais estdo acostumadas — seja
ele decorrente de uma construcdo de rotina ou até mesmos habitos culturais de uma
determinada regido. O mesmo se da com os sujeitos, que mesmo estudando mesma escola e
no mesmo curso de graduacao, ndo garante que duas pessoas tenham as mesmas carreiras e

0S mesmos éxitos.
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Todos esses elementos resultam em um movimento dialético entre forma e contetdo
gue juntos constituem o espaco e o reforcam como um elemento varidvel. O movimento
dialético de Milton Santos representa uma abordagem especifica na compreensao do espago
geografico. Em seu trabalho "Por uma Geografia Nova” (originalmente publicado em 1978),
Santos desenvolve uma perspectiva que destaca a dinamica constante do espaco. Ele propde
uma visdo do espago como um processo em evolucdo, indo além da visdo estatica
convencional. A dialética espacial de Santos busca capturar as interagdes dinamicas entre
elementos como sociedade, economia, cultura e natureza.

Contradicbes e tensdes sdao elementos centrais nessa abordagem, semelhantes a
dialética marxista. Santos reconhece que o espaco esta permeado por conflitos e
desigualdades, levando a transformagdes continuas. Essas contradicbes podem surgir de
fendmenos como a concentragdo de poder e a distribuicdo desigual de recursos em diferentes

lugares.

O espaco construido e a distribuicdo da populagao por exemplo, ndo tem um
papel neutro na vida e na evolucdo das formacdes econémicas e sociais. O
espaco reproduz a totalidade social na medida em que essas transformagoes
sdo determinadas por necessidades sociais, econémicas e politicas. Assim, o
espaco reproduz-se, ele mesmo, no interior da totalidade, quando evolui em
funcdo do modo de producao e de seus momentos sucessivos. Mas o espaco
influencia também a evolucdo de outras estruturas e, por isso, torna-se um
componente fundamental da totalidade social e de seus movimentos.
(SANTOS, 2008, p.33)

Ao analisar o espaco, Santos destaca a importancia de considerar multiplas escalas. Ele
examina as interacdes entre o local, o regional, o nacional e o global, reconhecendo a
interdependéncia entre essas diferentes escalas. A temporalidade também desempenha um
papel crucial, com Santos enfatizando a necessidade de compreender o espago ndo apenas no
momento presente, mas também através do desenvolvimento histérico que o moldou.

A dialética de Santos aborda criticamente a globalizacao, reconhecendo suas influéncias
no espaco, mas também destacando os processos de homogeneizacdo que podem resultar
em perdas culturais e sociais. Ele desafia uma visdo simplista da globalizacdo, enfatizando suas
complexidades e contradi¢des. Uma caracteristica singular do movimento dialético de Santos
é o papel ativo atribuido aos agentes sociais na producdo do espago. Comunidades e grupos

sociais sdo vistos como participantes ativos na criacdo e transformacao do espaco, desafiando
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abordagens que consideram o espaco como algo passivo ou moldado apenas por forcas
externas.

A atuagdo desses participantes se associa com a ideia de fluxos em relacdo aos fixos. Os
"fixos” representam elementos estaveis e permanentes no espago geogréfico. Isso inclui
estruturas fisicas como edificios, ruas, parques, bem como institui¢cdes, como escolas, hospitais
e empresas. Os fixos sdo caracterizados por sua imobilidade e tendem a moldar o ambiente
urbano de forma duradoura.

Os “fluxos”, por outro lado, referem-se aos movimentos e processos que ocorrem no
espaco geografico. Isso pode incluir o deslocamento de pessoas, mercadorias, informagdes e
capital. Os fluxos sdo caracterizados por sua dinamicidade e transitividade, conectando
diferentes lugares e influenciando a organiza¢do do espaco.

A compreensao da interacdo entre fixos e fluxos é essencial para entender a
complexidade das cidades e das paisagens urbanas contemporaneas. Ele argumenta que os
fixos e fluxos ndo podem ser considerados de forma isolada, mas sim em sua interdependéncia
e mutua influéncia na configuragao do espago geografico.

O movimento dialético de Milton Santos oferece uma abordagem critica e inovadora
para compreender o espaco geografico, incorporando elementos da tradicao dialética em uma
perspectiva que transcende as fronteiras disciplinares, considerando a complexidade das
relagdes espaciais e sociais generalizadas que formam um sistema estruturado em conexdes
(ndo somente bilaterais) que resultam num emaranhado de subsistemas e que também sao
formados de variaveis que dispdem de forca prdpria na estruturacdo do espaco.

Ainda na perspectiva de Santos, ha também o conceito de territorio. Para Santos, o
territério ndo é simplesmente uma delimitagdo geogréafica, mas uma construcdo social
dinamica, moldada por interagdes complexas entre diferentes atores sociais. Ele destaca a
dimensao politica inerente ao territorio, ressaltando como o poder e as relagdes de poder
desempenham um papel crucial em sua delimitagdo e uso.

Em sua construcdo teorica, Santos explora o impacto da globalizacdo no territorio,
argumentando que, mesmo em um mundo globalizado, o local ainda mantém uma
importancia fundamental. Ele destaca as assimetrias resultantes da interacdo entre processos
globais e realidades locais, evidenciando o territério como um palco de disputas politicas e

conflitos por recursos e controle.



63

O conceito de multifuncionalidade do territério é central na abordagem de Santos, que
reconhece que o territério cumpre diversas fungdes para diferentes grupos e em momentos
distintos. Além disso, ele destaca a influéncia do territério na construcdo de identidades,
ressaltando como as caracteristicas geograficas contribuem para a formacdo da identidade
cultural de uma comunidade.

A cartada final esta na interconexao entre espaco, lugar e territorio. Sua visdo transcende
definigdes meramente geograficas, incorporando elementos sociais, politicos e culturais em
uma analise abrangente como ja citado anteriormente. Dessa forma, o territorio representa
uma narrativa complexa e em constante evolugdo, onde a dinamica social e as relagdes de
poder desempenham papéis fundamentais na sua configuragao e significado. As caracteristicas
especificas de um territoério contribuem significativamente para a formacdo da identidade

cultural e social das comunidades que o habitam.

1.2. PRATICAR O ESPACO: O CAMINHAR COMO EXPERIENCIA ESTETICA E APROPRIACAQ
DE LUGAR

A partir da concepcdo de espaco, fixos e fluxos citados no item anterior, outro conceito
que precisa de discussdo € a ideia de praticar o espaco. Para isso, parte-se do principio
estabelecido pelo filbsofo Michel de Certeau que aponta que a o caminhar em uma cidade é
uma experiéncia marcada pela falta de lugar, justamente por estar em deslocamento. Em
outras palavras, um dos fluxos que Santos aponta.

Para de Certeau (1998), o individuo que caminha pela cidade ndo possui controle sobre
0 espaco que atravessa, sendo muitas vezes andnimo e desprovido de poder para deixar sua
marca ou influenciar significativamente o ambiente urbano. Ou seja, sdo diversos caminhantes
gue se interpelam com outros deslocamentos e que compdem a ideia de fluxo.

Nesse contexto, um exemplo pratico dessa falta de lugar seria percebido em situa¢des
cotidianas, como o ato de caminhar pelas ruas movimentadas de uma metrépole, por exemplo,
um pedestre percorrendo uma rua movimentada durante o horario de pico. Entre a multiddo
de pessoas apressadas, cada individuo se funde ao fluxo coletivo, tornando-se apenas mais
um entre muitos. Sua presenca ndo deixa uma marca duradoura no ambiente urbano e ele

permanece como um elemento anénimo na paisagem urbana.
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Ainda, De Certeau também destaca a nogdo de que os espagos urbanos sao dominados
por estratégias de poder, onde as instituicdes e autoridades impdem ordens e regras que
limitam a liberdade de movimento e a capacidade de agir dos cidaddos. Mas, é justamente a
partir desse desdobramento que se da a possibilidade de identificar algumas brechas no
entendimento do autor.

Algumas areas urbanas contém espacos ndo mapeados ou nao reconhecidos pelas
autoridades, por exemplo. Espacos informais e organicos que vao acontecendo de forma
espontanea que, sob o sistema sdo entendidas como ilegais, ou ainda espacos residuais
resultantes de espacos nao utilizados por construgdes vizinhas. O ato de caminhar por esses
locais, como becos estreitos ou terrenos baldios, pode proporcionar uma sensacao de
liberdade e aventura, pois o individuo estd se movendo fora dos limites estabelecidos e
explorando territérios marginalizados ou esquecidos. Ou entdo, em vez de seguir rotas
predefinidas ou planejadas, o caminhante pode optar por desvios espontaneos, seguindo
atalhos ou ruas secundarias que ndo estdo nos mapas convencionais. Esses desvios permitem
uma experiéncia mais intima e improvisada da cidade, onde o caminhante cria sua propria
narrativa urbana, desviando-se das estratégias de poder que tentam impor ordem e controle
sobre o espaco.

Nesses exemplos, o ato de caminhar pode ser encarado como uma forma de resisténcia
ou subversdo, uma vez que o individuo transgride as normas estabelecidas ao se mover pela
cidade de maneira ndo autorizada ou nao planejada, ou seja, aqui nessa situagao o caminhante
estabelece uma relagdo individual com o espago que ele esta praticando/deslocando e, se para
o autor, praticar o espaco € apropriar-se do lugar, isso é possivel mesmo caminhando —embora
ele diga que nao.

A ideia de deslocar-se por caminhos diferentes percebendo novos espacos,
possibilidades e experiéncias ja foi ponto de discussdo de outro autor, Walter Benjamim. Em
sua obra, Benjamim apresenta o conceito de fldnerie que nada mais é como uma pratica de
caminhar pela cidade com o propdsito de perceber o espago de forma contemplativa e sem
compromisso. Quem pratica esse caminhar é chamado pelo autor de fidneur.

O fldneur é um observador urbano que se move pela cidade de maneira lenta e
descompromissada, absorvendo as impressdes sensoriais do ambiente e vivenciando a cidade
como um espectador atento como, por exemplo, um sujeito viajante. Entende-se aqui como

sujeito viajante alguém que reside em uma cidade, mas esta em outra. Um viajante fldneur
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estaria caminhando pelas ruas sinuosas de uma cidade antiga, como Lisboa, Barcelona ou Paris.
Ele percorre as vielas estreitas, observando a arquitetura histérica, os detalhes ornamentais das
fachadas e os vestigios do passado que permeiam o ambiente urbano. Nesse contexto, o ato
de caminhar se torna uma experiéncia estética e contemplativa, onde o fidneurse conecta com
a histéria e a cultura da cidade através de sua observacao atenta.

A flanerie € uma experiéncia estética que privilegia a fruicdo do espaco urbano, em
contraposicdo a eficiéncia utilitaria. O fldneur ndo tem um destino especifico em mente ao
caminhar; ele se permite vagar pelas ruas, pracas e boulevares, explorando os detalhes da
arquitetura, observando as pessoas e capturando as atmosferas fugazes da vida urbana.

Uma parte importante da pratica da fldnerie é a observacao das pessoas que se deslocam
no espaco urbano. O fldaneur pode passar horas e horas sentado em um café ao ar livre,
observando os fluxos da cidade, as conversas animadas, os gestos e expressdes faciais. Essa
atividade de observacdo proporciona ao fldneur alguns insights sobre a vida social e cultural
da cidade, além de alimentar sua imaginagao e criatividade.

Essa pratica de caminhar sem rumo é vista por Benjamin como uma forma de resisténcia
a crescente racionalizagdo e homogeneizacdo da vida moderna. Ao se engajar na fldnerie, o
individuo reivindica sua liberdade de flutuar livremente pelo espago urbano de maneira
subjetiva e pessoal, percebendo rastros, escapando das demandas do tempo produtivo e do
ritmo acelerado da vida moderna. Além disso, para Benjamin, a fldnerie é também uma
atividade criativa, na medida em que o fldneur se torna um observador ativo e participante na
producao de significados sobre a cidade. Ele ndo apenas consome passivamente o espaco
urbano, mas também o interpreta, atribuindo-lhe novos sentidos e significados por meio de
sua observacao e reflexao.

A perspectiva de Benjamin ndo se aplica, por exemplos, nas pessoas que estdo em
deslocamento cotidiano. Ao mesmo tempo que essa concepcao de Benjamin reforca a ideia
de Michel de Certeau, quando ele fala que o deslocamento do cotidiano ndo permite essa
relacdo de apropriacdo, ela também traz uma nova configuracdo: a de que nem todos os
caminhantes estdo inseridos no contexto cotidiano, alguns estao fora dele por estarem de folga
ou viajando de férias e, por isso, acabam estabelecendo uma outra relagdo com a cidade ao
caminhar.

Mas, ao estabelecer uma relagdo com esses dois autores, pode-se perceber um outro

aspecto que faz parte de um dos pontos que configuram o ineditismo é pensar que as
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caracteristicas atribuidas a fldnerie, ou melhor dizendo, ao fldneur, também estao presentes no
caminhante ordinéario da cidade mesmo que em menor intensidade ou subconsciente.

Por exemplo, o mesmo sujeito citado anteriormente que optou por desvios espontaneos
em ruas secundarias fora do mapa também estabelece conexdes estéticas, sociais e politicas
ao se deslocar tal qual o fidneur. Ao modificar o caminho do seu cotidiano (enquanto sujeito
certeauriano), ele (enquanto sujeito benjaminiano) precisou parar e observar a cidade,
identificar os pontos de referéncia, perceber os espacos cheios e os vazios, relembrar situagoes
do passado para que ele possa fazer uma decisdo correta (seja ela por vontade prépria ou por
alguma necessidade) e adotar elementos estéticos ou edificios para ter sentido de localizacao,
entre outros fatores que permitam a experiéncia pessoal onde o trajeto e a pratica do espago
independe de estar caminhando ou deslocando-se, tornando uma experiéncia intima e
improvisada da cidade, onde o caminhante cria sua propria narrativa urbana, desviando-se das
estratégias de poder que tentam impor ordem e controle sobre o espaco.

A partir de Benjamin, ha também o entendimento do caminhar como pratica estética
desenvolvido por Francesco Careri (2013) que dialoga com outros termos e elementos até a
principal contribuicdo da obra: o conceito de transurbancia. Antes da definigdo, o autor inicia
a discussao a partir do nomadismo, entendendo que os espagos nOmades sdo rastros invisiveis
desenvolvidos pela capacidade de construir seu proprio mapeamento que ndo é estatico. Nao
€ uma experiéncia que lida com vestigios do passado, sempre com o presente que vai se
adequando de tempos e tempos.

Careri (2013) argumenta que a historia das origens da humanidade pode ser
compreendida como uma historia do caminhar. Essa ideia sugere que a pratica de caminhar
desempenhou um papel fundamental no desenvolvimento humano, desde os primérdios da
espécie até os tempos modernos. Ao longo da histéria, a humanidade tem dependido da
capacidade de caminhar para explorar novos territorios, buscar recursos, estabelecer
comunidades e estabelecer conexdes entre diferentes culturas e sociedades. O ato de caminhar
ndo apenas moldou a forma como os seres humanos interagem com o mundo ao seu redor,
mas também influenciou profundamente a evolucdo da linguagem, da cultura e da prépria
identidade humana.

Seguindo o raciocinio, Careri (2013) traz o conceito de andare a zonzo. Zonzo é um termo
italiano que pode ser traduzido como “vagabundear” ou “flanar”. O autor usa esse termo para

descrever um tipo especifico de caminhada que é caracterizada pela falta de um destino ou
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itinerario predeterminado, ou seja, 0 mesmo que Benjamin ja havia categorizado como fldnerie.
E uma préatica de caminhar de forma errante e exploratéria, onde o caminhante se permite
seguir seu proprio ritmo e intuicdo, sem se preocupar com a eficiéncia ou utilidade do trajeto.

O autor finaliza sua discussdo com outro termo, a transurbancia, que é o termo cunhado
por Careri para descrever a pratica de caminhar pela cidade de forma a transcender seus limites
fisicos e sociais predefinidos. E uma abordagem que encoraja o caminhante a explorar as
fronteiras e os intersticios da cidade, bem como a romper com as divisdes tradicionais entre
areas urbanas e rurais. A transurbancia incentiva uma relacdo mais fluida e dindmica com o
ambiente urbano, onde o caminhante se move livremente através de diferentes contextos e
paisagens, criando conexdes e significados ao longo do caminho.

Essas percepcdes diversas compreendem o caminhar como uma pratica significativa na
cidade, suas perspectivas diferem em termos de énfase e enfoque, refletindo uma variedade
de abordagens tedricas e metodoldgicas para entender a relacdo entre o individuo e o espago
urbano através da pratica do caminhar. Nesse ato de caminhar, identifica-se contradigdes e
processos que estruturam a cidade e que sao absorvidas pelos transeuntes a cada mudanga

percebida.

1.3. ELEVACAO EM PROCESSO: O PATRIMONIO CULTURAL A PARTIR DO CONCEITO
HEGELIANO DE AUFHEBUNG

O conceito de Aufhebung é um termo alemao que pode ser traduzido como “superacao”,
"anulacdo” ou “sublimacao”. Esse termo é frequentemente associado a filosofia de Hegel, que
o utilizou para descrever a dinamica de superagdo e transformagdo dos conceitos e das
contradi¢cdes em seu sistema filosofico.

Na filosofia de Hegel, a Authebung é uma operagdo que ocorre na dialética, que € o
método de investigacdo que busca compreender a realidade por meio da analise dos conceitos
e das contradi¢des que surgem entre eles. A Aufhebung é uma operagdo que permite superar
uma contradi¢do entre dois conceitos, sem nega-los completamente.

De acordo com Hegel, a Aufhebung é uma operacao triplice que envolve a negacao (ou
anulagdo), a preservacao e a elevagdo do conceito. Na primeira fase, a Authebung envolve a

negacao do conceito inicial, que é considerado insuficiente para explicar a realidade. Na
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segunda fase, o conceito negado é preservado, ja que ele contém elementos essenciais para a
compreensao da realidade. Finalmente, na terceira fase, o conceito é elevado a uma sintese
superior que transcende a contradicao original.

Em outras palavras, a Aufhebung é um processo de superacdo das contradi¢des e dos
conflitos, que ndo os nega ou elimina, mas os transforma em uma sintese superior e mais
complexa. Para Hegel, a Authebung é um dos principios fundamentais da dialética, que permite
a evolugdo e o progresso do pensamento e da historia.

Vale ressaltar que o conceito de Authebung é bastante complexo e multifacetado, e tem
sido objeto de diversas interpretagdes e criticas ao longo da histéria da filosofia. Além de
Hegel, outros filésofos, como Marx, Nietzsche e Heidegger, também utilizaram o conceito de
Aufhebung em suas obras.

Essa operacao de Authebung é considerada uma das principais caracteristicas do método
dialético de Hegel, ja que permite a superacdo das contradi¢des e a evolucao do pensamento.
A triade hegeliana da Aufhebung pode ser Util para pensar sobre como o patrimdnio cultural
é preservado, transformado e transcende as contradi¢des ao longo do tempo.

Primeiramente, a negacdo (ou anulacdo) no patriménio cultural pode ocorrer quando
certos aspectos do patrimonio sdo descartados ou ignorados em detrimento de outros. Por
exemplo, uma cidade pode decidir preservar apenas os monumentos historicos de um
determinado periodo, ignorando outras épocas igualmente importantes. No entanto, é
importante lembrar que a negacdo também pode ser uma parte natural do processo de
preservacao, a medida que certos aspectos do patrimonio sdo considerados menos relevantes
ou ja ndo sdo mais funcionais.

Em segundo lugar, a preservacdao do patriménio cultural pode ser entendida como uma
tentativa de manter as partes essenciais e significativas da histéria e cultura de um povo. Isso
pode incluir a preservacdo de monumentos, objetos, tradicdes, conhecimentos e praticas
culturais que sdo considerados importantes para a identidade e a meméria de um grupo ou
comunidade.

Por fim, a elevacao do patrimoénio cultural a uma sintese superior pode ocorrer quando
o patrimodnio cultural é reinterpretado, revalorizado ou transformado de maneiras criativas que
transcendem as contradigdes originais. Por exemplo, uma pratica cultural que foi originalmente
destinada a um contexto especifico pode ser adaptada para atender as necessidades

contemporaneas, criando formas de expressao cultural. Ou entdo, um espago que antes era
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destinado a uma determinada atividade e que por questdes diversas a atividade principal
precisou ser realocada e o local repensado, como é o caso das regides portuarias de Buenos
Aires na Argentina, Dublin na Irlanda e Montevideo no Uruguai.

Ao pensar a negacao a partir de Hegel, em alguns casos, para preservar uma parte
importante do patriménio cultural, pode ser necessario negar ou anular outras partes que sao
menos significativas para aquela época. Por exemplo, uma cidade que decide preservar uma
antiga fortaleza pode precisar demolir outros edificios modernos que foram construidos ao
seu redor para proteger a vista e o contexto historico.

A negacdo pode, portanto, ser um processo necessario para garantir a preservacdo de
um patrimoénio cultural importante. Nesse ponto, cabe ressaltar que esse fator decisivo vem
acompanhando de um discurso que, mesmo nado fazendo parte do conceito, é necessario pois
as perspectivas de negacdo podem apagar memorias e histérias que pertencem a minorias ou
a grupos entendidos como menos relevantes por parte dos gestores de patriménio nas
cidades.

A nocao de “preservar” esta diretamente conectada com o patrimonio visto que a
preservacao do patriménio cultural é uma parte crucial do processo de conservacao da histéria
e da cultura de um povo. Isso pode incluir a preservacdo de monumentos historicos, tradi¢cdes
culturais, artefatos e documentos importantes. A preservacdo pode (e deve) ser feita de
diversas maneiras, e os métodos utilizados dependem do tipo de patriménio cultural em
questao.

J& a elevagdo do patrimonio cultural pode ocorrer quando ele é reinterpretado,
revalorizado ou transformado de maneiras criativas que transcendem as contradicdes originais.
Um exemplo disso é a arte urbana, que pode transformar uma parede de concreto ou uma
empena cega em uma obra de arte significativa, que pode gerar um novo fluxo de pessoas
que interfere na mobilidade, na prestacdo de servicos e nos principais roteiros turisticos e

culturais. Outro exemplo é a reinterpretagdo de uma tradicao cultural antiga em um contexto
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contemporaneo. Por exemplo, o fado'® ou o flamenco'®, podem ser reinterpretados por artistas
musicais contemporaneos de maneiras inovadoras, preservando sua esséncia e significado,
mas dando aos estilos uma nova percepcdo como fizeram as artistas Madonna?® e Rosalia®’ na
ultima década, respectivamente.

E fundamental entender que a preservacdo desse patrimonio cultural ndo deve ser
apenas uma tentativa de manter o status quo ou impedir mudangas, mas sim um processo que
leva em consideracdo o contexto histérico, social e cultural em que esta inserida, e que busca
integrar essa heranca ao desenvolvimento e as necessidades atuais da sociedade.

Assim, a conservagdo do patrimonio deve envolver um processo de Aufhebung, em que
os valores historicos e culturais do patrimdnio sdo preservados e elevados a um novo patamar
de relevancia e significado para a sociedade contemporanea, ao mesmo tempo em que sdo
superadas as limitacbes e problemas que a arquitetura original possa apresentar em relacao
as necessidades e demandas atuais.

Isso pode ser alcancado através de interven¢des cuidadosas que preservem as
caracteristicas essenciais do patrimonio, ao mesmo tempo em que introduzem elementos
contemporaneos que se harmonizem com a referéncia original. Essas intervenc¢des podem ser
tanto fisicas, como a restauracdo de fachadas e estruturas, quanto sociais, como a adaptagado
do uso de uma edificacdo para novas fungdes ou adequacdo de acessibilidade e atividades que

sejam relevantes para a sociedade atual.

'8 O fado é um género musical tradicional de Portugal, originario de Lisboa no século XIX, caracterizado
por um canto melancélico e expressivo, acompanhado geralmente pela guitarra portuguesa e pela viola.
E considerado uma das formas mais emblematicas da identidade cultural portuguesa. Em 2011, o fado
foi inscrito pela UNESCO na lista do Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade, reconhecendo sua
relevancia historica e simbélica (UNESCO, 2011)

190 flamenco é uma manifestacdo artistica originaria da Andaluzia, regido sul da Espanha. Sua formacéo
resulta da fusdo de tradigdes culturais arabes, ciganas, judaicas e populares espanholas, consolidando-
se entre os séculos XVIIl e XIX como expressdo identitaria andaluza. E reconhecido pela UNESCO como
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade desde 2010 (UNESCO, 2010)

20 0 &lbum Madame X, lancado por Madonna em 2019, foi gravado em grande parte em Lisboa, periodo
em que a artista residia em Portugal. A obra incorpora influéncias diretas do fado e de outras
sonoridades luséfonas, resultando em uma fusdo entre musica pop contemporanea e tradi¢des ibero-
atlanticas. (ROCHA, 2020)

210 album £/ Mal Querer, lancado em 2018, representa uma releitura contemporanea do flamenco
tradicional, fundindo-o a elementos do pop, R&B e musica eletrdnica. Inspirado em uma obra literéria
anénima do século XllI (Flamenca), o disco articula sonoridades e narrativas que tensionam o feminino,
a tradi¢do e a modernidade, propondo uma nova estética do flamenco em didlogo com a cultura digital
e urbana. £/ Mal Querer foi amplamente reconhecido como um marco da reinven¢do do flamenco no
século XXI, consolidando Rosalia como figura central desse movimento (GARCIA, 2020).
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Pensar o conceito de Aufhebung em associacdo a conservagao do patriménio cultural e,
consequentemente, arquitetonico, implica em um processo dinamico e criativo que busca
preservar as memorias e as historias ao mesmo tempo em que promove sua renovagao e
adaptacdo aos desafios e necessidades da sociedade contemporanea. Conservar os edificios
de uma cidade permitem que ela seja lida e percebida na sua totalidade e que seu espaco

urbano seja facilmente apreendido.

1.4. TEMPOS EMPILHADOS: PALIMPSESTO URBANO E ENVELHECIMENTO DAS
CIDADES

Para iniciar a discussdo de cidade como palimpsesto é importante reforcar que é um
conceito metaforico que destaca a riqueza e complexidade de contextos culturais, historicos e
artisticos, enfatizando a continuidade e sobreposicao de varias influéncias ao longo do tempo
em areas distintas.

O termo "palimpsesto" tem origens na pratica antiga de reutilizar manuscritos. Um
palimpsesto era um pergaminho ou um pedaco de papiro no qual um texto original havia sido
apagado ou raspado para dar lugar a um novo texto. No entanto, muitas vezes, vestigios do
texto original permaneciam, criando uma sobreposicdo de escritas que ficavam visiveis e, em
alguns casos, interferiam na interpretacdo do texto anterior. A partir disso, num contexto mais
amplo, o conceito de palimpsesto foi adotado como uma metafora para descrever algo que
contém multiplas camadas, com vestigios do passado ainda perceptiveis nas representacdes
ou estruturas atuais. Este conceito foi trabalhado por diversos autores que relacionaram com
suas areas de estudo. Neste topico, estdo descritos trés deles.

A metéafora do palimpsesto desenvolvida por Michel de Certeau (1998) propde uma
perspectiva Unica sobre a cidade. Nessa visdo, a cidade é concebida como um texto que
acumula diversas camadas de significados ao longo do tempo, semelhante ao pergaminho ou
manuscrito citado anteriormente.

Essa analogia sugere que a cidade mantém vestigios de suas transformagdes passadas,
representadas por diferentes elementos como arquitetura, ruas e monumentos. Certeau (1998,
p.189) diz que "os lugares sdo historias fragmentadas e isoladas em si, dos passados roubados

a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se desdobrar, mas que estdo ali antes
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como histdrias a espera e permanecem no estado de quebra-cabecas, enigmas (...)". A cidade
como palimpsesto ndo se limita apenas a sobreposi¢des fisicas, mas também incorpora
camadas simbodlicas, refletindo as diversas formas de apropriagdo e uso ao longo da histéria.

Essa abordagem destaca a diversidade e fragmentacao intrinsecas ao ambiente urbano.
Multiplas camadas coexistem de maneira complexa e ndo linear, desafiando interpreta¢des
simplistas da histéria urbana. A cidade como palimpsesto também enfatiza a liberdade do
usuario, sugerindo que, assim como um leitor interpreta um texto, as pessoas tém a liberdade
de usar a cidade de maneiras diversas.

André Corboz, historiador da arte, da arquitetura e do urbanismo, contribuiu
significativamente a compreensdo da cidade como um palimpsesto. Na sua interpretacdo, o
conceito € uma metafora que destaca a sobreposicdo de camadas e a interagdo de diferentes
periodos e espacos na urbe. Sua visao vai além da simples sucessdo temporal, considerando a
cidade como uma narrativa espacial em constante reinvengao, principalmente na paisagem.

Assim como um palimpsesto retém vestigios da escrita anterior, a cidade preserva
memborias e histérias que se entrelacam no espaco construido. Ele introduz a "teoria da
invencdo", onde cada intervencdo urbana ndo apenas acrescenta camadas a narrativa
preexistente, mas também representa uma recriacdo constante do espaco. A discussdo
apresentada pelo autor parte da ideia de que o territorio/cidade ndo é somente um dado, mas
sim um resultado de diversos processos em que ele utiliza 0 antagonismo campo-cidade como
exemplo.

A cidade como palimpsesto, na perspectiva de Corboz (2005), ndo é apenas um
amontoado de estruturas temporais, mas um espaco heterotdpico onde diferentes lugares,
tempos e elementos (naturais e construidos) se conectam. Essa abordagem ressalta a
multiplicidade de significados e usos dentro do tecido urbano, destacando as conexdes entre
passado e presente e reforcando a compreensao da cidade como um ambiente dinamico e
narrativo, onde a sobreposicdo de elementos ndo é apenas uma acumulagdo temporal, mas
uma expressao continua de criacdo e recriagdo do espago urbano ao longo do tempo.

Na abordagem historica de Sandra Jatahy Pesavento (2011), pode-se interpretar o
espaco ou a narrativa historica como um palimpsesto, sugerindo a presenca de multiplas
camadas temporais. A énfase de Pesavento em questdes de memoria e representagdo pode

relacionar-se a ideia de palimpsesto, considerando os vestigios e tracos de eventos passados
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que permeiam o presente. Esses vestigios, assim como as inscrigdes em um palimpsesto,
contribuem para a construcao da narrativa histérica.

Para Pesavento (2011), a cidade é um palimpsesto, ou seja, uma superficie em que as
camadas de escrita — edificios e infraestrutura urbana — se sobrepdem umas as outras. Cada
camada representa um momento histérico diferente e possui sua propria estrutura e
significado, que podem ser lidos, relidos e interpretados. Da mesma forma que novas
interpretacdes podem ser aplicadas a um texto ao longo do tempo, Pesavento (2011) ainda
destaca que novas perspectivas e abordagens podem enriquecer a compreensao dos espagos
e eventos historicos ao serem reinterpretados em contextos contemporaneos.

A metéafora desenvolvida pela historiadora parte do proprio papel que um historiador
tem de revisitar o passado e trabalhar com ele em forma de texto. Nessa retomada, o
historiador se depara com o que ela chama de marcas de historicidade, que sao acumuladas
pelo tempo e que o papel do historiador é escavar as informacdes (que ela chama de
arqueologia do olhar). Ao compreender esse processo na historia e na memoria, ela identifica
na cidade a materializacdo do conceito nas ruas e edificios. Mas, refor¢a que o historiador ndo

pode se apoiar somente no que vé, mas nas informacdes invisiveis que ele pode retirar dali.

Se a cidade é, como unidade de espago e tempo, um palimpsesto, ela é
sedimentacdo da vida, o que equivale dizer, ela é acumulacdo de significados
superpostos e cambiantes. Neste sentido, mais um elemento se acrescenta
neste palimpsesto do urbano, se formos puxar o fio dos significados de um
outro tempo. Se o que fez sentido um dia ja ndo é mais significativo, ha que
se despojar ainda do critério da monumentabilidade ou do grande
acontecimento ou personagem. (PESAVENTO, 2011, p.29)

Pesavento aponta também que uma cidade ndo deve ser percebida no singular e sim no
plural, visto que as percepgdes da populacdo mudam conforme cada individuo e, cada um
desses individuos, atribuem suas experiéncias nesses espagos que configuram a pluralidade do
espaco urbano. Por fim, entende-se que os trés autores apresentam concepgdes que
convergem entre si e reforcam a relevancia do conceito de palimpsesto em uma analise
urbano-espacial.

Neste trabalho, a nogdo de palimpsesto urbano é ampliada, compreendendo ndo apenas
as camadas materiais e visiveis da cidade (expressas nas edificacdes, ruas e tragados), mas
também aquelas que se manifestam de forma intangivel. Essas camadas sutis se revelam nos

rastros, nas auséncias e nos vestigios simbdlicos que persistem na memoria coletiva, nas
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praticas cotidianas e nas narrativas sociais. O palimpsesto, assim, ultrapassa a dimensao fisica
e assume um carater sensivel, no qual o passado se reinscreve continuamente no presente,
mesmo quando suas marcas concretas ja nao sao perceptiveis. A cidade, portanto, é entendida
como um campo de sobreposi¢cdes materiais e imateriais, onde o visivel e o invisivel se
entrelacam na construcao de significados e pertencimentos.

O entendimento das cidades como espago-tempo e as relagdes com a presenca de
evidéncias edificadas do passado permeiam os estudos do socidlogo Carlos Fortuna. O autor
entende que a analisar a cidade sob a perspectiva interdisciplinar dé& a possibilidade de
identificar visdes diferentes de um mesmo objeto. A compreensdo da evolucado histérica e do
passado das cidades exige uma abordagem especifica, que inclua metodologias de coleta de
dados que vao além da preocupacédo arquitetonica e urbanistica, envolvendo a escuta atenta
das narrativas sociais do espaco. (FORTUNA, 2020a; 2022)

Ao discutir a presenca do patrimonio histérico edificado nas cidades, Fortuna aponta que
o edificio em ruinas se distingue do edificio tornado obsoleto na medida em que
provavelmente enfrentara o julgamento da demolicdo, enquanto seu valor dependera da
experiéncia sociocultural acumulada ao longo do tempo no local. Essa diversidade historica
das cidades e de seus edificios é parte integrante da atual valorizacdo do passado e dos
patrimonios materiais, mesmo quando estdo imersos em uma sensibilidade neogdtica e nos
estilos exagerados do estilo “retr6” e da extravagancia estética. Os edificios antigos sdo tdo
fundamentais para compreender o ambiente urbano atual quanto sdo recursos mnemonicos
para conceber as cidades do futuro. (FORTUNA, 2022)

No entanto, o autor identifica que as transformacdes socioculturais que acontecem
devido a mudancas ndo planejadas suscitam a necessidade de uma reflexdo mais profunda ao
ponderar sobre o significado estético, a qualidade e a durabilidade dos edificios. Enquanto a
demolicdo ou implosdo de um edificio pode inicialmente parecer uma solucéo direta e eficaz
para os planejadores da cidade, é fundamental considerar uma gama de aspectos mais amplos.
Estas incluem ndo apenas o impacto visual imediato e a viabilidade estrutural, mas também as
implicacdes sociais, econOmicas e ambientais associadas a tal decisdo. "O que estd a
desaparecer realmente nao é a cidade em si, mas um determinado modelo historico de cidade.”
(FORTUNA, 2020a, p.84)

A dinamica urbana moderna é marcada por uma teia complexa de interesses e valores,

onde os edificios sdo mais do que meras estruturas fisicas, sdo testemunhos da histéria, pontos



75

de referéncia culturais e fontes de identidade local. Portanto, a preservacao ou destruicao de
um edificio ndo é apenas uma questdo técnica, mas sim uma questdo tedrica que ressoa
profundamente na comunidade, afetando seu senso de pertencimento e conexdo com o
ambiente construido.

Fortuna (2020a; 2020b) ressalta que a durabilidade dessa teoria € marcante, pois a
experiéncia urbana ao longo da histéria ndo se encaixa facilmente em teorias preexistentes,
nunca completamente conforme aos principios tedricos estabelecidos. Em vez disso, ela
incessantemente induz a revisdes e adaptagdes nas analises e discussdes, revelando uma teoria

do fendbmeno urbano que se assemelha a um palimpsesto.

1.5.  EXPLORANDO LACUNAS: ARTICULACAO TEORICA E APROXIMACAO COM O
OBJETO

Por meio do aporte tedrico apresentado ao longo deste capitulo é possivel estabelecer
alinhamentos quer permitem transitar entre as diversas areas do conhecimento e configurar a
interdisciplinaridade mencionada na introducdo. Este capitulo apresentou alguns conceitos
que sdo fundamentais para compreender a trajetoria tedrica desta tese e como essa discussao
foi possivel perceber que, apesar de distintos, todos os conceitos tém a cidade como lugar de
enfoque.

O espaco, o lugar e o territorio a partir de Santos € a base para a compreensao da cidade,
sua conformacdo espacial e as relagdes sociais que se interpolam entre as ruas e edificios. A
forma como as pessoas entendem e percebem a cidade, ou apreendem a cidade, é que vai
estabelecer os sentimentos de pertencimento e legibilidade. Também contribui para a
formacao cultural dos sujeitos a partir das suas experiéncias e vivéncias.

Essa percepcao € necessaria para pesquisar a cidade e suas possibilidades. Ainda, Santos
reforca que a presenta dos fixos e dos fluxos é o que configuram a dindmica urbana. E
interessante pensar que as relacdes entre espaco, lugar, territorio, fixos e fluxos é o que
estruturam uma cidade.

O ato de caminhar na cidade é uma pratica multifacetada que vai além da mera

locomocado fisica. Esses autores nos mostram que o caminhar na cidade é uma experiéncia

complexa, carregada de significados culturais, sociais e pessoais. Para esta pesquisa (que se
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configura como um percurso resultante a partir de um eixo estruturante), o caminhar néo se
trata apenas de um fluxo conforme o que Santos revela, mas é uma pratica do espaco que
eleva o urbano para além de um espago de deslocamento.

A falta de lugar destacada por De Certeau revela a subversdo e a criatividade que surgem
qguando os individuos se movem anonimamente pelos espacos urbanos, desviando-se das
estratégias de poder impostas pelas autoridades e instituicbes. Benjamin enfatiza a
contemplacdo estética e a resisténcia a homogeneizacdo da vida moderna por meio da pratica
da fldnerie, onde o caminhar se torna uma experiéncia de absorcao sensorial e reflexdo sobre
a cidade. Benjamin retrata o fldneur como alguém que retém fragmentos da verdadeira
experiéncia histérica e, ao perceber a distancia que o separa dessa vivéncia, simboliza a busca
por uma consciéncia histérica contemporanea.

Careri amplia essa compreensao ao explorar a transurbancia e o zonzo, incentivando
uma abordagem mais criativa e exploratéria do espaco urbano. Ele nos lembra que o ato de
caminhar ndo apenas moldou a histéria, mas também desempenha um papel fundamental na
forma como nos relacionamos com o ambiente urbano, oferecendo oportunidades para
descobertas inesperadas e conexdes pessoais com a cidade.

Ambas sdo diretamente afetadas quando a gestdo publica intervém diretamente no
espago urbano e permite interven¢des que podem evidenciar contradi¢des (Hegel) e direcionar
o entendimento de que tudo que é antigo deve ser destruido (negacao), ou que o antigo faz
parte da histéria de uma cidade e deve ser preservado (conservagdo) e que possibilite uma
leitura temporal, ou ainda a possibilidade de reinsercado do antigo em um contexto
contemporaneo para além da preservacao (elevacao).

O cruzamento desses conceitos apresentados tem como ponto de chegada (ou de
partida) o conceito de cidade como palimpsesto de Certeau, Corboz e Pesavento que permite
que se defina o espaco urbano como um espaco multiplo e em movimento que “ndo pode ser
apenas formado pelas coisas, os objetos geograficos, naturais e artificiais, cujo conjunto nos
da a natureza. O espaco é tudo isso mais a sociedade: cada fracdo da natureza abriga uma
fracdo da sociedade atual”. (SANTOS, 2020, p.12)

No conceito hegeliano de Aufhebung, uma contradicdo é resolvida e preservada em um
nivel superior de sintese. Fazendo uma analogia com as cidades, podemos observar a

sobreposicao de diferentes fases histéricas e culturais, onde antigas contradi¢des e formas
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urbanas sdo superadas e integradas em novas configura¢cdes urbanas (que também
desenvolvem novas contradicdes).

O conceito de cidade como palimpsesto também envolve a acumulacdo de histéria e
camadas de significado ao longo do tempo, tanto no campo material quanto tedrico. Assim
como em um palimpsesto, onde diferentes textos sdo sobrepostos, apagados e
reinterpretados, as cidades acumulam estruturas, praticas e narrativas urbanas que refletem
diferentes épocas e contextos culturais.

Tanto o conceito de Aufhebung quanto o de cidade como palimpsesto sugerem uma
visdo dialética do desenvolvimento urbano, onde elementos do passado sdo preservados e
transformados em algo novo. A cidade, assim como o conceito de Aufhebung, esta
constantemente em um processo de mudanca e renovagao, onde a sintese das contradi¢bes
historicas contribui para a evolugdo urbana, ou como diz Michel de Certeau, uma sequéncia de
tempos empilhados, termo que da titulo ao item 1.4.

Assim como Hegel argumenta que a Authebung integra e transcende as contradicdes, o
palimpsesto urbano incorpora e reconcilia os conflitos histéricos e sociais dentro de sua
paisagem urbana. Essa sobreposicdo de diferentes elementos e periodos histéricos pode ser
vista como uma forma de sintese urbana que reflete a complexidade da vida urbana, suas
disputas e suas contradicdes.

Ao relacionar o conceito de Authebung com o conceito de cidade como palimpsesto,
podemos compreender que as cidades sao espacos dinamicos onde as contradi¢des historicas
sdo superadas e preservadas em uma continua sintese urbana, refletindo a evolugédo e
complexidade da vida nas cidades. Mas, essa aproximagao pode ser tendenciosa e intencional,
por isso é necessario compreender como esses espacos urbanos sao percebidos pelas pessoas
e qual o impacto isso pode impactar na cidade das futuras geracdes.

Algumas informacdes da constru¢do da cidade de Criciuma, brevemente relatadas na
introducdo, bem como o objetivo desta pesquisa refletem a necessidade de investigacao
acerca do processo de urbaniza¢do da cidade de maneira menos restritiva visto que esses
fatores elencados pelos autores e debatidos até o momento sdo realidades tanto do senso
comum quanto de outras pesquisas ja realizadas em nivel de graduacdo, mestrado e
doutorado.

A presente tese ndo se restringe a um recorte espacial rigidamente definido, tampouco

a um limite temporal estritamente delimitado. Configura-se, antes, como uma investigagdo
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que procura evitar segmentagdes excessivas, propondo uma leitura mais ampla e articulada do
objeto em estudo, a cidade de Criciima. Longe de pretender abarcar a totalidade do tema,
busca oferecer uma interpretacdo ampliada em relacdo a produgdo ja consolidada,
contribuindo para o entendimento integrado de diferentes dimensdes histéricas, sociais e
urbanas.

O que configura o ineditismo da tematica é o entendimento de que o processo de
construcdo da cidade de Cricilma se apoia no apagamento de histérias e memorias de
geragdes por meio da destruicdo dos prédios antigos em decorréncia das disputas de poder e
da especulacdo imobilidria (ambos apoiados num discurso reforcado pela midia®*) que vem
sendo intensificada com anuéncia da gestdo publica que busca cravejar seu nome na histéria
da cidade.

Prédios esses que poderiam ser direcionados para uma diversidade de usos tanto
culturais que contribuiram para a construcdo social quanto econdmicos que pudessem
potencializar a economia local e estimulasse o empreendedorismo regional sem precisar
apagar uma parte da historia. Mas, apesar das destrui¢des, alguns resquicios dessa historia
estdo presentes nos palimpsestos urbanos de Cricilma, mas que ndo estdo perceptiveis na
cidade como deveria. No momento de finalizacdo deste capitulo, uma das pracas tombadas
da cidade — A praca Abelle Colle, ao lado do Museu Augusto Casagrande?®® — estd sendo
completamente destruida com anuéncia do poder publico em resposta a um pequeno grupo

de moradores do entorno que exigiu.

22 Em apéndice, ha uma discussdo sobre o reflexo das midias para a construcdo da educacdo para o
patriménio. A analise traz uma interpretacdo a partir de um conjunto de portais de noticias da cidade
gue divulgam na sua grande maioria, comunicados oficiais emitidos pela prefeitura do municipio.

%3 Trabalho apresentado pelo autor no VIl Encontro Internacional Interdisciplinar em Patriménio Cultural
em agosto de 2025 chamado “Silenciando memdrias: a destruicdo da Praca Abelle Colle e o abandono
do patrimonio cultural em Criciima/SC". Até o momento, o trabalho completo ainda néo foi publicado.
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2. SISTEMATIZANDO O ITINERARIO: O
ESPACO URBANO COMO OBJETO DE
ESTUDO
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O itinerario do percurso de pesquisa adotado neste trabalho foi estruturado a partir da
necessidade de lidar com diferentes tipologias documentais (fotografias antigas digitalizadas
e fotografias atuais digitais) de forma integrada e critica. Considerando os desafios impostos
pela auséncia de instrumentos consolidados sobre o estudo comparado a partir de fotografias
de tempos diferentes no campo interdisciplinar, optou-se por construir um percurso
investigativo capaz de combinar procedimentos de coleta, selecdo, catalogacdo e analise. A
proposta ndo se restringe a aplicagcdo de técnicas, mas busca dialogar com questdes teorico-
metodoldgicas emergentes, situando o trabalho no esforco de ampliar as possibilidades de
investigacao histdrica a partir de novas praticas documentais e de analise comparada.

Nesse percurso investigativo, o primeiro passo consistiu na compreensdo e justificativa
das ancoras (as pracas) que desencadeiam os demais capitulos da tese, elementos
fundamentais para estabelecer os alcances geograficos, temporais e tematicos que orientaram
a pesquisa e serviram de base para a construcao da tese.

Na sequéncia, o trabalho voltou-se para a selecao das fotografias historicas, priorizando
imagens aéreas provenientes de diferentes acervos, cuja escolha foi orientada pela relevancia
histérica, pela possibilidade de identificacdo de permanéncias no espaco urbano e pela
viabilidade de aproximacao do ponto de vista para posterior andlise a partir da refotografia,
instrumento que sera esclarecido ao longo do capitulo.

Por fim, a etapa seguinte apresenta e articula os procedimentos para analise das imagens
histéricas e contemporaneas por meio da refotografia e da analise comparada, compreendidas
como estratégias capazes de tensionar o olhar sobre as permanéncias, transformagdes e
apagamentos no espaco urbano, consolidando um material analitico que integra fontes

digitais e iconograficas.

2.1.  ESPACO E TEMPO: AS PRACAS DE CRICIUMA COMO FRAGMENTOS DE MEMORIA
E URBANIZACAO

A anélise do espaco urbano, em sua complexidade inerente, ndo pode se restringir a uma
observagdo superficial. Para que se alcance uma compreensdo profunda de suas dinamicas, é

fundamental adotar uma abordagem metodoldgica que o considere, inicialmente, como uma
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totalidade interconectada. Assim como a sociedade, o espaco é um sistema vivo, dinamico e
coeso, onde cada parte ¢ influenciada pelo todo.

Contudo, reconhecer essa totalidade € apenas o primeiro passo. A complexidade do
espaco urbano torna impossivel a sua analise em um Unico bloco. E aqui que entra a
necessidade de uma fragmentacdo analitica. Essa divisdo ndo é feita de forma aleatéria, mas
sim através de critérios bem definidos que permitem separar o todo em partes manejaveis para
o estudo. A chave para esse processo, como define Santos (2020), reside na identificacdo dos
elementos que o constituem.

Esses elementos, como as pessoas, as infraestruturas, as instituicdes e o meio ecoldgico,
ndo sdo apenas componentes fisicos ou sociais. Eles sdo categorias de analise. Tomar um
elemento como categoria significa partir da premissa de que ele é um principio fundamental,
qguase uma verdade "luminosamente ébvia", a partir da qual se pode deduzir e compreender
a complexidade das interagdes espaciais. A analise, portanto, ndo se limita a descrever o que é
visivel, mas a desvendar as relagdes subjacentes que dao sentido e valor a cada parte do
espaco. A partir dessa fragmentacdo orientada, é possivel examinar cada elemento em
profundidade e, ao final, reconstituir o todo para uma definicdo mais completa e precisa da
realidade.

Uma vez compreendido que o espago é uma totalidade analisavel por meio de seus
elementos, percebe-se a visdo de que ele se comporta como um sistema de sistemas ou, mais
precisamente, um sistema de estruturas. Essa conceituacao transcende a ideia de que o espago
é apenas um conjunto de partes desconexas; em vez disso, ele é visto como uma rede de
estruturas inter-relacionadas, onde cada elemento como por exemplo, um demogréfico,
econdmico ou de produgdo, atua como uma estrutura com sua proépria légica interna.

A realidade social, em sua esséncia, e a forma espacial que ela assume sdo produtos da
interacdo continua e dinamica entre essas diversas estruturas. Por exemplo, a estrutura
demografica (o niUmero, a densidade e a distribuicdo da populacao) interage com a estrutura
econdmica (as atividades produtivas e de consumo) para moldar o espago fisico. Essa
articulacdo nao é aleatoria. Ela é um reflexo direto da distribuicdo da sociedade global no
espaco, que se da por meio de combinacdes especificas de capital e trabalho.

Essas combinacbes ndo apenas organizam a producdo e a circulacdo, mas também
conferem a cada unidade técnica (como uma fabrica, um hospital ou, no caso do nosso estudo,

uma praga) um valor particular e uma funcdo Unica dentro de um determinado lugar. Ou seja,



82

o valor de um elemento no espaco nao é intrinseco, mas sim derivado de sua posi¢do e de seu
papel dentro do sistema total. Assim, a analise ndo se limita a descrever o elemento
isoladamente, mas a decifrar as complexas relacdes que o conectam as demais estruturas,
revelando como ele contribui para a forma e a funcado do espagco como um todo.

Longe de ser apenas um componente passivo, a infraestrutura emerge como a
materializagdo do trabalho humano, uma forca transformadora que cria um meio a partir do
meio ecoldgico preexistente. O que era antes uma paisagem natural, torna-se um ambiente
modificado, permeado por estradas, edificios, redes de comunicacdo e, no contexto desta tese,
pragas publicas. Essa transformacao reflete a historica sobreposicdo da técnica sobre a
natureza, tornando-as inseparaveis.

E nesse ponto que a escolha das pracas publicas como objeto de analise se torna
metodologicamente coerente. Elas ndo sao vistas como espacgos isolados, mas como um
fragmento que carrega em si as caracteristicas da totalidade urbana. Ao focar nesse fragmento,
a analise se torna viavel, permitindo aprofundar a investigacdo das complexas interacdes que
ali se manifestam. A praca, portanto, funciona como um microcosmo da cidade, onde as
estruturas demograficas (o fluxo de pessoas), econdmicas (0 comércio em seu entorno) e
institucionais (as normas de uso e manutengao) convergem e se articulam. A selecdo das
pragas, portanto, ndo é aleatdria; ela é orientada por um eixo de andlise previamente
estabelecido, que as posiciona como um ponto de entrada para a compreensdo de dinamicas
urbanas mais amplas.

A analise do espago urbano, mesmo que focada em um fragmento especifico como as
pragas, ndo pode ser compreendida plenamente sem a incorporagdo da analise historica. O
presente ndo é um momento isolado no tempo; ele é o resultado da produgéo histérica, de
um processo continuo de transformagdes. A histéria ndo deve ser vista como um fim em si
mesma, uma "prospecc¢do arqueoldgica”, mas sim como uma ferramenta indispensavel para
entender as forgas e as dinamicas que moldaram a realidade atual. Ao olhar para o passado, é
possivel identificar as tendéncias e as linhas de forca que definem o presente.

No entanto, por mais rigorosa e bem construida que seja a metodologia de analise, ela
sempre enfrentard limitagdes praticas na sua aplicacdo. Essas limitagdes podem surgir de
diversas fontes: a inerente complexidade da realidade urbana, a incompletude ou a dificuldade
de acesso a dados relevantes. O reconhecimento dessas limitacdes nao invalida a andlise, mas

reforca a necessidade de uma abordagem flexivel e consciente dos desafios, aceitando que a
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totalidade do espaco é, em Ultima instancia, uma construcdo dinamica e em constante
mudanca.

As pracas selecionadas para analise estdo profundamente ligadas aos eixos urbanos
mencionados na introdugdo, desempenhando um papel essencial na formacdo e estruturacao
da cidade de Criciima. Cada uma dessas pracas reflete aspectos distintos da histéria e da
dinamica social da cidade, funcionando como espacos de memoria, interacdo e de disputas de
poder. A seguir, detalha-se o motivo da escolha de cada uma delas, assim como os principais
temas que serdo explorados em cada caso.

A Praca do Trabalhador foi escolhida devido a sua proximidade com a linha férrea, um
elemento fundamental para a configuracdo urbana de Criciima, especialmente no que diz
respeito a sua relagdo com as atividades carboniferas. Compreendida como um palimpsesto
urbano, a praca reflete as diversas transformagdes pelas quais o espaco passou ao longo do
tempo. Ela se apresenta como um ponto importante para entender a interacdo entre a
evolugdo urbana e a atividade industrial, particularmente a mineragdo, que foi responséavel por
grande parte do crescimento da cidade.

A Praca da Chaminé foi selecionada por sua relacdo direta com a exploracao de carvao
mineral na regido, uma atividade econdmica central no processo de ocupacdo urbana de
Criciima. A praga simboliza o impacto dessa atividade na estrutura da cidade, funcionando
como um marco de um passado industrial que ainda permeia a identidade local. O papel da
mineracdo no desenvolvimento da cidade sera explorado, considerando as consequéncias
sociais, econOmicas e urbanisticas dessa exploracao.

A Praca Nereu Ramos, por ser considerada o nucleo inicial da cidade de Criciima, sera
analisada como um simbolo da memoria coletiva e da identidade local. Esta praca, além de
representar o nascimento da cidade, tem uma importancia cultural significativa. A analise se
concentrara na origem da praca, nas transformacdes que ocorreram em seu entorno ao longo
do tempo e no seu valor simbdlico, levando em conta os eventos historicos que marcaram a
cidade e as caracteristicas arquitetonicas que ela preserva até hoje.

A Praga do Congresso, localizada em uma area central, serd abordada em relagdo as
dinamicas da elite local e a especulagdo imobilidria, que influenciaram profundamente a
configuracdo da cidade. A praca reflete a concentracdo de poder econdmico e politico e, ao
longo de sua historia, foi marcada por interesses imobilidrios que moldaram o espaco urbano

ao seu redor. O estudo explorara as edificagdes que a circundam, os conflitos sociais associados
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ao seu entorno e as transformacdes urbanisticas que ocorreram ao longo do tempo, refletindo
as tensdes entre diferentes grupos sociais e interesses.

A Praca Maria Silva Rodrigues sera analisada a luz das transformagdes socioecondmicas
e culturais de Cricibma, com um foco especial no apagamento das antigas estruturas
carboniferas da regido para dar lugar ao espago urbano atual. A diversidade religiosa, que
também caracteriza essa area, sera outro aspecto importante na analise, considerando como
o catolicismo, predominante na cidade, se intercalou com outras crengas presentes na regiao.
A desativacao da ferrovia, que foi um marco no desenvolvimento da cidade, e o impacto dessas
mudancas no bairro Comerciario também serdo discutidos, assim como a transformacéo do
espaco urbano e a dinamica social e cultural que emergiu dessa transformacao.

A Praca Domenico S6nego sera abordada no contexto da centralidade das industrias no
desenvolvimento urbano de Criciima. Localizada proxima da antiga CESACA, a praga se
destaca por sua proximidade com as edi¢des industriais e sua evolugdo ao longo do tempo,
acompanhando o desenvolvimento econdémico e urbano da regido. A analise abordara a
funcao da pragca como um espaco de interagdo entre os trabalhadores e empresarios, refletindo
as relacdes sociais e de trabalho no contexto da industrializagdo de Criciima.

A Praca da Santa Barbara sera explorada como um espaco que reflete as disputas de
hierarquia e as questdes de segregacao racial e socioespacial, particularmente no contexto da
mineragdo. A praga revela as desigualdades estruturais da cidade, com a concentragdo de
recursos e servicos urbanos em algumas areas, enquanto outras, especialmente aquelas
habitadas por trabalhadores da mineracao, eram marginalizadas. A presenca de importantes
simbolos religiosos e da vila operaria na regido também serd analisada para compreender
melhor os padrdes de segregacao social e os conflitos que surgiram ao longo do tempo.

A Praga Sebastido Toledo dos Santos sera abordada como um espago central para a
educacao e o desenvolvimento comunitario, com destaque para as atividades voltadas para a
juventude local. O estudo analisara a importancia da praca no desenvolvimento de programas
sociais e educacionais, mostrando como o espaco se tornou um ponto focal para atividades
voltadas ao crescimento pessoal e coletivo dos jovens. A praga serd entendida como um
ambiente de aprendizagem, tanto formal quanto ndo formal, e o impacto desse espaco no
desenvolvimento social e cultural da comunidade local sera discutido.

A Praca Jodo Constante Milioli sera analisada no contexto do carater e identidade do

bairro onde esta localizada. A praca é um reflexo da histéria, cultura e dinamica social da
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comunidade local, e a analise se concentrara nos significados atribuidos a ela pelos moradores
e no seu papel como um espaco de coesao e pertencimento. Serao investigados os usos dessa
praca e a maneira como ela contribui para a identidade e a coesdo social do bairro.

Por fim, a Praca da Resisténcia Democratica sera explorada como um espaco de
manifestacdo politica, contrastando com o discurso oficial da cidade. A praca foi palco de
manifestagdes que refletiram as tensdes politicas e sociais da cidade consolidada pela
construcdo do Monumento aos Desaparecidos Politicos. A analise se concentrara nesse espago
considerando seu papel na expressdo da voz popular e na constru¢do da narrativa politica e
institucional de Criciima.

Essas pracas, interligadas aos eixos urbanos ja mencionados, desempenham papéis
essenciais na estruturacao da cidade e sdo fundamentais para compreender a evolugéo social,
cultural e econdmica de Criciuma. Elas refletem as tensdes, as transformacdes e as identidades

que definiram o carater da cidade ao longo do tempo.

2.2.  ENTRE O OLHAR E A CIDADE: A REFOTOGRAFIA COMO INSTRUMENTO DE
INTERPRETACAO URBANA

A fotografia emerge ndo como uma mera representacdo estatica de um instante, mas
como um campo dinamico onde o tempo se acumula e a percepcado se transforma. Diferente
de uma prova irrefutavel, a imagem fotografica, com sua capacidade de mostrar sem
necessariamente demonstrar, convida a uma leitura em constante mutacao. A cada novo olhar,
a fotografia é ressignificada pelo observador, que a altera com suas experiéncias e com o
passar do tempo. Essa fluidez desmistifica a ideia de que a foto € um registro objetivo e
imutavel, revelando sua natureza profundamente subjetiva e relacional. (SCIANNA, 2015)

A fotografia, em sua onipresenga, esta intrinsecamente enraizada no tecido de nossa
existéncia. Ela remodelou silenciosamente nossos habitos de pensar, escrever e, sobretudo, de
relembrar. O ato fotografico, que consiste na selecdo de um fragmento do mundo e de uma
experiéncia particular, ndo é apenas um registro visual; ele é também uma interrupcdo, um
recorte da realidade que ganha vida propria ao ser perpetuado. Esse processo de escolha,
efetuado pelo fotografo, é o que confere a imagem sua densidade poética e sua poténcia

narrativa, transformando o cotidiano em um objeto de contemplacéo.
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Em ultima analise, a visualidade, enquanto objeto de estudo e anadlise, transcende a
simples descricdo do que é visto. Ela engloba a complexa teia de relagdes entre o observador,
a imagem e o tempo. A visualidade na fotografia reside na sua capacidade de evocar, de
provocar e de gerar novos significados a cada encontro. E a partir dessa perspectiva que a
fotografia se revela ndo como um fim em si mesma, mas como uma ferramenta poderosa para
a investigagdo da memoria, da subjetividade e das transformacgdes culturais que moldam nossa
maneira de ver e interagir com o mundo.

No texto “O Historiador e a Fotografia”, a historiadora francesa Anne Marie Granet-
Abisset (2002) problematiza o uso da fotografia no campo da pesquisa historica. A autora
observa que, apesar do carater documental da imagem fotografica, seu emprego como fonte
ainda é restrito, prevalecendo o uso meramente ilustrativo em muitos trabalhos. Essa limitacdo
contrasta com a tradicdo consolidada da histéria da arte, em que obras pictoricas sdo utilizadas
de forma recorrente como fonte de analise. Nesse sentido, a fotografia ainda ocupa um espacgo
secundario, embora possua potencial para constituir objeto de investigagao cientifica.

Para que a fotografia seja compreendida em sua dimensdo documental, é necessario
constituir um cdrpus organizado, com identificagdo, contextualizagdo e datagao dos registros.
Esse procedimento metodoldgico transforma a imagem em documento analisavel e abre a
possibilidade de interpretacdo historica. Além disso, Granet-Abisset ressalta que, em uma
perspectiva interdisciplinar, diferentes areas do conhecimento (como a sociologia, a
antropologia e a propria historia) podem adotar objetivos diversos em suas analises, mas todas
reconhecem a fotografia como documento.

A autora enfatiza ainda que o trabalho com um conjunto de imagens ndo apenas amplia
o repertério empirico do pesquisador, mas também permite o levantamento de problematicas,
a formulagdo de questdes e a observacdo de temas que ultrapassam o carater meramente
ilustrativo. A comparagdo entre registros de origens e légicas distintas sobre um mesmo tema
é apontada como estratégia metodoldgica relevante, pois possibilita compreender disputas de
representa¢do, formas de construcdo da memoria e diferentes modos de olhar.

Nesse contexto, Granet-Abisset (2002) reforca o carater singular da fotografia como

documento historico, destacando sua especificidade em relacdo a outras formas de imagem:

[A fotografia] permite a verificacdo de elementos momentaneamente
ocultados ou definitivamente desaparecidos. Nesse sentido, ela assume o
carater de uma fonte insubstituivel. Diferentemente de outras categorias de



87

imagens, a fotografia, apesar de ser carater intrinsicamente objetivo, sé pode
existir, s6 pode ser impressa se o modelo existiu realmente diante da objetiva.
N&o héa criacdo mediada pela memdria em laboratério ou em atelié, como
certas pinturas. (GRANET-ABISSET, 2002, p. 15)

A citagdo evidencia a dimensdo de autenticidade atribuida a fotografia, cuja existéncia
depende de um referente concreto diante da camera. Tal caracteristica distingue a fotografia
de outras formas de representagdo, como a pintura, nas quais a memoria ou a imaginagdo do
autor desempenham papel central. Ao mesmo tempo, esse vinculo direto com o real ndo
elimina a necessidade de analise critica, uma vez que a producao, a circulacdo e o uso social
das imagens também envolvem escolhas, mediacGes e intencionalidades que condicionam seu
valor como fonte historica.

A observacdo da autora logicamente ndo considerava a manipulacao digital possivel
atualmente. Embora ndo seja um fator que precise ser compreendido neste estudo por conta
da verossimilidade das fotografias trabalhadas, é importante mencionar que ha a possibilidade
de existir uma imagem diferente do que o fotégrafo identifica na sua frente durante o registro.
E necessario referir-se a possibilidade de a fotografia sofrer influéncias ou manipulacées tanto
em sua produgdo quanto em sua apresentacdo, como ocorre em casos de montagens ou
retoques por entender que essa intervencao possui uma intencionalidade e coloca em xeque
a analise do documento como reforca Carvalho (1999, p. 265), “A fotografia € um referente do
real, mas ndo a realidade recriada. O processo de reproduzir a realidade, através da fotografia
ou com qualquer outra técnica de copiar, captar, gravar, sera sempre um artefato artificial e
parcial de percebermos a realidade”.

Além das modificacdes e retoques possiveis com o avanco da tecnologia digital,
destacam-se questdes relacionadas ao enquadramento ao estilo estético do fotdgrafo, pois o
enquadrar é um ato que define o que ¢é incluido, o que é focalizado e o que é excluido da
imagem. Esse controle sobre a imagem final também envolve escolhas técnicas e subjetivas,
como o tipo de lente, o equipamento utilizado, o processo de revelagédo, o papel fotografico,
o momento do registro e as relagdes estabelecidas com os sujeitos retratados. Tais fatores, ao
estarem sob dominio direto do fotégrafo, podem interferir na leitura e limitar a confiabilidade
da fotografia enquanto dado para as ciéncias sociais.

O uso de fotografias em ordem cronoldgica tem aparecido em pesquisas académicas
por muitos anos para mostrar mudangas numa légica comparativa como estratégia, mas sem

a abordagem tedrica do método. Muitos dos estudos no campo da sociologia se interessam
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em estudar mudancas, principalmente as sociais, utilizando as fotografias para esta finalidade.
Entretanto, é recente a compreensao dessa pratica como método. O americano Jon H. Rieger
(2020) no seu texto Rephotography for Documenting Social Change apresenta um compilado
da sua trajetoria com a fotografia estabelecendo o documento fotografica como uma fonte de
pesquisa.

A obra de Rieger representa um marco fundamental no campo da sociologia visual. Seu
projeto fotografico é uma trajetéria de longo prazo. O projeto iniciado em 1960
documentando as mudancas sociais no Condado de Ontonagon, Michigan, é considerado o
estudo visual continuo de maior duragdo a nivel mundial. As metodologias inovadoras e os
artigos pioneiros de Rieger ajudaram a estabelecer uma nova abordagem para a sociologia.
Numa abordagem interdisciplinar, € possivel ampliar os critérios de analise evidenciando as
possibilidades que a fotografia possui como documento e como evidéncia ao articular-se com
outros métodos e teorias.

A pesquisa sobre um fendmeno complexo, como a mudanca social, exige o uso de
indicadores. A mudanca social € medida analisando uma variedade de fatores, como mudancas
em estatisticas de populagdo e emprego, em atitudes e praticas sociais, e no tamanho fisico,
carater e condicdo da paisagem construida. As mudancas em uma parte da estrutura social
geralmente levam a mudangas em outras, pois todas essas variaveis materiais e ndo materiais
estdo interconectadas. (RIEGER, 2020)

Essa reflexdo abre a lacuna para compreensdo do uso da Rephotography, refotografia
numa tradugdo livre ou ainda fotografia repetida num termo mais formal, ndo s6 como uma
documentacao das mudancas sociais, mas também a sua interpretacdo a partir da paisagem
como define Klett (2020). Mark Klett € um fotégrafo cujo percurso profissional transita da sua
sua formagdo base na geologia para a pratica artistica. Sua obra se dedica a criar trabalhos que
se relacionam com imagens histéricas, explorar as conexdes entre tempo, mudanca e
percepcao, e investigar a linguagem do meio fotografico por meio da tecnologia.

No texto Rephotography in Landscape Research, Klett tratada sobre mais precisamente
de questdes relacionadas a espacialidade da fotografia que influenciam diretamente na
percepcdo do estudo comparado. O texto revela a importancia deduplicar a localizacdo
espacial (ponto de vista) e as condi¢des de iluminagdo para documentar com o maximo de

veracidade as mudancas fisicas no ambiente.
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As fotografias repetidas se baseiam em uma linguagem visual que é quase universal. A
capacidade de comparar duas imagens de um mesmo lugar, mas diferentes, facilita a
comparagdo de fotografias e a identificacdo de mudangas, e seu uso abrange uma gama de
interesses e niveis de experiéncia do espectador. No entanto, a capacidade de interpretar essas
diferencas ndo é universal, porque quando duas fotografias pareadas, a combinacdo pode
ilustrar a mudanca e a passagem do tempo, mas nenhuma das imagens por si s6 pode explicar
os eventos que levaram a essa mudanca.

Uma fotografia feita em um momento nunca pode ser replicada exatamente em outro.
Existem muitas escolhas, algumas imprevistas, que qualquer pessoa que tenta repetir uma
fotografia anterior enfrenta, e as decisdes tomadas em campo podem, muitas vezes, tornar a
imagem repetida ainda mais atraente e informativa quando vista com a original. Na pratica,
repetir uma fotografia muitas vezes ndo é tdo simples quanto colocar uma nova camera nos
furos do tripé da antiga e fazer uma nova fotografia. Existem escolhas, bem como opc¢des
metodoldgicas, que podem tornar a pratica mais versatil e recompensadora.

Na refotografia, o foco da repeticdo de uma imagem existente pode ser explorar
mudancas fisicas, mas também o significado de uma fotografia original, o tempo ou eventos
historicos por tras da fotografia, as diferencas entre culturas nas vistas, ou as decisdes tomadas
pelo fotégrafo. Refotografias tem a capacidade de ilustrar a mudanca e oferecem uma

contribui¢do Unica ao meio da fotografia ao também propor questdes sobre o tempo.

The new image typically repeats the spatial location and subject of the original,
showing the viewer the same scene once again and inviting comparison.
Repeating a photograph results in a photographic diptych that spans an
intervening period of time. The photographs act like bookends to the time in
between, and the combination raises questions about what is not seen as well
as what is seen in either photo. This combination can be enormously helpful
in describing the actions of time and change, and is often used to document
landscapes that have been altered by natural forces and man-made
interventions. (KLETT, 2020, p.114)>*

24 A nova imagem geralmente repete a localizacio espacial e o assunto da [imagem] original, mostrando
ao espectador a mesma cena novamente e convidando a comparacgao. Repetir uma fotografia resulta
em um diptico fotografico que abrange um periodo intermediario. As fotografias atuam como
"suportes" para o tempo entre elas, e a combinacdo levanta questdes sobre o que ndo é visto, bem
como o que é visto em qualquer uma das fotos. Essa combinacdo pode ser extremamente Util para
descrever as a¢des do tempo e da mudanca, e é frequentemente usada para documentar paisagens que
foram alteradas por forcas naturais e intervencdées humanas.
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E importante ressaltar que, enquanto as fotografias podem revelar mudancas, a
interpretacdo da sua relevancia substantiva exige uma analise profunda, interpretada em
relacdo a outras evidéncias e ao fio condutor, garantindo que o significado e a importancia
dos dados visuais sejam verificados em um contexto mais amplo.

Interpretar as fotografias sozinhas sem o reforco contextual de outras informacdes € um
erro comum. E necessdrio que as fotografias sejam articuladas com outras fontes,
principalmente pesquisas bibliograficas e com documentos oficiais, como o caso desta tese.
Assim como as tabelas e graficos, as fotos ndo devem ser usadas sem interpretacdo ou
explicacdo. A estratégia mais eficaz que podemos usar para estudar a mudanga social
visualmente é “refotografar” locais ou coisas que nds (ou outros) documentamos
anteriormente, o que possibilita documentar sistematicamente o 'ambiente construido'.

Para estabelecer uma relagdo comparativa entre tempos do ambiente construido, é
preciso analisar a partir do que Rieger (2020) chama de analise retrospectiva (Quadro 2). Na
analise retrospectiva das transformagdes, é possivel, em determinadas circunstancias,
reconstruir as condi¢des de um periodo anterior a partir do exame de registros fotograficos
preexistentes, os quais podem desempenhar a funcdo de substitutos das verificacbes ndo

realizadas no momento original.

Quadro 2 - Elementos estruturadores para a analise retrospectiva

ASPECTO ABORDAGEM

Reconstrucdo do Tempo 1 a partir de registros anteriores,
comparados com dados do Tempo 2.

Fotografias ou documentos pré-existentes armazenados
FONTE DE DADOS DO TEMPO 1 em Centros de Documentacdo, Arquivos Historicos ou
acervos particulares bem armazenados.

Derivada de registros elencados, fora do controle do
pesquisador. Mas, o pesquisador retoma o controle
quando estabelece critérios para a selecdo das
fotografias histéricas.

Resultado da Refotografia alinhado a demais dados
COMPARAGCAO COM TEMPO 2 atuais comparados as fotos do Tempo 01 e outros
registros passados.

Elevados, devido a variabilidade de qualidade e
disponibilidade das imagens/documentos.

DEFINICAO

LINHA DE BASE

DESAFIOS PRATICOS

Fonte: do autor baseado em Rieger (2020)

Esses documentos visuais estabelecem uma linha de base para o que seréa refotografado.

A sintese da analise retrospectiva da mudanca envolve desafios metodologicos relevantes, uma
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vez que sua eficacia depende da qualidade dos registros disponiveis e da presenca de outras
evidéncias documentais, em grande parte fora do controle do pesquisador. (RIEGER, 2020)

Para isso, o trabalho de selecdo do material prévio deve ser realizado de forma
sistematica para possibilitar a articulagdo com outras fontes no momento da analise.
Fotografias que estdo preservadas em centros de documentagdo e/ou arquivos historicos se
tornam mais eficazes no processo de escolha dos angulos a serem comparados.

As fotografias antigas utilizadas na pesquisa foram selecionadas a partir de diferentes
origens documentais, com destaque para o Arquivo Histérico Pedro Milanez, o acervo pessoal
de pesquisadores da regido e registros disponiveis em trabalhos académicos, como teses e
dissertacOes, que estdo referenciadas quando utilizadas. Essa diversidade de acervos garante
amplitude e legitimidade ao corpus iconografico, ao mesmo tempo em que evidencia a
pluralidade de olhares sobre a formacao e transformacdo do espaco urbano de Criciima.

Os critérios de selecdo das imagens foram definidos a partir do mapa de recortes
apresentado na introdugao (Figura 06), que identificou as pracas a serem adotadas como ponto
de andlise. Todas as fotografias escolhidas apresentam perspectiva aérea, o que facilita a
observagdo de padrdes de crescimento, ocupacao e alteracdes no tecido da cidade. Além disso,
também se considerou a possibilidade de identificagdo de permanéncias no espaco urbano
atual. Outro critério essencial foi a viabilidade de localizacdo do ponto de vista original,
possibilitando a execucdo da refotografia. Embora nem sempre fosse possivel reproduzir o
angulo exato da fotografia antiga, buscou-se obter registros aproximados que assegurassem
a comparacao entre passado e presente.

Apos a selecdo, o material foi sistematicamente organizado e codificado em uma planilha
(Quadro 3), contendo informacdes essenciais para a analise: cddigo identificador, nome do
lugar representado, ano da fotografia e fonte de origem. Esse procedimento metodoldgico
conferiu maior controle ao conjunto documental, permitindo ndo apenas a rastreabilidade das
imagens, mas também a integracdo do material iconografico ao banco de dados geral da

pesquisa.



Quadro 3 - Codificacdo e descricdo das fotografias coletadas
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Recorte | Praga | NUmero | Descri¢cao Ano | Fonte
1 A 1 Vista aérea da Igreja Nossa 1950 Arquivo Histérico Municipal
Senhora da Salete Pedro Milanez
Vista aérea da Igreja Nossa
Senhora da Salete com a linha Arquivo Histérico Municipal
1 A 2 , . 1950 .
férrea e a caixa de embarque de Pedro Milanez
carvao, a esquerda
Vista da estrada de ferro e da Av.
General Osvaldo Pinto da Veiga, . o -
A o Histérico Municipal
1 B 3 detalhe do acude a esquerda 1950 |£rauve Histor unicip
. Pedro Milanez
onde viria a ser a Praca da
Chaminé
Vista do complexo da CSN no Arquivo Histérico Municipal
1 B 4 . . 1950 .
Bairro Prospera Pedro Milanez
Vista aérea parcial da Prospera
com a Rua General Oswaldo Pinto Arquivo Histérico Municipal
1 B 5 . . 1970 .
da Veiga conectada a recém Pedro Milanez
construida Avenida Axial
Vista aérea da Praca do . L .
e A o Histérico Municipal
2 C 6 Congresso e edificagdes do 1970 | 2rquivo Histon unicip
Pedro Milanez
entorno
Vista aérea da Praca do . L .
e o A o Histérico Municipal
2 C 7 Congresso e edificagdes do 1968 |~rau Histort umicip
Pedro Milanez
entorno
Vista aérea superior da Praca
Nereu Ramos com detalhe na
5 D 8 Praca da Bandeira e o 1930 Arquivo Histérico Municipal
Monumento aos Homens do Pedro Milanez
Carvao ainda no centro da Nereu
Ramos
Vista parcial da Praca Nereu . o L.
. A Hist Municipal
2 D 9 Ramos sentido sul da Rua 1920 | 2raUvo . Istorico Muniap
. ~ Pedro Milanez
Conselheiro Jodo Zanette
Vista parcial da Praca Nereu . o L.
. A Hist M I
2 D 10 Ramos sentido sul da Rua 1960 | 2rauivo Historico Municipa
. . Pedro Milanez
Conselheiro Jodo Zanette
Vista parcial da Praca Nereu . o -
, A Hist Municipal
2 D 11 Ramos com a Catedral Séo José 1960 |~rduve . Istorico Muniap
Pedro Milanez
em destaque
Vista parcial da Praca Nereu . o L.
, A Histérico Municipal
2 D 12 Ramos com a Catedral Séo José 1950 |£rauve Histor umiaip
Pedro Milanez
em destaque
Vista da Avenida Centenario e do Arauivo Histérico Municipal
2 E 13 Encontro das ruas Marechal 1981 q P

Deodoro e Santa Catarina

Pedro Milanez




(Continuagao do Quadro 3)
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Recorte | Praga | NUmero | Descri¢cao Ano | Fonte
Vista parcial das Casas de Turma Arquivo Histérico Municioal
2 E 14 com a Igreja Assembleia de Deus | 1980 9 . P
Pedro Milanez
ao fundo
V|sta’parC|aI da Praga.Marla Silva Arquivo Histérico Municipal
2 E 15 Rodrigues com a Igreja 1981 Pedro Milanez
Assembleia de Deus ao fundo
Vista aérea do pavilhdo da
CESACA ao centro, na direita a
3 F 16 Praca Gidacomo Sénego e abaixo a | 1978 | Criciima Amor e Trabalho
esquerda a Prefeitura Municipal
de Criciima
3 G 17 Imagem tratada com vista aérea 1953 Arquivo Histérico Municipal
da Praca da Santa Barbara Pedro Milanez
3 G 18 Vllsta aerea da Igreja de Santa 2016 Agervo da Igreja Matriz Santa
Barbara Barbara
, Vo Histérico Municioal
3 G 19 | Curtume Dal B6 1976 | Arquivo Historico Municipa
Pedro Milanez
3 G gy | ERCOENIEE EARRSE 1978 | Criciama Amor e Trabalho
Leoberto Leal
4 H > Transicao entre os bairros Santa 1978 Arquivo Histdérico Municipal
Barbara e Pinheirinho Pedro Milanez
4 H 22 Praca Sebastido Toledo dos 1980 Acervo do Bairro da
Santos Juventude
4 H/I 23 Vista aérea da Satc 1970 | Acervo Documental da SATC
4 1/) 24 Vista aérea do bairro Santa Luzia 2022 |Jornal Santa Luzia

Fonte: do autor

A etapa seguinte consistiu na aplicacdo da técnica da refotografia (Rieger, 2020), que

tem como principio a reproducdo contemporanea de imagens historicas a partir de pontos de

vista semelhantes. A partir das fotografias antigas previamente selecionadas, foram realizadas

saidas de campo para identificar os locais correspondentes e registrar novas imagens com o

auxilio de um drone. Embora nem sempre fosse possivel reproduzir exatamente o mesmo

angulo, devido as transformacgdes urbanas, ao acesso restrito ou a auséncia de referéncias

fisicas preservadas, buscou-se assegurar a maior proximidade possivel com o enquadramento

original. Esse cuidado metodolégico garantiu a comparabilidade entre os registros do passado

e do presente, permitindo evidenciar tanto as permanéncias quanto as transformacdes

ocorridas ao longo do tempo.
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E importante reforcar que a refotografia, nesse contexto, nao foi tratada apenas como
recurso ilustrativo, mas como uma ferramenta analitica, capaz de revelar de forma visual os
processos de mudanca no espaco urbano que serviram de subsidio para o desenvolvimento
do texto. A comparacdo entre as imagens possibilitou identificar continuidades, rupturas e
elementos de descaracterizacdo do patrimonio, oferecendo subsidios para compreender as
dinamicas de transformacao da cidade em didlogo com os conceitos condutores da pesquisa.
Dessa maneira, o cruzamento entre fotografia histérica, refotografia e a teoria amplia as
possibilidades interpretativas e confere densidade a analise.

Para viabilizar a analise sistematica, as fotografias histéricas e contemporaneas foram
organizadas em pares comparativos®, codificados e vinculados as informacées constantes na
planilha geral do conjunto fotografico. Essa organizagdo permitiu associar cada conjunto de
imagens ao seu contexto documental (ano, local e fonte), estabelecendo uma base coerente
para a interpretagdo. A comparacao visual foi acompanhada de uma leitura analitica (a partir
de elementos de apreensao do espaco urbano descritos no item 2.3), que buscou ndo apenas
descrever diferencas estéticas ou formais, mas compreender os processos sociais, politicos e
institucionais que explicam as transformagdes observadas.

Assim, o procedimento adotado articula a refotografia e a analise comparada como
instrumentos que transcendem a dimensao descritiva e alcangam uma perspectiva critica. Ao
confrontar passado e presente, o procedimento evidencia a relagdo entre memoria, patrimonio
e urbanizagdo, inscrevendo as imagens em um debate mais amplo sobre identidade,
transformacdo e permanéncia no espaco urbano de Criciima.

Em conjunto, os procedimentos adotados constituem um percurso integrado de
investigacdo. Essa estrutura permitiu reunir, organizar e confrontar diferentes tipos de
documentos digitais e digitalizados, assegurando tanto a diversidade das fontes quanto a
consisténcia do cdrpus. Mais do que uma sequéncia técnica, trata-se de uma proposta que
responde as lacunas tedrico-metodoldgicas ainda existentes no campo, ao reconhecer o
potencial das fontes digitais e iconograficas como instrumentos legitimos de analise. Dessa
forma, o itinerario aqui delineado ndo apenas sustenta as analises desenvolvidas no trabalho,

mas também pretende contribuir para o debate académico mais amplo sobre os usos, limites

%> O material produzido por este método encontra-se como apéndice a este trabalho.
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e possibilidades do uso da fotografia no estudo das transformagdes urbanas e do patrimonio

cultural.

2.3.  SINTESE ANALITICA: APREENSAO DO ESPACO URBANO A PARTIR DE KOHSLDORF

Para contribuir com a analise retrospectiva, a pesquisa apoia-se na apreensdo da forma
urbana a partir de Kohlsdorf. Maria Elaine Kohlsdorf foi uma arquiteta e urbanista brasileira
gue atuou como professora da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Brasilia. Sua contribuicdo tem énfase em percepcdo do espago, configuracdo e morfologia
urbana. Seus estudos e pesquisas concentram-se na aplicacdo de teoria e metodologia ao
projeto de espacos socialmente utilizados, além de investigacbes em assentamentos informais
e/ou pré-existentes, contribuindo de maneira significativa para o entendimento e
aprimoramento desses contextos urbanos.

A analise de apreensdo do espaco urbano pode contribuir para uma compreensdo mais
profunda do conceito de cidade como palimpsesto, permitindo que sejam identificadas ndo
apenas as camadas visiveis da cidade, mas também as diferentes formas de apropriacdo e
significacdo do espago urbano ao longo do tempo. Assim, a metodologia de andlise de
apreensdao do espaco urbano pode contribuir para uma compreensdo mais profunda do
conceito de cidade como palimpsesto, permitindo que sejam identificadas ndo apenas as
camadas visiveis da cidade, mas também as diferentes formas de apropriagéo e significacdo
do espaco urbano ao longo do tempo.

A metodologia de Kohlsdorf (1996) é baseada em dois principios fundamentais: a ideia
de que a percepgdo e a apreensao do espago urbano sdo influenciadas por fatores sociais,
culturais, econdmicos e historicos, e a ideia de que o espago urbano é um sistema complexo e
dinamico, em constante transformacao. A metodologia tem sido utilizada em diversos estudos
e projetos de arquitetura e urbanismo no Brasil e no exterior, contribuindo para uma
compreensdo mais completa e integrada do espaco urbano e das formas como as pessoas o
utilizam e interagem com ele.

Ao utilizar a metodologia de analise de apreensdo do espaco urbano de Kohlsdorf, é

possivel identificar como as pessoas percebem e utilizam as diferentes camadas da cidade, ou
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seja, como elas interpretam e se relacionam com as diferentes formas e significados do espaco
urbano.

A construcdo desse conceito surge a partir da perspectiva interdisciplinar envolvendo
conceitos da arquitetura e urbanismo junto com a geografia e a histéria visto que, para a
autora, cada campo de pesquisa académica apresenta conhecimento sobre o conjunto de
caracteristicas formadoras do aspecto urbano. Ndo se trata de meras transi¢des tedricas, mas
sim o um conjunto de todas as partes envolvidas.

A autora ainda fala que a cidade é também resultado de um conjunto de fendmenos
arquitetonicos que podem ser analisados tanto pela sua producao quanto pela sua utilizagéo.
A partir das caracteristicas de producao, é possivel identificar relacdes do ser humano com a
natureza, estratégias de poder, processos de trabalho e os significados do que foi concretizado.
J& as caracteristicas de utilizacdo abordam o espaco como objeto de consumo e que se
constituem de praticas sociais ocorridas no meio fisico. Ou seja, producdo e utilizagdo nédo
podem ser desassociadas.

Ainda, ela defende que a producdo arquiteténica reflete diretamente no espago urbano
ndo sé na sua materialidade, mas também contribuem com informagdes que serdo analisadas
e interpretadas pelos transeuntes com o passar do tempo. A apreensao se da nesse ponto,
onde as mensagens transmitidas apresentam uma gama de possibilidades como, por exemplo,
pertencimento, localizagdo, orientacdo e referéncia e todas as informacgdes incluidas no que
Lynch chama de legibilidade.

A metodologia de analise sera conduzida através da criagdo de quadros analiticos
(Quadro 4) a partir da refotografia, os quais a sintese foi elaborada a partir das observagdes
realizadas durante o processo de caminhar, conforme mencionado anteriormente na se¢éo 1.2.
Kohlsdorf (1996) categoriza (Quadro 5) essa apreensdo como um processo de registro
individual e subjetivo, os quais refletem os valores visuais da cidade conforme percebidos pelo

sujeito, com base em suas experiéncias, trajetéria e conhecimento adquirido.
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Quadro 4 - Exemplo de quadro analitico

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao:
Foto 01: Foto 02:
Fonte: Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise:

Fonte: do autor

Quadro 5 — Descri¢cdo dos elementos de analise
Caracteristica Fator de analise

Identificacdo das permanéncias e demoli¢cbes de construgdes e/ou demais

Espaco . ~ .
pag elementos que configurem a relacdo entre os periodos fotografados

Hierarquia: a hierarquia dos caminhos se da por elementos proprios como
destinos, pontos de origem e caracteristicas da dinamica local

Caminhos Planos Verticais: Os planos verticais sao eleva¢des das vias que possibilitam a
leitura de coroamento das edificagdes, estilos arquitetonicos e o impacto no
skyline da cidade.

Naturais: elementos do sitio fisico que se caracterizam como elementos
limitrofes do espaco

Limites

Construidos: elementos significativos e seriais que foram construidos com o
objetivo de demarcar eixos, bordas, divisdes, entre outras fronteiras.

Elementos do espaco urbano que sdo apropriados a partir do uso. Seu
Pontos Focais principal atributo é o movimento e geralmente sdo percebidos como pontos
de convergéncia

Elementos edificados no espago urbano que atuam como ponto de referéncia
Marcos Visuais independente do seu uso. Destacam-se a partir do contraste e da identidade
gue configuram ao local.

Fonte: do autor, 2024. Adaptado de Kohlsdorf (1996); Rezende (2016); Rios, Costa, Mendes (2016)
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E importante salientar que o mapa mental pode ser elaborado levando em conta uma
variedade de fatores que sejam considerados relevantes para a obtencdo de informagdes
durante o percurso. Como ponto de partida, sao definidos quatro itens de verificagdo para
fundamentar a discussdo, os quais serdo desenvolvidos em conjunto com os dois proximos
topicos abordados neste capitulo. O Quadro 5 (acima) apresenta as caracteristicas a serem
consideradas, os fatores a serem analisados e a técnica de registro a ser empregada.

Além disso, é fundamental destacar que o mapa mental pode ser adaptado de acordo
com a natureza especifica do assunto em questao, podendo incluir aspectos como contextos
histéricos, influéncias culturais e implicacdes socioecondmicas. A flexibilidade dessa
ferramenta permite uma abordagem abrangente e personalizada, facilitando a compreensao

e a organizacao das informacdes relevantes para a discussdo em curso.
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3. A PROSPERA: A EXPLORACAO DO
CARVAO E OS REFLEXOS NO ESPACO
URBANO
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Este capitulo trata da regido conhecida como Grande Préspera (Figura 7) e foi subdividida
a partir da localizagdo das duas principais pragas existentes nesse local. A Grande Prospera foi
uma regido fundamental para o inicio das atividades de exploracao do carvao na regido. Desde
o inicio do século XIX se sabia da existéncia de carvdo mineral pelo sul do Brasil, mas sé no
final do mesmo século que as primeiras tentativas de minério foram iniciadas.

Essa regido especifica tem sua histéria marcada por Antonio Daré, responsavel pela
abertura da mina Santa Maria contemporanea a Carbonifera Colonia Ltda. Porém, a mina de
Daré foi fechada por irregularidades e a Colonia foi se aperfeicoando até ser chamada de
Sociedade Carbonifera Préspera S/A. A Sociedade Carbonifera S/A foi, a partir de 1930, fator
determinante na alteracdo do espaco local e, consequentemente, na paisagem urbana, em prol
das atividades que estavam em ascensdo depois de um periodo de oscilagdes. (MILANEZ, 1991)

Esse inicio marca o ponto de partida de uma analise socioeconémica desenvolvida a
partir dos conceitos discutidos nos capitulos anteriores. Esse entendimento permite que o
espaco urbano seja analisado a partir das percepcdes, existéncias, memorias e outros

elementos que compde a experiéncia do lugar.

Figura 7 — Vista geral do Bairro Préspera em 2025

Fonte: do autor, 2025.
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3.1.  PRACA DO TRABALHADOR: PROCESSOS DE HIGIENIZACAO E O DISCURSO DE
MODERNIZACAO

Figura 8 — Mapa de localizacado e implantagdo da Praca do Trabalhador

Y il

T
o
ey

Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

O inicio deste percurso tem como ponto de partida a Praga do Trabalhador, localizada
no bairro Prospera (Figura 8). Essa praca € de carater linear que esta inserida em uma
localizacéo privilegiada e bastante central do bairro. E um espaco publico amplo que contém
ambientes de contemplagdo, descanso, lazer, praticas esportivas, atividades culturais, entre
outros eventos. Mas, além disso, é também um espaco simbdlico para a memoria de muitos
trabalhadores e, por isso, a praga foi batizada com esse nome.

A praca ainda apresenta uma série de elementos originais de quando foi construida: o
mobiliario de concreto, a pavimentagdo em petit pave com paginacao do simbolo da cidade
em composi¢cdo de pedras pretas e brancas, o ponto de 6nibus na testada da Rua General
Osvaldo Pinto da Veiga. O registro do tempo fica a cargo das arvores que cresceram e da

umidade acumulada nos cantos das calcadas e de todo o concreto. O desenho da praca segue
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os preceitos do modernismo com tendéncia brutalista®, estilo adotado pelo arquiteto
curitibano Manoel Coelho nas obras que simbolizaram o centenario da cidade.

Essa praga foi inaugurada em 1984 fazendo parte desse circuito de interven¢des que
marcariam os 100 anos de colonizacdo. Os desniveis da praca que ficam evidentes com as
escadarias de acesso e os platds que se formam ao longo do percurso evidenciam um sitio de
relevo consideravel. Nesse momento, cabe registrar que a construgdo dessa praca faz parte de
um processo de metamorfose de pontos especificos da cidade que estdo diretamente
conectados entre si e tem um elemento em comum: sdo espacos que evidenciavam a existéncia
das atividades carboniferas. (VIEIRA, 2010)

No mesmo local, entre os anos 1930 e 1970, estava localizada a mina Congonhas, uma
das primeiras bocas de mina abertas pela Carbonifera Prospera que se situava no norte da
praca atual. Partindo da boca da mina a sentido sul, o espaco onde hoje sdao as quadras
poliesportivas era o patio de manobra dos maquinarios, em seguida, no ponto mais ao centro
da praga, existia um galpdo de madeira que foi edificado com a finalidade de depositar a
matéria prima apos a extracdo e, nesse mesmo local, mulheres atuavam como escolhedeiras
para que elas pudessem retirar manualmente dejetos e impurezas que vinham junto com o
carvao mineral no momento da extracao.

Mais abaixo, quase no final da atual praca, estava localizada a estrutura da caixa de
embarque que era utilizada para abastecer os vagdes que levariam o carvdo mineral para o
porto de Imbituba. Ao lado de onde existia a caixa de embarque é o local da Igreja Nossa
Senhora da Salete, que também representa um processo de sobreposicdo historica e
arquitetonica. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 1)

A Igreja Nossa Senhora da Salete € um projeto do arquiteto e urbanista Fernando
Carneiro desenvolvido nos anos 1950 e, mesmo construida antes da Praca do Trabalhador,
também segue os principios estéticos da arquitetura moderna. A arquitetura da igreja se

destaca pelos grandes planos formados pelos telhados que inclinam o olhar e dire¢do ao céu

%6 O brutalismo na arquitetura e no urbanismo brasileiros emergiu entre as décadas de 1950 e 1970,
inspirado no béton brut de Le Corbusier e reinterpretado em contexto nacional por arquitetos como
Jodo Batista Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha e Lina Bo Bardi. Configurou-se como uma postura
ética e construtiva, marcada pela expressividade do concreto aparente, pela énfase na estrutura e pela
busca de uma estética da verdade material. No Brasil, o movimento associou-se também a ideais de
funcao social da arquitetura, refletindo uma viséo critica e comprometida com a coletividade e com o
espaco urbano enquanto instrumento de transformacao social.
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e ddo um aspecto monumental para a edificacdo. Além disso, ela estd construida a quase 4
metros do nivel da rua, o que reforca sua posicao de destaque na paisagem do bairro.

Assim como a praga que foi construida sobrepondo uma estrutura existente, a igreja
também ndo foi a primeira edificacdo religiosa do bairro. De acordo com Costa (1999), a
primeira construcao destinada a cultos catdlicos era uma capela de madeira que existia onde
hoje esta construido o Colégio Estadual Heriberto Hulse, ao sul do local onde hoje é a igreja.
Cabe destacar aqui, mais uma evidéncia demoli¢des e constru¢des que vao construindo
camadas na paisagem da cidade, ou como diria Michel de Certeau (1998), uma sequéncia de

tempos empilhados.

Figura 9 — Igreja Nossa Senhora da Salete em 1970

De acordo com Silva e Moraes (2001), a construcao dessa pequena capela de madeira na
atual rua Engenheiro Loja foi uma iniciativa dos préprios moradores locais que ali moravam
nas vilas operarias e trabalhavam na carbonifera. Ainda, as autoras levantam que com o passar
dos anos e o aumento da oferta de empregos na carbonifera, resultou no aumento de

moradores e moradoras na regido e que esse teria sido o motivo para o aumento do nimero
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de fiéis e, automaticamente, a capela tinha espaco insuficiente para abrigar todos que queriam
ir a missa as quartas e domingos.

Logo no comeco dos anos 1950 a comunidade construiu uma outra capela mais proxima
da caixa de embarque de carvdo, também em madeira, ja no local onde seria construida a
igreja Nossa Senhora da Salete posteriormente. As missas nessa segunda capela aconteciam
uma vez ao més e eram celebradas pelo Padre Pedro Baldoncini, paroco da matriz Sdo José
(localizada no centro da cidade préoximo da Praca Nereu Ramos que sera abordada nos
capitulos seguintes) e tinha também o auxilio do Padre Agenor Neves Marques (COSTA, 1999;
SILVA; MORAES, 2001)

Foi entdo que em 1956 foi desenvolvido o projeto arquitetonico da nova igreja. O
arquiteto Fernando Carneiro desenvolveu uma planta baixa em formato de cruz e trabalhou a
estrutura de modo que as paredes e a cobertura sdo um elemento s6 (o que era considerado
bastante arrojado para a época) desenvolvendo um jogo de formas que para o arquiteto seria

uma representacgao simbolica da Santissima Trindade. (Figura 10)

Figura 10 — Vista aérea da Igreja Nossa Senhora da Salete: Implantagdo em formato de cruz
v o . - ’ I = "‘f .

- . —

Fonte: Acervo do Escritério Carneiro Arquitetos Associados. Provavelmente década de 1970.
Disponivel em: <https://www.carneiro.arq.br/prospera.html>
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O inicio da construgdo foi em 1957 com a colocagdo da primeira pedra até conclusdo
dos alicerces ainda naquele ano até que em fevereiro de 1958 a Carbonifera Préspera
contribuiu com a doacao de materiais para andaimes e estruturas de apoio e uma quantia em
espécie, além de ja ter doado o terreno anteriormente para a constru¢do da segunda capela.
Além da contribuicdo institucional, a obra da igreja também recebeu - indiretamente -
contribui¢des dos proprios mineiros que tiveram descontos nas suas folhas de pagamento que
foram destinados a construcdo e, também, foram celebrados alguns eventos para a
arrecadacao de verba. Esse fato evidencia e comprova a influéncia da igreja catélica para com
os operarios. (COSTA, 1999)

No ano de 1959 a segunda capela foi demolida e no inicio dos anos 1960 a igreja foi
concluida. Depois de pronta, o interior da igreja foi mobiliado e as obras de arte que
representam a Via Crucis sdo de autoria do artista catarinense Willy Zumblick?’. (COSTA, 1999).

Na sua dissertacao de mestrado, a historiadora Marli de Oliveira Costa (1999) descreve a
paisagem do local a partir da imaginacdo ao narrar a experiencia de alguém que poderia ter

vivido no bairro Prospera no periodo de extragdo e retornado depois de um tempo:

Para mostrar o movimento, as mudancas ocorridas no espaco da Vila, invoco
a imaginacdo. Imagino que uma pessoa, apos ter vivido na Prospera nos anos
da intensa extracdo do carvao, tenha ido embora e retornado neste momento,
virada do século XX. Esta pessoa poderia até localizar-se espacialmente, mas
ndo reconheceria mais os espacos, pois, muitos deles transformaram-se de
lugares de trabalho em espacos de lazer, de locais de moradia em lugares de
compra, outra relacdo de trabalho. Alguns permaneceram como monumentos
e funcionam como lugares de memdria, como o caso do local, hoje conhecido
como Praca do Trabalhador, construida em 1984, lugar onde acontecem as
festas religiosas da Igreja Catdlica e os comicios politicos em tempos de
elei¢des, constituido de quadra de esportes, e por onde circulam jovens casais
de namorados. Nos anos 50 era um espago de trabalho, com a caixa de
embarque do carvao, o galpdo da escolha, e a mina Congonhas que ficava
logo atras. Seu nome ndo e a toa e tem um significado profundo na memoria
daqueles que trabalharam nesses locais. (COSTA, 1999, p.59-60)

A partir dessa analise, é evidente que as transformacdes na estrutura urbana e
arquitetonica do recorte em questdo estdo conectadas a partir da histéria da cidade.

Entretanto, percebe-se que essa constatacdo se da exclusivamente para pessoas que puderam

2" Willy Alfredo Zumblick (1913-2008) foi um artista plastico nascido em Tubardo/SC, amplamente
reconhecido por suas pinturas. Autodidata, suas obras abordaram, em sua maioria, os aspectos
histéricos e sociais da gente de sua regido.
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vivenciar esses dois momentos e que ndo ha evidéncias (nem arquitetonicas, nem urbanas,
nem sociais, nem econOmicas) das atividades carboniferas no bairro a ponto de que essa
camada da historia possa ser perpetuada para as futuras geragdes. (Ver Apéndice B — Quadro
Analitico 2)

Existem muitas produgdes cientificas que retratam esse periodo, mas que, infelizmente,
sao acessadas somente pelos pesquisadores e interessados no assunto, deixando uma grande
parcela da populacdao sem esse conhecimento (mesmo que o acesso seja livre) e por isso o
apagamento dessas memorias é cada vez mais presente.

Esses dois espacos estdo localizados na Rua General Osvaldo Pinto da Veiga que além
da ferrovia é um importante eixo coletor do bairro Prospera que também ja foi o Unico acesso
da cidade. Essa rua faz parte de um eixo que estruturou a cidade de Criciima desde sua
fundagdo como nucleo colonial pois era uma estrada colonial que fazia a conexdo Leste — Oeste
do municipio de Criciima com outras cidades. Segundo Porto (2008) esse eixo formava um
grande corredor viario que tinha como inicio no Bairro Prospera com essa rua que estabelecia
conexao com o centro da cidade por meio da rua Marcos Rovaris até a Praca Nereu Ramos e
depois o fluxo era continuo pela rua Henrique Lage que chegava até o pinheirinho e prosseguia
sentido oeste passando pelo bairro Santa Luzia até conectar com outras cidades como
Forquilhinha e Ararangua.

Conforme Nascimento (2012), a rua Marcos Rovaris e suas mediacdes foram abertas em
1920 pela Carbonifera Préspera justamente para conectar a Prospera com o centro da cidade.
Além disso, a estrada passava também pela Vila dos Engenheiros, o atual bairro Pio Correa.
Isso fez com que a cidade de Criciima fosse caminho obrigatoério para quem trafegava no eixo
Florianopolis — Porto Alegre. Outra estrada vinha de Urussanga até conectar ao litoral. O ponto
de encontro entre essas duas vias é onde hoje encontra-se a Praca Nereu Ramos.

A remocao dos trilhos e da estrutura carbonifera da Prospera para dar lugar a uma
estrutura de modernidade com espacos publicos e arquitetura de linguagem modernista é
concomitante a um periodo de diversificacdo industrial que também vai contribuir para
mudancas no bairro Préspera que envolvem tanto as dinamicas sociais quanto as dinamicas
econdmicas do recorte em questdo. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 3)

A diversificacdo industrial — a instalacdo de industrias com atividades distintas a
exploragdo de carvdo — tem seus primeiros registros nos anos de 1940, porém somente em

1970 que ela atinge o seu maximo, o que aproxima as datas de mudancas consideraveis nesse
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recorte. Porto (2008) relata que nesse periodo a estrutura urbana da cidade ja estava mais
definida. Nesse periodo, o centro ja estava bastante adensado e a Prospera ja havia crescido o
suficiente para se configurar como um subcentro independente socioeconomicamente do
nucleo central. Além da Prospera, o Pinheirinho e Rio Maina também se tornaram
subcentralidades.

Por esse fator, a vila operaria ja com o carater de bairro, tem seu tamanho ampliado
consideravelmente pela instalagdo dessas industrias em diversos pontos do bairro. Até entéo,
a Carbonifera Prospera era a principal responsavel pelas intervengdes na paisagem do local,

mas novas estruturas arquitetOnicas viram a ser construidas e novas vias foram abertas.

Para as novas industrias, localizar-se em areas de acesso mais proximo a
rodovia recém inaugurada era uma estratégia importante. Por isso, no
municipio de Criciima, o bairro Prdspera iria despertar o interesse desses
novos empreendimentos. Surgem nessa época, importantes indUstrias de
ceramica, de embalagens plasticas, de artefatos de fibrocimento, que optaram
por se estabelecer em terrenos adquiridos em suas imediacSes. (VIEIRA;
PIMENTA, 2005, p.265)

Até entdo, a Rua General Osvaldo Pinto da Veiga tinha na sequéncia uma conexdao com
a cidade de Morro da Fumaca, mas com a instalacao dessas industrias um novo acesso também
foi pensado com a abertura da SC-444 que conectava a BR-101. Porto (2008) aponta que essa
diversificacdo produtiva é fruto da prépria atividade carbonifera que se desenvolveu no
municipio.

Como a grande expansdo urbana ocorrida durante a década de 70 e meados
de 80 teve relacdo com a implantacdo do BNH pelo Regime Militar, houve a
estruturacdo da indUstria cerdmica. Isso se deu para atender ao mercado
interno da constru¢do que foi aquecido em funcdo do grande nimero de
programas habitacionais permitido pelos financiamentos através do Sistema
Financeiro de Habitacdo - SFH. Como se sabe, a grande acumulagdo do setor
carbonifero até aquele periodo fez com que as indlstrias do ramo
procurassem a inversdo de capitais em outras frentes de producéo, a exemplo
principalmente da indUstria ceramica. Esse processo de diversificacdo tornou
a regido da “Grande Prdspera” um territério de industrias de grande porte.
(PORTO, 2008, p.78)

A partir da citagdo de Porto (2008), é possivel destacar a construcdo dos pavilhdes
industriais da Ceramica Cecrisa S/A, mais popularmente conhecida somente como Cecrisa, que
deu inicio as atividades fabris do setor ceramico na Prdspera na Pascoa de 1971. Apods a

transferéncia da producdo para a nova sede na BR-101, os pavilhdes estdo se ruindo ao passar
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do tempo. Vieira e Pimenta (2005) apontam que a empresa se formou a partir de verba
resultante das préprias atividades carboniferas das empresas pertencentes ao Grupo Freitas
(Criciima, Metropolitana e Boa Vista) e que também tinha sociedade com Santos Guglielmi
em duas delas.

Parte da estrutura da Cecrisa era utilizada como showroom e administrativo, mas os
grandes pavilhdes ainda existem sem nenhuma perspectiva de restauracdo e encaminhando
para reinsercao e uso da estrutura que ocupa boa parte de terra no sentido Morro da Fumacga.
Além dela, ha também outras empresas do ramo de plastico e metalmecanica, que surgem em

decorréncia dos outros como uma rede industrial de suporte. (PORTO, 2008)

Figura 11 — Pavilhdes inutilizados da Cecrisa no bairro Prospera

\ “ ;
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Fonte: DECOM, 2002. Disponivel em: < https://www.4oito.com.br/noticia/salvaro-pede-area-da-antiga-
cecrisa-para-o-municipio-53850>

Trés empresas do grupo Jorge Zanatta também se estabeleceram na regido da SC-444:
as industrias de plastico Canguru e INZA, e a indUstria de artefatos de fibrocimento IMBRALIT.
A estrutura da Imbralit se encontra de pé e em funcionamento, foram feitas algumas reformas
e ampliacbes no parque fabril, além da construcdo da sede social no mesmo terreno e,
inclusive, serviu como agente catalisador para a expansao do bairro Prospera no sentido leste

(VIEIRA; PIMENTA, 2005). Diferente das outras duas, que tiveram os pavilhdes derrubados e
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todos os vestigios industriais que havia na regido foram retirados. O ponto de conurbacdo e
conexao com a cidade de Icara passou a ser entendido como a principal entrada da cidade e
para que isso acontecesse ela precisaria ser um cartdo de visitas mais elaborado e que os
pavilhdes industriais ndo estavam sendo considerados.

Essas estruturas industriais acabaram novamente refletindo em questdes habitacionais
visto que a oferta da vila operaria projetada pela carbonifera era menor do que a nova
demanda. Em decorréncia desse fator, a malha urbana foi crescendo e os lotes foram sendo
ocupados com residéncias e edificios de 2 a 4 pavimentos nas margens da Rua General Osvaldo
Pinto da Veiga, como é o caso do Conjunto Habitacional Hulha Cap que forma um grande

macico de 4 pavimentos a leste da Praca do Trabalhador.

A valorizagdo dos lotes no centro do bairro Préspera e de suas imediacdes
ensaia, no inicio da década de 1980, um processo de adensamento, com a
construcdo do conjunto residencial Hulha Cap, composto de cinco blocos
multifamiliares de quatro pavimentos (com dezesseis apartamentos em cada
bloco), implantados sobre um terreno estrategicamente localizado entre as
novas industrias ali estabelecidas (IMBRALIT, CANGURU, INZA e CECRISA), nas
proximidades da rétula de acesso a rodovia SC-443 e a rua Manoel Delfino de
Freitas. (VIEIRA; PIMENTA, 2005, p.267)

O surgimento do bairro Prospera remete a um periodo em que Criciima ainda nem havia
sido emancipada de Ararangua (a emancipacdo foi no ano de 04/11/1925). Em 1922 foi
fundada a Carbonifera Prospera que passou a estruturar a regido para operagdo de extragdo
como vimos anteriormente. O local se encontrava “ao leste do nucleo principal (Nucleo Sdo
José), contrapondo-se ao Nucleo Santo Antbnio, configurando-se, assim, um novo nucleo
secundario” (PORTO, 2008, p.55)

Um grupo de sécios brasileiros investiu em a¢des para fundar a Companhia Carbonifera
A Colbnia para investir no segmento visto que o periodo era bastante propicio e, assim, as
atividades de exploragdo de carvao desse grupo iniciam em 1917 na cidade de Urussanga. Os
investimentos ndo obtiveram sucesso e o inicio da exploragdo carbonifera na cidade de
Criciima estava em ascensdo, o que atraiu os olhares do grupo para investir na cidade. Assim,
nasce a Carbonifera Préspera. Em 1924 ela passa a ser administrada por um grupo de socios
alemaes que deixam a carbonifera parada até que os socios Julio Gaidzinski e Jorge da Cunha

Carneiro comprassem novamente.
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Entretanto, nos registros de Milanez (1991), a narrativa desse momento é diferente. O
autor aponta que Frederico Minatto acompanhado do Engenheiro Manoel Pio Correia abriu a
primeira galeria do bairro em 1915 e extrairam amostras para enviar ao Rio de Janeiro e receber
aprovacao da capital. Com a aprovacao, fundou-se entdo a Carbonifera A Coldnia. Foi ai que
esse grupo de socios brasileiros investiu nas acdes da empresa e ela comegou suas atividades
extrativas. Em 1924, um grupo de alemaes junto de um grupo de cariocas, adquiriram a
companhia e mudaram o nome para Carbonifera Prospera S/A e operou até a crise mundial
de 1929. A partir de 1930, os sécios Julio Gaidzinski e Jorge da Cunha Carneiro investem na
estrutura da carbonifera e a narrativa se encontra novamente.

Quando a mineradora se instalou ali, os trabalhadores das minas viviam quase todo o
dia para o trabalho e viviam em moradias precarias ou moravam de favor em casas de parentes
e amigos, mas nenhuma delas ela préximo do local das atividades. Foi ai que a Carbonifera
projetou a Vila Operaria Prospera, onde a mesma desenvolveu um projeto de parcelamento
de solo e construiu moradias todas iguais para alugar aos seus trabalhadores. (SILVA, 2012;
PORTO, 2008)

A leitura desse recorte evidencia de maneira clara a condicao da cidade como
palimpsesto urbano. A Praca do Trabalhador, a caixa de embarque, a Igreja Nossa Senhora da
Salete, a antiga mina, os galp&es industriais da antiga Cecrisa e os da Imbralit, as vilas operarias,
bem como os conjuntos habitacionais sao expressdes de tempos distintos que se sobrepdem
em um mesmo territorio. Cada camada ndo substitui por completo a anterior; ao contrario,
permanece como inscri¢ao parcial que ajuda a compor a narrativa da paisagem. Esse processo
revela como a cidade se constréi a partir de sucessivas adi¢oes, demoli¢des e ressignificagdes
que produzem ndo apenas transformacdes materiais, mas também sentidos simbdlicos.

No jogo entre fluxos e fixos é possivel observar mutagdes significativas. O que antes era
dominado pelos fluxos da extracdo carbonifera, com a circulacdo de mineiros, a ferrovia, o
transporte de carvao e a movimentacao de vagdes em direcao ao porto, hoje se reorganiza em
fluxos de lazer, comércio, religiosidade e transito urbano. Os fixos, por sua vez, também se
modificaram. A Igreja Nossa Senhora da Salete, projetada por Fernando Carneiro, permanece
como referéncia simbolica e arquitetdnica, permanéncia de ambos os tempos. A chaminé e
alguns pavilhdes industriais resistem como testemunhos parciais do passado fabril. Nesse

sentido, a Praca do Trabalhador se firma como espago publico da modernidade, embora esteja
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em situacdo de abandono. Esses fixos ndo se apresentam de modo estatico, pois sdo
continuamente reinterpretados pelos fluxos sociais que os atravessam.

Esse movimento pode ser compreendido pela categoria da Aufhebung, em que se
operam simultaneamente a triade discutida no inicio da tese. A atividade carbonifera
desaparece como pratica econdémica central, mas é preservada no nome da praca, nas
narrativas sobre a vila operaria, no tracado das ruas e até mesmo nos terrenos das antigas
industrias, hoje em processo de ruina ou de reconversdo. As estruturas fabris da Cecrisa, em
especial, simbolizam essa dialética: fruto da acumulacdo do capital do carvdo, erguidas para
consolidar a industria ceramica e atualmente esvaziadas de uso, conservam em suas paredes a
memoria de um ciclo industrial ao mesmo tempo em que anunciam novas possibilidades de
ressignificacdo, mas que muito em breve pode ser destruido.

A Igreja Nossa Senhora da Salete continua a ser marco da paisagem e ponto de
convergéncia comunitaria. O conjunto habitacional Hulha Cap permanece como registro das
estratégias de adensamento da década de 1980. A denominacdo “Praca do Trabalhador”
materializa a memoria operaria como signo urbano. Cada um desses elementos, ainda que
inserido em contextos distintos, reforca a nocdo de que a memoria ndo é apagada de forma
absoluta, mas se reinscreve em novos suportes materiais e simbolicos.

Nesse contexto, a pratica do espaco se mostra essencial para compreender as
transformacgdes. Os mineiros que percorriam as bocas de mina e os trilhos deram lugar a atletas
que utilizam as quadras, a fiéis que participam de festas religiosas, a familias que habitam os
conjuntos residenciais e a operarios das industrias ceramicas e do plastico que moldaram a
expansdo do bairro. Cada periodo imprimiu praticas distintas, e é justamente no cruzamento
entre essas apropriagdes que o espaco adquire densidade historica. O bairro Prospera, nesse
sentido, ndo deve ser entendido apenas como um territorio fisico, mas também como um
repositorio de praticas sociais que revelam a articulacdo entre trabalho, fé, lazer e habitacao.

Ao articular memoria, identidade e pertencimento, reforca a complexidade do recorte. A
memoéria do trabalho carbonifero, embora cada vez menos visivel na paisagem material,
persiste como identidade coletiva transmitida tanto por denominagdes oficiais quanto pelas
narrativas orais e pelas producdes académicas que documentam esse passado. O
pertencimento se manifesta na apropriacdo cotidiana dos espacos pela comunidade, que
encontra na igreja, na praca e até mesmo nas ruinas industriais marcos de reconhecimento e

continuidade.
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Na sequéncia, uma nova camada de estruturas industriais contribui com a transformacao
do espaco da cidade onde da lugar a uma nova configuracdo sem a presenca da linha férrea e
com o aumento de ruas e avenidas importantes que vao intensificar a expansdo urbana do
bairro até acontecer um fendOmeno que na geografia urbana é chamado de conurbacdo, onde
a malha urbana da cidade de Criciima se funde com a de Icara muitas vezes sem que se
perceba a troca de cidade se ndo tiver o auxilio de uma placa indicativa. Esse crescimento
também vai se desenvolver no sentido oeste e, ainda na préspera, algumas estruturas foram

construidas e demolidas para constituir a cidade que é hoje.

3.2.  PRACA DA CHAMINE: PONTO DE CONVERGENCIA E EVIDENCIA DO PASSADO

Figura 12 — Mapa de localizagao e implantagdo da Praca da Chaminé

Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

A vila operaria da Préspera foi projetada entre o local da caixa de embarque de carvao,
que correspondia ao atual espago da Praca do Trabalhador, e o centro administrativo da
Carbonifera Prospera, que sera tratado mais adiante. Esse projeto urbanistico revela desde sua
origem uma logica de sobreposicao que caracteriza a cidade como palimpsesto urbano. Entre

os elementos fundadores da vila estavam a linha férrea e a estrada geral, hoje ressignificados
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como Avenida Centenario e Rua General Osvaldo Pinto da Veiga. Esses eixos, que no passado
estruturavam a circulacdo do carvao e dos trabalhadores, atualmente organizam fluxos de
automoveis, comércio e servicos urbanos.

A partir desses dois elementos estruturantes, somados a posicdo da caixa de embarque
e dos edificios administrativos, foi concebido um ponto de convergéncia, de onde partia um
tracado radial que distribuia lotes e habitacdes. Costa (1999) observa que os lotes voltados a
rua General Osvaldo Pinto da Veiga foram reservados ao comércio e servicos, consolidando a
vocagao publica dessa via. Percebe-se que, mesmo na auséncia de pracas no projeto original,
a rua se configurou como espaco de encontro e sociabilidade cotidiana. Esse dado é
significativo, pois revela a pratica do espago na chave de Certeau: ainda que o desenho ndo
previsse espagos de lazer, os moradores ressignificaram a rua como palco da vida social.

No ponto de convergéncia da vila, (Figura 12) concentrou-se uma quadra de desenho
irregular destinada a utilidade publica. Ali se instalou a usina de energia em 1943,
acompanhada do acude que servia a usina e a comunidade. O acude, mais do que
infraestrutura técnica, constituiu-se como espaco de memoéria do cotidiano: nele, mulheres
lavavam roupas, criangas brincavam e familias se reuniam. A presenca desse acude mostra
como 0s espagos técnicos podem se tornar, ao mesmo tempo, espacos de vida.

Posteriormente o agude foi aterrado, e o espaco resultante, transformado em vazio
urbano, passou a ser utilizado como ponto de encontro e reivindicagdo por melhores
condig¢des de trabalho. Aqui, o espaco se converte em palco de praticas politicas. Esse processo
expressa a logica da Aufhebung. o acude é eliminado enquanto fungdo hidraulica, mas parte
de sua energia simbdlica é preservada e reconfigurada como espaco de luta e resisténcia. (Ver
Apéndice B — Quadro Analitico 3)

Essa quadra conheceu ainda outra camada em 1973, quando o loteamento da vila foi
aprovado. Uma parte permaneceu como area publica e a outra seguiu sob dominio da
carbonifera. Com o fim das atividades da empresa, a quadra foi doada ao municipio e
redesenhada em 1980. No local foram construidos equipamentos coletivos (unidade de saude,
creche e ginasio) e no espaco restante consolidou-se a Praga da Chaminé, concebida no
mesmo ciclo de obras do centenario da colonizacdo (1980), projetada pelo arquiteto Manoel
Coelho.

A praca seguiu 0 mesmo brutalismo modernista da Praca do Trabalhador, mas com um

gesto simbdlico ainda mais explicito: preservar apenas a chaminé de tijolos macigos da antiga
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usina, demolindo todo o restante da estrutura. A escolha de manter isoladamente a chaminé
revela a seletividade da memaria urbana: em nome da modernidade, elimina-se o conjunto,
mas conserva-se um Unico elemento, agora convertido em monumento. Esse gesto é tipico
das permanéncias simbolicas: a chaminé solitaria resiste, ndo como ruina incbmoda, mas como
signo legitimado de um passado industrial. (Figura 13)

O brutalismo do projeto de Coelho reforca essa monumentalidade seletiva. O espago
modernista dialoga com a chaminé preservada, criando uma narrativa de continuidade entre
passado industrial e modernidade urbana. A praca, portanto, opera como sintese de

temporalidades distintas, materializando de modo exemplar o conceito de palimpsesto.

Figura 13 - Vista da Praca da Chaminé, destaque para a chaminé na direita.

— Rk O

Fonte: Foto de Neka Dal 'tht. Acervo da Fundacéo Cultural de Criciuma, 2016.
Disponivel em: <https://fcc.criciuma.sc.gov.br/noticia/Praca-da-Chamine-e-o-quarto-ponto-turistico-
revitalizado-em-Criciuma/11379>

res

A localizagdo da Praca da Chaminé, junto ao antigo cruzamento da ferrovia com a rua
General Osvaldo Pinto da Veiga, reforca sua relevancia. Esse ponto representava a confluéncia
entre fluxos de carvao e fluxos urbanos. A retirada da ferrovia em 1975 e sua substituicdo pela
Avenida Axial deslocaram a centralidade do bairro, enfraquecendo a rua como eixo principal.
Essa mudanca ilustra novamente a dialética entre fluxos e fixos: a ferrovia, outrora essencial,

torna-se obsoleta e cede lugar a avenida, redirecionando os fluxos de crescimento. A praga,
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situada nesse ponto de inflexdo, torna-se memoria material da ferrovia e de sua importancia
na configuracao do bairro.

Além da praca e dos equipamentos publicos que foram se implantando no bairro, a vila
operaria da Préspera consolidou outras estruturas que reforcam a articulagdo entre espago
urbano, identidade coletiva e memoria social. Em 1946 foi fundado o Esporte Clube Prospera,
cujo nome ja evidencia o vinculo direto com a carbonifera. O futebol, financiado pela empresa,
funcionava ndo apenas como pratica de lazer, mas como elemento de construcdo de
pertencimento comunitario. Esse vinculo entre trabalho e lazer € uma marca recorrente nas
vilas carboniferas da regido, como também demonstra o exemplo do Metropol, apoiado pela
Carbonifera Metropolitana.

O estadio, mais tarde batizado de Mario Balsini (Figura 14), tornou-se permanéncia
material dessa época. Até hoje presente e em uso, o estadio representa uma permanéncia
simbdlica que atravessa geragdes. Ele articula o lazer com a experiéncia do trabalho, reforcando
a nocdo de que o espaco esportivo ndo é apenas local de pratica fisica, mas também elemento
de identidade e de memoria coletiva. A propria escolha do nome do estadio remete a um
diretor da empresa, ligando o futebol a estrutura de poder da carbonifera e mostrando como

as praticas sociais e culturais estavam atravessadas pelo universo do trabalho.

Figura 14 — Estadio Mario Balsini e entorno imediato no ano de 2021

Fonte: Globo Esporte, 2021.
Disponivel em: <https://ge.globo.com/sc/futebol/times/prospera/noticia/prospera-abre-mao-da-
copa-santa-catarina-para-adequar-estadio-para-a-serie-d-e-elite-do-estadual.ghtml>
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Diferente do estadio, as estruturas administrativas da carbonifera ndo tiveram o mesmo
destino. Localizadas as margens da rua General Osvaldo Pinto da Veiga e conectadas
diretamente a ferrovia, essas edificacbes formavam um conjunto variado: oito prédios, (Ver
Apéndice B — Quadro Analitico 4) construidos em momentos distintos, com caracteristicas de
pavilhdo e materiais diversos. Embora ndo configurassem uma unidade arquitetdnica,
expressavam a face burocratica e técnica da mineracdao. Com o declinio da atividade, foram

progressivamente abandonados.

Figura 15 - Fundos da edificagdo da CSN destinada ao administrativo em 2017

6 ‘\'\'\_/,,‘

Fonte: Adaptado de SILVA; PEREIRA; GUADAGNIN, 2018.

Flgura 16 Edlflcac;ao da CSN em 2022, antes de ser demollda

Fonte Adaptado de PMC S. d VDlspomveI em: <https //ndmaié com. bf/lhfraestrutra/predlo hlstorlco—
e-demolido-em-criciuma/>

O abandono prolongado resultou em usos marginais: a sede administrativa (Figuras 15
e 16), projetada por Fernando Carneiro em linhas modernistas, foi utilizada pela Criciima Trans
até ser esvaziada e, sem funcao formal, passou a ser ocupada por pessoas em situacao de
vulnerabilidade social. Esse processo escancara a dialética da cidade como palimpsesto: aquilo

gue em um momento simbolizava poder e modernidade, em outro se torna ruina, abrigo
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precario, até ser finalmente demolido em 2022. A diferenca entre o destino da chaminé,
preservada, e da sede administrativa, demolida, revela a seletividade da memdria urbana.
Determinados elementos sdao monumentalizados, outros sdao apagados, mesmo quando
ambos pertencem ao mesmo universo histérico.

Esse gesto de preservacao seletiva exemplifica a l6gica da Authebung. O passado nao é
integralmente conservado nem integralmente eliminado. E reconfigurado em uma operacéo
dialética que mantém certas marcas enquanto apaga outras. O patrimonio urbano, nesse
sentido, € mais um campo de disputa do que uma evidéncia objetiva: nele se decide o que
deve ser lembrado e o que deve ser esquecido.

A intervencdo publica mais recente no bairro foi a construcdo do Parque Cincinato
Naspolini, em area em frente aos edificios demolidos da CSN. O parque materializa mais uma
camada do palimpsesto urbano da Préspera. Sobre um solo marcado pela degradagdo
ambiental e pelos residuos da mineracdo, ergue-se uma nova tentativa de afirmar uma
identidade voltada ao lazer e ao convivio social.

O projeto previa abrigar a Festa das Etnias, com palco, pavilhdes, réplica da estacdo
ferroviaria, lago artificial e equipamentos esportivos. Parte das obras foi executada, mas com
resultados desiguais. O palco, de dimensdes exageradas, tornou-se de dificil utilizagdo; apenas
um dos pavilhdes foi concluido e acabou funcionando isoladamente como restaurante; ja a
pista de caminhada, o lago, as quadras esportivas e os espacos de lazer foram incorporados
ao cotidiano da populacao. O parque, portanto, expressa a0 mesmo tempo a ambicao de
monumentalizar e a precariedade de execucdo, revelando a distancia entre o projeto idealizado
e a pratica efetiva do espaco.

O mais significativo, porém, é o gesto de ressignificacdo. A area, antes destinada ao
deposito de rejeitos da mineragdo, converte-se em espaco de lazer e de memoria cultural.
Ainda que incompleto, o parque reinscreve no territério a tentativa de superacdo de um
passado degradado, transformando-o em lugar de uso social. E a légica hegeliana em sua
expressao mais clara: o espago vazio nado é esquecido, mas sublima-se em parque, conservando
em sua materialidade as marcas da mineracao ao mesmo tempo em que se abre a novos usos
e significados.

Esse conjunto de transformac¢des mostra como a Praca da Chaminé e seu entorno ndo
podem ser lidos de forma isolada. Trata-se de um territério em que se acumulam camadas de

memb©rias e praticas: a vila operaria, a usina e o agude, as reivindicagdes dos mineiros, a praca
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modernista com sua chaminé monumentalizada, o estadio de futebol como permanéncia
simbdlica, as demoli¢des seletivas das estruturas administrativas e, por fim, o parque
construido sobre os rejeitos da mineracao.

O Parque das Nagdes Cincinato Naspolini representa um caso emblematico de
transformacdo urbana em Cricima, articulando passado, presente e futuro em um mesmo
territério. Concebido em uma area marcada pelo passivo ambiental e social gerado pela
mineracdo de carvao, o parque carrega consigo a historia da Companhia Siderurgica Nacional
(CSN) e da Nova Préspera S/A, empresas que durante décadas moldaram o espago urbano da
zona leste da cidade. A area que hoje abriga equipamentos de lazer e cultura, antes foi palco
do extrativismo mineral em larga escala, simbolo da era industrial do carvdo, e, posteriormente,
das ruinas e vazios urbanos que acompanharam o declinio dessa atividade econdmica. Nesse
sentido, pensar o Parque das Nacdes significa compreender um verdadeiro palimpsesto
urbano, em que diferentes camadas histéricas e espaciais se sobrepdem, dialogando e, muitas
vezes, se confrontando.

A historia remonta a 1915, quando foi criada a Carbonifera Col6nia, sucedida em 1921
pela Carbonifera Prospera, que rapidamente assumiu protagonismo no cenario regional. Em
1924, transformou-se em Sociedade Carbonifera Prospera S/A, consolidando-se como uma
das principais companhias carboniferas do Sul catarinense. O vinculo com o Estado se deu em
1943, quando a Companhia Siderurgica Nacional assumiu o controle acionario da empresa,
ampliando sua atuagdo para Criciima e Siderépolis. Sob o comando estatal, a empresa foi o
motor do crescimento urbano e econdémico da regido, estruturando bairros, fomentando a
chegada de migrantes e, sobretudo, gerando uma paisagem industrial que se inscreveu na
memoria da cidade. O Bairro Prospera tornou-se um polo de desenvolvimento, conformando
uma centralidade que ultrapassava a logica do centro tradicional, deslocando fluxos e fixando
atividades em torno das minas e dos pavilhdes industriais.

Esse periodo correspondeu ao auge da mineracdo enquanto motor da economia
regional. A CSN, maior mineradora da regido, mantinha vinculo direto com a politica nacional
de industrializagdo e abastecimento energético, alinhando Criciima aos interesses estratégicos
do pais. Contudo, ao final dos anos 1980, os sinais de esgotamento ja eram visiveis. A estatal
encerrou suas atividades em 1990, sendo privatizada em 1992, com a criacdo da Nova Préspera
Mineragao S/A. Essa Ultima sobreviveu até 1996, quando cessou definitivamente a exploracdo

na area, abandonando terrenos devastados, areas mineiradas, equipamentos desativados e,
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sobretudo, um territério de dificil reconversdo. O passivo ambiental® herdado da mineracio
do carvao impunha desafios técnicos, legais e sociais, que ainda repercutem no presente.

Com o encerramento das atividades, restaram as ruinas dos antigos pavilhdes,
testemunhos silenciosos de um tempo em que o carvdo moldava a vida cotidiana. Essas
estruturas, no entanto, ndo foram preservadas como patriménio, sendo progressivamente
degradadas. O incéndio de 13 de maio de 2014 intensificou ainda mais a sensa¢do de perda,
ja que destruiu parte significativa do que restava como materialidade da era carbonifera. As
ruinas, que poderiam ter sido interpretadas como marcos do patrimonio industrial, foram
reduzidas a vestigios frageis, que resistem apenas como memoria em fotografias ou relatos.
Esse processo revela uma pratica recorrente em Criciima: a auséncia de politicas efetivas de
preservacao do patrimonio ligado a mineracao, substituido por projetos que, em nome da
modernizagdo ou do lazer, apagam camadas importantes da histéria.

Ainda antes do incéndio, a destinagdo da area ja vinha sendo discutida. Em frente aos
pavilhdes, a propria CSN havia projetado o Loteamento Nova Prospera lll, como parte de um
processo de reconversdo urbana. A Prefeitura, por meio do Decreto n.° 665/SA/89, de 27 de
setembro de 1989, declarou a area de utilidade publica, com o intuito de instalar um Centro
de Convengdes e a Estacdo Rodoviaria Municipal. Essa primeira tentativa de reconversdo
urbana ja mostrava o interesse em reconfigurar o territério industrial em equipamentos de
centralidade urbana. Contudo, tais projetos ndo avangaram, deixando o espago por anos em
estado de abandono, exposto a degradacdo e ao estigma de vazio urbano.

A inflexdo ocorreu em 2009, quando a Prefeitura Municipal, por determinacdo do
Executivo, elaborou o projeto do Parque das Nacdes. A ideia era transformar a antiga area
mineira em parque tematico, conciliando a necessidade de remediacdo ambiental com a
criacdo de um espaco publico de lazer e cultura. No entanto, o processo de implantagdo ndo
foi isento de conflitos. Movimentos de terra foram realizados sem autorizacdo da empresa

responsavel pela recuperagdo ambiental, e a vegetacdo que ja se desenvolvia foi suprimida.

%8 O termo passivo ambiental refere-se ao conjunto de danos, contaminacdes, degradacdes ou
responsabilidades ambientais acumuladas ao longo do tempo em um determinado local, decorrentes
de atividades antrépicas, industriais ou extrativistas. Esses passivos podem incluir solos contaminados,
residuos toxicos, alteracdo de cursos d'agua, impactos sobre a fauna e a flora, ou riscos a saude publica.
No contexto urbano, o passivo ambiental representa tanto um desafio técnico de remediacdo quanto
um problema social e politico, pois envolve a recuperagdo de areas degradadas e sua reintegracdo ao
tecido da cidade (BRASIL, 2010).
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Essa sobreposi¢do de agdes evidencia o quanto as disputas em torno do territério ainda
ecoavam, agora sob a forma de embates entre preservacdo ambiental e projetos de
urbanizacao.

O Parque das Nagdes (Figura 17) foi concebido como um espaco multifuncional,
mesclando lazer, esporte e memoria. Sua infraestrutura inclui ciclovias, pistas de caminhada,
quadras poliesportivas, academias ao ar livre, playgrounds, além de uma area destinada a
eventos de grande porte, com capacidade para 30 mil pessoas. Entre os elementos simbolicos,
destacam-se a mini ferrovia turistica, com sua locomotiva que percorre um trajeto de 80 metros
em torno do lago, e a réplica da antiga estacdo ferroviaria, que evocam a Estrada de Ferro
Dona Tereza Cristina, fundamental para o escoamento do carvdo. Também se encontra no
parque a praga étnica, que foi pensada para homenagear as diferentes etnias colonizadoras da

cidade, inscrevendo no espaco publico uma narrativa de diversidade cultural.

Figura 17 - Parque das Nag¢des Cincinato Naspolini

- V

Fonte: OCP News, 2023. Disponivel em: < https://ocp.news/cotidiano/prefeitura-de-criciuma-fara-
concessao-de-restaurante-do-parque-das-nacoes>

Esses elementos, no entanto, funcionam de forma alegérica. Ao invés de preservar as
ruinas industriais e dar visibilidade direta ao passado carbonifero, o parque optou por construir
réplicas e referéncias estilizadas, que ressignificam a memoria de modo controlado e
harmonizado com a légica do lazer contemporaneo. O que poderia ser uma oportunidade de
construcdo de um patrimdnio cultural industrial, reconhecendo as contradi¢des e impactos da

mineracao, transformou-se em uma representacdo simbdlica, atenuada, que dialoga mais com
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o consumo cultural do que com a preservacdo da memoria. Nesse sentido, o Parque das
Nagdes materializa um processo de camadas, em que o passado é simultaneamente negado,
preservado e superado. Negado, porque as ruinas foram apagadas ou silenciadas; preservado,
porque alguns simbolos foram reinterpretados e reinscritos no espago; superado, porque o
territorio foi ressignificado como espaco de lazer, afastado do estigma da mineracao.

Esse movimento também pode ser interpretado a luz da nogdo de palimpsesto urbano.
O territorio da Prospera foi reescrito diversas vezes: primeiro como area de mineragao; depois
como ruina e vazio; em seguida como projeto de rodoviaria e centro de convencgdes; e,
finalmente, como parque. Cada camada nao elimina completamente a anterior, mas deixa
rastros que permanecem na memoria coletiva e nos vestigios materiais. Contudo, a reescrita
ndo é neutra: ela expressa relagdes de poder, escolhas politicas e disputas de memoria. O
Parque das Nagdes, ao mesmo tempo em que se consolida como fixo urbano de grande
importancia, revela a dificuldade de Criciilma em lidar com seu passado industrial de forma
critica e patrimonializada.

Do ponto de vista urbano, o parque reorganiza fluxos. Ele atrai moradores de diferentes
bairros, conforma uma centralidade de lazer e cultura, valoriza o entorno imobiliario e integra
a malha da cidade. Enquanto fixo, torna-se referéncia na paisagem urbana, sendo apropriado
cotidianamente pela populacdo em praticas diversas, do lazer ao esporte. Esse processo de
apropriacdo € fundamental para compreender a ressignificagdo do espaco: a populagdo
incorporou o parque como lugar de encontro e convivéncia, ainda que o sentido histérico
original do territério permaneca alegorizado.

A dimensédo do patrimonio cultural emerge aqui em duas frentes. De um lado, a auséncia
de preservacdo efetiva do patrimonio industrial, cujas ruinas foram destruidas ou apagadas,
enfraquece a possibilidade de um didlogo critico com a meméria do carvao. De outro, a criacdo
de representacdes simbdlicas no parque funciona como tentativa de preencher essa lacuna,
mas o faz de maneira seletiva, escolhendo aspectos mais palataveis da historia. Assim, constroi-
se uma memoria oficializada, em que o passado industrial é lembrado de modo simplificado,
enquanto as marcas da degradacao ambiental e das contradi¢cdes sociais da mineragdo sao
relegadas ao esquecimento.

O incéndio de 2014 reforca a fragilidade dessa memaria material. Sem politicas publicas
de protecdo, as ruinas foram destruidas por “acidente”, mas também pela negligéncia. A perda

da materialidade fisica intensifica o processo de apagamento, restando apenas representacoes
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alegoricas e discursos oficiais como guardides da memoria. A palavra “acidente” vem entre
aspas pois esse caso ilustra, de modo exemplar, como o patriménio cultural em Criciima
enfrenta constantes ameacas, seja pela acdo direta das demoli¢Ges, seja pelo abandono e
omissao. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 5)

Ao final, o Parque das Nagdes Cincinato Naspolini configura-se como espago de
multiplos significados. Para a populacdo, é um local de lazer consolidado, que atende a
demandas sociais e urbanas contemporaneas. Para a historia da cidade, é um territério de
camadas sobrepostas, onde o passado carbonifero foi reconfigurado em um espaco de
memoria seletiva. Para a analise académica, representa um laboratério conceitual em que se
evidenciam processos de palimpsesto, Aufhebung e apropriacio do espaco. E nesse
cruzamento entre memoria e apagamento, entre ruina e ressignificacdo, que se pode
compreender a complexidade desse espago urbano.

O Parque das Nagdes é expressao da dificuldade de lidar com um passado incomodo e,
ao mesmo tempo, da criatividade de ressignificar espacos degradados. Sua existéncia € um
lembrete de que o texto da cidade é continuamente reescrito, e que cada reescrita carrega
consigo, tanto conquistas quanto perdas. O desafio para o futuro estd em reconhecer esse
palimpsesto, ndo apenas como um lugar de lazer, mas como um espaco de memoria critica,
capaz de articular as contradi¢cbes da mineragdo, o passivo ambiental e as lutas sociais que
marcaram o territério. SO assim serad possivel garantir que as geracdes futuras ndo apenas
usufruam do parque, mas compreendam as historias, as dores e as conquistas que ali se
inscrevem.

Cada uma dessas camadas expressa a dinamica entre fluxos e fixos. O fluxo da mineracao
deu lugar ao fluxo da urbanizacao; os fixos da usina e da ferrovia foram substituidos pelos fixos
da praca e da avenida. Ao mesmo tempo, a memoria do trabalho permanece inscrita na
chaminé, no estadio e até mesmo nos vazios deixados pelas demoli¢cdes. O bairro Prdspera,
nesse sentido, ndo deve ser compreendido apenas como territério fisico, mas como repositério

de praticas sociais, de memorias coletivas e de identidades em disputa.



123

4. O CENTRO: DISPUTAS DE PODER E
SOBREPOSICAO DE TRADICOES
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Esta secdo é dedicada a analise de trés pragas da regido central de Criciima: Praga Nereu
Ramos, Praca do Congresso e Praca Maria Silva Rodrigues. As trés sdo compreendidas como
espacos de memoria, de sociabilidade e de disputa simbdlica. Mais do que simples logradouros
publicos, essas pragas condensam processos histéricos de formagdo urbana, materializam
tensdes sociais e revelam, em sua configuracao atual, a sobreposicdo de camadas que podem
ser lidas a partir do conceito de palimpsesto urbano.

Ao observar tais espagos, torna-se evidente que cada um deles expressa, a sua maneira,
as dinamicas proéprias da cidade: permanéncias que resistem ao tempo, demoli¢cdes que
alteram a paisagem e transformagdes que projetam novas funcdes e significados. A analise
dessas pracas, portanto, ndo se limita a uma leitura arquitetonica ou urbanistica; ele envolve
também dimensdes culturais, politicas e simbdlicas, em que conceitos como Authebung e a
nogao de espaco de Milton Santos sdo fundamentais para compreender como o tecido urbano
de Criciima se constroi e se reconstrdi ao longo do tempo.

Assim, a andlise que segue esta organizada em trés subsecdes. O primeiro dedica-se a
Praca Nereu Ramos, nucleo inicial da cidade e epicentro de multiplas permanéncias e disputas
de memodria. O segundo aborda a Praca do Congresso, marcada pela relacdo com a elite
urbana, pela especulacdo imobilidria e pelos processos de verticalizagdo que transformaram
seu entorno. O terceiro enfoca a Praca Maria Silva Rodrigues, onde o apagamento das
estruturas carboniferas e a diversidade religiosa revelam de maneira clara a sobreposicdo de
camadas historicas, sociais e simbolicas. Juntas, essas analises permitem compreender a
complexidade do centro de Criciima como um territério em constante negociacdo entre

memoria, modernizacao e identidade coletiva.
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41.  PRACA NEREU RAMOS: NUCLEO INICIAL DA CIDADE COMO LUGAR DE MEMORIA

@y V

Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

A atual Praga Nereu Ramos pode ser entendida como o marco inicial de Criciima, um
espaco que sintetiza permanéncias, demoli¢des e reconfiguracdes sucessivas, consolidando-se
como verdadeiro palimpsesto urbano. Sua origem remonta ao cruzamento da estrada geral
que ligava Urussanga a Ararangug, eixo de circulacdo que atraiu comerciantes e transformou-
se em ponto de encontro e de trocas. Esse primeiro gesto espacial revela a dimensao do espaco
como sistema de objetos e de ac¢bes, na leitura de Milton Santos: de um lado, o objeto concreto
(a estrada e, depois, os estabelecimentos comerciais); de outro, a acao social (o deslocamento,
0 comércio, a sociabilidade), que juntos configuraram o embrido do que viria a se tornar a
praga central do municipio.

Ao longo do tempo, esse espago passou por mudangas significativas como a negagéo
do antigo entroncamento rural e espontaneo, substituido por um espaco formalizado; a
preservacao do carater de centralidade e de circulagdo, que permanece como trago identitario
do local; e a elevacdo da area a condicdo de simbolo da cidade, carregado de significados
politicos, religiosos e econdmicos. Assim, o que era apenas caminho e encontro transforma-se

em referéncia urbana e marco de identidade coletiva. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 9)
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Mas, como todo palimpsesto, a Praca Nereu Ramos também é resultado de demoli¢des
e apagamentos. A centralidade que antes era fluida, ligada ao comércio espontaneo, foi sendo
disciplinada pelas intervengdes urbanisticas que buscaram embelezar e higienizar o espaco,
impondo uma nova ordem a paisagem. Essa sobreposicdo de camadas evidencia tanto a
persisténcia do lugar como centro de sociabilidade quanto os limites impostos pelos projetos
de modernizacdo e pela vontade de redefinir a imagem do municipio.

A Praga Nereu Ramos (Figura 19) ndo é apenas um ponto geografico ou um espaco de
lazer. Ela condensa a historia urbana de Criciima, marcada pela triplice negacao-preservacao-
elevagdo hegeliana, pelas praticas sociais que conferem sentido ao espaco, e pelas disputas
simbdlicas que determinaram o que seria preservado e o que seria apagado ao longo do
tempo. Atualmente, considerando as dinamicas existentes, a Praca Nereu Ramos vai além de
um tracado delimitado. Ela é o epicentro do centro urbano, possui a maior representacao do
comércio, de servicos, da cultura, da politica e da sociedade. (BALTHAZAR, 2001) Seu tragado
permanece igual desde a sua fundagdo, mas é nos edificios do entorno que se refletem as
consequéncias da imposi¢do do contemporaneo, que descaracteriza a memoria coletiva e a

identidade do centro, desrespeitando os aspectos patrimoniais que o espaco e as edificacdes

possuem.
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Fonte: Adaptado de Edicard — Editora Cultural, 1980. Disponivel em:
<https://albertolopesleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=8381111>
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Compreende-se as pragas como espacos fundamentais para a vida urbana, para relagdes
e trocas sociais, para demarcagdo de territdrio, para apropriacao de identidades e, também,
como evocadoras de memorias. Como a grande maioria das cidades brasileiras, Criciima
surgiu de um nucleo colonial, sua fundacdo deu-se no ano de 1880, tendo como base para a
divisdo da estrutura fundiaria, os rios Criciima e Sangao. Se tratando da Praca Nereu Ramos,
a sua formacao nos leva ao final do século XIX pelo fato do espaco ser o nucleo inicial da
cidade.

A apropriacao do territério se deu através dos costumes religiosos oriundos do pais de
origem, que os imigrantes trouxeram na sua bagagem cultural. Foram construidas duas
capelas, uma delas era a Capela Sdo José (Figura 20), que se localizava nesse nucleo. Junto a
capela do centro se configurou o carater de centralidade existente até hoje. Contudo, uma

nova igreja seria construida do lado oposto de onde hoje se encontra a Casa da Cultura.

Figura 20 — Nucleo inicial de Cricidma em 1930. Capela Sao José na esquerda.

Fonte: Naspolini Filho (2007). Foto de Jodo Sbruzzi. -

Um dos exemplos mais reveladores do carater de palimpsesto urbano no entorno da
Praca Nereu Ramos é o edificio que hoje abriga a Casa de Cultura Neusa Nunes Vieira. Sua
materialidade se ergue sobre os alicerces de duas edificagdes anteriores, cada qual marcando
uma fase distinta da histéria da cidade. A primeira delas foi a primeira capela de Criciima,
construida em madeira segundo o padrao arquitetonico simples trazido pelos colonos italianos

no século XIX. Sua presenga ndo se restringia ao edificio em si, mas articulava um espaco
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simbdlico de reunido comunitéria e de afirmacdo da fé catolica, em um momento em que a
Praca Nereu Ramos ainda se consolidava como lugar de encontro e centralidade urbana.

A trajetdria dessa capela (Figura 21 A), no entanto, revela o jogo de permanéncias e
demoli¢cdes que caracteriza a l6gica da cidade enquanto palimpsesto. O edificio original ndo
resistiu ao tempo, sendo substituido por novas constru¢des. Em 2016, a prefeitura inaugurou
uma réplica® (Figura 21 B) da capela no Morro Cechinel, distante de seu local original. A
escolha de deslocar a memoria do centro para outro bairro ndo é neutra: ela revela um
processo de negacdo em que a materialidade da capela original foi suprimida, mas sua
memoria foi preservada parcialmente e ao mesmo tempo elevada a condicdo de produto

turistico.

Figura 21 - Comparativo entre capela original e réplica
Foto A - 1920 Foto B-2018
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Fonte: Foto 01: Naspolini Filho (2007). Arquivo de Antonio Sério Frnandes. Foto 02: do autor, 2018.

Esse movimento, como observa Albuquerque (2016), traduz uma incompreensao do
poder publico acerca do patrimdnio cultural. Ao construir a réplica fora do contexto histérico
e espacial, o gesto de preservacdo converteu-se em uma tentativa artificial de musealizacao,
transformando a capela em objeto de entretenimento, esvaziado de suas camadas originais de
sentido. A pratica reitera uma ldgica recorrente em Criciima: a de reconstruir de modo
descolado do espago vivido, apagando a experiéncia comunitaria e substituindo-a por uma
narrativa oficializada, voltada mais ao consumo turistico do que ao reconhecimento da

memoria coletiva.

%9 No dia 31 de marco de 2025 a réplica da primeira capela foi destruida em decorréncia de um incéndio.
A midia local divulgou que a estrutura estava sem energia e que havia uma possibilidade de ter sido um
incéndio provocado. Até o presente momento ndo houve nenhuma outra informacdo noticiada.
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Nesse exemplo, o edificio da Casa de Cultura e a réplica da capela ilustram de forma
clara a complexa relacdo entre memoria, esquecimento e reinvencao. De um lado, o espaco
urbano da Praca Nereu Ramos preserva a centralidade da capela como marco inicial da cidade;
de outro, a demolicdo e posterior deslocamento de sua meméria revelam os limites de uma
politica patrimonial que, ao invés de fortalecer vinculos histéricos no territério, produz
deslocamentos simbolicos que fragmentam a experiéncia urbana.

A substituicdo da primeira capela por um novo templo ndo se deu apenas por razdes
funcionais, ligadas ao crescimento do numero de fiéis. Ela expressou também o
entrelacamento de forcas sociais e econdémicas que atuavam na formacao da cidade. O padre
Jodo Candnico, a frente da comunidade, langou uma campanha para erguer uma nova igreja,
mas a escolha do terreno tornou-se um foco de tensdo. Duas propostas emergiram, cada qual
associada a um importante comerciante local: a de Jodo Batista Targuetta, no terreno onde
hoje esta o Centro de Educagdo Infantil Professor Lapagesse, e a de Pedro Benedet, em area
posteriormente ocupada pelo Departamento Nacional de Producao Mineral (DNPM) e atual
Centro Cultural Jorge Zanatta. (CRUZ, 2001)

Essas disputas ndo se restringiam a localizagéo fisica do templo. Tratava-se da tentativa
da elite comercial de inscrever seu poder no espaco urbano, reforcando a l6gica de que quem
controla os lugares de centralidade controla também a narrativa da cidade. A igreja, além de
edificio religioso, era também um marco simbdlico de identidade coletiva, capaz de ancorar
em torno de si a circulagdo de pessoas e o prestigio social. (CRUZ, 2001; RODRIGUES, 2017)

A solucao encontrada pelo padre Jodo Candnico foi, por si s6, um gesto politico: decidiu-
se construir a nova igreja no lado oposto ao da primeira capela, ainda no entorno da Praca
Nereu Ramos, em um terreno intermediario entre as duas areas disputadas. Ha registros (CRUZ,
2001) de que essa escolha foi resultado de uma votacdo conduzida pelo proprio padre, em
tentativa de acalmar os animos e evitar que o templo fosse visto como simbolo da vitéria de
um comerciante sobre outro. Assim, a decisdo procurou afirmar a centralidade da igreja como
espaco comunitario, ndo subordinado a interesses particulares, ainda que tais forgas tenham
sido determinantes no processo.

Esse episodio mostra como a Aufthebung se manifesta no espaco urbano: a primeira
capela foi negada em sua materialidade, mas a funcao religiosa foi preservada e, ao mesmo
tempo, elevada a uma escala de maior monumentalidade e de maior peso politico. A mudanca

de lugar, resultado de disputas e negocia¢des, também reforca a concepcao de espaco como
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instancia social em Milton Santos (1996), em que o territorio ndo é apenas palco das ag¢des,
mas produto das relagdes de poder, dos conflitos e dos acordos estabelecidos em sociedade.

Assim, a nova igreja, construida no entorno imediato da Praca Nereu Ramos, tornou-se
mais um estrato sobreposto no texto palimpsesto do centro de Criciima, revelando como a
memoria, a fé e os interesses econdmicos se entrelacam na produgdo do espaco urbano. As
obras da nova igreja, conduzidas sob a orientagdo do padre Jodo Candnico, tiveram inicio em
1907, mas logo foram interrompidas por falta de recursos. Apenas em 1909, com o envio de
verbas da ltalia, foi possivel dar prosseguimento ao projeto, que se estenderia por quase uma
década.

Em 1917, dez anos apds o inicio, foi inaugurada a nova igreja, com tragos arquitetonicos
gue mesclavam referéncias do romanico e do neogdtico. Esses estilos dialogavam diretamente
com o Ecletismo académico ensinado nas escolas de belas artes do Brasil naquele periodo,
reforcando a dimenséo simbdlica da edificagdo como monumento de centralidade, ao mesmo
tempo em que materializava a forca da comunidade imigrante italiana que havia contribuido
com seu financiamento. Essa igreja, no entanto, ndo corresponde ainda a atual configuragdo
da Catedral Sdo José. Em 1946, uma nova fachada foi construida, marcada por duas capelas
laterais e pela inser¢do de imagens de santos moldadas em cimento pelo escultor Natalicio
Marques. Essa primeira intervencao ja indicava uma estratégia de ressignificagdo simbdlica,
reafirmando o templo como espaco de referéncia religiosa em um centro urbano em expansao.
(CRUZ, 2001)

Outras trés reformas marcaram o edificio nas décadas seguintes, cada qual adicionando
novas camadas a sua leitura arquitetonica e urbana. Em 1954, ajustes foram feitos para
adequacgodes internas. Em 1976, a igreja recebeu um revestimento em azulejos especialmente
desenhados para ela, inserindo o edificio em um contexto estético mais préximo da
modernidade tardia. Em 2004, ja no século XXI, uma intervencdo de grande porte projetada
pelo arquiteto Ricardo Lino ampliou significativamente a nave principal, remodelou altar e
sacristia, criou um subsolo e areas de estacionamento.

Essas transformagdes revelam o modo como o templo, ao longo do tempo, funcionou
como um palimpsesto religioso e arquitetonico. A cada reforma, algo era negado e substituido,
mas ao mesmo tempo preservado e elevado, em consonancia com a légica hegeliana. O
templo ndo permaneceu estatico: ele absorveu novas linguagens, novas materialidades (que

dialogavam com o periodo econdmico da época — ceramica) e novas demandas da
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comunidade, ao mesmo tempo em que manteve sua fungdo central como marco simbolico do
catolicismo na cidade. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 12)

Cruz (2001) destaca que a Catedral Sao José (Figura 22) se consolida como local de
memoria religiosa da cidade, trazendo consigo marcas e representacdes que refletem ndo
apenas a dimensdo espiritual, mas também as rela¢des de poder que atravessam sua histéria.
A edificacdo manifesta o poder institucional da Igreja Catdlica sobre a vida urbana e simbélica
de Criciima, ao mesmo tempo em que revela o prestigio da elite local, que buscava legitimar-
se socialmente por meio da béncdo divina e da proximidade com o templo. Para além da elite,
o edificio também encarna a materialidade da fé dos fiéis comuns, que encontram no espacgo

abrigo, conforto e esperanca frente as adversidades cotidianas.

Figura 22 - Catedral Séo José
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Fonte: ND+, 2022. Disponivel em: <https://ndmais.com.br/turismo/fotos-onze-lugares-emblematicos-
para-relembrar-a-historia-de-criciuma/>
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As imagens preservadas em fotografias e registros documentais evidenciam como esse
espaco foi constantemente manipulado ao longo do tempo: caracteristicas de determinados
periodos foram suprimidas, enquanto outras permaneceram como marcas materiais de sua
trajetéria. Essa dinamica traduz o movimento hegeliano da Aufhebung, em que cada

intervengdo na Catedral corresponde a uma tripla acdo: negar ao apagar elementos de épocas
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anteriores, preservar ao manter referéncias reconheciveis da tradi¢do catolica e, ao mesmo
tempo, elevar ao incorporar novos sentidos estéticos e funcionais.

Assim, ainda que profundamente modificado desde sua edificacdo original, o prédio da
Igreja Matriz Sdo José emerge como um dos mais significativos palimpsestos urbanos de
Criciima, ndo apenas por sua fungdo religiosa, mas também por sua relevancia politica e
identitaria. Na perspectiva de Milton Santos, pode ser compreendido como um espaco
produzido socialmente, resultante da interacdo de diferentes agentes (Igreja, elite, poder
publico e comunidade), cujas praticas produziram e continuam a produzir a forma material e
simbdlica do lugar. Cada intervencdo correspondeu ndo apenas a escolhas arquitetdnicas, mas
também a tentativa de reafirmar o poder e a visibilidade da Igreja Catélica em um territério
em disputa simbdlica com outras forcas religiosas, sociais e culturais que se expandiam em
Criciima.

Dessa maneira, a Catedral Sdo José transcende sua condicdo de edificio isolado e se
projeta como um marco do centro da cidade, um espaco de permanéncias e rupturas, onde a
historia se escreve e se reescreve a cada nova intervencao, confirmando a condicdo da Praca
Nereu Ramos como nucleo simbélico e historico da urbanidade criciumense.

Paralelamente a narrativa da primeira capela, sua demoli¢do deu lugar a um novo edificio
no entorno da Praca Nereu Ramos. No mesmo terreno, foi erguido um sobrado em alvenaria,
com dois pavimentos, cuja composicdo arquitetonica remetia ao estilo colonial italiano*°
(Figura 23), incorporando ainda referéncias do neoclassico. Inicialmente destinado a funcdo
religiosa como casa paroquial, o edificio logo assumiu outro papel central na vida urbana: foi
cedido a Prefeitura para abrigar o Grupo Escolar Lapagesse, primeira escola estadual de
Criciuma (BACK; TEIXEIRA, 2013).

Esse deslocamento funcional, de espaco religioso para espaco educacional, refor¢ca o
carater do local como palimpsesto urbano. Cada camada arquitetonica e cada mudanga de uso
revelam ndo apenas a materialidade das constru¢des, mas também as diferentes légicas sociais
e politicas que se sobrepuseram no tempo. A passagem da capela para o sobrado, e do
sobrado para a funcao escolar, mostra como a cidade ressignificava seus espacos de acordo

com as necessidades e aspiragdes de cada periodo histérico.

3% Interpretacdo do autor para um estilo arquiteténico comum nos sobrados construidos por colonos
italianos com influéncias neoclassicas. Nao ha relagdo direta com a arquitetura colonial de Minas Gerais
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Figura 23 — Sobrado colonial italiano construido para ser a Casa Paroquial em 1932

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

Trata-se de mais um exemplo da dinamica da Aufhebung. ao mesmo tempo em que o
passado é negado (pela demolicdo da capela), também é preservado (na permanéncia do
mesmo sitio como lugar central de func¢des sociais relevantes) e elevado (pela introdugéo de
uma instituicdo escolar que amplia o carater publico do espago). Assim, o edificio ndo apenas
substituiu outro, mas transformou o sentido do lugar, fazendo coexistirem na meméria da
cidade tanto a devogao religiosa quanto a instrucdo publica como marcos identitarios.

A leitura pela chave do espago de Milton Santos também enriquece a analise. O sobrado
e sua funcdo como escola expressam a articulagdo entre o espaco como forma material (a
arquitetura inspirada em estilos europeus) e como conteldo social (a educagdo, a politica
publica, a sociabilidade em torno da praca). Mais uma vez, a Praca Nereu Ramos se confirma
como nucleo estruturador, onde diferentes temporalidades, agentes e usos se entrelagam e se
reconfiguram continuamente.

O sobrado (Figura 23) que havia abrigado a primeira escola estadual de Criciima foi
demolido no inicio da década de 1940. Em seu lugar ergueu-se outro edificio, também de dois

pavimentos, inaugurado em 1944 para funcionar como o primeiro Paco Municipal. Dessa vez,
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a arquitetura adotou o estilo art déco, corrente modernizante muito comum nas cidades
brasileiras do periodo, especialmente como simbolo de progresso e de reorganizacdo urbana.

A construcao de um Paco Municipal (Figura 24) no entorno da Praca Nereu Ramos
materializava o poder politico-administrativo no mesmo espaco onde ja se manifestavam o
poder religioso e o poder econdmico. A praga, portanto, afirmava-se ndo apenas como marco
de origem da cidade, mas como centro articulador das instancias de poder que estruturavam
a vida urbana.

A trajetoria desse edificio ilustra de maneira exemplar a logica da Authebung. o sobrado
colonial foi negado (pela demolicao), mas sua fun¢do de centralidade publica foi preservada e
elevada a um novo patamar — o da administracdo municipal, com pretensdo de
monumentalidade. A tripla dimensdao da negacdo-preservacao-elevacao se evidencia ainda

mais com as posteriores ressignificacdes do prédio.

Figura 24 — Edificio do Paco Municipal na conclusdo da obra em 1944

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

Quando a Prefeitura foi transferida para uma nova sede em 1972, no edificio que hoje

abriga o Cameldédromo e a Feira Livre, o antigo Paco foi convertido em sede administrativa da
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Fundagdo Educacional de Cricidma (FUCRI), permanecendo assim até o inicio da década de
1980.

Na sequéncia, o prédio abrigou diversas atividades, dentre elas a extensdo da Biblioteca
Publica Municipal, as atividades administrativas da Companhia de Desenvolvimento
EconOmico e Planejamento — CODEPLA e o Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez, dentre
outras atividades culturais como cursos livres e oficinas. Finalmente, em 2003, esse mesmo
edificio foi reconhecido formalmente como patriméonio histérico municipal, pelo Decreto
815/SA/2003.

Atualmente, a Casa da Cultura Neusa Nunes Vieira encontra-se fechada, mas passara por
um processo de restauro que projeta novos usos e novas permanéncias para o edificio.
Segundo informacdes recentes, a Prefeitura Municipal de Criciima realizou licitacdo para
contratar uma empresa de arquitetura especializada e que ja estd em fase de elaboracdo do
projeto de restauro. Esse projeto, que deve ser entregue no final de 2025, contempla
adequacdes técnicas, como portas corta-fogo, reserva técnica, sala de pesquisa e mobiliario,
ao mesmo tempo em que prevé a preparagdo do espacgo para um futuro museu, abrigando
um memorial da educagdo e incorporando também um café e areas de convivéncia.

Essa nova etapa confirma o carater dinamico e vivo do edificio, que mais uma vez é
submetido ao movimento dialético de Hegel: a negacdo (o fechamento temporario e as
intervengdes que irdo alterar aspectos da materialidade atual), a preservagdo (a manutencao
de sua volumetria, de sua centralidade simbdlica e de seu tombamento patrimonial) e a
elevagdo (a projecdo de novos significados ao se transformar em espaco museoldgico, lugar
de memoria e de sociabilidade). A tripla dimensdo da Aufhebung mostra que o prédio nunca
é apenas um vestigio do passado, mas também uma possibilidade de futuro.

Na perspectiva do espaco como sistema de objetos e acdes, a Casa da Cultura
exemplifica como o mesmo objeto arquitetonico pode acumular camadas de usos ao longo
do tempo. De casa paroquial a escola, de Paco Municipal a sede da FUCRI, de espaco cultural
a patrimonio tombado, e agora, em processo de musealizacdo, o edificio continua sendo
apropriado por diferentes agentes sociais e institucionais. Cada transformac¢do nao apaga
totalmente a anterior: ao contrario, ressignifica-a, inserindo-a numa nova narrativa urbana.

O restauro em curso também revela os limites entre permanéncia e ruptura. A
materialidade do imovel é preservada, mas adaptada as normas técnicas e as necessidades

contemporaneas. Ja o seu papel simbdlico é reforcado ao ser projetado como possivel museu,
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o que amplia a dimensdo de pertencimento da populagédo e consolida a praga como centro de
memoria da cidade. Assim, a Casa da Cultura permanece como palimpsesto vivo, onde
passado, presente e futuro se entrelagam em um espaco que resiste ao esquecimento e, ao
mesmo tempo, se reinventa diante das novas demandas sociais.

A mudanca de local das igrejas que desencadeou nos palimpsestos mencionados acima,
alterou a conformacao espacial de modo a criar um espaco livre entre a estrada colonial e a
nova igreja. Era um espaco vazio possuia diversas funcdes, era utilizado como estacionamento
de carrocas e carros de boi, como area de descanso dos animais de carga e de montaria, e, aos
domingos, era utilizado como campo de futebol. A primeira edificacdo a se instalar nas
proximidades do local foi um estabelecimento comercial de propriedade do Sr. Pedro Benedet
(que depois interferiu na constru¢do da nova igreja como ja tratado aqui), que servia como
ponto de referéncia e de parada para os tropeiros que estavam de passagem. (COAN, 2003)

O espaco que hoje conhecemos como Praca Nereu Ramos teve, em seus primeiros
tempos, carater de propriedade privada, sé mais tarde convertido em espaco publico. Essa
transicao é significativa, pois marca o deslocamento do lugar do dominio individual para o de
uso coletivo, movimento que reforca a ideia de espaco como instancia social, resultado da
articulacdo entre objetos e a¢des. Ao se abrir a populagdo, a praga inaugura sua vocagdo como
lugar de encontro, de fluxo e de referéncia urbana. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 11)

Na década de 1920, a area passou a se chamar Praca Etelvina Luz, em homenagem a
esposa do entdo governador Hercilio Luz®' (1918-1924). A nomeacdo, realizada pelo entio
prefeito Marcos Rovaris (1926-1930), mostra como os atos de nomear espagos também sdo
formas de poder simbodlico, vinculando o espago urbano a figuras politicas e reforcando
vinculos de prestigio. Esse gesto de batismo ndo apenas designava o lugar, mas também
produzia uma camada de memoria oficial, compondo o palimpsesto da praca por meio da
imposicao de uma narrativa institucional.

Assim, desde sua origem, a praca ja expressa a dialética da Aufhebung. a negacao do
carater privado inicial, a preservacao de sua centralidade como ponto de referéncia urbana e

a elevacdo de seu status simbdlico ao receber uma denominagéo vinculada ao poder politico

31 Hercilio Luz foi governador de Santa Catarina por trés mandatos: 1894-1898, 1918-1922 e 1922-
1924. Ele foi o primeiro governador do estado eleito por voto direto e faleceu durante seu ultimo
mandato, antes de ver a conclusdo da Ponte Hercilio Luz, que foi idealizada e comecou a ser construida
durante sua gestdo
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estadual. Esses movimentos demonstram como a praca se constitui como lugar de memoria e
de representacdo, ao mesmo tempo que revela as tensdes entre o espaco vivido pela
populacdo e o espaco nomeado e normatizado pelo poder publico. Entretanto, segundo
Milanez (1991), o governador Hercilio Luz foi o responsavel por adquirir as terras pertencentes
ao Sr. Antonio Dagostim e doar ao municipio a fim de construir a praca, fato este que pode
revelar um gesto de gratiddo ao batizar a praga com o nome da esposa do governador.

Quase vinte anos depois, em 1937, a praca é batizada como Praca Nereu Ramos, nome
que é conhecida até hoje. (BALTHAZAR, 2001) Nereu Ramos®? (1937-1945) foi interventor
federal da ditadura Vargas em Santa Catarina. O nome atual partiu de uma homenagem no
mandato do prefeito Elias Angeloni (1933-1945). No entanto, ele dividiu a praca em duas e
manteve o nome Etelvina Luz em uma das partes. (COAN, 2003)

Inicialmente o entorno da praca era basicamente comercial e residencial em constru¢des
térreas com uma arquitetura eclética bastante comum para o periodo, mas, em 1930, as casas
foram substituidas por sobrados e prédios de dois e trés pavimentos ou entdo tiveram suas
fachadas adaptadas para alcancar o movimento arquitetonico da época, o Art Déco, que
caracterizou o centro da cidade. (SALVADOR, 2012) Nessa mesma época, o desenho da praga
foi delimitado pelo ajardinamento, mas, somente 36 anos depois, em 1966 o espaco recebeu
calgamento. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 10)

A partir do que foi relatado até aqui, é evidente que o nucleo central de Criciima,
incluindo a Praca Nereu Ramos e seu entorno, sempre foi um ponto de grande importancia e
centralidade para a cidade, mantendo suas raizes mesmo com a expansao urbana. Um espaco
gue se configurava como elemento estruturante da cidade tanto no seu tracado quanto das
dinamicas sociais, fluxos e vivéncias. O carater comercial do entorno da praca logo se
consolidou e em decorréncia disso algumas alteragdes na estrutural central foram realizadas.

Ao final da década de 1970, sob a gestdo do Prefeito Altair Guidi (1978-1982), foram

realizadas intervenc¢des urbanas para criar um calcaddo exclusivo para pedestres nessa area,

32 Nereu de Oliveira Ramos (1888-1958) foi interventor federal em Santa Catarina entre 1937 e 1945,
nomeado por Getulio Vargas apds a implantacdo do Estado Novo. Durante sua intervencdo, o estado
foi administrado segundo os principios centralizadores do regime varguista, com forte controle politico
e institucional. Nereu Ramos também exerceu o cargo de vice-presidente da Republica (1956-1958) e,
interinamente, o de presidente do Brasil apds o suicidio de Vargas, sendo uma das figuras mais
influentes da politica nacional de sua época.
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com o objetivo de "humanizar" a cidade e afastar a imagem do "carvdo", buscando uma
representagao mais moderna.

Esse calcaddo foi pavimentado com pedra portuguesa na cor branca e preta com
mosaicos, ou "petit pavet', um material calcario nobre e duro, considerado ideal para espagos
com grande fluxo de pessoas devido a sua resisténcia, propriedades antiderrapantes (mesmo
guando molhada), permeabilidade, e facilidade de colocagdo e manutencao, sendo utilizada
como pavimento em muitas cidades de Portugal.

O projeto, idealizado por Guidi e projetado pelo Arquiteto e Urbanista Manoel Coelho,
incluia o desenho de uma logomarca na pavimentacao que reforcava a nova identidade visual
de Criciima. A interven¢do causou grande impacto, tanto estético quanto funcional,
transformando o centro urbano em um local mais frequentado (Figura 25) e um ponto de
referéncia para pedestres, potencializando toda a dinamica pré-existente. O petit pavet (Figura
26) adquiriu um forte significado historico e cultural, marcando um momento de
transformagdes nos modos de uso do nucleo central e possibilitando diversas atividades na
Praca até os dias atuais, sendo um ponto de conexdo imediata entre a Praga e seu entorno.

(Ver Apéndice B — Quadro Analitico 08)

Figura 25 - Vista do calgaddo em petit pavet com a Praca Nereu Ramos de fundo, em 1980
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez
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atedral S&o José, em 1977
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Fonte: ArquivB Histérico Municipal Pedro Milanez

No entanto, em 2011, durante uma série de obras de infraestrutura urbana, arquitetos e
urbanistas da Prefeitura Municipal de Cricidma (PMC) elaboraram um projeto de requalificacao
da Praca Nereu Ramos. Este projeto propunha a substituicdo do petit pavet por "paver”, um
bloco de concreto utilizado com paginagao intertravada, no calcadao do entorno da Praca e
nas ruas adjacentes onde a pedra portuguesa estava instalada desde 1980. A decisdo dividiu
opinides e gerou um campo de disputa sobre os usos e as representacdes da Praca na histéria
e memoria da cidade, resultando em um processo judicial®?.

Em 2010, as obras de revitalizacdo foram iniciadas com a retirada do petit pavet para a
instalacdo de uma rede elétrica subterranea. Essa etapa despertou a atencdo da comunidade
académica, que viu na retirada do pavimento uma descaracterizagdo do espaco publico e uma
perda da histéria e memodria da cidade. O Ministério Publico do Estado de Santa Catarina
ajuizou uma Acao Cautelar solicitando a suspensao da retirada e substituicao do petit pavet
na Praca Nereu Ramos e nas ruas adjacentes, argumentando o valor histérico, cultural,

arquitetonico, ambiental e de valor simbdlico do pavimento.

33 Para saber detalhes especificos sobre o caso, ver: AMARO, Antonio Rafael; GOULARTI FILHO, Alcides;
FELTRIN, Rodrigo Fabre. CONFLITOS E DISPUTAS: DEMOLICOES DO PATRIMONIO HISTORICO E A
ATUACAO DO MINISTERIO PUBLICO EM CRICIUMA/SC. Revista Direito, Estado e Sociedade, /5. //, n.
64, 2025. DOI: 10.17808/des.2098. Disponivel em: https://revistades.jur.puc-
rio.br/index.php/revistades/article/view/2098. Acesso em: 18 set. 2025.
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O promotor defendeu a necessidade de restauracdo integral e preservacdo desses
espacos. O Municipio de Criciima defendeu a legalidade das obras como sendo de interesse
publico, alegando que o projeto manteria o petit pavet apenas no perimetro interno da Praca
Nereu Ramos e da Praca da Bandeira. Apesar do debate que defendia a indissociabilidade da
Praca Nereu Ramos de seu entorno como um espaco com universo simbdlico e historico, a
decisdo judicial final determinou que o projeto da Prefeitura seria executado como elaborado.
Assim, o petit pavetfoi recolocado apenas no perimetro das Pracas Nereu Ramos e da Bandeira
(Figura 27), enquanto todo o entorno e as ruas adjacentes foram pavimentados com paver
intertravado cinza.

A retirada do petit pavet do nucleo central de Criciima representa um episédio
emblematico de apagamento urbano, em que a memoria e a histéria da cidade foram parcial
e simbolicamente excluidas. As pedras do calcaddao ndo apenas estruturavam fisicamente o
nucleo, mas conferiam unidade espacial e simbodlica ao entorno da Praca Nereu Ramos,
funcionando como elemento de identidade coletiva. Sua remogdo alterou a percepgao do
lugar, modificando a experiéncia visual do pedestre e interferindo nas dinamicas urbanas
cotidianas, pois a continuidade do espaco, antes marcada pela textura e ritmo do calcamento,

foi interrompida.

e 202

Figura 27 — Praca da Bandeira depois da reforma no ano d
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Fonte: Heitor Araujo para Portal 4oito, 2020. Disponivel em: <https://www.4oito.com.br/noticia/praca-
nereu-ramos-permaneceu-praticamente-deserta-nesta-segunda-25122>
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Essa descaracterizacao evidencia como intervengdes no espaco podem gerar negagao
histérica, mesmo que inadvertidamente. Ao eliminar elementos materiais carregados de
memoria, torna-se invisivel uma camada importante da histéria urbana, prejudicando o
potencial educativo do lugar. Por outro lado, o debate em torno do calgamento também
cumpre uma funcdo reflexiva: ao mobilizar a populagdo sobre a perda, promove um
reconhecimento da importancia do patriménio e da memoria, ainda que a agdo concreta tenha
resultado em efeito oposto ao esperado na preservacao.

Nesse sentido, a retirada do petit pavet ilustra o carater dialético do palimpsesto urbano:
enquanto algumas permanéncias sdo removidas, novas camadas de debates, discussdes e
conscientizacdo, emergem. A pracga, portanto, permanece como um espago vivo de memoria e
tensdo entre preservacdo, transformacdo e negacdo, confirmando sua centralidade no
conjunto histérico de Criciima e reforcando a necessidade de politicas que conciliem uso
contemporaneo e valorizacdo das camadas historicas existentes.

Para Balthazar (2001, p.76), ao analisar depoimentos de moradores mais antigos, as

(...) vivéncias revelaram a importancia que o nucleo urbano central exerceu
sobre o processo de expansdo da cidade. Segundo alguns relatos, esta
importancia se dava de forma destacada, gerando até uma distin¢do social
entre o centro e outros bairros, o que ocasionava uma segregacao espacial da
vida urbana. Porém, existe dentro do centro urbano uma subdivisdo espacial
que aparece diferenciada nos aspectos estruturais e funcionais — é a “Praca”.
Para a populagéo nascida e sempre residente na cidade de Criciima ha uma
distincdo entre centro e "Praga”. Para eles, a "Praca” é a area cuja funcao
comercial é mais forte. Dizer: “eu vou a praga” significa dizer “eu vou as
compras no principal centro comercial da cidade”, e este inclui a pragca Nereu
Ramos e ruas adjacentes — o calgcaddo. J& o termo: “ir ao centro” caracteriza o
bairro central da cidade na sua amplitude espacial — podendo aqui ser
entendido como o centro urbano.

Dessa forma, podemos perceber como os moradores da cidade possuem forte relacdo
com o carater comercial que o entorno da Praca Nereu Ramos tomou, além de
automaticamente associar todo o espago como sendo o centro da cidade.

As edificagdes privadas do entorno da praca Nereu Ramos fizeram parte processo de
consolidacdo do espaco desde a sua fundagdo e tiveram a sua conexdo reforcada com a
implantagdo do grande calcadao. Além delas, outras edificagdes como a Casa da Cultura e a

Catedral Sao José também reforcam a caracteristica de centro urbano.
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No inicio, as casas privadas eram de estilo colonial italiano por conta das tradi¢des dos
imigrantes colonizadores. Posteriormente, essas moradas coloniais ddo lugar a novas
tipologias arquitetonicas, surgindo outras casas e, principalmente, sobrados de 2 e 3
pavimentos no estilo Art Deco. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 9 e 10)

Os sobrados desse estilo possuiam uma caracteristica especial quando construidos em
esquinas: elas eram chanfradas de modo que a esquina ficasse marcada através da arquitetura
e se tornasse ponto de referéncia na cidade. Em meio aos edificios que tiveram essa tipologia,
destacam-se dois deles: o edificio Filhinho e o edificio Sdo Joaquim, que tinham no térreo os

principais cafés da cidade, Café Sdo Paulo e Café Rio, respectivamente.

Figura 28 — Edificio Filhinho em 1960 (aproximado)
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

O edificio Filhinho** (Figura 28) foi construido em 1946, e € um dos exemplares originais

da época que mais preservam a sua caracteristica original e que é referéncia na cidade. Ele esta

34 Localiza-se na Rua Conselheiro Jodo Zanette esquina com Praca Nereu Ramos, 394. Em 1920 era
somente térreo. Somente em 1946 foi construido os pavimentos superiores do prédio, dando origem
ao Edificio Filhinho (homenagem a seu filho, Abilio Paulo Filho). No prédio construido sempre funcionou
o Café Sao Paulo, que se situava no primeiro pavimento do Edificio Filhinho. Segundo informacdes do
Sr. Abilio Paulo Filho, o Café Sao Paulo existia em outro prédio antes de mudar para o local. (COSTA;
NASCIMENTO, 2003)
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localizado na esquina das ruas Seis de Janeiro e Conselheiro Jodo Zanette, ambas totalmente
calgadas. Antes da construcao do edificio, o Café Sdo Paulo ja existia desde a década de 1920
em uma casa que ficava no mesmo local. A propriedade era de Henrique Lodetti e este vendeu-
a para Abilio Paulo, que entéo decidiu pela demolicdo da casa e construcéo do edificio Filhinho.
O edificio recebeu este nome em homenagem de Abilio Paulo para seu filho. O Café Sao Paulo
se manteve no local, ocupando o andar térreo em melhores condi¢des que a anterior.

Em um dos andares superiores, em agosto de 1947 foi instalada uma central com 50
aparelhos para a obtencdo de uma rede de telefones em Criciima. No outro andar, logo apds
o término da construcao, foi instalada a Radio Eldorado. As atividades da radio acontecem nos
altos do Café Sao Paulo até o ano de 1955, quando foi adquirida pelo empresario Diomicio
Freitas e transferida para o edificio Sdo Joaquim. (Figura 29)

Figura 29 — Edificio Sdo Joaquim (atras, na cor branca)
o e i . A

Fonte: Adaptado do Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez. Tratamento da |agem feita por
inteligéncia artificial para facilitar a compreenséao. A Foto Original estd no Anexo 01.

O edificio Sdo Joaquim®® é datado de 1941 e atualmente é de propriedade da Diocese

de Criciima. Esta localizado na esquina da rua Jodo Pessoa (parte calcadao) e da Pragca Nereu

% Localiza-se na Rua Jodo Pessoa esquina da Praca Nereu Ramos, 282 de propriedade da Curia
Diocesana. Construido em meados da década de 1940, antes havia um sobrado onde funcionava a
farmacia Sao José. No andar térreo sempre funcionou o Café Rio, um bar muito antigo da cidade, que
no inicio ocupava todo o pavimento, por volta de 1952, foi feita uma sala comercial a direita. No andar
superior funcionou a Radio Eldorado. O prédio sempre teve uso comercial e até 1999 havia salas
alugadas. Em 2000 o prédio passou por uma reforma para o uso da Curia Diocesana. (COSTA;
NASCIMENTO, 2003)
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Ramos. Antes do edificio, havia um sobrado onde funcionava a farmacia Sao José. Logo depois
de pronto em 1942, no andar térreo foi fundado o Café Rio que funcionou até 2017 e deu lugar
a uma loja de pijamas e lingerie. O Ultimo proprietario havia adquirido o bar em 1975.

Originalmente, o Café Rio ocupava o pavimento térreo em toda a sua extensdo. Porém,
por volta de 1952, o andar foi redividido e se criou uma sala comercial, onde funcionou por
algum tempo a loja Lanatex e atualmente funciona a Relojoaria e Otica Luz. Nos andares
superiores, atualmente funciona parte da sede administrativa da diocese de Criciima, mas no
ano de 1951, o edificio Sdo Joaquim passou a ser sede da Radio Eldorado. Depois da mudanca
da radio para os altos do morro Cechinel, as salas do edificio (que eram de carater
exclusivamente comercial) ficaram alugadas até serem ocupadas pela diocese em 1999.

De acordo Balthazar (2001), os cafés Sdo Paulo e Rio eram locais de encontro diario dos
trabalhadores, comerciantes, juizes e recém-chegados a cidade. Era ali que as noticias e
informacdes se espalhavam. Era ali, na Praca Nereu Ramos e nas edificagdes do entorno que
todo o processo de expansao, de articulacdo de apropriacao e de identificacdo aconteceu.

Para Lefebvre (1991) a vida urbana possibilita todos esses encontros, confrontos de
diferencas, conhecimentos e reconhecimentos mutuos, modos e padrdes de vida, diversidade
de pessoas e manifesta¢des. E é o centro que toda a sintese dessa vida urbana é percebida.
Balthazar (2001, p.12) diz que "“é caracteristica do centro possuir um desenho definido pela
propria sociedade que o constitui” e é a sociedade a responsavel que define “seus valores
culturais, ideoldgicos e tradicionais do uso do espaco, passando com isso a sua simbologia a
ser constituida através da memoria e da vida urbana desta sociedade”. (BALTHAZAR, 2001,
p.12)

No caso da Praca Nereu Ramos, a vida urbana estd diretamente conectada com as
edificagdes do entorno sendo transformadas, junto da praga e pela propria populacdo, em
protagonistas do nucleo central. A preservacdo dessas edificagdes historias e das dinamicas
atuais é fundamental para que a memoria e a identidade de uma cidade se mantenham acesas.
J& dizia Landim (2001), que a percepgdo do patrimonio arquitetdnico no espaco urbano é
elemento chave para constituir o elo entre os cidaddos e a sua memoria urbana. Os problemas
urbanos, as alteracdes no espaco, as intervengdes arquitetonicas e as influéncias dessas
mudancas nos individuos ndo devem ser esquecidas.

Preservar as construcdes representativas da heranga urbana também é de extrema

necessidade para que seja possivel o reconhecimento do lugar. Edificios sdo referéncias dentro
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da cidade, e essas referéncias sdo fundamentais para que a populagdo se identifique com o
espaco, evocando memorias, conferindo uma imagem nitida da cidade e dando sentido de

lugar.

4.2.  PRACA DO CONGRESSO: DINAMICAS DA ELITE E DA ESPECULACAO IMOBILIARIA

Figura 30 — Mapa de localizacao e implantacao da Praca do Congresso
J/T\\
N\ /

Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

A cidade de Criciima estruturou-se historicamente em estreita relacdo com as atividades
de exploracdo carbonifera, processo que ndo apenas marcou a economia regional, mas
também orientou sua expansao territorial e a configuracao simbdlica de seus espagos urbanos.
Um dos marcos desse processo foi a instalacdo, em 1941, do Departamento Nacional de
Producdo Mineral (DNPM), em um edificio de escala monumental localizado na Rua Coronel
Pedro Benedet. A construcdo, imponente pela volumetria, pelos afastamentos que a
destacavam da malha edificada e pela simetria rigorosa de suas arcadas e acessos, assumiu um
papel representativo na paisagem urbana, materializando a centralidade do carvdo como forca
econdmica e politica. A sua retaguarda, entre 1943 e 1945, ergueram-se oito residéncias

destinadas a técnicos transferidos para a regido, constituindo um pequeno nucleo residencial
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institucional. Essas casas, implantadas em sequéncia linear, com varandas voltadas ao espaco
publico, telhados aparentes e fachadas discretas, expressavam uma arquitetura de transicao,
marcada pelo abandono gradual dos ornamentos do art déco e pela aproximagdo com a
estética moderna, simples e funcional.

Naquele momento, o centro de Criciima ainda se restringia a um perimetro bastante
reduzido. Em 1944, praticamente ndo havia ruas abertas a mais de um quilémetro da Praca
Nereu Ramos, o que tornava a moradia nesse nucleo urbano um privilégio reservado as
camadas sociais mais altas, em especial profissionais ligados ao setor carbonifero, ao comércio
e a servigos publicos estratégicos. O prédio do DNPM (Figura 31), pela sua localizacdo em
aclive entre a Praca Nereu Ramos e o Hospital Sdo José (este ultimo, entdo limite do perimetro
central), somado as residéncias funcionais, consolidava a ocupacdo de um setor urbano até
entdo pouco densificado, projetando-se como um marco visual e um polo de expansao para
o lado norte da cidade.

Figura 31 — Sede do Departamento Nacional de Produgdo Mineral em 1945

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

O fator decisivo para a consolidagcdo do espaco publico nesse setor, entretanto, foi a
realizagdo do Congresso Eucaristico Diocesano, em dezembro de 1946, evento de repercussdo
nacional que reuniu milhares de fiéis em Criciima. A solenidade coincidiu com a celebragéo
do 33° aniversario da mineracao no sul catarinense, ocasido em que foi inaugurado, no centro

da Praga Nereu Ramos, o Monumento aos Homens do Carvdo, simbolo de gratiddo e
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enaltecimento da classe trabalhadora que sustentava a economia regional. Para abrigar as
atividades do congresso, especialmente as missas campais, uma area proxima a Praga Nereu
Ramos foi adaptada como espago de concentracdo de fiéis e estacionamento. Esse espaco,
posteriormente urbanizado, deu origem a Praga do Congresso, que herdou o nome do evento
religioso que Ihe conferiu notoriedade.

A urbanizacdo da Praca do Congresso, entretanto, sé se consolidou nos anos 1960,
quando o espago passou a integrar o conjunto de obras de modernizagdo da cidade. A praca,
concebida dentro da estética modernista, foi projetada como um espaco publico de lazer e
contemplacdo, com areas ajardinadas, equipamentos infantis e elementos de paisagismo que
remetiam a um ideal de natureza controlada, organizada e disponivel a fruicdo popular. A
estética modernista, nesse contexto, associava-se ao discurso de progresso e modernidade,
alinhando-se a imagem que Cricilma buscava projetar de si mesma enquanto “Capital do
Carvao”. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 6 e 7)

A inauguracao oficial da Praga do Congresso ocorreu em 1970, durante a gestdo do
prefeito Ruy Hiilse, e rapidamente o espaco foi incorporado a paisagem simbdlica da cidade.
A praca passou a ser descrita como “um dos mais belos logradouros publicos da Capital do
Carvao”, reforcando sua funcdo representativa e, ao mesmo tempo, cotidiana. Ao longo das
décadas seguintes, consolidou-se como uma das poucas areas verdes disponiveis no tecido
urbano central, valorizada tanto por moradores quanto por visitantes. Sua localizagdo, em uma
area cada vez mais disputada pela verticalizagdo imobiliaria, transformou o entorno em um
dos espacos mais caros da cidade, elevando o valor do solo e restringindo o acesso a moradia
nesse perimetro a camadas sociais de maior poder aquisitivo.

Apesar desse processo de adensamento, a praga permaneceu como referéncia de lazer
coletivo e espago de memoria urbana. Caminhadas pela manha e ao final da tarde, atividades
infantis em playgrounds e caixas de areia, além da contemplagcdo do lago com peixes e
tartarugas, constituem praticas de apropriagdo social que dao vitalidade ao lugar. A presenca
de frondosas arvores, jardins bem cuidados e iluminacdo adequada reforcam a atratividade do
espaco, frequentemente procurado por familias e casais, sobretudo nos finais de semana e
feriados.

Além do uso cotidiano, a Praca do Congresso também abriga manifestacdes culturais e
criativas, como a “Feira de Domingo — Espaco Criativo”, realizada quinzenalmente junto a Rua

Bardo do Rio Branco. Nesse evento, artesaos, artistas e pequenos produtores encontram
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espaco para comercializar objetos, utensilios, obras artisticas, livros e midias usadas,
reafirmando a praca como espaco de encontro, sociabilidade e circulagdo de bens culturais. A
permanéncia dessas praticas confere ao espaco uma dimensdo que ultrapassa a mera funcdo
recreativa, situando-o como lugar de memoria coletiva e identidade urbana, em constante
tensdo com os processos de transformagao e especulacao que o cercam.
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Fonte: Nilton Alves para Portal SullnFoco, 2022. Disponivel em: <https://www.sulinfoco.com.br/praca-
do-congresso-em-criciuma-sera-repaginada-obras-iniciam-nos-proximos-dias/>

O entorno da Praga do Congresso (Figura 32) ja foi um conjunto urbano significativo,
capaz de representar os principais periodos econdmicos e culturais de Criciima. Esse espago
revela de maneira clara o entrelacamento entre o crescimento econémico, a formacédo de
identidades sociais e o papel do setor publico na configuracdo do territorio urbano. As
transformagdes mais recentes ndo apenas registram a pressdao do mercado imobiliario sobre o
espaco urbano, como evidenciam também a vulnerabilidade e a fragilidade do planejamento
publico local, refletindo decisGes que muitas vezes privilegiam interesses privados em
detrimento da preservagdo patrimonial e da manutencdo de permanéncias histéricas. (Ver

Apéndice B — Quadro Analitico 6 e 7)
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A Praca do Congresso se articulava ao conjunto arquitetonico do DNPM, configurando
uma area de expansao residencial organizada e hierarquizada. Ja na década de 1940, novas
edificagdes civis foram ocupando o perimetro da praca, promovendo a urbanizacdo das ruas
adjacentes e reforcando o carater central e simbdlico do lugar. O conjunto urbano formado
apresentava uma diversidade estilistica, desde chalés de influéncia tardia do Romantismo
europeu até residéncias modernas, alinhadas as diretrizes do Modernismo, movimento
arquitetonico de vanguarda que se difundia nacionalmente.

Entre essas construgdes, destacavam-se a Residéncia Balsini e a Residéncia Campos. A
primeira, erguida ao final dos anos 1940 pelo médico José Tarquinio Balsini na confluéncia das
ruas Bardo do Rio Branco e Lauro Miiller, tornou-se referéncia arquitetonica pelo uso de
grandes aberturas envidragadas, pelos pilotis composto por pilares em “V" e pela implantacao
diagonal que valorizava sua presenga na esquina da praga. A residéncia, ao romper com o
padrdo tradicional de ocupacao continua das edifica¢des, introduziu um palimpsesto urbano:
sobre o espago previamente ocupado, estabeleceu-se uma nova camada arquitetdnica e social,
que transformava a leitura da praga e do entorno, evidenciando tanto o carater inovador do
Modernismo quanto a continuidade da funcao residencial nobre da area. A demolicao (Figura
33) dessa residéncia em 2008, apds negociacdo com uma construtora local, representa uma
Aufhebung truncada: o passado moderno é apagado, sem que se estabeleca uma nova
narrativa arquitetonica que dialogue com a meméria do local, configurando uma ruptura na

continuidade histérica e simbdlica da praga.

Fonte: Nei Manique para Portal Engeplus, 2008. Disponivel em:
<https://engeplus.com.br/noticia/memoria/9975/praca-do-congresso-perde-casarao-dos-balsini>
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A Residéncia Campos, por sua vez, construida pelo politico Jodo Carlos de Campos,
apresentava tracos do romantismo italiano, mantendo recuos e hierarquias de implantacao
que a destacavam na area mais elevada do entorno da praga. Embora ndo fosse modernista,
exercia papel de referéncia paisagistica e urbanistica, compondo o conjunto de permanéncias
gue estruturava o espago publico e residencial da Praga do Congresso. Sua demolicdo em 2016
(Figura 34), apos o falecimento do proprietario, reforca o carater volatil de muitas edificacdes
histéricas na regido e evidencia a tensdo entre permanéncias e fluxos: enquanto a praca e
algumas residéncias historicas continuam a existir, outras camadas arquitetdnicas e sociais sdo
constantemente substituidas, configurando um palimpsesto urbano em que a historia é
sobreposta, apagada ou transformada em funcdo de novas demandas econbOmicas e
imobiliarias.

lénc

Figura 34 — Demolicdo da Resid

Fonte: Portal Engeplus, 2016. Disponivel em: <https://engeplus.com.br/noticia/fotos--fatos/98454/v-
deo-adeus-ao-castelinho-da-praca-do-congresso>

O entorno da Praca do Congresso funciona como um laboratério urbano que ilustra a

dinamica das transformacdes de Cricilma: a coexisténcia entre permanéncias simbdlicas,
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demoli¢des motivadas por interesses economicos, fluxos de apropriagdo social do espaco e a
sobreposicao de camadas histéricas. Cada intervencao, seja ela construtiva ou destrutiva, atua
sobre a memoria coletiva e sobre a percepg¢do do pedestre, configurando o espago como um
territorio de tensdo entre preservacdo e modernizagdo, entre usos publicos e interesses
privados, entre permanéncias e rupturas.

Além das residéncias historicas, o entorno da Praca do Congresso foi progressivamente
transformado por processos de verticalizacdo e pela expansdo imobilidria, sobretudo a partir
da segunda metade do século XX. Esse processo reflete tanto o crescimento demografico
guanto a pressdo do mercado sobre areas centrais, evidenciando um palimpsesto urbano em
gue novas camadas de construcdo se sobrepdem as anteriores, alterando a escala e a
percepcdo do espaco publico. As poucas casas remanescentes de épocas anteriores, embora
ainda existentes, passaram a conviver com prédios de maior gabarito, criando uma
heterogeneidade visual que combina permanéncias arquitetonicas com novas intervengdes
urbanisticas. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 6 e 7)

A praga, por sua vez, manteve seu papel como foco social e cultural, funcionando como
espaco de lazer, convivio e encontro para moradores de diferentes partes da cidade.
Caminhadas matinais ou vespertinas, o uso dos brinquedos infantis, a presenga do lago com
tartarugas e a arborizagdo consolidam a praga como um territério de sociabilidade, onde se
exercita o fluxo de pessoas e a circulacdo de atividades recreativas e culturais. A feira quinzenal
de artesanato, utensilios domésticos e produtos culturais refor¢a ainda mais esse carater,
transformando a pragca em um ponto de convergéncia e trocas simbélicas, articulando o espaco
publico a vida cotidiana e a economia local.

O desenho paisagistico evidencia a inten¢do de elevar a praca como marco de referéncia
urbana. No entanto, a verticalizagcdo e a especulagdo imobilidria ao redor modificam a leitura
visual do espaco, impactando a relagdo entre permanéncias e rupturas. O contraste entre a
escala humanizada da praga e os edificios de maior altura cria uma tensao visual, evidenciando
o deslocamento de camadas histéricas e a necessidade de um olhar critico sobre a gestdo do
territorio.

No contexto urbano, a Praca do Congresso funciona na légica hegeliana como um
Aufhebung urbano, em que diferentes temporalidades se articulam: as permanéncias das
construcdes historicas e da prépria praca sdo preservadas, outras sdo negadas, e novas

constru¢des e usos contemporaneos sobrepdem-se e elevam-se a essas camadas,
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reconfigurando o significado do espaco e transformando a experiéncia do pedestre e do
usuario da cidade.

Nos anos 1950 e 1960, com a intensa producao de carvdo mineral em Cricilma para fins
energéticos e siderdrgicos, o espaco urbano central adaptava-se as necessidades de uma
populacao crescente e diversificada. A valorizagdo imobiliaria levou exemplares da arquitetura
moderna de alto padrdo a cercar a Praga do Congresso e ocupar as ruas proximas. Esse tipo
de ocupacdo atendia a um grupo restrito da populacdo, formado por proprietarios de
empresas mineradoras, industriais, politicos e profissionais qualificados, reforcando uma
hierarquia socioespacial evidente no tecido urbano.

Em 1967, a Prefeitura finalmente urbanizou a Praga do Congresso. A topografia do
terreno e as nascentes foram aproveitadas para a construcdo de um lago, integrando
elementos naturais ao projeto. O desenho da praca segue principios da escola moderna, com
caminhos ortogonais que organizam areas de lazer infantil, esportiva e gramada arborizada.
Diferente da Pragca Nereu Ramos, os percursos sdo lineares e funcionais, enquanto palmeiras
imperiais e ipés-amarelos reforcam a dimensdo simbodlica do espagco. O local mantém
referéncias historicas, como a placa do Congresso Eucaristico de 1946 e os bustos do
engenheiro Anibal Bastos e do prefeito Addo Caldas Faraco, preservando elementos de
mem©ria coletiva e permanéncia no espaco urbano.

As tipologias cada vez mais homogéneas evidenciam a fragilidade da legislagdo como
instrumento técnico e a auséncia de medidas efetivas para a preservagdo de bens patrimoniais,
ainda que o municipio ja tivesse regulamentado a Lei de Tombamentos n°® 2.063 em 1985.
Apesar da intensa dinamica imobiliaria, o acervo de residéncias unifamiliares no entorno da
Praca do Congresso manteve-se relativamente preservado, provavelmente devido a
valorizacdo dessa area e a resisténcia do capital moderado da classe média, parcialmente
sustentado pelas remessas de emigrantes.

Na década de 1990, a construcado civil desempenhou papel ambiguo: ao mesmo tempo
em que amenizava a crise econémica gerando impostos, movimentando capital e absorvendo
mao de obra desempregada, consolidava sua influéncia sobre o espago urbano e as politicas
publicas. A aprovacdo do Plano Diretor de 1999 evidenciou a prioridade concedida a
exploragdo econémica do solo, ao permitir potencial construtivo elevado no centro da cidade.

No entorno da Praga do Congresso, o zoneamento passou a autorizar construcdes de até 16
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pavimentos, praticamente o dobro do permitido pelo plano anterior de 1984, consolidando
um processo de verticalizacao e homogeneizagao das tipologias.

Com esses indices construtivos permissiveis e o contexto econdmico favoravel, o capital
imobilidrio passou a pressionar intensamente os lotes mais valorizados. O conjunto de
residéncias unifamiliares que resistira as transformacdes dos anos 1970, 1980 e 1990 passou a
ser demolido para dar lugar a torres residenciais. A l6gica imediatista do mercado imobiliario
confrontou os conceitos contemporaneos de preservagdo patrimonial e paisagistica,
ameacando a integridade de um conjunto urbano que ainda mantinha relagdes de
permanéncia, memoria e referéncia historica.

A legislacao de 1999, ao estimular a verticalizagdo e uniformizar padrdes construtivos
sem reconhecer os valores histéricos e culturais do entorno, tornou-se um instrumento de
submissdo da producao urbana a interesses setoriais. A falta de agdes concretas de preservagdo
permitiu que o capital imobilidrio redefinisse rapidamente a paisagem, apagando
gradualmente chalés, residéncias pré-modernistas e exemplares da arquitetura modernista

que ainda sobreviviam no entorno da Praca do Congresso.

Figura 35 — Projeto de Revitalizagdo e Cercamento da Praca do Congresso

Fonte: Autoria desconhecida. Disponivel em: <https://unisatc.com.br/praca-do-congresso-sera-
revitalizada-confira-as-novidades/>

Além das transformagdes tipoldgicas, o paisagismo original da praca também sofreu
intervencées significativas. Em 2011, a construcdo de um quiosque de mais de 140 m? no
centro dividiu opinides e alterou a leitura original do espago. Em 2013, a Autarquia de

Seguranca, Transito e Transporte de Criciima (ASTC) prop0s cercar a praca para controle de
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acesso noturno. A mobilizacdo da populagdo, principalmente jovens, impediu a execucao
imediata do projeto, evidenciando a importancia social da praga como espaco publico livre.
Posteriormente, o arquiteto original foi chamado para atualizar o projeto, considerando o
quiosque e o cercamento, e as obras iniciaram no final de 2024 apds o periodo de licitagdo. A
reforma ja foi concluida (Figura 36).

O zoneamento especial da Praga do Congresso mantém ambiguidades que permitem
mudancas futuras, reforcando a necessidade urgente de tombamento de todo o conjunto
urbano. Nas ruas Lauro Miller e Santo Antonio, o Plano Diretor continua permitindo
construcdes de 16 pavimentos, apesar da presenca de remanescentes significativos da
arquitetura da primeira metade do século XX, demonstrando a persistente negligéncia com a
paisagem histérica.

O desinteresse do poder publico em estabelecer uma proposta urbana socialmente
coerente compromete a preservacao da Praca do Congresso. A demora em posicionamentos
claros e a auséncia de politicas efetivas contribuem para o desaparecimento progressivo de
um patriménio que materializa a memoria carbonifera da cidade e os ideais da Criciuma
moderna. A paisagem construida, sob pressdo do capital imobiliario e da omissao institucional,
revela um palimpsesto urbano marcado pela sobreposicdo de camadas historicas destruidas
ou alteradas, representando uma perda irreparavel para a identidade e para a memoria coletiva
da cidade.

Figura36 — Praca do Congresso em 2025
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Fonte: do auto, 2025.
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43. PRACA MARIA SILVA RODRIGUES: APAGAMENTO DAS ESTRUTURAS
CARBONIFERAS E A DIVERSIDADE RELIGIOSA

Figura 37 — Mapa de localizacao e implantacdo da Praca Maria Silva Rodrigues
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Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

A Praca Maria Silva Rodrigues funciona como um exemplo claro das transformacdes
socioeconOmicas e culturais de Criciima, evidenciando, em particular, o apagamento das
estruturas carboniferas que antecederam a ocupacdo do local e a diversidade religiosa
presente na regido central, historicamente marcada pelo predominio do catolicismo. A area se
desenvolveu sobre um territério originalmente ocupado por edificacdes ferroviarias: as Casas
de Turma dos trabalhadores (Ver Apéndice B.- Quadro Comparativo 14), que faziam parte do
complexo junto da Casa do Agente Ferroviario, da estacdo de embarque e da passarela
metalica popularmente conhecida como viaduto. Este Ultimo foi transferido para o bairro
Milaneze, mas as demais estruturas foram demolidas; apdés um processo judicial, a casa do
agente ferroviario precisou ser reconstruida.

A desativacao da ferrovia implicou mudangas significativas na circulagdo e nos fluxos
urbanos, estabelecendo novos limites e conectividades, ao mesmo tempo em que abriu espaco

para a expansao do bairro Comerciario. Nesse contexto, a Praca Maria Silva Rodrigues funciona
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como um palimpsesto urbano: a nova intervencdo sobre o territério destruiu boa parte da
memoria material da ocupagdo ferroviaria, mas implantou novos usos publicos.

No entorno da praca, a Igreja Assembleia de Deus se apresenta como um outro exemplo
de palimpsesto: embora sua funcéo religiosa permaneca, a edificagdo atual (Figura 38) resultou
de uma reconstru¢do que sobrepds novas camadas arquitetonicas e funcionais ao edificio
original. A verticalizagdo gradual da regido, as demoli¢bes e as novas construcdes associadas
a diversidade religiosa do bairro contribuem para a transformacdo do espaco urbano,
refletindo tanto a sedimentacdo social quanto a especulacao imobiliaria. A presenca da igreja
ndo apenas mantém um ponto fixo na paisagem, mas também atua como marcador simbolico
e social do territorio, inserindo-se nas dinamicas de uso e apropriacdo do espago publico. (Ver

Apéndice B.- Quadro Comparativo 15)

Figura 38 — Vista da Igreja Assembleia de Deus e da Praca Maria Silva Rodrigues
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Fonte: do autor, 2025.

A presenca da Igreja Assembleia de Deus configura uma diversidade religiosa na regido
central de Criciima contribuiu significativamente para a configuracdo socioespacial do
territorio. Historicamente marcada pelo predominio do catolicismo, a area passou a abrigar
uma nova expressdo religiosa ao longo do século XX, refletindo processos de migracao,
ocupagao e dinamismo populacional. A presenca de templos como a Igreja Assembleia de
Deus, sobreposta a paisagem pré-existente, introduziu fluxos culturais e sociais que dialogam

diretamente com o espaco publico da praca (que recebeu este nome pelo fato da Maria Silva
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Rodrigues ser uma missionaria na consolidacdo da igreja no local). Tais instituicdes funcionam
como fixos urbanos, mantendo elementos de permanéncia e continuidade na paisagem, mas
ao mesmo tempo promovem transformacdes na apropriacdo do territério por meio de
eventos, cultos, reunides e atividades comunitarias que mobilizam os moradores e visitantes.

A Praca Maria Silva Rodrigues, nesse contexto, atua como um espa¢o mediador, capaz
de incorporar novas camadas de memorias e usos, mas também de testemunhar apagamentos
histéricos. A desativacdo da ferrovia e a subsequente implantacdo de vias de circulacdo e
logradouros publicos reforcam esse carater de palimpsesto, na medida em que as antigas
estruturas de transporte e habitacdo ferroviaria foram destruidas e substituidas por edificios
contemporaneos, mas ainda dialogando com outros edificios que mantem tragos simbdlicos
das ocupacdes passadas.

O impacto dessas mudangas na vida cotidiana é perceptivel em diversas dimensdes. O
uso da praca, o fluxo de pedestres, as interacdes sociais e os eventos religiosos e culturais
refletem ndo apenas a apropriagdo funcional do espaco, mas também a sedimentacdo de
valores identitarios ligados a histéria carbonifera e a diversidade religiosa. A praga ndo é
apenas um espaco fisico, mas um campo de socializagdo, memoria coletiva e negociagao
urbana. A apropriagdo do espaco publico transforma-se assim em um indicador da saude social
e da inclusdo, enquanto a auséncia de politicas efetivas de preservacdo patrimonial evidencia
a fragilidade das estratégias institucionais frente as pressdes imobiliarias e culturais.

Os processos de verticalizagdo e adensamento do entorno da praga, assim como a
manutencdo de templos religiosos, evidenciam a relacdo entre fluxos e fixos na producdo do
espaco urbano. Enquanto os fluxos refletem as dinamicas populacionais, econémicas e
culturais que reconfiguram permanentemente o tecido urbano, os fixos (como a prépria praga
e as edificagdes histéricas) proporcionam continuidade e referéncia espacial. A tensdo entre
esses elementos produz um palimpsesto urbano visivel: novas camadas de uso e significados
se sobrepdem as anteriores, preservando fragmentos da memdria, mas também apagando
aspectos significativos da histéria material da cidade. (Ver Apéndice B.- Quadro Comparativo
13)

O objetivo era que a praga atuasse como mediadora entre diferentes bairros (comerciario
e centro) e demais areas funcionais da cidade, estabelecendo conexdes perpendiculares e
hierarquias de circulagdo que se articulariam com terminal urbano e vias de transporte

motorizado. O desenho moderno da praca, com caminhos ortogonais reflete uma concepcao
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de planejamento urbano que buscava conciliar estética, funcionalidade e integragdo social. Ao
mesmo tempo, essa organiza¢ao espacial permite observar a tensao entre o tracado planejado
e as sobreposicdes decorrentes das alteracdes posteriores no entorno. Principalmente com a
construcdo do novo Terminal Urbano em 1999 que criou uma barreira reforcando o limite
construido pela ferrovia e chancelado pela avenida centenario.

O templo da Igreja Evangélica Assembleia de Deus, situado na Praga Maria Silva
Rodrigues, é um elemento central para compreender a transformacdo urbana e social de
Criciima, ao mesmo tempo em que reflete a diversidade religiosa emergente em um territorio
historicamente marcado pelo catolicismo e pela economia carbonifera. A edificacdo que hoje
se observa é, na verdade, resultado de um processo historico de mudltiplas camadas
construtivas, caracterizando-se como um palimpsesto arquitetonico. Desde a chegada dos
primeiros evangélicos a cidade, em 1939, até a inauguragdo do atual templo em 2001, a
construcdo do espaco religioso incorporou fluxos migratérios, demandas sociais, pressdes

econdmicas e transformacdes espaciais, sem apagar totalmente as memorias anteriores.

Figura 39 — Primeira igreja evangélica no final da década de 1940

Fonte: Arquivo Historico Pedro Milanez

O primeiro templo (Figura 39) foi construido em madeira, em 1949, na Rua Duque de
Caxias, e funcionava em meio a residéncias particulares adaptadas para cultos. Sua instalagdo

em um contexto predominantemente catélico, aliado a resisténcia de parte da populacao local,
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evidencia como a pratica religiosa funcionava como um fluxo social em territério ndo
totalmente apropriado para sua fé, circulando entre casas e pequenos espagos comunitarios.
A construcdo de um templo fisico, ainda que modesto, representou o primeiro fixo da presenca
evangélica na cidade, estabelecendo um ponto de referéncia material e simbdlico para os fiéis.
(GONCALVES, 2001)

Em 1956, o segundo templo de alvenaria substituiu a estrutura de madeira. Esta mudanca
ndo apenas consolidou a permanéncia da Igreja Assembleia de Deus no espaco urbano, mas
também demonstrou uma transicdo para formas arquitetonicas mais duraveis e modernas,
alinhadas a crescente estabilidade econ6mica e social da congregagdo. O templo passou a
ocupar uma posicao estratégica na Praca Maria Silva Rodrigues, tornando-se visivel para o
bairro e para os fluxos que conectavam a regido central a outros setores da cidade, como o

bairro Comerciario. (GONCALVES, 2001)

Figura 40 - Segundo templo evangélico no final da década de 1950

Fonte: Arquivo Historico Pedro Milanez

O terceiro templo, iniciado em 1963 e concluido em 1970, resultou de um projeto
arquitetonico diferente: a edificacdo apresentava uma fachada revestida em ceramica, vitrais
coloridos, galerias internas em madeira e pulpito elevado, além de um grande reldgio
inaugurado em 1969 pelo prefeito Ruy Hilse (1966-1970). Esses elementos conferem ao
templo uma dimensdo moderna e de prestigio, refletindo a diversificacdo econémica de

Cricima e a ascensdo social da comunidade evangélica. A constru¢do do templo, assim,
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evidencia o conceito de Aufhebung. enquanto a antiga func¢éo e localizacdo sdo preservadas,
novas camadas de significado e modernidade sdo incorporadas a edificacdo, elevando seu
valor simbdlico e arquitetonico.

Mas, o templo também demonstra a tensdo entre permanéncias e demoli¢des. Em 2001,
a igreja decidiu demolir a edificacdo de 1970 (Figura 41) para construir um novo templo,
justificando a decisdo por problemas estruturais e a incapacidade de abrigar o numero
crescente de fiéis. Este episddio evidencia um palimpsesto onde um edificio foi totalmente
demolido para dar lugar a outro. Porém, cabe aqui uma interpretacdo diferente e entender que
nessa configuragdo poderia se tratar de um palimpsesto parcial: algumas camadas historicas,
neste caso, o prédio de 1970, foram completamente apagadas, mesmo com a tentativa de
preservacao por parte da Fundacdo Cultural de Criciima e de intelectuais locais na época. Mas
0 uso e a caracteristica de marco visual como a “Igreja do Reldgio”, se mantiveram.

(GONCALVES, 2001) (Ver Apéndice B.- Quadro Comparativo 14)

Figura 41 — Templo evangélico construido em 1970

Fonte: Portal Engeplus, 2007. Disponivel em: < https://engeplus.com.br/noticia/geral/2785/pastor-
arcelino-deixa-a-assembleia-de-deus>
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O templo, ao longo de suas fases, atuou (e continua atuando) como um fixo religioso e
social que estruturou fluxos de circulagdo, encontros comunitarios e praticas cotidianas dos
fiéis. Sua presenca transformou o entorno imediato, promovendo intera¢des e reforcando a
diversidade religiosa no centro da cidade. Ao mesmo tempo, o edificio constitui uma
permanéncia simbdlica, demonstrando a capacidade de determinados espacos e grupos
sociais de resistir as pressdes histdricas e urbanisticas, preservando significados coletivos,
mesmo quando alterados fisicamente.

Outro elemento relevante no entorno da Praca Maria Silva Rodrigues é o atual edificio
da rede Bistek Supermercados, cuja implantacdo revela camadas historicas anteriores a
ocupacdo comercial contemporanea. A analise fotografica e documental indica que o local
onde hoje se encontra o supermercado abrigou, originalmente, um cemitério. Relatos de
memorialistas indicam que o primeiro cemitério da cidade a regido préxima ao Café Sao Paulo
na Praca Nereu Ramos. Mas, evidéncias historicas situam a construcdo inicial do espaco
funerario proximo a ferrovia, entre as Casas de Turma e a Casa do Agente Ferroviario,
justamente no terreno ocupado atualmente pelo supermercado. (MILANEZ, 1991; CAMPQOS,
2003)

"Até a década de 1960, a populacdo do bairro Prdspera sepultava seus mortos
principalmente no cemitério municipal localizado na Rua Desembargador Pedro Silva, atras do
terminal central de 6nibus, area posteriormente transformada em espago comercial” (SILVA;
MORAES, 2001, p.25). Este movimento evidencia a continua sobreposicdo de funcdes urbanas
gue reconfiguram o espaco urbano, apagando fisicamente algumas camadas histéricas, mas
mantendo tracos simbolicos na memdria coletiva da cidade.

O caso do supermercado funciona como um exemplo de palimpsesto urbano: o territorio
que originalmente abrigava o cemitério foi progressivamente incorporado a dinamica
econdmica e urbana da cidade, transformando-se em edificacdo de grande escala e uso
contemporaneo. Esse processo, embora silencioso na percepcdo cotidiana da populagéo,
evidencia a tensdo entre permanéncias e demoli¢des. Enquanto os fluxos humanos e
comerciais atuais se consolidam no terreno, a meméria do espaco funerario e seu papel inicial
como fixo social e geogréfico sdo gradualmente apagados.

Em 1961, a administracdo municipal transferiu o cemitério localizado no centro da cidade
para a periferia, uma medida que refletia a concepg¢do urbana de que o nucleo central deveria

ser um espaco “limpo e arejado”. Para tanto, a prefeitura selecionou um terreno mais afastado,
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no bairro Sdo Luiz, trocando os terrenos do Jardim Aeroporto, proximos ao atual Ginasio de
Esportes Municipal, com a Mitra Diocesana. O novo Cemitério Municipal passou a representar,
em si, um patriménio histérico da cidade, pois sua constituicdo evidencia modos de vida
distintos, refletidos na hierarquia social das sepulturas e capelas, nos diferentes estilos e
materiais construtivos e na permanéncia de registros de multiplos periodos da histéria urbana.
(CAMPOS, 2003)

Apds a transferéncia do cemitério, a area central ficou vazia por algum tempo,
configurando um terreno ocioso até que se instalasse a primeira Feira Livre do Municipio, que,
segundo Silva e Argente (2001), funcionou naquele local até setembro de 1999.
Posteriormente, o espaco foi ocupado pelo edificio da rede Bistek Supermercados, adquirindo
a area em 2003 para a construcdo de sua segunda unidade em Cricilma, em operagao até os
dias atuais.

A trajetdria desse terreno exemplifica claramente o conceito de palimpsesto urbano.
Inicialmente ocupado por um cemitério, espaco fixo e simbdlico na paisagem da cidade, o local
foi progressivamente transformado, primeiro em espaco publico para feiras e, posteriormente,
em edificacdo comercial de grande porte. Cada camada de uso representa fluxos sociais e
econdmicos distintos: o cemitério funcionava como elemento fixo de memoria coletiva, a feira
livre integrava mobilidade e comércio local, e o supermercado consolidou a légica do capital
contemporaneo.

Essas transformacdes revelam ainda a tensdo entre permanéncias e alteracdes. Embora
a memoria do cemitério tenha sido parcialmente apagada na materialidade do solo, sua
presenca continua na narrativa histérica e na memodria coletiva. Ao mesmo tempo, o
supermercado, por sua escala e funcdo, altera significativamente os fluxos do entorno da Praga
Maria Silva Rodrigues, redefinindo percursos, relacdes de vizinhanca e a percepgao visual do
espaco. A sobreposicdo de usos e a substituicdio de camadas historicas ilustram como o
territorio da praga e seus arredores se configuram como um espago continuo de negociagdo
entre memdria, economia e funcionalidade urbana, refor¢cando a necessidade de politicas de
preservacdo que reconhecam tanto a materialidade quanto os valores simbolicos dos
elementos histéricos. (Ver Apéndice B.- Quadro Comparativo 15)

Este episodio ilustra ainda como o planejamento urbano, muitas vezes orientado por
interesses econOmicos imediatistas, pode negligenciar elementos histéricos significativos,

ampliando a necessidade de instrumentos de protecdo do patrimonio e de estratégias que
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valorizem a meméria coletiva. O supermercado ndo apenas substituiu uma fun¢do anterior,
mas também alterou fluxos, relagdes de vizinhanga e percepc¢des espaciais, confirmando que
o territério da Praca Maria Silva Rodrigues é palco de transformacdes continuas, onde
permanéncias histéricas convivem com alteracdes tipologicas e morfoldgicas intensas.

Além dos palimpsestos representados pela Igreja Assembleia de Deus, pela Praca Maria
Silva Rodrigues e pelo antigo cemitério, a regido evidencia uma sobreposicao de camadas
histéricas relacionadas a mobilidade urbana. A primeira dessas camadas é a ferrovia,
estruturante do desenvolvimento de Criciima, tanto para o transporte de carvdo quanto de
passageiros. Em 1923, foi iniciado oficialmente o transporte de passageiros na cidade, apoiado
pela construgdo de trés estagdes ferroviarias: no centro (1919), no bairro Sangéo (1921) e no
bairro Pinheirinho (1943). A ferrovia ndo apenas estruturava o territorio, mas também gerava
fluxos de circulagdo, demarcava limites e condicionava a expansao urbana, configurando um

elemento fixo de grande relevancia na paisagem da cidade.

Figura 42 — Praca Maria Silva Rodrigues em 1982

~ . : .
Fonte: Biblioteca do IBGE, 1982. Disponivel em: < https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=447011>
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A segunda camada de mobilidade emerge com a criacdo do terminal urbano Angelo
Guidi, seguido pelo terminal central construido em 1996, ambos substituindo parcialmente as
funcdes de transporte da ferrovia e consolidando a cidade sob a légica do transporte coletivo
rodoviario. A transicdo evidencia um processo de adaptagdo continua do espago urbano, onde
os fluxos originais da ferrovia sdo reconfigurados e o territorio se transforma para atender a
novas demandas sociais e economicas.

Varios fatores justificaram a retirada da ferrovia e a demolicdo das estagdes do centro da
cidade, sendo a principal narrativa associada a modernidade e a valorizacdo do automovel,
além do processo de higienizagdo urbana que predominava na época. Nascimento (2004)
registra que, a partir de 5 de abril de 1975, a linha férrea Dona Teresa Cristina comecgou a ser
removida do centro de Criciima, culminando na inauguragdo da Avenida Centenario em 1980,
dentro das obras alusivas ao centenario de colonizacdo (1880-1980). Esse movimento de
substituicdo evidencia como o espaco urbano foi submetido a légica da circulagdo moderna,
apagando parcialmente os tracos histéricos e impondo novas estruturas sobre o mesmo
territorio, consolidando o palimpsesto urbano que caracteriza a regido da Praca Maria Silva
Rodrigues e seus arredores.

No continuo processo de transformacdo da regido da Praca Maria Silva Rodrigues, a
mobilidade urbana se sobrep0s mais uma vez a paisagem histérica com a constru¢do do
Terminal Urbano Angelo Guidi. Este terminal, inaugurado junto a Avenida Centenario em 1980,
representou parte de um conjunto de grandes obras que marcaram a cidade no final da década
de 1970 e inicio da década de 1980 (Nascimento, 2004, p. 159). A implantacdo do terminal ndo
apenas substituiu parcialmente a funcdo da antiga ferrovia, mas também consolidou um novo
eixo de circulacdo de passageiros e de servicos, reforcando a logica de centralidade funcional
em torno da praca e seus arredores.

Na metade da década de 1990, o centro de Cricilma passou por nova intervencao
significativa, desta vez voltada a implementacdo de um sistema de transporte coletivo
inspirado no modelo curitibano. Surgiu, entdo, o projeto do Terminal Central, que substituiria
o Terminal Urbano Angelo Guidi e integraria toda a rede de transporte publico da cidade. Este
terminal foi concebido como parte de um sistema articulado composto por trés terminais
interligados, com linhas exclusivas entre terminais e outras linhas que conectam esses terminais
a diferentes bairros e localidades do municipio. Além de seu carater funcional, cada terminal

incorporou comércio e servicos, consolidando-se como um espac¢o multifuncional. O Terminal



165

Central destaca-se ainda por possuir uma galeria subterranea que cumpre duplo papel: além
de abrigar usos comerciais e de servicos, funciona como elo de transicdo da avenida livre dos
automoveis, oferecendo circulagdo segura aos pedestres e mantendo a continuidade urbana
no eixo da rua Conselheiro Jodao Zanette (0 mesmo que conectava a Praca Nereu Ramos com
a Estacao Ferroviaria).

A Praca Maria Silva Rodrigues passou por um processo de reforma (Figura 43) promovido
pela Prefeitura de Criciima, por meio da Secretaria Municipal de Infraestrutura e Obras. As
obras incluiram a remocgdo do petit pavet e substituicdo em paver, a implantagdo de novo
sistema de drenagem, piso tatil, rampas de acesso, iluminacdo, playground infantil, mobiliario

urbano, lixeiras, canteiros requalificados e um totem de identificacdo atualizado.

Figura 43 — Representacdo em 3D do projeto de revitalizacdo da Praca Maria Silva Rodrigues
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Fonte: Portal Engeplus, 2024. Disponivel em: < https://eneplus.com.br/noticia/geraI/21OSOO/praca—
ao-lado-do-terminal-central-sera-revitalizada-e-recebera-atrativos-veja-o-projeto>

Essa sobreposicdo de camadas (ferrovia, terminal urbano e terminal central) revela a
construcdo de um verdadeiro palimpsesto de mobilidade. Cada intervencdo reconfigura os
fluxos urbanos, redefine limites e impacta a paisagem construida e social do entorno da Praga

Maria Silva Rodrigues. Assim, o territério deixa de ser apenas palco de lazer e de expressao
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religiosa, incorporando dimensdes de circulacdo, conectividade e servico, mas também
evidenciando os conflitos entre preservagdo patrimonial, uso publico e interesses econdmicos.

Ao mesmo tempo, as demoli¢des e substituices de antigos cemitérios, residéncias e
estruturas ferroviarias demonstram como a cidade se renova segundo interesses econdmicos
e politicas publicas, muitas vezes desconsiderando valores historicos e sociais. A Praga Maria
Silva Rodrigues, portanto, funciona como um registro vivo da tensdo entre preservacdo e
transformagdo, memaria e modernidade, incorporando multiplos sentidos e usos ao longo do
tempo.

Nesse contexto, a l6gica de Authebung permite compreender que as demoli¢des ndo
implicam apagamento total, mas sim reconfiguracdo do espaco e ressignificacdo dos
elementos remanescentes. A praga, o templo e o supermercado coexistem como camadas
sobrepostas, criando leituras simultaneas de permanéncia e mudanca. Ao mesmo tempo, a
perspectiva de Milton Santos evidencia que a cidade ndo é apenas um conjunto de edificios,
mas um sistema de fluxos, relacdes e limites que estruturam a vida urbana. A Praca Maria Silva
Rodrigues, ao integrar memoria, religido, mobilidade e comércio, expressa essa
interdependéncia, mostrando que cada intervencdo modifica, mas também preserva, aspectos
essenciais do tecido urbano.

Observa-se que a histéria da Praca Maria Silva Rodrigues permanece aberta. Novos
projetos, modificagdes urbanisticas ou transformagdes sociais podem ainda sobrepor camadas
adicionais, alterando fluxos, visuais e sentidos do lugar. A praca permanece como um espago
de negociacdo entre memoria e contemporaneidade, lembranca e modernidade,
configurando-se como um territério em constante construcao. Esse carater dinamico reforga a
necessidade de politicas de preservacdo que considerem ndo apenas o valor material das
edificagdes, mas também sua fungdo simbdlica e social, garantindo que os significados
acumulados ao longo do tempo continuem visiveis e acessiveis, mesmo diante de futuras

intervencdes.
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5. A SANTA BARBARA: RESISTENCIA
RACIAL E DIVERSIFICACAO
INDUSTRIAL
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Essa se¢do é dedicada a analise de duas pracas que, em contextos diferentes, assumem
papel fundamental para compreender a urbanizacdo de Criciima e a forma como o espaco
publico reflete e condensa processos historicos, sociais e simbdlicos. A Praca Domenico
S6nego e a Praga da Santa Barbara, apesar de inseridas em territérios distintos e de
apresentarem func¢des especificas no tecido urbano, compartilham a condicdo de espacos
reveladores da relagdo entre memoria, poder e identidade coletiva. Ambas funcionam como
palimpsestos urbanos, nos quais camadas de tempo e de uso se sobrepdem, ora preservando,
ora suprimindo significados e materialidades, mas sempre permitindo uma leitura critica sobre
a constituicao da cidade.

Localizada no centro urbano, a Pragca Domenico S6nego se insere no cora¢do de uma
dinamica marcada pelo crescimento industrial e pela consolidagdo de Criciima como polo
econdmico regional. Sua centralidade espacial reflete também uma centralidade simbolica,
pois articula fluxos de trabalhadores, empresarios, consumidores e transeuntes que
configuram o espaco como ponto de encontro e circulacdo. Nesse sentido, a praga pode ser
compreendida como fixo urbano que ancora a memoria das relagdes industriais, mas que
também se transforma em funcdo dos fluxos que ali se encontram, revelando o carater
dinamico do espaco publico.

Por outro lado, a Praca da Santa Barbara se vincula diretamente a histéria da mineracao
de carvdo e as comunidades operarias formadas em torno dessa atividade. Situada em uma
regido que foi fortemente marcada pelas vilas de mineiros, a praca cumpre funcdo distinta
daquela desempenhada pela Praca Domenico Sonego. Aqui, o espaco € marcado pela
religiosidade popular, pela devogdo a Santa Barbara e pela memoria das lutas e condicbes de
vida dos trabalhadores. O espaco religioso se funde ao espago comunitario, revelando uma
sociabilidade que nasce da experiéncia compartilhada do trabalho nas minas e da precariedade
das vilas operarias. Nesse caso, o fixo representado pela praca se ancora menos na centralidade
econdmica e mais na identidade cultural e religiosa da comunidade, constituindo-se como um
territorio simbdlico de pertencimento e de resisténcia.

Ambas as pracas permitem compreender a cidade como palimpsesto, conceito que se
materializa na sobreposicdo de tempos histéricos. No centro, a Praga Domenico Sénego traduz
a Aufhebung do espaco industrial em contexto urbano, pois supera a funcdo original de
convergéncia produtiva, ao mesmo tempo em que conserva tracos dessa memoria na

paisagem e nas praticas sociais que ali se desenvolvem. Na periferia operaria, a Praca da Santa
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Barbara expressa também uma elevacdo, em que a experiéncia do trabalho mineiro e da
religiosidade ndo desaparece, mas é ressignificada em praticas comunitarias que ainda hoje
ddo coesdo ao bairro. O palimpsesto, portanto, permite compreender como diferentes tempos
convivem e se confrontam no espaco urbano, revelando tensdes e contradi¢cdes entre memoria
e modernizagao.

Essas pracas também sdo chave para pensar a articulagao entre fluxos e fixos. Enquanto
a Praca Domenico S6nego se relaciona com fluxos intensos de circulacdo urbana, vinculados
ao comércio, a mobilidade e ao trabalho assalariado urbano-industrial, a Praca da Santa
Barbara se vincula a fluxos distintos, mais ligados a religiosidade, as festas populares e aos
encontros comunitarios. Os fixos, entretanto, permanecem como referéncias identitarias: no
centro, edificios institucionais e industriais; na periferia, a igreja e a prdpria praca como
referéncia simbdlica de devogdo e memoria operaria. Essa distincdo revela a pluralidade de
funcdes das pracas na paisagem urbana de Criciima, ao mesmo tempo em que explicita como
elas condensam, em seus limites, processos sociais amplos.

Do ponto de vista do patriménio cultural, ambas assumem relevancia. A Praca Domenico
Sonego, embora nao vinculada diretamente a um patriménio material tombado, é parte da
memoria coletiva ligada a centralidade econémica da cidade, compondo um patrimonio
urbano que se manifesta na propria vivéncia cotidiana. A Praca da Santa Barbara, por sua vez,
associa-se a tradicao religiosa e ao patrimonio imaterial vinculado a mineragdo, ao culto da
padroeira e as formas de sociabilidade que se desenvolveram em torno dela. Aqui, a nocao de
patrimonio ultrapassa a dimensdo arquitetonica, alcancando a experiéncia comunitaria e as
praticas culturais que se perpetuam como memoria viva.

Ao aproximar a analise dessas duas pragas, revela-se uma leitura critica da cidade em sua
pluralidade. De um lado, o centro urbano e seus espagos de poder e de circulagdo,
representados pela Praga Domenico SGnego; de outro, a periferia operaria e sua religiosidade,
materializada na Praga da Santa Barbara. Ambas, no entanto, compartilham a condigdo de
espacos de memoria e de identidade, funcionando como ancoras para compreender os
processos de urbanizagdo, as tensdes sociais e as formas de pertencimento que constituem
Cricima. E justamente nessa dualidade (centro e periferia, economia e religiosidade, circulacio
e pertencimento) que se encontra a riqueza analitica de suas pragas, permitindo observar como
a cidade se constroi na coexisténcia de tempos, memorias e usos distintos, mas profundamente

interligados.



170

5.1.  PRACA DOMENICO SONEGO: A EXPANSAO DA CIDADE, AS NOVAS INDUSTRIAS E
O ENTRETENIMENTO NO CENTRO

Figura 44 — Mapa de localizagdo e implanta¢do da Praga Domenico SGnego

e
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Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

No dia 15 de junho de 1972, o prefeito em exercicio Jodo Sénego*® sancionou a Lei n°
901, que em seu Artigo 1° estabelecia: "Passa a denominar-se Praca Domenico Sonego o atual
largo situado na Rua Ararangua, esquina com a Rua Gidcomo Sénego, destinado a logradouro
publico, no registro do Loteamento ‘Savi’, em Criciima.” (CRICIUMA, 1972). A coincidéncia
entre o sobrenome do prefeito e o dos homenageados ndo passa despercebida e sugere a

possibilidade de interesse pessoal na escolha. Ainda assim, é inegavel que os irmaos Doménico

3¢ Jodo Sénego foi vice-prefeito no mandato de Nelson Alexandrino (1970-1973) que foi responsavel
por concluir as obras da segunda sede da Prefeitura Municipal de Criciima e da Praca Doménico
Sonego, entre outras obras importantes na estrutura urbana do municipio. Alexandrino, que foi eleito
pelo Movimento Democratico Brasileiro (MDB) ocupou a cadeira da prefeitura por trés anos e, entéo,
por conta de outros mandatos sequenciais, o cargo foi ocupado por Sénego até a conclusdo dos 4 anos.
E importante destacar aqui que um dos objetivos administrativos de Nelson Alexandrino era a
elaboracdo de um novo Plano Diretor para o municipio. Por conta disso, foi realizado um dos
levantamentos fotogramétricos utilizado em pesquisas até os dias atuais, ainda trabalhou para o
cadastramento de imdveis ja prospectando um banco de dados eletronicos que subsidiasse o
lancamento de tributos de forma eletrénica. (ARNS, 1985)



171

e Gidcomo Soénego foram personagens importantes para a consolidacdo do nucleo inicial da
cidade.

Doménico e Giacomo, filhos de Antonio Francesco SOnego e Teresa Frare SOGnego,
chegaram ao nucleo colonial de Criciima em 6 de janeiro de 1880. A mae ja era vilva na época
da imigracao, circunstancia que reforga as dificuldades enfrentadas pela familia. Na memoria
histérica, contudo, os papéis dos irmaos foram diferenciados. Giacomo foi algado a condicdo

de protagonista, principalmente pela associacio a descoberta do carvdo mineral®’

, Um marco
fundamental para o desenvolvimento econdémico da cidade. Doménico, nascido em 1857,
permaneceu como figura tragica. Segundo a narrativa consagrada, teria sido atingido por uma
flecha indigena pouco tempo apds sua chegada e falecido nos bragos do irmdo. A cena é
evocada como metafora do sacrificio exigido aos colonizadores diante da hostilidade da terra
virgem.

Esses relatos foram amplamente difundidos na biografia ®®* de Gidcomo Sénego,
publicada no mesmo ano da nomeacao da praga, o que evidencia sintonia entre a producéo
escrita e os atos oficiais do poder publico. Essa coincidéncia ndo foi casual. Tratava-se de um
periodo em que se intensificavam as comemoragdes ligadas ao centenario da colonizagao, com
narrativas de exaltacdo ao colono europeu como herdi civilizador. Nomear a praca em

homenagem a Doménico integrava essa légica de celebracdo, reforcando um discurso®

3" Foi descoberto, por acaso, por Gidcomo Sonego, em 1893. Dias depois de queimar uma coivara em
suas propriedades, notou que algumas pedras fumegavam. Para satisfazer a curiosidade, pediu que
Benjamim Bristot levasse-as para a fornalha de sua ferraria. As pedras queimavam, mesmo. Feitas as
observacdes em laboratérios do Rio de Janeiro, veio a resposta: estava descoberto o carvdo mineral que,
extraido em escala industrial até os anos 70, se transformou na pedra angular de todo o processo de
desenvolvimento de toda a regido polarizada por Criciima. Gidcomo Sénego morreu aos 92 anos em 9
de fevereiro de 1953, em Criciima.

38 BELOLLI, Mério; PIMENTEL, José. Timido Ensaio Biografico: Gidcomo Sénego. Criciima: Gréfica Lider,
1972.

39 A biografia escrita por José Pimentel e Mario Belolli acompanha a trajetéria de Gidcomo Sénego desde
a saida da Italia até sua chegada ao territério que daria origem a coldnia de Criciima. Inicialmente, os
autores recorrem a uma linguagem poética, marcada pelo tom épico do “sacrificio” e da “valentia” dos
imigrantes que deixaram a “querida e longinqua ltalia". Em seguida, assumem um registro mais direto,
apresentando tragos biogréaficos de SGnego e episddios considerados notaveis, como a morte do irmao
por uma flecha indigena e a descoberta do carvdo em suas terras, fato que Ihe conferiu projecdo na
histéria local. A narrativa, entretanto, inscreve-se em um discurso tradicional de glorificagdo do
“pioneiro-herdi”’, que desbrava a "mata virgem” e enfrenta animais ferozes e “silvicolas”, sem
problematizar os conflitos colonizatérios ou os apagamentos dai decorrentes. As mulheres surgem
apenas como figuras secundarias, reduzidas ao papel de mae, esposa ou filha, sem reconhecimento de
sua agéncia ou protagonismo, ainda que, no caso citado, a mde de Sonego fosse uma vilva que
atravessou o oceano em circunstancias desafiadoras sozinha e com dois filhos. No plano metodoldgico,
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eurocéntrico e heroico da colonizagdo, ao mesmo tempo em que apagava conflitos,
contradicdes e outras presencas historicas, como a dos indigenas e das mulheres, que
raramente sdo destacadas de maneira autbnoma.

Entretanto, a apropriacdo popular do espag¢o seguiu outro caminho. Apesar da
oficialidade do nome “Praca Domenico S6nego”, a populagdo passou a chama-la de Praca da
Cesaca, em referéncia a Ceramica Santa Catarina Ltda. (CESACA). O apelido popular permanece
até hoje e mostra como a memoria coletiva nem sempre se alinha as tentativas institucionais
de cristalizar um passado heroico. A nomeacao oficial, construida em torno do mito do colono
martir, acabou sendo sobreposta por um nome vinculado ao cotidiano do trabalho e as
experiéncias concretas da comunidade.

Essa tensdo entre memoria oficial e memoéria popular é reveladora. De um lado, a lei e a
biografia reforcaram uma narrativa de matriz elitista, associada as comemoragdes da
colonizagdo e a legitimacao simbdlica de familias de imigrantes na historia oficial da cidade.
De outro lado, a sociedade apropriou-se do espago urbano com base em suas proprias
referéncias, vinculando-o a induUstria ceramica que marcou profundamente a vida de
trabalhadores e o processo de urbanizacdo de Criciuma. Nesse sentido, a chamada Praca da
Cesaca constitui um exemplo de palimpsesto urbano e memorial, no qual diferentes camadas
de significado convivem, disputam espaco (mesmo que simbolicamente) e se sobrepdem,
expressando tanto o peso das narrativas heroicas quanto a forca das praticas sociais na
construcdo da memoria coletiva. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 16)

Cesaca é uma sigla derivada do nome Ceramica Santa Catarina Ltda, a primeira industria
ceramica do municipio, que foi implantada em 1947. Pioneira do setor, a CESACA ndo se limitou
a introduzir a producdo em escala de artefatos ceramicos: tornou-se referéncia técnica e
formativa, funcionando como verdadeira escola para as empresas que posteriormente se
instalaram na regido. Sua producdo baseava-se no aproveitamento do barro branco, um
material abundante entre as camadas de carvao mineral que estava sendo explorado até entdo,
e do po6 de pedra, vinculando a atividade ceramica ao subsolo carbonifero e reforcando a

articulacdo entre diferentes segmentos industriais locais.

a obra revela fragilidades: ndo héa referéncias sistematicas as fontes, e, além da reproducdo de um
contrato e de um artigo de jornal, ndo se consegue identificar a documentacao utilizada. As imagens
incluidas cumprem apenas funcao ilustrativa, sem qualquer analise. Assim, trata-se de uma narrativa que
privilegia o mito heroico do colono, em detrimento de uma leitura critica, documentada e plural da
experiéncia imigratdria. (CORREA, 2009)
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Figura 45 — Pavilhdo da CESACA em 1970
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

Localizada no cruzamento das ruas Anita Garibaldi e Ararangua, (Figura 45) a empresa
alcangou protagonismo como a principal industria de Criciima na virada para o século XX. Sua
presenca configurou um fixo de grande relevancia, em torno do qual se reorganizaram os
fluxos de trabalhadores, matérias-primas e produtos. Esse processo impactou diretamente a
expansdo urbana no setor oeste da cidade, com a insercdo das ruas Sao José, Anita Garibaldi
e Ararangua no tecido urbano, ainda que de modo fragmentado, sem continuidade viaria
posterior.

No plano da memoria urbana, a CESACA permanece como um marco simbdlico. Embora
ja ndo exista fisicamente, o lugar onde se situava a indUstria constitui um palimpsesto urbano,
no qual camadas sucessivas de demoli¢des, permanéncias e ressignificacdes se sobrepdem,
deixando vestigios materiais e imateriais. Assim, mais do que um empreendimento produtivo,

a CESACA inscreveu-se como elemento estruturador do espaco e da identidade local,
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condensando tensdes entre desenvolvimento industrial, transformacdo urbana e memoria
coletiva.

O inicio das suas atividades em 31 de outubro 1947 era direcionado para a fabricagdo de
loucas utilitarias como vasos sanitarios, pratos e xicaras que eram comercializados sob a
alcunha da marca chamada Prior. Até o inicio dos anos 1970 a empresa atuou sob essa
demanda quando em 1971, a empresa se tornou Sociedade Anonima e em 1973 adotou a nova
marca de azulejos, a Cesaca, que teve reconhecimento nacional e internacional. (ARNS, 1985)

Esse periodo remonta ao batismo da praca, visto que havia uma intengdo de expansdo
urbana para essa regido como um todo. Além da Cesaca, a praca foi nomeada como espaco
publico num loteamento que objetivava a expansao e, simultaneamente, ja estavam sendo
edificadas ali na mesma regido, as novas instalacdes da prefeitura municipal de Criciuma,
construida antes das novas instalacdes da Cesaca e da praca Doménico S6nego. As instalacdes
para deslocar a prefeitura da Praca Nereu Ramos ja haviam sido iniciadas durante as discussdes
do Plano diretor de 1954, que vislumbrava uma nova prefeitura para a orla do que seria a
Avenida Beira Rio, uma proposta que foi idealizada, mas nunca saiu do papel.

O Plano Diretor de 1954 propunha criar duas vias estruturadoras para Criciima: uma
avenida ao longo do ramal ferroviario, com o trilho centralizado entre duas pistas para
automoveis, e outra margeando o Rio CriciUma, da nascente a foz, passando pela Praca Nereu
Ramos. O tracado viario combinava setores em grelha ortogonal com trechos de desenho mais
organico, integrando novas areas verdes e adaptando-se a topografia das encostas. Observa-
se influéncia dos conceitos de cidade-jardim*’ e da racionalidade da grelha convencional.
(PORTO, 2008; DE LUCCA, 2015)

Apesar da ambicdo do Plano, suas obras mais importantes foram rejeitadas pela lei de
1957, devido a resisténcia da classe politica local e de proprietarios fundiarios contrarios a
desapropriacbes e reassentamentos. Ainda assim, as propostas ja demonstravam a
preocupacao com problemas crénicos, como as enchentes do Rio Criciima, resolvidas com a

avenida beira-rio, e a intencdo de organizar a ocupagdo ao longo da ferrovia, valorizando os

40 A cidade-jardim é um modelo de cidade concebido por Ebenezer Howard no final do século XIX,
consistindo em uma comunidade autébnoma cercada por um cinturdo verde, num meio-termo entre
campo e cidade. A ideia era aproveitar as vantagens do campo eliminando as desvantagens da grande
cidade
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lotes e facilitando o acesso com o aumento do uso de automoveis. (PORTO, 2008; DE LUCCA,
2015; ADAMI, 2015)

Mesmo que o plano diretor ndo tenha saido do papel, a cidade continuou sua expansdo
na década de 1960. Obras como a ja mencionada praga do congresso, o calcamento da praca
Nereu Ramos, abertura de novas vias e novas construgdes ja flertando com um modernismo
caracteristico da cidade, sempre com o uso de revestimentos ceramicos na composicdo. Nesse
movimento, em 1967, o arquiteto Fernando Carneiro projetou um centro comercial (Figura 46)
localizado no entorno da Cesaca na esquina das ruas Anita Garibaldi e Sdo José. Esse conjunto

arquitetonico entdo recebeu a sede da prefeitura marcando um novo periodo da cidade.

Figura 46 — Fases finais da construgdo do centro comercial com edificio (7 pavimentos) para
a Prefeitura Municipal em 1970
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Fonte: Biblioteca do IBGE. Disponivel em: <https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=447136>

Como ja mencionado, o deslocamento da administracdo municipal atuou como vetor de
valorizacdo imobilidria e de expansdo da centralidade urbana em direcdo ao entorno das ruas
Sdo José, Anita Garibaldi e Ararangua. Esse processo ndo apenas redesenhou a configuracao
espacial do nucleo urbano, mas também contribuiu para a formacdo de um ponto limitrofe do

centro, que persiste até hoje, marcado pela topografia local.
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Pode-se interpretar esse fenOmeno como parte de um palimpsesto urbano, em que
camadas historicas de ocupagdo, decisdo administrativa e adaptagdo topografica se
sobrepdem, deixando vestigios que ainda influenciam a percepcao e o uso do espaco central
da cidade. Nesse sentido, a reconfiguragdo promovida pela transferéncia da sede
administrativa exemplifica como decisdes institucionais podem moldar a hierarquia das vias, a
distribuicdo da valorizagdo imobiliaria e a delimitacdo simbodlica e funcional do centro urbano.

O movimento urbano na década de 1960 confirma a centralidade simbdlica e funcional
da Praca da Cesaca. Ao associar-se a essas obras de transformacao, reforca a articulacdo entre
modernizagdo arquitetonica e identidade local, ao mesmo tempo em que consolida a
influéncia da industria na configuracdo do espaco urbano. Nesse contexto, a CESACA nao se
limita a ser um empreendimento produtivo: ela inscreve-se na historia de Criciima como
elemento estruturador da cidade, integrando desenvolvimento econOmico, transformagéo
urbana e memoria coletiva, e exemplificando a complexa relacdo entre industria, planejamento

e identidade urbana.

Figura 47 - Pastificio Fio de Ouro e primeiras instalacdes da CESACA em 1947
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Fonte: Acervo de Bergmann. Disponivel em: <https://www.facebook.com/share/p/1H5vSy4Rqo/>

Na mesma regido também se destacavam dois empreendimentos importantes para o
periodo de diversificacdo econdmica e industrial da cidade: o Pastificio Fio de Ouro (Figura 47)

e o Frigorifico Santa Catarina. O primeiro, inaugurado em janeiro de 1966, foi instalado na Rua
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Ararangua em um amplo conjunto arquitetdnico industrial cuja fachada, em estilo art déco
tardio ja com influéncias modernistas, ainda se mantém de pé, embora bastante
descaracterizada. O edificio, que originalmente concentrava a producdo industrial, foi
posteriormente fragmentado em diferentes unidades e adaptado a novos usos, convertendo-
se em salas comerciais. Atualmente, abriga servicos como farmacias, escritérios e até um clube
noturno, configurando um caso emblematico de ressignificagcdo arquitetonica em que, apesar
da perda de sua identidade original, o prédio resiste como testemunho material do processo

de transformacao da cidade.

Figura 48 — Parte da estrutura do Frigorifico Santa Catarina, sem data.
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Fonte: Acervo de Rosa. Disponivel em: <https://www.facebook.com/share/p/17GBtXCz48/ >

J& o Frigorifico Santa Catarina (Figura 48), situado na Rua Sdo José, apresentava
igualmente um conjunto arquiteténico em art déco tardio*'. Por muitos anos, foi o principal
acougue da cidade, desempenhando papel central na vida cotidiana dos criciumenses. A

edificacdo, entretanto, passou por diferentes usos apds o encerramento de suas atividades

41 Essa leitura é uma percepc¢ao do autor ao analisar as fotografias da época. Ha referéncias estéticas
do estilo art deco, mas ja com uma simplicidade formal caracteristica do modernismo.
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originais. Fragmentada em trés partes, abrigou em distintos momentos um pequeno comércio
local, um galpdo de moveis usados e, na por¢do maior de dois pavimentos, a Maison Club,
boate que marcou a memoria coletiva de geracdes até os anos 2000 apenas pela sua fachada
emblematica. Apesar de seu significado, o prédio foi demolido em 2009, apagando do espago
fisico um marco arquiteténico e econdmico importante, mas permanecendo vivo no imaginario

urbano como um dos simbolos da transformagdo da cidade no pds-mineragao.

Figura 49 — Frigorifico Santa Catarina a esquerda e Maison Club a direita

Fonte: (a) Acervo de Rosa. Disponivel em: <https://www.facebook.com/share/p/1Ng9ruzNé6n/>.
(b) Manique, 2009. Disponivel em: < https://engeplus.com.br/noticia/economia/14897/rua-sao-jose-
encerra-vinculo-com-o-passado>

A andlise desses dois exemplos revela como os processos de descaracterizacao,
ressignificacdo e demolicdo configuram diferentes camadas de um palimpsesto urbano. No
caso do Pastificio, a permanéncia fisica da edificagdo, mesmo alterada, mantém a possibilidade
de leitura de uma camada histérica que se sobrepde ao presente; ja no caso do Frigorifico, a
auséncia material contrasta com a forca da memoria social, que preserva o edificio no campo
simbolico mesmo apos sua eliminacdo do tecido urbano. Em ambos os casos, observa-se a
tensdo entre a l6gica econdmica, que redefine continuamente os usos do espago, e a memoria
coletiva, que insiste em reinscrever esses lugares no imaginario da cidade. Trata-se, portanto,
de manifestacdes distintas de como a cidade se constrdi, se apaga e se reinscreve,
evidenciando os mecanismos de permanéncia, transformacéo e esquecimento que estruturam
a experiéncia urbana.

A analise do Pastificio Fio de Ouro e do Frigorifico Santa Catarina amplia o entendimento
sobre como diferentes empreendimentos industriais e comerciais moldaram tanto a
materialidade quanto as praticas sociais de Criciima. Junto a Cesaca, esses estabelecimentos

configuraram um verdadeiro cinturdo industrial-memorial no entorno das ruas Ararangua e
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Sdo José, onde camadas de produgdo, consumo, lazer e sociabilidade se sobrepuseram,
deixando marcas que ultrapassam a escala arquitetonica e atingem a vida cotidiana da cidade.

E nesse mesmo territério que se insere a meméria da Maison Club, instalada no antigo
prédio do Frigorifico Santa Catarina. Sua presenca ndo foi fruto do acaso: a Rua Sao José ja
havia adquirido a fama de “Rua do Pecado” desde a instalagcdo da Boate Nono's, que inaugurou
um circuito de sociabilidade noturna associado a prostituicdo e ao lazer transgressor. A Maison
e, mais tarde, o Boulevard Café reforcaram esse estigma, consolidando a rua como espaco
ambiguo, simultaneamente central e marginal, reconhecido tanto por sua vitalidade noturna
quanto por sua associagdo ao “pecado”. Ainda, no centro da cidade, a Travessa Padre Pedro
Baldoncine também abrigava uma centralidade moralmente contestada, marcada pela boate
Casarao. Considerado uma afronta as familias “honestas”, o local simbolizava o embate entre
praticas de lazer urbano e o discurso moralizador que buscava preservar uma identidade

citadina alinhada a ideia de ordem e respeito.

Figura 50 — Sobrado onde funcionou o Boulevard Café, demolido em 2013 (aproximado)

Fonte: Google Streetview, 2011.

Esses exemplos demonstram que a prostituicdo, longe de ser periférica, esteve
profundamente entrelacada a reconfiguracdo espacial e social do periodo de diversificacdo

industrial. Inicialmente restrita a areas afastadas, como a popularmente chamada de
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Maracangalha* Figura 51), uma zona de prostituicio situada na Rua Duzentos e Trinta e Trés,
no bairro Mina do Mato, a prostituicdo organizada em boates migrou para o centro,

acompanhando o processo de expansao urbana e a valorizacao de novas centralidades.

Figura 51 - Casa da Maracangalha em 1972 e inicio das demolices em 2004

Fonte: (a) Arquivo Histdrico Municipal. (b) Acervo de Vieira, 2004.

Essa sobreposicao de camadas urbanas e morais permite pensar o palimpsesto urbano,
em que usos, praticas e significados se reescrevem continuamente sobre o mesmo espaco. O
territério que concentrou industrias, comércio e poder publico também abrigou formas de
lazer e prostituicdo, revelando contradi¢es entre desenvolvimento econdmico, transformacado
urbana e discursos de moralidade. Se por um lado as elites locais buscavam projetar uma
imagem de modernidade e progresso, por outro, a vitalidade noturna e as praticas marginais
reinscreviam no espago urbano uma memoria de transgressdo que resistiu, e ainda resiste,
como parte constitutiva da identidade da cidade.

Nesse sentido, espacos como a Rua Sdo José, a Travessa Padre Pedro Baldoncine e a
regido da Maracangalha exemplificam como as praticas de prostituicdo e lazer noturno

permanecem inscritas na memdéria urbana, mesmo apods transformacdes fisicas, como a

42 Trata-se de um remanescente da chamada Casa Verde uma das casas de tolerdncia mais
representativas do “submundo” da prostituicdo em Criciima. A Casa Verde era composta por um
conjunto de residéncias destinadas exclusivamente ao aluguel para mulheres, vindas de outras regides
ou da prépria cidade, que ali se estabeleciam para o exercicio da prostituicdo. Além dos quartos, a area
conhecida como Maracangalha também abrigava alguns bares, espacos estratégicos onde parte
significativa do dinheiro dos frequentadores era gasto. O lucro das casas, portanto, ndo se restringia ao
aluguel dos cémodos, mas também dependia da capacidade das prostitutas em estimular o consumo
de bebidas, vinculando a pratica sexual a sociabilidade noturna e a economia local. (ALVES, 2020) Para
mais informacdes sobre a existéncia da Maracangalha, recomenda-se: FRAGA, Adriana Vieira.
Maracangalha: “vilarejo das desocupadas”: espago de Prostituicdo e boemia na regido carbonifera
catarinense (1955-1980). 2008. Dissertacdo Mestrado em Histéria — Universidade Federal de Santa
Catarina, Florianépolis, 2008.
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demolicdo do Frigorifico Santa Catarina ou a descaracterizacdo do Pastificio Fio de Ouro. A
lembranca da Boate Nono's, da Maison Club ou da boate Casardo nao se restringe a nostalgia,
mas constitui um campo de disputa simbdlica no qual se confrontam memorias legitimadas
(as narrativas heroicas do imigrante e do industrial) e memdrias silenciadas (as praticas
marginais e noturnas).

Henri Lefebvre (1991), ao propor a triade da producao do espaco, permite compreender
como esses territorios foram moldados. As praticas espaciais materializam-se na circulagdo
cotidiana de trabalhadores, consumidores e frequentadores das boates; as representa¢des do
espaco se expressam nos planos urbanisticos e nas estratégias do poder publico, que
buscavam projetar modernidade e progresso; enquanto os espacos de representagao
emergem nas vivéncias noturnas, nas transgressdes e nos usos imprevistos que subverteram a
moralidade hegemoénica. Assim, a centralidade em torno da Cesaca e da Rua Sdo José foi
simultaneamente planejada como polo de modernizagdo e vivida como espaco de
sociabilidade marginal, condensando tensdes proprias da cidade capitalista.

Milton Santos (2006) contribui ao enfatizar o espaco como um hibrido indissociavel de
técnica, tempo e norma, sempre mediado pelas relacdes sociais que o constituem. O territorio,
nesse caso, ndo € apenas suporte fisico, mas produto historico das praticas sociais e
econdmicas que nele se enraizam. O cruzamento entre a expansdo industrial (Cesaca, Pastificio
e Frigorifico) e a prostituicdo organizada em boates ilustra como o territério urbano de
Criciima foi continuamente ressignificado, combinando fixos (as estruturas arquitetonicas e os
loteamentos) e fluxos (de trabalhadores, consumidores, clientes e prostitutas). O resultado é
um espaco urbano atravessado por contradi¢des: de um lado, o discurso oficial que exalta a
bravura dos imigrantes e o avanco industrial; de outro, os usos sociais que reinscrevem nesses
mesmos lugares praticas noturnas, marginais e transgressoras.

Assim, pensar Criciima como um palimpsesto urbano significa reconhecer que sua
urbanidade ndo pode ser reduzida a narrativa do progresso ou a neutralidade dos planos
urbanisticos. Pelo contrario, o espago urbano é produto de multiplas camadas de meméria, de
diferentes formas de apropriacao social e de disputas simbdlicas que coexistem, se sobrepdem
e, muitas vezes, se contradizem. A Cesaca, o Pastificio, o Frigorifico, a Boate Nono's, a Maison
Club, o Boulevard Café e o Casarao sao expressdes distintas dessa mesma logica: lugares onde
se encontram, se apagam e se reconstroem os sentidos coletivos de territorio, identidade e

moralidade.
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Mesmo com o passar do tempo, a Praca da Cesaca permanece no centro de disputas
simbdlicas e morais sobre os usos do espago urbano. Se em décadas anteriores a regiao foi
marcada por atividades ligadas ao lazer noturno e a prostituicdo, hoje as criticas recaem sobre
a presenca de jovens que se reunem no local, sobretudo a noite e madrugada adentro. Nos
atuais debates na Cdmara de Vereadores®, a praca é frequentemente descrita como um
“problema antigo”, com moradores reclamando do som alto, do consumo de alcool e drogas
e da consequente perturbacdo da rotina cotidiana. Essas falas reproduzem uma ldgica
recorrente de criminalizagdo de determinadas praticas sociais e camadas da populacdo,
enquanto se oculta a auséncia de alternativas de lazer e convivéncia oferecidas pelo poder

publico.

Figura 52 — Local da antiga CESACA atualmente

* Na direita estd a Praca Doménico Sonego com pouca vegetacao e espaco majoritariamente calcado
Fonte: do autor, 2025

Além disso, as constantes queixas sobre o acimulo de lixo revelam ndo apenas a
negligéncia na manutencdo cotidiana, mas a incapacidade de compreender o espago publico
como territério de direito coletivo. O que se observa é uma permanéncia da “cidade
palimpsesto moral”: a mesma praga que um dia concentrou atividades vistas como indesejadas

pelas “familias honestas” continua sendo alvo de disputas de sentido e de tentativas de

43 https://engeplus.com.br/noticia/politica/213517/futuro-da-praca-domenico-sonego-sera-debatido-
na-camara-de-criciuma
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controle social. Nesse embate, mais do que o lixo ou o barulho, o que estd em jogo € a
definicdo de quem pode ou ndo ocupar o espago urbano e de que forma a memoria coletiva
e o poder publico participam da producao (ou da exclusédo) desses territérios de sociabilidade.
Como ja indicava Santos, o territorio ndo é apenas um suporte fisico, mas um campo de
disputa, apropriado por diferentes agentes sociais que imprimem nele valores e usos.

Nesse sentido, a Pragca da Cesaca se apresenta como um “territério usado”, tensionado
entre interesses institucionais, expectativas de ordem moral e praticas cotidianas de
apropriacdo. E nesse ponto que a perspectiva de Certeau sobre as praticas do espaco se torna
fundamental. O uso noturno da praca pelos jovens ndo € mero “desvio” da funcao projetada,
mas uma pratica de ressignificacdo, uma forma de reinscrever o espago urbano a partir das
vivéncias cotidianas.

A proximidade da Praga com o antigo espago da CESACA ilustra a sobreposicdo de
camadas de memoria e transformacdes urbanas, visto que a presenca simbdlica da industria
existe pelo apelido da praca. A CESACA, demolida em 2001, passou a ser ocupada por usos
itinerantes, como circos e parques, depois por um centro de treinamento esportivo, e hoje
abriga o pavilhdo de um supermercado atacadista. Cada um desses usos revela, de certa forma,
o descaso com os vestigios do passado industrial, enquanto introduz novas funcdes e
significados para o lugar. Essa dinamica ndo é um exemplo da Aufhebung visto que o espago
é negado, apagado. Ndo ha referéncias das suas camadas anteriores incorporando novos

fluxos sociais e econdmicos que garantam sua preservacado e elevagao.

Figura 53 — Demoli¢do da CESACA em 2001

Fonte: Acervo de Costa. Adaptado da foto de Edson Gregorio
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Com Pesavento, percebe-se que a cidade é também uma narrativa em disputa: a CESACA
e a Praga da Cesaca, embora distintas, participam de um mesmo palimpsesto urbano e moral,
onde fluxos de trabalho, lazer, consumo e sociabilidade se sobrepdem. As praticas dos jovens
na praca, assim como os usos sucessivos do espaco industrial, exemplificam, na perspectiva de
Certeau, a apropriacao cotidiana e criativa do espaco urbano, que reescreve significados além
das intencOes oficiais. Percebe-se uma coexisténcia de permanéncias (localizagdo, tracados
urbanos, limites do espaco), transformacdes (mudanga de fungdo da CESACA, requalificacao
da praca) e permanéncias simbdlicas (memoria coletiva, identidade local, debates morais).

Assim, mais do que discutir apenas barulho ou lixo, trata-se de compreender como a
Praca da Cesaca e o espago da antiga CESACA condensam memorias coletivas, tensdes sociais
e fluxos econdmicos. A cidade se revela como um palimpsesto urbano e, de certa forma, moral,
em que praticas, memorias e disputas coexistem e se sobrepdem, demonstrando que a
producdo do espaco, como aponta Santos, envolve simultaneamente fixos e fluxos, e que a

memoria coletiva continua a inscrever sentidos e conflitos nesses territorios.

Figura 54 — Registros da demolicdo da CESACA
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5.2. PRACA DA SANTA BARBARA: DISPUTAS DE HIERARQUIA E SEGREGACAO RACIAL
E SOCIOESPACIAL

Figura 55 — Mapa de localizagdo e implantagdo da Praga da Santa Barbara
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Fonte: Portal ICAD. Adaptaééo do aufor, 2025.

No dia 4 de dezembro de 317 d.C., em Nicomédia*, a tradicdo crista registra o martirio
de Barbara, decapitada pelo proprio pai por professar a nova fé. Segundo a narrativa popular,
um raio teria fulminado o assassino logo em seguida, conferindo a jovem martir o estatuto de
protetora contra raios, explosdes e mortes subitas. Séculos depois, essa devo¢do atravessou
fronteiras geograficas e culturais, acompanhando fluxos migratoérios que trouxeram ao sul de
Santa Catarina ndo apenas técnicas de mineracdo, mas também simbolos de protecdo e
esperanca. Em Cricilma, a memodria de Santa Barbara materializou-se em um bairro, espaco
urbano que sintetiza o encontro entre religiosidade, trabalho mineiro e identidade coletiva, um
palimpsesto onde fé e cidade se entrelacam.

O atual bairro Santa Barbara, também conhecido como Operaria Velha (carinhosamente
chamado de Opepa até os dias atuais) e localizado a oeste do centro da cidade, entre os bairros

Michel e Pinheirinho, teve sua origem vinculada diretamente a atividade mineradora.

4 Nicomédia foi uma importante cidade da Antiguidade, situada na regido da Bitinia, no noroeste da
Asia Menor. Fundada no século IV a.C., tornou-se capital do Império Romano do Oriente durante o
governo de Diocleciano (284-305 d.C.). Atualmente, corresponde a cidade de Izmit, na Turquia.



186

Constituiu-se como vila operaria (Figura 56) da Companhia Brasileira Carbonifera Ararangua
(CBCA), destinada a abrigar os trabalhadores que atuavam na mina da empresa situada no
bairro Santo Antonio. Em conjunto com a Operaria Nova, também implantada pela CBCA,
conformou-se um extenso cinturdo operario, que delimitava o centro urbano de Criciima em

sua porc¢ao ocidental (NASCIMENTO, 2000).

Flgura 56 Vila operarla da CBCA no bairro Santa Barbara em 1950

Fonte: Acervo do Centro de Documentagao (CEDOCQ) da UNESC.

A estrutura urbana planejada para esses trabalhadores foi organizada em terrenos da
propria companhia, que oferecia inicialmente 49 residéncias padronizadas (BELOLLI;
QUADROS; GUIDI, 2002, p. 276). O espaco contava ainda com energia elétrica, ruas tracadas
em grelha e uma escola, compondo um nucleo urbano cuja vida cotidiana era inteiramente
mediada pelo poder da empresa mineradora. A partir desse nucleo inicial, o bairro se expandiu
e passou a agregar outros equipamentos coletivos, como clubes recreativos, a igreja local e o
campo de futebol, este Ultimo posteriormente convertido na atual Praca Santa Barbara.

Esse processo evidencia como os espacos construidos para atender a demandas
funcionais da empresa mineradora se transformaram em lugares de sociabilidade, identidade
e memoria. A Praga Santa Barbara, resultante da ressignificacdo do campo de futebol, é um
exemplo claro dessa dinamica: um espaco inicialmente pensado para lazer esportivo, mas que
se converteu em ponto de encontro coletivo, carregado de sentidos simbdlicos para a

comunidade operaria.
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Mesmo mantendo evidéncias do carater esportivo da praca, seu uso cotidiano e
simbolico esta fortemente relacionado as celebracbes da festa de Santa Barbara. Para
compreender essa relacdo, é necessario contextualizar a tradicdo da devo¢do na comunidade
operaria. Campos (2003) relata que, desde 1919, os operarios mineiros de Cricilma
organizavam a festa de Santa Barbara, evento que dialoga diretamente com a construcdo da
primeira capela dedicada a santa na regido.

A primeira mina de carvao da cidade, localizada no Bairro Santo Antonio, regido também
conhecida como "Mina Velha". Em 1917, a Companhia Carbonifera de Ararangua (CBCA)
assumiu a explora¢do da mina, atraindo um grande contingente de trabalhadores das regides
vizinhas, em busca de emprego na nova area. Como a cidade ndo possuia infraestrutura
adequada, a CBCA construiu a primeira vila para os operarios e, proximo a ela, uma capela
(BERNALDO, 2005).

A vila e a capela receberam o nome de Santa Barbara, em homenagem a padroeira dos
mineiros. Segundo a tradicdo catdlica, a santa atende aos pedidos dos fiéis em dias de
tempestade, protegendo contra raios e trovoadas. Nesse contexto, observa-se a construcao de
uma simbologia que conecta o trabalho dos mineiros aos elementos da natureza: os explosivos
utilizados na extragdo do carvao sdo assimilados as trovoadas ou prenuncios de tempestades.
Perito (2001) e Bernaldo (2005) destacam que nédo se sabe exatamente por que Santa Barbara
se tornou padroeira dos mineiros, mas é possivel que essa associacdo decorra de uma tradigdo
europeia que vincula a santa a protecdo de trabalhadores expostos a riscos, como mineiros e
bombeiros.

Alguns anos depois, a capela da "Mina Velha" foi transferida para o local onde se
encontra atualmente. A transferéncia da capela, originalmente situada sobre a mina, para a
nova vila construida para os mineiros da CBCA ilustra um primeiro movimento de
reorganizacgao espacial com forte carga simbdlica. Costa (2000) relata que, em 1934, um grupo
de moradores, preocupado com o risco de desmoronamento, decidiu mudar a capela,
preservando, assim, tanto a seguranca dos fiéis quanto a continuidade das praticas religiosas.

A escolha do novo terreno elevado ndo foi casual pois a nova posi¢do permitia que se
avistasse a boca da primeira mina aberta em Criciima, criando uma relacdo direta entre o
espaco de trabalho e o espaco de fé. Dessa forma, os mineiros poderiam perceber a presencga

da santa enquanto trabalhavam, sentindo-se protegidos pela capela, que exercia fungdo de
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referéncia simbdlica constante. Mas, mesmo assim, a mudanca nao foi bem aceita por todos
visto que havia discordancias em relagdo a transferéncia da capela.

O deslocamento da capela e sua nova localizacdo estratégica (Figura 57) configuram um
fixo urbano carregado de significado, capaz de organizar os fluxos sociais e de circulacdo da
comunidade operaria. A pratica religiosa, articulada a visibilidade da capela a partir da mina,
consolidava a presenca da santa como mediadora entre trabalho e protecdo. Esse arranjo
espacial constitui um exemplo de palimpsesto urbano, no qual camadas de histéria, devogao
e sociabilidade se sobrepdem sem eliminar as anteriores. Nessa perspectiva, observa-se uma
Aufhebung implicita, em que a memoria da antiga localizacdo da capela é preservada
simbolicamente, ao mesmo tempo em que o espaco adquire novos significados no contexto
urbano da vila que se eleva ao se tornar bairro Santa Barbara. (Ver Apéndice B — Quadro
Analitico 17)

A primeira capela do bairro Santa Barbara, de madeira, permaneceu em seu local original
até 1930. Era uma construgdo simples, abrigando uma imagem cuja origem era desconhecida.
A nova capela, construida em alvenaria no terreno elevado, foi inaugurada em 16 de novembro

de 1935.

Figura 57 — Procissdo da Festa de Santa Barbara entre 1970 e 1980.
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Fonte: Acervo de Nazario. Disponivel em: < https://www.facebook.com/share/iaft725ADo/>



189

Nas décadas de 1940 a 1960, a industria carbonifera encontrava-se em plena expanséao,
acompanhada por um aumento significativo da populacdo de Criciima. O bairro Santa Barbara
constituia uma vila de operarios mineiros, cujos habitantes trabalhavam direta ou
indiretamente com o carvdo. Em consequéncia, a capela tornou-se insuficiente para atender
ao crescente numero de fiéis.

A partir de 1950, iniciou-se a construcao da igreja atual (Figura 58), empreendimento
gue mobilizou intensamente a comunidade: moradores e fiéis dedicavam-se a obra, muitas
vezes em detrimento de suas atividades familiares. A nova capela foi concluida por volta de
1959, sob a orientagdo do vigario Pe. Albino. Entre 1964 e 1965, o Pe. italiano Agostinho Caput
realizou a pintura do teto e a via-sacra da igreja, incluindo, atras do altar (Figura 59), uma
representacdo detalhada de Santa Barbara protegendo os mineiros até a mina. Esta obra foi
restaurada em 1998 pelo grupo das artistas plasticas Ligia Fretta e Maria Helena Virtuoso. Na

década de 1960, a capela tornou-se paréquia. (PERITO, 2001)

Figura 58 - Igreja da Santa Barbara
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Fonte: Po-f't'a‘I 4oitd, 2019 '
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Figura 59 — Pintura no altar da Igreja Santa Barbara
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Fonte: Acervo de Gazolla Disponivel em: < https://www.facebook.com/share/p/17UwW29SFQ/>

As celebracdes realizadas no Bairro Santa Barbara estavam estreitamente vinculadas ao
trabalho e as atividades de alto risco dos mineiros, que frequentemente resultavam em
acidentes e mortes. Nesse contexto, os trabalhadores continuaram ocupando as ruas da vila
no dia 4 de dezembro, como faziam na outra regido, expressando sua fé e reforcando a
protecao atribuida a Santa Barbara. A devogdo a santa, construida no ambito da tradicdo
catdlica, encontrou na populagdo mineradora sua afirmacao e foi incorporada pelas empresas
de mineragdo, tornando-se elemento central na cultura de Criciima e de outras cidades
carboniferas, nas quais a mineragdo se constituiu como matriz econOmica e agente de
transformacéo social e espacial.

Ao ocupar as areas publicos, a fé se manifestava de forma significativa, sendo muitas
vezes incentivada pelos meios de producdo. Os locais de convivio social adquiriram
significados simbodlicos reforcados pela incorporacdo da festa ao calendario municipal por
meio de um feriado, transformando ruas e pracas em palcos de interacdo comunitaria e de
expressao religiosa. A Praca Santa Barbara, resultado desse processo, permanece até os dias
atuais como espacgo de celebracdo da festa homonima, embora ndo detenha plenamente a

funcao de praga como espaco publico de convivio. Em 2003, o espaco foi revitalizado com a
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construcdo de uma Unidade Basica de Saude (UBS) (Figura 60), medida percebida
positivamente pelos moradores, sobretudo porque a praga ndo apresentava um sentido
consolidado de pertencimento, sendo pouco aproveitada em funcdo de sua dimensdo e

configuracao.

Figura 60 - Projeto da UBS Santa Barbara

f

Fonte: Prefeitura Municipal de Criciima, 2022

Dessa maneira, a Praca Santa Barbara exemplifica um palimpsesto urbano, em que
camadas de memoria religiosa, pratica social e transformacdo espacial coexistem e se
sobrepdem. Ao mesmo tempo, reflete a tensdo entre fixos (a capela, o nlcleo urbano e a praga
enquanto referéncia simbdlica) e fluxos, representados pelas manifestacdes coletivas e pelo
uso cotidiano do espago, demonstrando como permanéncias histéricas sdo preservadas e
ressignificadas no contexto urbano contemporaneo.

O processo de expansao da igreja, a consolidagdo da festa e a configuracdo da Praca
ilustram a relacao entre fixos urbanos e fluxos sociais e simbdlicos, evidenciando a construcao
de significados coletivos que se sobrepdem ao espaco fisico original. O bairro e a igreja
configuram um palimpsesto urbano, no qual memdria, fé e sociabilidade se entrelacam,
enquanto a devocdo a Santa Barbara se consolida como elemento central da identidade
operaria e cultural de Criciuma.

Ao longo do século XX, o bairro Santa Barbara e suas adjacéncias foram palco de diversas

transformagdes urbanas e sociais, que refletem a dinamica do crescimento da cidade de
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Criciima e a sobreposicdo de fun¢des e memorias em seus territorios. Entre os exemplos mais
expressivos, destacam-se a constru¢do dos clubes Unido Mineira e Unido Operaria, que
revelam ndo apenas a sociabilidade operaria, mas também as tensdes raciais presentes na
comunidade; o Curtume Dalbé (Figura 61), cuja trajetoria de atividade econdmica, abandono
e demolicao ilustra o deslocamento de usos industriais para comerciais; e o Aeroporto
Leoberto Leal, desativado e posteriormente demolido para a construcao do Parque Centenario
e do novo pago municipal, evidenciando a transformacdo de equipamentos urbanos ligados a
mobilidade em espacos publicos e administrativos. Cada um desses casos revela, de maneiras
distintas, a operacgdo de fluxos e fixos, a sobreposicdo de memérias e funcdes e a constituicdo
de palimpsestos urbanos, nos quais antigas estruturas coexistem simbolicamente com novas

formas de apropriacao do espaco. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 19)

e Dal Bo

Figura 61 — Instalacbes do Curtum

Fonte: Cricima Amor e Trabalho, 1975

Além dos espacos religiosos e esportivos, outra dimensdo relevante no controle social
do operariado foi a criagdo de clubes recreativos. Esses locais constituiam importantes espacos
de convivio, organizados a partir de uma estrutura relativamente padronizada, que incluia saldo
de baile, sala de jogos e bar. O bar, em especial, assumia papel central na sociabilidade
cotidiana, funcionando como ponto de encontro dos mineiros apos a jornada de trabalho. Ali,
discutiam-se ndo apenas questdes relacionadas ao ambiente laboral e as condi¢des de vida,

mas também se combinavam momentos de lazer fora do espaco fabril.
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O incentivo a fundagdo desses clubes partia, em grande medida, das proprias empresas
carboniferas. Tal estimulo, contudo, ndo se restringia a uma preocupagdo com o bem-estar
dos trabalhadores, mas estava vinculado a estratégias de disciplinamento e de controle do
tempo livre. Como observa Cardoso (2017), esses espagos buscavam difundir valores de
civilidade, ao mesmo tempo em que funcionavam como mecanismos para atenuar tensdes
entre patrdes e empregados.

A sociabilidade nesses clubes, entretanto, ndo se dava de forma igualitaria. Em algumas
vilas operarias mais estruturadas, a segregacdo racial resultava na existéncia de dois clubes
distintos: um destinado aos trabalhadores brancos e outro voltado a populacdo negra. Nos
casos em que ndo havia condi¢des materiais para erguer duas edifica¢des, a separagdo ocorria
dentro do mesmo espago, por meio de barreiras fisicas improvisadas, como cordas ou cercas
de madeira, que delimitavam os locais de circulagdo e participacdo nos bailes. Essa pratica se
estendeu até meados da década de 1960. A partir de entdo, os moradores negros das vilas
sem clube proprio eram obrigados a se deslocar para comunidades vizinhas que possuiam

espacos destinados a eles ou, alternativamente, recorrer a saldes de baile particulares.

A linha de cor matizada recua ou avanga dependendo da maior ou menor
rigidez da estratificacdo racial produzida e reproduzida por estes grupos nas
relagdes entre seus membros racialmente ou etnicamente diferenciados. Cria
ai um imenso abismo social entre negros e brancos, onde a usurpacao social
e de cidadania da comunidade negra se torna uma afronta direta a nossa
constituicdo, que so é bela no papel, mas que na pratica uma outra realidade
descortina. (BERNALDO, 2005)

A presenca da Sociedade Recreativa Unido Operaria no bairro Santa Barbara constitui
um dos marcos mais expressivos da organizacdo social dos trabalhadores negros em Criciima.
Fundada em 14 de abril de 1937, em um contexto no qual a mineracdo ja havia consolidado a
cidade como polo de atracao populacional e de intensas transformacdes urbanas, a Unido
Operaria surgiu como resposta direta a segregacao racial que permeava a vida cotidiana.
Enquanto clubes destinados aos trabalhadores brancos se afirmavam como espacos de lazer e
distincdo, a populacao afrodescendente viu-se forcada a criar um territério proprio, um espago
que fosse simultaneamente de convivéncia, de afirmacdo identitaria e de resisténcia simbodlica.

Dessa forma, mais do que um clube recreativo, a Unido Operaria consolidou-se como uma das
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expressdes mais fortes da luta contra a marginalizagdo, permitindo que a etnia negra se
reconhecesse e se fortalecesse coletivamente.

O inicio de sua histéria esteve estreitamente ligado ao futebol, pratica esportiva que
desempenhou papel central nas vilas operarias brasileiras, funcionando como elemento
agregador das comunidades. Originalmente denominado Unido Operaria Futebol Clube, o
espaco era a sede do Atlético Operario, time formado majoritariamente por trabalhadores
negros. A dupla fungdo do clube ja apontava para sua importancia na vida comunitaria, pois
ali se reuniam nao apenas jogadores e torcedores, mas também familias inteiras, que
encontravam no ambiente do clube um lugar seguro diante da hostilidade de outros espacos
sociais. Como ndo era permitido o ingresso de afrodescendentes em determinadas sociedades
recreativas, como o Unido Mineira, a Unido Operaria foi projetada como um reflgio, e, nesse
sentido, sua existéncia reafirmava tanto a exclusao quanto a capacidade de resisténcia.

A Companhia Brasileira Carbonifera de Ararangua (CBCA), ao doar o terreno e contribuir
com materiais para a constru¢do da primeira sede, reforcou a dualidade de sua atuacdo. Por
um lado, havia uma clara intencdo de controle social, de moldar o lazer dos operarios e, com
isso, manter sob vigilancia as formas de sociabilidade. Por outro, a propria segmentacao
promovida pela empresa acabava fortalecendo os sentidos de pertencimento e identidade que
se consolidaram na Unido Operaria. A segregacao espacial, nesse caso, ndo apenas refletia uma
realidade de desigualdade, mas também criava as condi¢des para a formagdo de um espaco
de resisténcia cultural e social. A doacdo de novo terreno, em 1945, ao lado do campo de
futebol, para a construcdo de uma sede mais ampla, atesta a vitalidade do clube e o
crescimento de sua importancia na comunidade, o que revela como a segregagdo se
transformava em catalisador de fluxos sociais e culturais.

Essa dinamica permite pensar o clube como um fixo no espago urbano, como uma
materialidade construida para conter e disciplinar o lazer dos trabalhadores que, ao mesmo
tempo, gerava fluxos que escapavam ao controle. Os bailes, jantares, festas e reunides
promovidos pela Unido Operaria ultrapassavam a funcdo de entretenimento: constituiam
praticas de afirmacdo coletiva, fortaleciam a autoestima de seus frequentadores e projetavam
novas possibilidades de insercdo social. Em termos de palimpsesto urbano, a edificacdo da
Unido Operaria representava a sobreposicdo de camadas de significados: um espago nascido

da imposicdo de limites, mas que se tornava simbolo da superacdo desses mesmos limites. A
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segregacao imposta na criagdo de um lugar que, em vez de reproduzir apenas a exclusdo,
reconfigura-a em resisténcia e memoria.

A memoria oral recolhida por Bernaldo (2005) evidencia o quanto essa segregacdo estava
presente na experiéncia cotidiana. Antes da fundacdo da Unido Operaria, em alguns clubes a
divisdo espacial entre brancos e negros era feita de modo improvisado, por cordas ou cercas
de madeira que delimitavam as areas de circulagdo, o que resultava em experiéncias marcadas
pela humilhacdo. Nao raro, essa divisdo definia até a decisao de qual clube os trabalhadores
frequentariam, entendendo essa segregacdo como uma pratica da normalidade e o saldo com
“mais espaco” na divisdo era o escolhido para ser frequentado®. A criacdo de um espaco
proprio, portanto, significava ndo apenas uma alternativa de lazer, mas uma ruptura com as
praticas discriminatdrias naturalizadas nas vilas.

Esse processo insere a Unido Operaria em uma rede mais ampla de experiéncias negras
no Brasil. Diversas cidades, sobretudo aquelas com intensa presenca operaria e industrial,
assistiram ao surgimento de clubes e sociedades recreativas voltados especificamente para a
populacao afrodescendente. Era uma resposta a exclusdo praticada pelos clubes “de brancos”,
mas também um movimento de constru¢do de identidades positivas. Em Criciima, a Unido
Operaria cumpriu esse papel com intensidade singular, pois estava diretamente associada ao
universo do carvao, matriz econdmica da cidade. Assim, a vida social, os encontros culturais e
a resisténcia cotidiana dos negros criciumenses se entrelacaram em um espago que
condensava tanto as memorias do trabalho mineiro quanto as lutas contra o racismo.

A presenca da Unido Operaria também deve ser compreendida no interior das
contradi¢des do capitalismo industrial. Se, por um lado, as mineradoras fomentavam espagos
recreativos como forma de disciplinar o tempo livre e reduzir as tensdes entre patrdes e
empregados, por outro, a apropriacao desses espagos pelos trabalhadores resultava em usos
que escapavam ao previsto. O bar do clube, por exemplo, ndo era apenas um lugar de
sociabilidade apds o expediente: ali se discutiam condi¢des de trabalho, se organizavam
pequenas formas de mobilizacdo e se partilhavam experiéncias que iam muito além do lazer.
O que poderia ser pensado como instrumento de controle acabava, portanto, gerando

condigdes para a producao de novas sociabilidades e movimentos de resisténcia.

4> Krauss relata que Clotildes Lalau foi impedida de entrar no Clube Unido Mineira na formatura dos
alunos cujo colégio ela atuava como diretora geral. Ao ser reconhecida e liberada a entrada, a propria
Clotildes afirmou a sua negritude e recusou-se a entrar mesmo assim.
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Figura 62 — Sociedade Recreativa Unido Operaria, sem data

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

Ao longo de sua trajetdria, a Unido Operaria (Figura 62) ndo se limitou a reproduzir a
l6gica da segregacdo. Ao contrario, construiu-se como espaco de identidade e pertencimento
para a comunidade negra criciumense, articulando lazer, cultura e luta simbélica. Em cada baile,
em cada festa, em cada reunido, reafirmava-se a possibilidade de existir de forma coletiva em
uma cidade cuja estrutura social e econdmica insistia em marginalizar os afrodescendentes.
Mais do que um clube, a Unido Operaria era e continua sendo um lugar de memoria, onde o
passado de resisténcia se inscreve nas camadas da cidade como um palimpsesto que resiste a
erosdo do tempo e as transformacdes do espago urbano.

A Sociedade Recreativa Unido Operaria deve ser compreendida, também, como parte
constitutiva da propria dinamica urbana de Criciima. O bairro Santa Barbara, que nasceu como
vila operéria estruturada pela Companhia Brasileira Carbonifera de Ararangua, concentrou
desde cedo as tensdes entre capital e trabalho, entre o planejamento empresarial e as formas
de apropriagdo popular do espaco. Nesse contexto, o clube se impds como uma das
expressdes mais visiveis da presenca negra na cidade, e sua permanéncia ao longo do tempo
revela a forca da memoria coletiva diante das transformacdes que remodelaram o territorio.

Ao mesmo tempo em que o espaco urbano de Criciuma se expandia, os clubes
constituiam fixos importantes, sedimentando praticas sociais que garantiam certa estabilidade
em meio a fluidez das mudancgas. A Unido Operaria foi um desses fixos: sua edificagdo, suas

festas, seu futebol e suas reunides se tornaram pontos de referéncia que atravessaram
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geragdes. Como um palimpsesto urbano, a trajetéria do clube inscreve-se na cidade em
camadas sobrepostas, desde sua origem como sede de um time de futebol até a consolidagdo
como sociedade recreativa, de modo que o presente nao pode ser compreendido sem a
memoria do passado que permanece inscrita no espaco.

Essa permanéncia, no entanto, ndo deve ser confundida com imobilidade. A Unido
Operaria sempre esteve em didlogo com os fluxos que atravessavam o bairro: fluxos de
trabalhadores vindos de outras regides em busca de emprego nas minas, fluxos culturais que
traziam novos estilos musicais para os bailes, fluxos de ideias que circulavam entre as diferentes
sociedades negras do sul do pais. Cada fluxo encontrava no clube um espaco de acolhimento
e, a0 mesmo tempo, contribuia para ressignifica-lo. Assim, a dialética entre fixos e fluxos ajuda
a compreender como o clube, embora nascido de uma imposicdo segregacionista,
transformou-se continuamente em lugar de criagdo cultural e resisténcia social.

Essa dimensdo é perceptivel, por exemplo, nas festas e bailes promovidos pelo clube.
Mais do que simples eventos recreativos, eles funcionavam como rituais de reafirmacao
coletiva. A musica, a danca e a sociabilidade permitiam a construcdo de lacos de identidade,
fortalecendo a autoestima de uma comunidade constantemente marcada pela exclusdo. O
saldo de festas da Unido Operaria ndo era apenas um espaco fisico; era uma arena simbdlica
onde a populacdo negra podia se ver, se reconhecer e se afirmar. Nesse sentido, o clube
converteu-se em espaco de Aufhebung (no sentido hegeliano da superacdo que conserva e
eleva): nascido de uma ldgica de segregacao, foi apropriado de modo a transformar exclusdo
em pertenga, discriminacao em resisténcia, siléncio em voz coletiva.

Além do lazer, a Unido Operaria exerceu um papel pedagdgico. Muitas reunides que ali
aconteciam ultrapassavam a esfera da diversdo e adentravam o campo da cultura e da
educacado. Cursos, palestras e debates, ainda que informais, funcionavam como ferramentas de
formacao para uma comunidade que buscava meios de se afirmar em uma sociedade que a
marginalizava. Esse carater multifuncional reforca a ideia de que o clube ndo pode ser reduzido
a um simples espaco de recreagdo, mas deve ser entendido como lugar de resisténcia cultural
e de producdo de saberes, configurando-se como um territério de memoria e de luta.

A relacdo com a empresa mineradora é outra dimensdo fundamental dessa analise. Ao
financiar parte da construcdo do clube, a CBCA reforcava a logica paternalista tipica das vilas
operarias. Entretanto, o espaco ndo se restringiu a funcao disciplinadora pretendida pela

companhia. O que a empresa projetou como instrumento de controle foi ressignificado pelos
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trabalhadores como espaco de liberdade relativa. Essa ressignificacdo ilustra um aspecto
central dos estudos urbanos: os espacos nao sdo apenas definidos por seus usos planejados,
mas também pelos usos vividos, pelas praticas que escapam ao controle e que reconfiguram
o significado do lugar. A Unido Operaria é um exemplo emblematico desse processo de
apropriacao popular do espago concebido pelo capital.

No interior do bairro Santa Barbara, o clube também se tornou ponto de convergéncia
entre memorias individuais e memoria coletiva. Para muitos moradores, frequentar a Unido
Operéria significava inscrever-se em uma narrativa maior, em uma histéria de luta e resisténcia
que transcendia a dimensdo pessoal. Essa relacdo de pertencimento demonstra como a
materialidade do espaco urbano se entrelaca com dimensdes simbdlicas e identitarias,
configurando um patrimdnio imaterial (mesmo com sua materialidade) que resiste mesmo
diante de mudancas fisicas e sociais.

Ainda que a Unido Operaéria tenha surgido como resultado da segregacao racial, sua
permanéncia ao longo das décadas reafirma a importancia da memoria negra no tecido urbano
de Criciima. O clube ndo pode ser compreendido apenas como heranca de um passado de
exclusdo, mas como expressdo viva da capacidade de ressignificagdo e de resisténcia de uma
comunidade. Sua histéria estd inscrita nas ruas do bairro Santa Barbara, nos relatos dos
moradores, nas memdrias de festas e bailes que marcaram geracées. E, portanto, um espaco
gue, ao mesmo tempo, denuncia a segregacao e celebra a resisténcia.

A anélise da Unido Operaria nos convida a pensar a cidade como um espaco de
contradi¢cdes, onde o mesmo elemento pode expressar tanto a exclusdo quanto a resisténcia,
tanto o controle quanto a liberdade. Nesse jogo de forcas e disputas de interesse, o clube se
tornou um dos simbolos mais fortes da presenca negra em Cricidma, inscrevendo-se no
palimpsesto urbano como meméoria viva que insiste em permanecer.

A partir da década de 1960, a Sociedade Recreativa Unido Operaria consolidou-se como
um dos principais pontos de referéncia para a populagdo negra de Cricilma. Esse periodo
coincide com a intensificacdo da urbanizacdo e com o crescimento acelerado da cidade em
virtude da expansdo industrial, o que trouxe novas camadas sociais e culturais ao territorio.
Nesse cenario, a Unido Operaria passou a se afirmar ndo apenas como espaco recreativo ligado
a mineradora, mas como verdadeiro reduto identitario. Seus bailes e festas tornaram-se parte
essencial da vida social do bairro Santa Barbara e, ao mesmo tempo, demarcaram a presenca

negra no espago publico da cidade, frequentemente invisibilizada pelas narrativas oficiais.
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As disputas raciais, entretanto, ndo deixaram de se manifestar. Enquanto a Sociedade
Recreativa Unido Mineira acolhia trabalhadores brancos e descendentes de europeus, a Unido
Operaria se configurava como espaco de sociabilidade da populacdo negra. A divisdo entre os
clubes materializava a segregacdo que se estendia da esfera laboral para a esfera do lazer.
Embora a mineragdo unisse todos os operarios na mesma condicdo de risco e exploracao, o
acesso aos espacos de lazer continuava regulado por barreiras étnico-raciais. Essa duplicidade
evidencia como os clubes funcionavam como fixos da segregacao, reproduzindo no espaco
urbano as hierarquias sociais e raciais da época.

As tensdes raciais ndo estavam ausentes: comentarios discriminatorios, olhares de
desaprovacao e episddios de segregacdo explicita marcavam as fronteiras simbdlicas entre a
Unido Operaria e os espacos destinados aos brancos. Ainda que a segregacao fisica tenha
comecado a se enfraquecer a partir da década de 1960, as barreiras sociais permaneceram,
evidenciando que a integracao formal ndo eliminou as praticas discriminatérias. O clube, nesse
sentido, representava tanto um abrigo contra o racismo quanto um lembrete constante de sua
existéncia.

Com o passar do tempo, as transformacdes urbanas da cidade comegaram a se refletir
na dinamica do clube. O bairro Santa Barbara, outrora nuicleo operario, passou a conviver com
novas centralidades, e a propria mineracdo entrou em processo de declinio. Essas mudangas
alteraram os fluxos que alimentavam a Unido Operaria, exigindo adapta¢des. A permanéncia
do clube como espago de referéncia demonstra sua capacidade de resistir as transformagoes,
inscrevendo-se no palimpsesto urbano de Cricilma como camada que nao se apaga. Mesmo
em meio as reformas, as alteracdes de uso do bairro e a diminuicdo da centralidade das vilas
operarias, a memoria do clube continua a ecoar.

Essa permanéncia, contudo, ndo deve ser lida como mera sobrevivéncia passiva. Ela
expressa a forca da memoria coletiva da comunidade negra, que manteve viva a Unido
Operaria como simbolo de sua presenca na cidade. O clube resiste como espago de identidade
em uma cidade que historicamente privilegiou narrativas vinculadas a imigragdo europeia. Ao
afirmar-se como territério de memoria, a Unido Operaria desafia o esquecimento e reivindica
lugar na historia urbana de Criciuma.

A trajetoria da Sociedade Recreativa Unido Operaria demonstra como 0s espagos
urbanos podem condensar contradi¢cdes histéricas e sociais. Nasceu de uma segregacao

imposta, mas se tornou palco de resisténcia e afirmacdo cultural. Foi construido com apoio da
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empresa mineradora, mas escapou ao controle patronal e se converteu em reduto de liberdade
relativa. Funcionou como fixo de segregacdo, mas ao mesmo tempo canalizou fluxos de
solidariedade e pertencimento. Inscreveu-se no palimpsesto urbano como camada que
denuncia o racismo e celebra a resisténcia. Sua historia é, portanto, inseparavel da histéria da
populacao negra de Criciima e do préprio processo de formacao da cidade.

Nas ultimas décadas, a Sociedade Recreativa Unido Operaria tem enfrentado os desafios
impostos pelo tempo, pela reconfiguracdo urbana e pelo préprio processo de
enfraquecimento das praticas coletivas que marcaram sua trajetoria. Ainda assim, permanece
viva como simbolo de pertencimento, memodria e resisténcia da comunidade negra de
Criciima. Nesse sentido, o clube pode ser compreendido como patrimonio cultural imaterial,
na medida em que guarda em si ndo apenas uma histéria institucional, mas também o
repertério de experiéncias, afetos e identidades que estruturaram a vida social de varias
geracoes.

O risco que se coloca hoje é o do esquecimento, fator que ndo se considera pelos
frequentadores. Assim como ocorreu com outros espacos de sociabilidade popular, o processo
de valorizacdo de determinados elementos do patrimonio urbano e a negligéncia em relagédo
a outros revela a seletividade das politicas de memoria. Enquanto a cidade celebra
monumentos vinculados a imigragdo europeia, como marcos de sua identidade oficial, espacos
ligados a presenca negra permanecem a margem, correndo o perigo de serem apagados do
palimpsesto urbano. Esse esquecimento ndo é neutro: ele reproduz hierarquias raciais e
culturais, reforcando a invisibilidade histérica da populacdo afrodescendente.

E nesse ponto que o conceito de Aufhebung se torna Util para interpretar a condicdo
atual da Unido Operaria. O clube carrega, simultaneamente, a negacdo e a supera¢do da
segregacao racial que Ihe deu origem. Sua permanéncia no presente, conserva essa memoria,
mas também a projeta como possibilidade de resisténcia futura. A cada baile relembrado, a
cada narrativa preservada, reafirma-se a forca da identidade negra em Criciima, inscrevendo
no tecido urbano uma camada de histéria que ndo se deixa apagar.

Mais do que uma instituicdo social, a Unido Operaria é territoério simbolico. Nela se
entrelagcam fluxos de memoria e fixos de resisténcia, compondo um espaco em que o lazer se
converte em luta, a exclusdo em pertencimento e a segregagdo em afirmacao cultural.
Preservar sua histéria ndo significa apenas reconhecer o valor de um clube, mas garantir que

a memodria da populagdo negra criciumense continue a ocupar lugar na narrativa da cidade.
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No ano de 2017, o entdo prefeito Clésio Salvaro assumiu publicamente a vontade de demolis
o prédio e vender a praca da Santa Barbara para uma escola privada.*®

Se o palimpsesto urbano é feito de tempos empilhados, o risco maior estd em que
algumas sejam deliberadamente apagadas. A Unido Operaria resiste justamente contra essa
l6gica: insiste em permanecer, mesmo diante do siléncio das instituicdes, como marca viva da
presenca negra em Cricilma. Sua histéria mostra que o patriménio ndo é apenas pedra ou
concreto, mas também memoria coletiva, e que a luta contra o esquecimento é, em Ultima

instancia, uma luta pela prépria justica historica.

Flgura 63 — Soaedade Recreatlva Unido Mineira
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Fonte: Portal 4oito. Disponivel em: < https ://www.4oito.com.br/noticia/memoria-0s-50-anos- -da sede-
do-uniao-mineira-56275>

A poucos metros do clube Unido Operaria, a Sociedade Recreativa Unido Mineira foi
fundada em junho de 1935 também no bairro Vila Operaria, hoje Santa Barbara, como espaco
de sociabilidade e lazer para os operarios brancos da Companhia Brasileira Carbonifera de
Ararangua (CBCA). Sua criagdo ocorre em um contexto de expansdo industrial em que a
mineracdo estruturava ndo apenas a economia local, mas também o territério urbano e as

relagdes sociais como ja mencionado. A CBCA intervinha diretamente na organizacdo da

46 Ver a matéria completa em: < https://www.4oito.com.br/blog/adelor-lessa/post/clesio-ouve-vaia-
projeto-nem-e-apresentado-e-praca-sera-preservada-685>
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cidade, oferecendo infraestrutura habitacional, escolar, de lazer e de convivio social. Nesse
cenario, o Unido Mineira emerge como um fixo urbano: elemento construido que imprime
ordem, referéncia e estabilidade, integrando praticas sociais e culturais ao espaco da cidade.

Assim como para o Unido Operaria, a instituicdo ndo se limitava a fornecer lazer,
funcionando também como instrumento de controle social e de consolidacdo de hierarquias
raciais. Ao destinar o clube exclusivamente a operarios brancos, a CBCA estruturava praticas
de segregagdo, enquanto simultaneamente fornecia espagco para sociabilidade,
entretenimento e circulagdo cultural. O Unido Mineira inscreve-se, assim, no palimpsesto
urbano de Santa Barbara, coexistindo com outras camadas historicas e estabelecendo relagoes
de permanéncia, transformacdo e meméria coletiva.

O bairro foi estrategicamente escolhido para a sede do clube, proximo as residéncias dos
operarios brancos e a area industrial, reforcando a centralidade do espaco no cotidiano desses
trabalhadores. A instituicdo consolidava um territério simbolico que articulava fixos e fluxos: o
edificio como referéncia fisica e estrutural, e as praticas sociais como circulacdo de
experiéncias, pessoas e informagdes culturais.

A sede atual, projetada pelo arquiteto Fernando Carneiro em linguagem modernista,
evidencia essa dupla funcdo. Com saldo de baile, bar, mezanino, ginasio poliesportivo, cancha
de bocha, academia de ginastica e salas administrativas, o edificio combina funcionalidade,
prestigio e visibilidade urbana. Sua materialidade e imponéncia reforcam hierarquias sociais e
raciais, tornando o clube um elemento de fixo simbdlico e material, enquanto outros grupos
permanecem a margem da memoria coletiva.

O Unido Mineira também se tornou palco de praticas civicas relevantes, abrigando
apuracOes eleitorais e bailes de radio. Sua centralidade no bairro articula fluxos culturais e
politicos, tornando-o referéncia simbolica e fisica no tecido urbano. Ao mesmo tempo,
evidencia como o espaco urbano pode reproduzir desigualdades: enquanto servia de palco
para a visibilidade e prestigio dos brancos, os afrodescendentes permaneciam marginalizados,
tendo seus espacos de sociabilidade subvalorizados.

Ler o Unido Mineira a luz dos conceitos de fixos, fluxos e Aufhebung permite
compreender as tensdes do espaco urbano. Como fixo, oferece estrutura e referéncia; como
fluxo, articula circulacdo cultural; mas transforma-se em patriménio simbélico reconhecido

pela cidade, reinterpretado pela memdria coletiva, embora carregue marcas de exclusdo. Essa
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dialética revela que um mesmo espaco pode simultaneamente consolidar memoria, celebrar
praticas sociais e reproduzir desigualdades historicas.

O Unido Mineira, portanto, deve ser compreendido ndo apenas como clube de lazer, mas
como elemento central na producdo do espago urbano, memoria e relacdes sociais em
Criciima. Sua trajetdria evidencia a interseccdo entre prestigio, segregacao, sociabilidade e
poder, tornando-se testemunho material e simbdlico de uma histéria marcada por exclusdo
racial, controle social e valorizacado seletiva da meméria urbana.

A materialidade do edificio, sua posi¢do no bairro e a variedade de usos reforcam seu
papel como fixo urbano, mas também como referéncia simbdlica. Ao mesmo tempo, os fluxos
de circulacdo conferem ao clube uma dimensdo dinamica, em que o movimento humano
atravessa e transforma o espaco, produzindo memdrias e experiéncias que se sobrepdem as
camadas anteriores da cidade. A leitura do Unido Mineira como palimpsesto urbano evidencia
a coexisténcia de multiplas temporalidades e camadas de significado, em que a meméria do
prestigio se sobrepde a memoria da excluséo.

A historia da sede, inaugurada em 1972, marca o apice desse processo. A mudanca de
uma casa simples de madeira para um edificio modernista e multifuncional simboliza a
ascensao da instituicdo enquanto espaco de referéncia material e simbolica. A cobertura
midiatica da inauguracdo, destacando o “gigante em concreto”, reforca sua importancia para
a cidade e consolida a narrativa de prestigio.

Os eventos realizados no clube, como bailes, desfiles e festas de debutantes, articulavam
simultaneamente sociabilidade, prestigio e visibilidade. A centralidade do clube nos fluxos
culturais e sociais da cidade reforca seu papel como mediador entre fixos e fluxos,
consolidando sua importancia historica e simbdlica. Ao mesmo tempo, a instituicdo funciona
como um instrumento de memdria seletiva: celebra e visibiliza uma parte da populagéo,
enquanto invisibiliza outras, tornando-se referéncia da elite operaria branca e marginalizando
os afrodescendentes, cujas praticas de sociabilidade e lazer permanecem a margem da
memoria urbana.

Essa dinamica evidencia a tensdo entre memoria e exclusdo, centralidade e
marginalizagdo, fixos e fluxos. O Unido Mineira, como palimpsesto urbano, inscreve-se em
camadas de prestigio, sociabilidade e exclusdo racial, articulando elementos permanentes e

temporarios do bairro Santa Barbara. Sua trajetoria permite compreender como o urbanismo,
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a arquitetura e a sociabilidade se entrelagam para produzir espacos que, a0 mesmo tempo,
consolidam memoria e reproduzem desigualdades historicas.

Ao preparar o terreno para o contraste com a Unido Operaria, fica evidente que a
visibilidade, o prestigio e os investimentos direcionados ao Unido Mineira revelam como a
mem©ria urbana é seletiva. Enquanto o clube branco se mantém como fixo central e referéncia
simbdlica, o clube destinado aos afrodescendentes enfrenta invisibilidade e marginalizacao,
reafirmando a critica as hierarquias raciais estruturadas na cidade. Esse contraste problematiza
a histéria do bairro e evidencia a coexisténcia de camadas de prestigio e exclusdo no
palimpsesto urbano de Santa Barbara, configurando uma narrativa complexa sobre memoria,
espaco e desigualdade.

Enquanto o Unido Mineira consolidava-se como um espaco de prestigio, referéncia
arquitetonica e centralidade social, a Unido Operaria enfrentava desafios distintos, marcados
por invisibilidade e escassez de recursos. Essa dicotomia evidencia a dimensao racial e social
da producdo do espago urbano em Santa Barbara. A Unido Mineira funcionava como um fixo
urbano visivel, material e simbdlico, incorporando fluxos culturais, sociais e politicos que
atravessavam o bairro e a cidade. J& a Unido Operaria, embora desempenhasse papel
equivalente em termos de sociabilidade e integracdo comunitaria para a populagdo
afrodescendente, permanecia a margem da memdria institucionalizada e da visibilidade
midiatica. Essa assimetria revela que a apropriacao e valorizacdo do espago urbano ndo sdo
neutras, mas atravessadas por relagdes de poder, prestigio e exclusdo.

A trajetoria do Unido Mineira evidencia como os clubes de lazer, originalmente
concebidos para organizar e disciplinar o operariado, tornaram-se instrumentos de
consolidacdo de hierarquias raciais e sociais. O prestigio arquitetonico, a midia e o
reconhecimento publico reforcaram sua posicdo dominante no imaginario urbano. Os fluxos
de circulacdo promovidos pelo clube reforcaram seu papel como polo de sociabilidade e
visibilidade, enquanto a Unido Operaria, embora igualmente produtora de experiéncias
coletivas e culturais, permanecia invisivel. Essa disparidade evidencia que a meméria urbana é
seletiva e que a histéria oficial da cidade tende a naturalizar certas presencas enquanto
marginaliza outras.

A diferenga de tratamento entre os clubes também evidencia a l6gica de Aufhebung.
Enquanto o Unido Mineira foi absorvido, reinterpretado e incorporado como patrimonio

simbdlico e material da cidade, a Unido Operaria precisa constantemente reafirmar sua
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relevancia e sobreviver em meio a precariedades historicas e estruturais. O reconhecimento
institucional, as homenagens e o investimento em modernizacdo e manutencéo conferidos ao
Unido Mineira ndo se repetem para a Unido Operaria, criando uma tensdo entre permanéncia
simbolica e invisibilidade. O primeiro torna-se fixo consolidado e referéncia para a memaria
urbana, enquanto o segundo permanece vulneravel a marginalizacdo, sem o mesmo suporte
estrutural ou visibilidade midiatica.

Essa disparidade também pode ser lida a luz do conceito de palimpsesto urbano. Santa
Barbara apresenta camadas sobrepostas de memoria, prestigio, sociabilidade e exclusdo. O
Unido Mineira ocupa uma camada dominante, consolidando narrativas de prestigio e
pertencimento para uma populagdo branca, enquanto a Unido Operaria inscreve suas camadas
de resisténcia e pertencimento de forma invisibilizada. Essa coexisténcia de camadas evidencia
que a cidade é produzida simultaneamente por processos de inclusdo e exclusdo, de
reconhecimento e marginalizacdo, e que a memoria urbana ndo é uniforme, mas atravessada
por relagdes sociais e raciais.

As disputas simbdlicas entre os clubes também refletem estratégias de resisténcia e
sobrevivéncia. A Unido Operaria, mesmo sem o mesmo prestigio arquitetdnico ou visibilidade
midiatica, funcionava como espaco de sociabilidade, lazer e afirmagdo cultural para a
populacdo afrodescendente. A sua existéncia representa um contraponto a logica de
segregacao, oferecendo um territorio de identidade e pertencimento que, embora menos
visivel, era igualmente central para a vida cotidiana de seus frequentadores. A visibilidade
limitada da Unido Operaria denuncia a seletividade da memoria urbana: certos espacos
recebem reconhecimento e investimento, enquanto outros, embora socialmente relevantes,
permanecem marginalizados.

Essa tensdo entre visibilidade e invisibilidade ndo é apenas simbdlica. Ela se materializa
na gestdao, manutencdo e valorizagdo dos clubes. Enquanto o Unido Mineira recebe
investimentos, reformas, cobertura da midia e homenagens institucionais, a Unido Operaria
depende de recursos escassos, da mobilizacdo comunitaria e de esforgos locais para manter-
se ativa. Esse contraste evidencia como o urbanismo, a arquitetura e a memoria sdo
atravessadas por relacdes raciais e de poder, reproduzindo desigualdades histéricas que
persistem até os dias atuais.

No ambito das praticas culturais, a disparidade também é clara. Bailes, desfiles, shows e

eventos no Unido Mineira reforcavam o prestigio de seus frequentadores e consolidavam
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narrativas de pertencimento e visibilidade social. A Unido Operaria promovia eventos
equivalentes, mas com menor alcance e reconhecimento. Essa assimetria demonstra que,
embora ambos os clubes fossem centrais para a vida social de seus publicos, apenas um se
tornava parte da memdria oficial da cidade, enquanto o outro permanecia a margem,
ilustrando as desigualdades simbdlicas que atravessam o espaco urbano.

Do ponto de vista conceitual, essa dinamica evidencia a articulacdo entre fixos, fluxos e
Aufhebung. O Unido Mineira, como fixo consolidado, organiza fluxos culturais e sociais e é
elevado a referéncia simbolica reconhecida pela cidade, sendo incorporado a memoria urbana
coletiva. A Unido Operaria, por sua vez, permanece mais vulneravel, sem o mesmo suporte
institucional ou visibilidade, exigindo esforcos continuos da comunidade para manter sua
relevancia. O contraste entre ambos os clubes ilustra que a produg¢do do espago urbano nédo é
neutra: ela é atravessada por relacdes de poder, raciais e sociais, configurando camadas de
prestigio, exclusdo e resisténcia no palimpsesto da cidade.

A andlise da Unido Mineira e da Unido Operaria permite refletir criticamente sobre a
memoria urbana em Criciima. Enquanto o primeiro ocupa lugar central e consolidado, o
segundo precisa constantemente reafirmar sua presenca e relevancia. Essa tensdo evidencia
que a histéria urbana ndo é apenas o registro de eventos e constru¢cdes, mas também o
resultado de processos de inclusdo e exclusdao, de reconhecimento e marginalizacao, que
produzem camadas simultaneas de memodria, prestigio e invisibilidade. A Unido Operaria,
embora representada superficialmente, permanece como testemunho de resisténcia,
pertencimento e sociabilidade afrodescendente, lembrando que o palimpsesto urbano de
Santa Barbara é plural, complexo e atravessado por desigualdades histéricas que ainda
moldam a cidade contemporanea.

O contraste final entre os clubes reforca, portanto, uma narrativa critica: enquanto o
Unido Mineira é celebrado, investido e lembrado, a Unido Operaria luta por sobrevivéncia,
visibilidade e reconhecimento, evidenciando que a memdria urbana é seletiva e que a
producao do espaco social e simbdlico permanece marcada por desigualdades raciais e sociais.
Essa leitura critica é essencial para compreender a complexidade do bairro Santa Barbara e da
cidade de Criciima, destacando como praticas de lazer, arquitetura e sociabilidade ndo apenas
estruturam o espaco fisico, mas também consolidam ou desafiam hierarquias historicas.

Se por um lado os clubes Unido Operaria e Unido Mineira revelam como o lazer e a

sociabilidade foram instrumentos de organizagdo, pertencimento e, ao mesmo tempo, de
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segregacao no tecido social criciumense, por outro, a histéria urbana do bairro Santa Barbara
também foi atravessada por espacos produtivos que marcaram fortemente a paisagem e o
cotidiano. A vida coletiva, portanto, ndo se estruturava apenas nas arenas festivas, culturais ou
politicas, mas igualmente nas areas industriais que imprimiam ritmo, odor, sons e fluxos ao
bairro. Nesse sentido, o Curtume Dal-Bo inscreve-se como outro capitulo da memoria urbana
local: distinto em sua natureza, mas convergente no modo como se tornou referéncia para a
configuracdo espacial, econdmica e simbolica de Criciuma.

O Curtume Dal-Bo, implantado no bairro Santa Barbara em 1948, é um exemplo
marcante de como a industrializagdo moldou a paisagem urbana e social de Criciima. Sua
instalacdo ndo foi um evento isolado, mas parte de um processo continuo de consolidacao
econdmica e territorial promovido pela familia Dal-Bo, que anteriormente ja havia implantado
no mesmo local uma madeireira e, ao longo do tempo, estabelecido uma construtora, uma
colonizadora, uma rede de hotéis, fazendas e uma loja de calgados que comercializava
produtos derivados do couro curtido na industria. A multiplicidade de empreendimentos
demonstra a atuacdo estratégica da familia na consolidagdo de um polo econémico no bairro,
combinando producdo, comércio e infraestrutura urbana, estabelecendo fluxos de trabalho e
fixos espaciais que estruturariam a vida cotidiana da comunidade local.

O curtume surgiu em um momento em que a cidade passava por um intenso crescimento
populacional e econdmico. Inicialmente, contava com cerca de quinhentos funcionarios, que
residiam no bairro ou nos arredores, contribuindo para a formagdo de um tecido urbano
conectado a industria. A presenca do curtume modificou a circulagdo, os fluxos de pedestres e
veiculos, e determinou a hierarquia de ruas e vias adjacentes, em especial a via Almirante
Tamandaré, que se tornou o eixo central de entrada e saida de trabalhadores, marcando o
bairro com os ritmos da sirene que anunciava o inicio e término dos turnos. O cotidiano
urbano, portanto, incorporou a cadéncia do trabalho industrial, traduzindo-se em uma relacdo
direta entre espaco, temporalidade e sociabilidade.

A economia do Curtume Dal-Bé ndo se limitava ao mercado local ou regional. Sua
producao de couro bovino alcangava 600 peles diarias, com metas de crescimento para 800, e
sua distribuicdo incluia grandes centros urbanos do Brasil e do exterior, atingindo paises como
Alemanha, Franca, Canada, Finlandia, Estados Unidos, Holanda, Italia, Inglaterra e Hong Kong.

Este carater internacional da producdo evidencia a importancia estratégica da empresa na



208

economia da cidade e reforga sua relevancia como ponto de fixo industrial, onde o espacgo da
fabrica estruturava fluxos de mercadorias, pessoas e processos.

O impacto do curtume sobre o bairro Santa Barbara foi multidimensional. Além de
consolidar um nucleo de trabalhadores e suas familias, a presenca industrial introduziu
elementos sensoriais e ambientais que moldaram a experiéncia cotidiana: o odor caracteristico
do couro curtido se espalhava pelo bairro, 0 som constante das dguas nos tanques ressoava
na paisagem urbana, e a textura dos produtos permeava tanto o espago fisico quanto a
memoria coletiva dos moradores. Esses elementos sensoriais nao apenas definiram a
identidade do bairro, mas também marcaram a percep¢do do espaco como um lugar de
trabalho, convivéncia e experiéncia sensorial intensa, caracterizando um palimpsesto urbano
no qual o passado industrial permanece registrado nas camadas de meméria e cultura local.

A edificagcdo do Curtume Dal-B6 evidencia um carater patrimonial singular na paisagem
industrial de Criciima. Sua linguagem arquitetonica, que pode ser definida como Art Déco
tardio, reflete as influéncias modernistas da década de 1940 e funciona como uma espécie de
periodo de transicdo, em que elementos classicos do Art Déco, como linhas geométricas,
volumes simétricos e fachadas monumentais, se mesclam a principios funcionais modernos,
antecipando solugdes arquitetonicas que se consolidariam nas décadas seguintes. Essa
defini¢do, baseada na anélise comparativa com outros edificios industriais da regido, como o
frigorifico anteriormente mencionado, indica que o curtume ndo apenas atendia as
necessidades produtivas da época, mas também se posicionava como referéncia visual e
urbana, marcando o bairro com uma presenca formal que transcende sua fun¢ao economica.

A implantagdo do curtume gerou impactos significativos sobre a estrutura social e
urbana do bairro Santa Barbara. A medida que a indUstria se consolidava, a populacdo
residente aumentava, e novos fluxos de trabalhadores, fornecedores e comerciantes se
estabeleciam nos arredores. Esse processo contribuiu para a transformacdo de uma area
inicialmente residencial e semirrural em um nucleo urbano densamente ocupado, articulando
morfologias fixas, como edificacbes industriais, residéncias de funcionarios e infraestrutura
viaria, com fluxos continuos de pessoas e mercadorias que definiam o ritmo cotidiano do
bairro. A presenca do curtume, portanto, ndo apenas moldava o espaco fisico, mas também
estruturava a vida social e econdmica local, estabelecendo relacdes de dependéncia e

proximidade entre trabalhadores, empresas e comunidade.
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O desenvolvimento econdmico promovido pelo Curtume Dal-Bé foi acompanhado por
uma complexa rede de interacdes com o comércio e servigos da cidade. O couro produzido
era distribuido internamente para lojas, fornecedores e fabricantes, enquanto a exportagdo
ampliava os horizontes econémicos de Cricilma, conectando a cidade a mercados
internacionais e consolidando o bairro Santa Barbara como polo industrial e comercial. Essa
articulacao entre economia local e globaliza os fluxos, mas também evidencia as tensdes entre
o crescimento industrial e os limites do espaco urbano, sobretudo quando o bairro passou a
abrigar residéncias e servicos que conflitavam com a operagdo da industria.

O crescimento do bairro, impulsionado pelo curtume, também trouxe desafios urbanos
e ambientais. A expansao residencial levou a conflitos de uso do solo, com a polui¢do e os
odores da industria afetando a qualidade de vida dos moradores. Protestos e reivindica¢des
da comunidade destacaram a tensdo entre o desenvolvimento econdmico e a vivéncia urbana,
evidenciando a necessidade de conciliar fungdes produtivas com a habitabilidade do bairro.
Essas disputas revelam que o curtume ndo era apenas um espaco econdémico, mas também
um palco de negociagdes urbanas, onde interesses corporativos, moradores e instituicdes
publicas se confrontavam, reforcando a complexidade do palimpsesto urbano em que a
memb©ria industrial, a ocupacdo residencial e a transformacdo social coexistiam.

A infraestrutura construida pelo Curtume Dal-Bo6 reforcava a centralidade da industria no
bairro. As edificagdes, pensadas para atender a producdo intensiva de couro, funcionavam
também como referéncia urbana, articulando areas de circulacdo interna, portdes de entrada
e saida de funcionarios e zonas de armazenamento e processamento de materiais. Esses fixos
estruturais ndo apenas delimitavam os fluxos internos de trabalho, mas também se projetavam
na paisagem do bairro, conferindo identidade ao espaco e estabelecendo rela¢des visiveis
entre a presenca da industria e o cotidiano da populacdo. Nesse sentido, a arquitetura e a
disposicdo fisica das instalacbes tornavam-se elementos essenciais para compreender a
dinamica urbana do Santa Barbara, consolidando o curtume como um ponto de referéncia
material e simbdlica.

Durante seu funcionamento, o Curtume Dal-Bé configurou-se como um espago de
intensa atividade industrial, social e urbana, cuja rotina diaria moldava o bairro Santa Barbara
de forma visceral. A via Almirante Tamandaré, que cortava o entorno do curtume, tornou-se
um eixo de circulagdo permanente, marcando os fluxos de trabalhadores e fornecedores, bem

como a logistica de entrada e saida de matérias-primas e produtos acabados. A sirene que
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anunciava o inicio e término dos turnos funcionava como um regulador temporal que
sincronizava a vida do bairro com o ritmo industrial, integrando o cotidiano da populagdo a
cadéncia da producdo. Assim, o espaco industrial transformava-se em uma dimenséo social,
na qual o tempo e o espaco eram organizados segundo os imperativos da fabrica, produzindo
experiéncias compartilhadas de rotina, disciplina e pertencimento.

A operacao do curtume envolvia processos complexos que deixavam marcas sensoriais
profundas na paisagem urbana. O couro passava por diversas etapas de tratamento,
tingimento e preparacao, cada uma gerando sons, movimentos e odores especificos. Essas
caracteristicas transformavam o Curtume Dal-Bé em um ponto de referéncia sensivel, um fixo
perceptivo que permitia aos habitantes identificarem, quase instintivamente, a presenca da
industria e os horarios de funcionamento, integrando-se a memoria coletiva do bairro.

Além da dimensdo sensorial, a estrutura fisica do curtume delineava fluxos e fixos que
organizavam o trabalho e a circulagdo interna. Os portdes de acesso, as areas de estocagem e
os corredores de circulagdo formavam uma rede de movimentagdo que conectava as etapas
produtivas e determinava a dinamica dos funcionarios. Esses elementos arquitetdnicos e
funcionais permitiam compreender a relacdo entre espago e operacao, evidenciando como a
configuracdo do curtume influenciava a experiéncia do trabalho, a sociabilidade e a percepgéo
do territério. Cada movimento de pessoas, materiais ou agua era um fluxo que se sobrepunha
aos fixos, formando um sistema urbano-industrial integrado ao bairro.

Ao longo do tempo, a consolidagao residencial em Santa Barbara trouxe conflitos de uso
do solo, revelando as tensdes entre industria e comunidade. A presenca do curtume em meio
a um bairro cada vez mais habitado gerava disputas por qualidade de vida, seguranca e
compatibilidade ambiental. O odor do couro e a poluicdo associada as atividades industriais
tornavam-se fontes de reclamacao, refletindo o contraste entre os interesses econémicos da
industria e as necessidades cotidianas da populacdo. Esses conflitos destacam a natureza "em
camadas” do bairro: camadas de memoria industrial e habitacional se sobrepunham, criando
um tecido urbano marcado por permanéncias materiais e simbdlicas, mas também por
rupturas e transformacdes sociais.

O encerramento das atividades do Curtume Dal-Bé em 1997, em meio a crise econdmica
nacional da década de 1990, marcou o fim de um ciclo histérico, mas ndo apagou sua presenca
na memoria urbana. O fechamento da industria gerou um vacuo fisico e simbdlico,

transformando o espaco em uma area ociosa, mas ainda carregada de significados e
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potenciais. As edificagdes, embora desativadas, mantinham seu valor patrimonial,
arquitetonico e histérico, representando uma oportunidade de intervencdo cultural e urbana,
articulando fluxos antigos e novas possibilidades de uso. A preservacdo desses elementos
poderia consolidar um circuito de meméria industrial, conectando o passado produtivo do
bairro as demandas contemporaneas por espacos publicos, culturais e comunitarios.

O Curtume Dal-B¢, assim, exemplifica a complexidade do palimpsesto urbano: ao mesmo
tempo em que suas atividades produtivas deixavam marcas permanentes no espago e na
memoria, a transformacdo do bairro e a desativacao da industria abriam novas camadas de
significado e possibilidade. O territorio industrial se tornava, entdo, um lugar de tensdo entre
memoria, preservacdo e reinvencdo urbana, revelando as contradi¢des entre crescimento
econdmico, vida cotidiana e gestdo do espago publico. A narrativa do curtume se entrelaga
com a historia do bairro Santa Barbara, evidenciando como os elementos materiais e sensoriais
de uma industria podem consolidar identidade, memorias coletivas e sentidos de
pertencimento, mesmo apds o seu encerramento.

Com o encerramento das atividades em 1997, o Curtume Dal-B6 entrou em um novo
ciclo de existéncia, no qual a auséncia de produc¢do nao significava auséncia de presenca. O
espaco tornou-se um vazio urbano carregado de memorias e significados, um palimpsesto
visivel que conservava vestigios do cotidiano industrial e da vida social construida em torno
dele. A edificacdo, com sua linguagem de Art Déco tardio, continuava a marcar o bairro Santa
Barbara, funcionando como referéncia arquitetonica e urbana, mesmo que subutilizada. Essa
permanéncia formal evidencia como o patriménio industrial pode resistir ao tempo, mantendo
fluxos simbolicos e sensoriais mesmo apos a interrupg¢do da fungdo produtiva.

A transformagdo do curtume em um espaco potencialmente publico e cultural evidencia
a capacidade de rearticular fluxos e fixos. A proximidade com outros equipamentos urbanos,
ruas de grande circulagdo e areas residenciais oferece condicbes favoraveis para intervengdes
gue conectem o passado industrial a vida contemporanea da cidade. A area, portanto, ndo se
apresenta apenas como um relicario, mas como um espaco de possibilidade, onde a memodria
do trabalho, da sociabilidade e da industrializacdao pode dialogar com novos usos, como
centros culturais, espacos educativos, exposi¢cdes patrimoniais ou areas de convivéncia
comunitaria. Assim, o curtume se configura como um ponto de transicdo, capaz de reconciliar

o legado industrial com a requalificagdo urbana e social do bairro.
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A histéria do Curtume Dal-B6 também revela tensdes entre economia, urbanismo e
preservacdo. Durante décadas, a industria moldou ndo apenas a economia local, mas também
a geografia social do bairro, estabelecendo fixos arquitetonicos e organizando fluxos de
trabalho e circulagdo. Com o fechamento, esses fluxos desapareceram, mas os fixos
permaneceram, criando uma dicotomia entre espaco construido e funcdo desativada. A
resisténcia simbolica do edificio e a memoria coletiva que preserva seus sons, cheiros e
processos destaca o valor intangivel do curtume, indicando que sua importancia ndo se limita
ao econdmico, mas se estende a dimensao cultural e identitaria da cidade.

A patrimonializagdo do Curtume Dal-B6 se intensifica quando se observa a qualidade
arquitetonica de suas instalacdes, que, embora funcionais, incorporam uma estética de
transicao entre Art Déco e modernismo industrial. Essa caracteristica estabelece um dialogo
com outros edificios industriais da cidade, reforcando a no¢do de um periodo de mudanga
estética e técnica na arquitetura urbana de Cricidma durante meados do século XX. A defini¢do
de Art Déco tardio, neste contexto, permite compreender o curtume como um exemplar que
combina funcionalidade produtiva com linguagem formal, constituindo um patriménio que
merece atencdo ndo apenas por sua historia econOmica, mas também por sua contribuicdo a
identidade urbana e estética do bairro.

Ao longo dos anos, os esforcos para preservar e requalificar o espago evidenciam a
importancia de integrar memoria, cultura e planejamento urbano. A transformacao do Curtume
Dal-B6 em espaco publico ou cultural poderia consolidar um circuito patrimonial no bairro
Santa Barbara, conectando-o a outros elementos historicos e culturais, como a Praga Santa
Barbara e os clubes sociais, e reforcando a identidade coletiva da comunidade. Este processo
envolve reconhecer tanto os fluxos histéricos de trabalho e circulacdo quanto os fixos
arquitetonicos que permanecem, promovendo uma compreensdo abrangente do palimpsesto
urbano que caracteriza o bairro.

Ao problematizar a situacdo do Curtume Dal-Bo, torna-se evidente que sua histéria ndo
se limita ao periodo de operagdo industrial. O abandono, a degradagdo e a especulagdo
imobiliaria representam desafios contemporaneos para a preservagdo do patrimdnio industrial.
A transformacdo do espaco depende da articulagdo entre memoria coletiva, planejamento
urbano e valorizagdo arquitetdnica, reforcando que o patrimonio industrial ndo é apenas um
relicario do passado, mas um recurso ativo capaz de estruturar fluxos culturais, sociais e

econdmicos no presente. Nesse sentido, o curtume se insere em uma narrativa de continuidade
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e ruptura, onde os vestigios da industrializacdo convivem com as novas camadas de uso e
significacdo, mantendo viva a histéria do bairro e consolidando sua identidade.

A experiéncia sensorial, histérica e arquitetonica do Curtume Dal-B6 evidencia sua
importancia como elemento estruturante do bairro Santa Barbara. O edificio e seus processos
industriais permaneceram gravados na memoria coletiva, constituindo referéncias de
pertencimento e identidade para geragbes que viveram e convivem no entorno. O
reconhecimento desse patrimOnio permite compreender a interacdo entre economia,
urbanismo e cultura, revelando como a industria pode transformar ndo apenas a produgao e
o espago fisico, mas também a sociabilidade, a memoria e os sentidos de lugar em uma cidade
em constante transformacdo. O Curtume Dal-B6, portanto, ndo € apenas um resquicio
industrial, mas um ponto de convergéncia entre passado e futuro, entre fluxos de trabalho e
fixos urbanos, consolidando-se como elemento essencial do palimpsesto urbano de Criciima.

O terreno que abrigava o Curtume Dal-B6 passou por profundas transformacdes apos o
fechamento da industria em 1997, refletindo a continua tensdo entre memdria industrial,
interesses econdmicos e planejamento urbano. Ao longo dos anos, a area permaneceu
parcialmente desocupada, funcionando como um relicario do passado produtivo do bairro
Santa Barbara, mas também como espaco de especulagdo imobilidria, devido a sua localizagao
estratégica e a dimensao do terreno. A presenca de edificacdes, associadas a memoria sensorial
do curtume, indicava um potencial de preservacgdo patrimonial, embora ndo houvesse politicas
publicas consolidadas voltadas para a requalificacdo do espaco industrial.

A entrada do grupo responsavel pela construcdo do pavilhdo de supermercado,
pertencente a mesma rede que interveio na area da CESACA, representa uma continuidade das
transformagdes econdmicas e urbanas em territorios industriais desativados. A decisdo de
substituir o curtume por um empreendimento comercial evidencia a légica de conversdo de
fixos historicos em fluxos contemporaneos de consumo e circulacdo, privilegiando o
dinamismo econdmico imediato em detrimento da preservacdo da memoria material e
simbdlica do bairro. Assim, o pavilhdo ocupa a posicdo do antigo curtume, redefinindo o
espaco urbano e os fluxos de circulacdo da regido, a0 mesmo tempo em que apaga
parcialmente os vestigios fisicos da industrializagdo, transformando um marco histérico em um
ponto de consumo moderno.

A implantacao do supermercado alterou a configuragdo dos fluxos cotidianos do bairro.

Antigos trajetos de trabalhadores e processos industriais foram substituidos por movimentos
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de veiculos, clientes e transporte de mercadorias, reorganizando o espaco publico e
redefinindo a percepcao urbana da area. Ao mesmo tempo, os fixos do passado, representados
pelas fundacdes e pelos contornos do curtume, foram em grande parte substituidos, embora
certas referéncias do perimetro original ainda possam ser identificadas em alguns limites e
demarcacdes residuais do terreno. Essa coexisténcia de vestigios e novas edificacbes
caracteriza o conceito de palimpsesto urbano, no qual camadas historicas sdo sobrepostas por
novos usos, nem sempre mantendo a visibilidade integral das experiéncias anteriores. (Ver
Apéndice B — Quadro Analitico 19)

Entretanto, a intervencdo ndao impede a articulacio com outros elementos do
palimpsesto urbano do bairro. A proximidade da Praca Santa Barbara, dos clubes sociais e de
outras edifica¢gdes industriais permite que o novo uso conviva, ainda que parcialmente, com as
camadas histéricas anteriores. O pavilhdo funcionava como mais um fluxo inserido no tecido
urbano, conectando-se aos trajetos de circulacdo e consumo da comunidade contemporanea,
enquanto as marcas historicas do curtume permanecem latentes na memoria coletiva, nos
registros fotograficos, em documentos e na narrativa cultural da cidade. Nesse sentido, a
situacdo atual do terreno exemplifica a tensdo entre a valorizacdo econOmica imediata e a
preservacao historica, reforcando a importancia de politicas de memdria urbana que integrem
histéria, arquitetura e sociabilidade na construcao do futuro de Criciima.

O encerramento das atividades do Curtume Dal-Bé, assim como o esvaziamento gradual
de suas fungdes industriais, reflete ndo apenas a transformacgdo econémica do bairro Santa
Barbara, mas também a constante reconfiguracdo do espaco urbano de Cricidma. Esse
processo de desindustrializagdo abriu espaco para novas formas de apropriacdo do solo,
criando oportunidades para empreendimentos publicos e privados que marcariam a paisagem
da cidade nas décadas seguintes. A transi¢do entre o espago produtivo do curtume e a
instalacdo de obras de infraestrutura urbana evidencia como determinados terrenos,
previamente ocupados por atividades econOmicas especificas, passam a assumir novas
centralidades e fun¢des simbdlicas.

Assim como o Curtume, outra area préxima da Praca Santa Barbara que também
apresenta uma substituicdo, um palimpsesto, é a area que inicialmente foi espaco das
instalacdes do Aeroporto Leoberto Leal, cuja implantacdo no final da década de 1950 expressa
a emergéncia de novas prioridades urbanisticas e econdmicas, vinculadas a mobilidade, ao

desenvolvimento regional e a integracao de Cricilma a circuitos nacionais.
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Até meados da década de 1950, Criciima carecia de uma infraestrutura de aviacao civil
adequada. Os deslocamentos para cidades como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Porto Alegre ou
Florianopolis eram realizados a partir de aeroportos vizinhos, como o de Tubardo, ou em
campos de pouso improvisados, que funcionavam em pastos particulares ou em areas urbanas
ainda pouco ocupadas. Relatos histéricos indicam que pousos experimentais ocorriam em
terrenos proximos ao Colégio Marista ou no bairro Sdo Luiz, em areas pertencentes a
particulares como Fioravante Trichés, evidenciando o carater precario e improvisado da aviacdao
local naquela época (FERREIRA, 2003; MILANEZ, 1991).

A caréncia de um campo de pouso estruturado refletia ndo apenas a insuficiéncia de
equipamentos, mas também a necessidade crescente de integragdo econdmica e politica de
Criciima com o restante do pais. A cidade, conhecida nacionalmente pela extracdo de carvao
e pelo intenso fluxo de empresarios e politicos, enfrentava limita¢des logisticas que restringiam
a mobilidade de seus cidaddos e dificultavam a expansdo econémica e administrativa. O
crescimento do comércio, da industria e da administracdo publica demandava solucdes
concretas, impulsionando a mobilizagdo de lideres locais em torno da criacdo de um aeroporto
gue atendesse a cidade e a regido. Neste contexto, surge o Aeroclube de Criciima, fundado
em 27 de agosto de 1952, com a finalidade explicita de estimular a aviacao civil, manter uma
escola de pilotagem e cooperar com entidades congéneres no desenvolvimento aeronautico,
reforcando, assim, a importancia estratégica do municipio dentro do territorio catarinense
(Estatuto do Aeroclube de Criciima, 1952).

O Aeroclube desempenhou papel central na identificagdo do local ideal para a
construcdo do aeroporto. Entre os fundadores, destacaram-se pilotos, empresarios e
intelectuais que combinavam conhecimento técnico com influéncia politica, realizando estudos
topograficos, mobilizando recursos proprios e articulando contatos com o Ministério da
Aeronautica. A escolha recaiu sobre uma area localizada entre os bairros Santa Luzia e Santa
Libera, conhecida como Pinheirinho, um terreno extenso, plano e desabitado, cujas
caracteristicas atendiam plenamente as exigéncias de seguranca, visibilidade e expansdo
futura. A articulacdo politica e técnica envolveu negociacbes com autoridades estaduais e
federais, levantamento topografico financiado pelos proprios idealizadores e a¢des junto a

base aérea de Canoas, que conferiu validacao oficial ao local (MILANEZ, 1991).
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Figura 64 — Terminal de passageiros do Aeroporto Leoberto Leal

O processo de implantacao do aeroporto Leoberto Leal (Figura 64) envolveu multiplas
etapas, iniciando-se formalmente com a desapropriacdo do terreno pela administracdo do
prefeito Paulo Preis (1951-1955). A Lei n° 135/1954 declarava de utilidade publica
aproximadamente 645 mil metros quadrados para a construgdo de duas pistas, autorizando a
compra ou desapropriacdo dos terrenos e estabelecendo contato com os proprietarios e
ocupantes. A documentacao identificava dezenas de propriedades, refletindo a complexidade
fundiaria da area e a necessidade de conciliar interesses privados e publicos para viabilizar a
infraestrutura. A administracdo municipal manteve articulagdo direta com proprietéarios,
buscando entendimentos amigaveis e, em caso de recusa, prevendo a desapropriacao,
evidenciando a relevancia estratégica da obra para o desenvolvimento urbano de Cricidma. A
etapa seguinte, conduzida por Napoledo de Oliveira (1955-1956), deu continuidade as obras
de terraplanagem, garantindo que a area fosse adequadamente preparada para a construgdo
das pistas e das edificagdes complementares, enquanto a gestdo de Addo Caldas Faraco (1956-
1961) concluiu a obra e promoveu a inauguracao oficial do aeroporto, consolidando o projeto
iniciado anos antes (ARNS, 1985).

A inauguracao, realizada em 30 de julho de 1957, mobilizou aproximadamente 30 mil
pessoas, evidenciando a importancia simbdlica e pratica do empreendimento para a populacdo

criciumense. Na véspera, cinco avides da escola de pilotagem da VARIG, aterrissaram na pista,
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demonstrando a capacidade operacional do aeroporto e inaugurando as festividades. Uma
carreata com 101 veiculos conduziu a imagem de Nossa Senhora de Loreto, padroeira dos
aviadores, até o bosque préximo a estagdo proviséria de passageiros, sinalizando a integragdo
entre a religiosidade popular e a cerimdnia civica. No dia da inauguracao, avides da VARIG e
da Forca Aérea Brasileira transportaram representantes do governo federal, estadual e
municipal, bispos e outras autoridades, consolidando o evento como marco histérico e social
da cidade (FERREIRA, 2003). (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 20)

Durante o funcionamento do Aeroporto Leoberto Leal, o aeroporto se destacou ndo
apenas pela movimentacdo de aeronaves comerciais, mas também pelo impacto urbano e
social que exercia. A infraestrutura incluia pista asfaltada, estacdo de passageiros e um pavilhdo
de atendimento, que se tornou referéncia na circulagdo de pessoas e na organizacao dos fluxos
urbanos nos bairros adjacentes. Operando regularmente com empresas como Varig, Cruzeiro
do Sul e Real, o aeroporto tornou-se essencial para o transporte de passageiros e cargas,
conectando Cricilma a centros econdmicos e politicos do pais. O pavilhdo principal,
especialmente, desempenhava funcdo estratégica como guiché e area de espera,
consolidando-se como um espago de referéncia na memoria coletiva da cidade (Milanez,
1991).

O funcionamento do Aeroporto Leoberto Leal, apds sua inauguracdo em 1957,
rapidamente se tornou essencial para o desenvolvimento regional, consolidando Cricidma
como um centro urbano com conectividade aérea significativa. No més de julho daquele ano,
por exemplo, os registros indicam 341 embarques e 215 desembarques, totalizando 50 voos,
numeros expressivos para a época, considerando a dimensdo da cidade e a precariedade da
infraestrutura urbana anterior (Ferreira, 2003). A presenca constante de aeronaves ndo apenas
fortalecia a economia local, mas também atraia investidores, empresarios e politicos,
fomentando o intercambio econdmico e social com outras regides.

A inauguracdo oficial, no dia 30 de julho de 1957, tornou-se um marco simbdlico da
cidade. Aproximadamente 30 mil pessoas estiveram presentes, incluindo autoridades de nivel
municipal, estadual e federal. Participaram do evento representantes da VARIG, da Forca Aérea
Brasileira e do governo federal, entre eles o senador Nereu Ramos, representando o presidente
Juscelino Kubitschek, bem como o governador catarinense Jorge Lacerda e o general Oswaldo
Pinto da Veiga. Além das figuras politicas, bispos, lideres comunitarios e empresarios locais

também marcaram presenca, evidenciando a amplitude social e politica do evento. A
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inauguragao contou ainda com uma carreata que transportou a imagem de Nossa Senhora de
Loreto, padroeira dos aviadores, integrando tradigdo religiosa e celebragao civica, bem como
Ccom voos panoramicos, que encantaram a populacdo (FERREIRA, 2003; MILANEZ, 1991).

O Aeroclube de Criciima teve papel decisivo tanto na viabilizagdo do aeroporto quanto
na organizacao dos eventos inaugurais. Fundado em 1952, o clube atuava como espaco de
formacao de pilotos e incentivo a aviacdo civil, mobilizando recursos préprios para o
levantamento topografico e a preparacdo do terreno, além de articular contatos com
autoridades da Base Aérea de Canoas. Entre os lideres do Aeroclube, destacava-se Pedro
Milanez, que, com auxilio do Rotary Club local, viajou repetidas vezes a Porto Alegre para
apresentar projetos e viabilizar a construcao do campo de pouso, demonstrando o impacto de
ac¢oes individuais combinadas com articulagdo comunitaria e politica. O estatuto do Aeroclube
previa ainda que, em caso de dissolucdo, o patrimdnio reverteria a entidades congéneres a
critério do Ministério da Aeronautica, reforcando o carater publico e coletivo das iniciativas
relacionadas a aviacao na cidade (ESTATUTO DO AEROCLUBE DE CRICIUMA, 1952).

O aeroporto operou de forma regular durante duas décadas, garantindo ndo apenas
transporte de passageiros, mas também circulagdo de mercadorias e apoio logistico para
empresas e instituicdes locais. O pavilhao principal, destinado ao atendimento de passageiros,
tornava-se diariamente um ponto de referéncia para a populacdo, funcionando como espago
de encontro, informagdo e circulacdo urbana. A operacdo diaria refletia a importancia
estratégica da infraestrutura: a movimentacdo de funcionarios, avides, passageiros e cargas
integrava-se ao tecido urbano, influenciando o desenvolvimento dos bairros adjacentes e
contribuindo para a consolidacdo de um espago urbano estruturado e moderno (Milanez,
1991).

Apesar de seu sucesso operacional, o aeroporto enfrentou desafios decorrentes do
crescimento urbano e da necessidade de expansao da infraestrutura publica. A proximidade
com areas residenciais, somada ao aumento da demanda por servicos publicos e culturais,
motivou a administracdo municipal a reavaliar o uso do terreno. Na década de 1970, sob a
gestdo do prefeito Altair Guidi (1977-1981), o antigo aeroporto foi desativado para permitir a
construcdo de um novo centro civico, incluindo o Pago Municipal, o Teatro Municipal Elias
Angeloni, o Ginasio Municipal Irmdo Walmir Anténio Orsi e o monumento das cinco etnias
criciumenses. Esta decisdo implicou a transferéncia das operacdes aéreas para o novo

aeroporto em Forquilhinha, denominado Diomicio Freitas, inaugurado em 17 de dezembro de
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1979, com pista de categoria "C", 1.600 metros de extensao e balizamento noturno, atendendo

plenamente as exigéncias da aviacao civil moderna (NASCIMENTO, 2012).

Figura 65 — Parque Centenario nos anos 1990

O deslocamento do aeroporto nao significou o desaparecimento total da memodria fisica

do Leoberto Leal. O pavilhdo de passageiros, erguido nos anos 1950, permaneceu e foi
incorporado a infraestrutura da Escola Jarbas Passarinho, atualmente destinada a educacdo de
jovens e adultos (CEJA). Desde julho de 2017, a escola utiliza o espaco histoérico, que abriga
salas de aula e administracao, preservando, assim, a memoria urbana da aviacao criciumense.
O uso do antigo pavilhdo como escola evidencia a capacidade de adaptacao do espaco urbano
e a manutencao de referéncias histéricas, articulando memoria e funcdo contemporanea

O cotidiano do Aeroporto Leoberto Leal refletia a vivéncia urbana e social de Criciuma
na segunda metade do século XX. Durante os anos de operagdo, a rotina era marcada pelo
fluxo constante de passageiros, funcionarios e aeronaves, além de pequenas operagdes de

carga e transporte de mercadorias. A sirene que anunciava o inicio e o fim dos turnos de
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trabalho indicava ndo apenas o ritmo interno do aeroporto, mas também o pulso da vida do
bairro Pinheirinho, integrando o espago a paisagem sonora e sensorial da cidade. O cheiro
caracteristico das operacdes de manuten¢do das aeronaves e o movimento das maquinas
contribuiam para a percepgao sensitiva do local, criando uma identidade propria para o espaco,
percebida tanto por quem trabalhava ali quanto pelos moradores das redondezas (MILANEZ,
1991).

Eventos sociais e cerimdnias civicas reforcavam a centralidade do aeroporto na vida da
cidade. A inauguracao, em 30 de julho de 1957, ja havia demonstrado o potencial simbdlico
do espacgo, reunindo cerca de 30 mil pessoas, incluindo autoridades municipais, estaduais e
federais, empresarios e cidaddos comuns. A presenca de figuras como o senador Nereu Ramos,
representantes da Forca Aérea Brasileira, bispos e lideres empresariais, reforcou o carater
publico e politico do empreendimento, demonstrando que o aeroporto ndo se limitava a
fungdes técnicas, mas era também um palco de prestigio social e politico (FERREIRA, 2003).

Apesar do sucesso, a operagao nao estava isenta de acidentes e imprevistos. Durante a
inauguracdo, um avido do Aeroclube de Porto Alegre sofreu uma falha no comando de direcao
e atingiu civis presentes no evento, ferindo gravemente duas jovens e um garoto, que caiu ao
tentar se esquivar. Os relatos da época enfatizam que, apesar da gravidade do acidente, as
vitimas recuperaram-se plenamente, mas o episodio evidenciou a vulnerabilidade dos espacos
urbanos e a importancia de protocolos de seguranca ainda em desenvolvimento na aviagao
civil brasileira. A ocorréncia também demonstra como eventos de grande porte integravam
simultaneamente a dimensao técnica, social e civica do aeroporto, expondo a cidade a riscos
e experiéncias compartilhadas (TRIBUNA CRICIUMENSE, 1957).

O papel do Aeroclube de Criciima continuou a ser central durante toda a operacao do
Leoberto Leal. A escola de pilotagem funcionava como nucleo formativo, garantindo a
preparagao de pilotos civis e estimulando a cultura aeronautica local. O clube, fundado em
1952, foi decisivo na articulagdo politica e técnica necessaria a viabilizagdo do aeroporto. Seus
membros participaram ativamente do levantamento topografico do terreno, da mobilizagéo
junto a autoridades da Base Aérea de Canoas e da promocdo de eventos sociais que
reforcavam a importancia do espaco. A associagdo entre o Aeroclube e o aeroporto revela
como iniciativas privadas e comunitarias eram fundamentais para a consolidacdo de
infraestrutura publica, em um periodo em que o poder publico local ainda carecia de recursos

préprios suficientes (ESTATUTO DO AEROCLUBE DE CRICIUMA, 1952; MILANEZ, 1991).
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A influéncia urbana do aeroporto também se manifestava no desenvolvimento do bairro
Pinheirinho. Com a instalagdo das operagdes aéreas, houve aumento populacional e
valorizacdo do entorno, a medida que funcionarios e suas familias se instalaram nas
proximidades. A presenca do aeroporto estimulou o comércio local e impactou a circulacao
viaria, ja que a via Almirante Tamandaré passou a suportar o fluxo diario de pedestres, veiculos
e cargas. Este efeito transformador evidencia a relagdo intrinseca entre infraestrutura de
transporte e desenvolvimento urbano, um padrao observado em outras cidades brasileiras da
época, mas particularmente significativo para Criciima, que buscava superar sua condi¢do
historica de cidade carbonifera (MILANEZ, 1991).

Na década de 1970, a necessidade de expansdo urbana e de novos equipamentos
publicos levou a decisdo de desativar o Leoberto Leal. O prefeito Altair Guidi, no contexto de
planejamento urbano moderno, promoveu a construcao do Parque Centenario, composto pelo
Paco Municipal, centro cultural, centro esportivo e monumento das cinco etnias. A
transferéncia das operacdes para o aeroporto de Forquilhinha, inaugurado em 1979 como
Diomicio Freitas, permitiu que o espa¢o anteriormente ocupado pelo Leoberto Leal fosse
incorporado a reconfiguracdo urbana, consolidando uma cidade moderna, pautada por
infraestrutura publica e valorizagdo da memoria historica. Este movimento exemplifica como
decisdes de planejamento urbano podem transformar a funcdo de espacos previamente
dedicados a atividades econOmicas e técnicas em areas de uso cultural e civico, evidenciando
a articulacdo entre memoria, politica e urbanismo (NASCIMENTO, 2012).

O legado fisico do antigo aeroporto permanece no pavilhdo de passageiros, hoje
utilizado pela Escola Jarbas Passarinho, voltada a educagdo de jovens e adultos. Desde 2017, o
CEJA ocupa o espago, preservando parte da memoéria urbana do Leoberto Leal, ao mesmo
tempo em que adapta a edificacdo as necessidades contemporaneas de ensino. A
transformacdo do aeroporto em escola evidencia a reutilizacdo adaptativa de estruturas
histéricas e a integracao entre memoria e fung¢éo social. O uso do pavilhdo como escola, com
salas de aula e administracdo, mantém viva a narrativa do espaco, mesmo décadas apds o
encerramento das operacdes aéreas.

A trajetoria do Aeroporto Leoberto Leal revela ndo apenas a histéria da aviagao civil em
Criciima, mas também a articulagdo entre memoria, identidade urbana e transformacdo do
espaco. A instalacdo, operacdo e posterior desativagdo do aeroporto constituem um

palimpsesto urbano, no qual camadas de memoria, infraestrutura e uso social se sobrepéem e
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interagem. O espaco que outrora abrigou pistas, hangares e operagdes de voo tornou-se palco
de atividades civicas, educacionais e culturais, exemplificando a relacdo dialética entre
permanéncia e transformacdo na cidade. A reutilizagdo do pavilhdo de passageiros como
Escola Jarbas Passarinho demonstra como elementos fisicos fixos podem ser ressignificados,
preservando vestigios do passado industrial e técnico e incorporando novas fungdes sociais.

A dimensao sensitiva do aeroporto, ja perceptivel nas experiéncias cotidianas de
funcionarios, passageiros e moradores do entorno, integra-se a narrativa de fluxos e fixos
discutida nos topicos anteriores. O fluxo de avides, passageiros e mercadorias simbolizava a
circulacdo economica e social, enquanto as edificacdes, pistas e pavilhdes representavam os
fixos urbanos que davam forma e identidade ao bairro Pinheirinho. Ao longo das décadas, a
mudanca de funcdo do espaco, de aeroporto para centro civico e educacional, ndo apagou
completamente esses fixos; ao contrario, a Aufhebung, enquanto processo de superacdo e
preservacao simultanea, permite que a memoria técnica e simbdlica do aeroporto seja mantida
e reinterpretada, integrando passado e presente.

O evento inaugural de 1957 e a operacdo subsequente do aeroporto reforcaram as
permanéncias simbolicas e patrimoniais do espaco. A presenca de autoridades, a missa, a
carreata com a imagem de Nossa Senhora de Loreto e a participacao de milhares de cidadaos
demonstram que o aeroporto era, desde o inicio, mais do que infraestrutura de transporte: era
um ponto de referéncia civico, um espaco de sociabilidade e pertencimento coletivo. Estes
elementos simbdlicos permanecem no imaginario urbano de Cricilma, mesmo apos a
transferéncia das operacdes para Forquilhinha. O pavilhdo da Escola Jarbas Passarinho
funciona como um relicario urbano, preservando tracos fisicos e afetivos da experiéncia
coletiva ligada ao Leoberto Leal.

O deslocamento das operacbes aéreas para o novo aeroporto de Forquilhinha e a
implantacdo do Parque Centenério representam uma reconfiguracdo urbana estratégica, na
qual se busca superar marcas histéricas da cidade carbonifera e criar uma identidade urbana
moderna e inclusiva (NASCIMENTO, 2012). A decisdo de instalar o Paco Municipal, centro
cultural, centro esportivo e monumento das etnias no antigo terreno do aeroporto é um
exemplo de planejamento urbano que valoriza simultaneamente modernidade e memoria,
utilizando a Authebung como ferramenta conceitual: o passado é incorporado e transformado

em base para novas funcdes, sem que sua significacdo seja completamente eliminada.
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A preservacao parcial do aeroporto, por meio do pavilhdo remanescente, permite
compreender como a cidade de Cricilma negocia seu patrimonio material e simbolico. A
reutilizacdo adaptativa do espago evidencia que o patrimdnio urbano ndo se restringe a
edificios iconicos ou de alta relevancia arquitetOnica; ele também se manifesta em espacos
industriais e de infraestrutura que, embora efémeros em funcao, adquirem significado social e
cultural ao longo do tempo. Neste sentido, o Leoberto Leal funciona como um elemento de
memoria coletiva, articulando lembrancas de pioneirismo, progresso técnico, participacao
civica e mobilizacdo comunitaria.

O impacto do aeroporto na configuracdo do bairro Pinheirinho também pode ser
interpretado a luz do conceito de palimpsesto urbano. A urbanizacdo inicial, centrada na
atividade aeroportuaria, condicionou o crescimento residencial e comercial do entorno.
Posteriormente, a transformacao do espago em centro civico e educacional consolidou novas
camadas de uso urbano, sem apagar completamente a referéncia historica da aviagao civil. Este
processo evidencia que a cidade se constroi em camadas, na medida em que fluxos
econdmicos, sociais e culturais interagem com fixos fisicos, criando narrativas complexas de
pertencimento e identidade.

O exemplo do aeroporto também reforca a importancia da atuacdo de agentes
comunitarios e privados na constru¢do do espaco urbano. O Aeroclube, liderado por figuras
como Pedro Milanez e José Batista Pereira, demonstrou que iniciativas coletivas podem
catalisar transformacdes urbanas significativas, mesmo na auséncia de recursos publicos
abundantes. A cooperacdo entre atores privados, Estado e sociedade civil evidéncia como os
fluxos sociais e politicos se entrelagam a infraestrutura urbana, moldando o desenvolvimento
da cidade. O papel desses agentes é tanto material, na construcdo da pista, hangares e
edificios, quanto simbdlico, ao consolidar a percepcdo do aeroporto como ponto de referéncia
civico e cultural.

A transformacdo do Leoberto Leal em espaco educacional, por meio da Escola Jarbas
Passarinho, revela ainda uma dimensdo ética e social do planejamento urbano. A preservacao
do pavilhdo permite que novas geracdes reconhecam a historia do local, entendam sua
importancia para o desenvolvimento da cidade e participem de um processo de ressignificagao
do patrimdnio urbano. A escola, ao ocupar o espaco, ndo apenas mantém vivos os vestigios
do aeroporto, mas também cria narrativas de uso, reforcando a continuidade entre passado e

presente, memoria e fung¢do social.
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Ao longo de suas varias fases, da instalacdo e operacdo a desativagdo e reintegracdo
urbana, o Aeroporto Leoberto Leal exemplifica como infraestrutura, meméria e identidade
urbana se articulam de forma complexa. As camadas de memoria, fluxos e fixos, permanéncias
simbdlicas e transformacdes urbanas coexistem, permitindo que o aeroporto continue a
desempenhar um papel central na narrativa urbana de Criciima.

O antigo aeroporto Leoberto Leal ndo é apenas um vestigio fisico (na edificacdo da
escola); € um elo entre a cidade industrial, carbonifera, e a cidade moderna e civica que se
consolidou a partir do final do século XX. A histéria do espago revela a articulagdo entre
memb©ria, patriménio e identidade urbana, mostrando que as infraestruturas técnicas podem
adquirir dimensdes simbdlicas profundas, capazes de moldar narrativas coletivas, mobilizar a
populacao e orientar decisdes de planejamento urbano futuro. A Escola Jarbas Passarinho, o
Parque Centenario e as demais construcdes erigidas sobre o terreno histérico representam a
continuidade transformadora que caracteriza o desenvolvimento urbano criciumense, na qual
cada camada do palimpsesto contribui para a construcao de identidade, pertencimento e
mem©ria coletiva.

Ao longo desta analise, foi possivel perceber como a histéria urbana de Criciima se
entrelaca com diferentes formas de sociabilidade, trabalho, lazer e desenvolvimento
econdmico, construindo uma cidade marcada por tensdes sociais, raciais e econdmicas, mas
também por iniciativas de resisténcia e afirmacdo comunitaria. A Sociedade Recreativa Unido
Operaria e a Unido Mineira exemplificam como clubes recreativos e esportivos funcionaram
como espacos de identidade e pertencimento, mas de maneiras profundamente distintas.
Enquanto o Unido Mineira consolidou-se como um espaco de prestigio, com ampla visibilidade
e apoio institucional, o Unido Operaria representa a resisténcia afrodescendente frente as
barreiras impostas por um contexto social segregacionista, funcionando simultaneamente
como reduto de lazer, educacao e afirmacao cultural.

A anédlise do Curtume Dal-Bo6 reforca a dimenséao industrial e econdmica que moldou o
bairro Santa Barbara e a cidade como um todo. A indUstria do couro ndo apenas consolidou a
economia local, mas também organizou fluxos humanos e materiais, configurando um
territorio sensorialmente marcado pelo cheiro, pelo movimento e pela textura do trabalho
artesanal e industrial. Ao mesmo tempo, sua linguagem arquitetonica, de carater tardio Art

Déco com influéncias modernistas, indica que mesmo os espagos produtivos podiam refletir
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preocupacdes estéticas e patrimoniais, evidenciando a complexidade do desenvolvimento
urbano e industrial de Criciima nas décadas centrais do século XX.

O estudo do Aeroporto Leoberto Leal, por sua vez, revela outro aspecto do processo de
modernizagdo urbana, articulando tecnologia, mobilidade e visibilidade da cidade em ambito
regional e nacional. A implantacdo do aeroporto, impulsionada por iniciativas privadas e
publicas, demonstra como a cidade buscou superar suas limitacdes e se inserir em fluxos de
circulacdo e comunicagdo mais amplos, consolidando o territério urbano como espaco de
interacdo econdmica, social e simbdlica. As transformacdes posteriores, com a desativagédo do
Leoberto Leal e a constru¢do do Aeroporto Diomicio Freitas, além da criagdo do Parque
Centenario, evidenciam uma trajetéria de ressignificacdo do espaco urbano e da memodria
coletiva, articulando modernidade, identidade e patriménio.

Em conjunto, os casos estudados (clubes recreativos, induUstria e infraestrutura
aeroportuaria) permitem compreender Criciima como um palimpsesto urbano, no qual
diferentes camadas histéricas coexistem, se sobrepdem e se tensionam. Cada espaco evidencia
relagdes de poder, exclusdo e pertencimento, mas também possibilidades de resisténcia,
afirmacgdo e reorganizagdo do territorio. A presenca de instituicdes culturais e industriais
consolidadas, junto as iniciativas de infraestrutura publica, revela que o processo de
urbanizagdo da cidade nao foi linear, mas fruto de negociacbes complexas entre interesses
privados e publicos, entre segregacdes e integracdes, entre memoria e projeto urbano.

Por fim, a articulagdo desses espacos evidencia que a historia urbana de Cricilma ndo
pode ser compreendida apenas a partir da dimensdo material ou econdmica. E preciso
reconhecer as interagdes sociais, as disputas simbdlicas e as estratégias de resisténcia que
atravessam os territorios, destacando que a cidade se constréi como espaco plural, marcado
tanto por desigualdades quanto por poténcias criativas. O estudo revela, portanto, a
necessidade de olhar para o patriménio urbano de forma integrada, considerando as multiplas
camadas que o constituem, e reforcando que a compreensao da memoria urbana é essencial
para pensar politicas de preservacdo, gestdo do territério e inclusdo social na

contemporaneidade.
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6. O PINHEIRINHO:
ASSISTENCIALISMO E RESISTENCIA
DEMOCRATICA
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Essa secdo trata da discussdo a partir de trés pracas que, embora situadas em diferentes
contextos da malha urbana de Criciima, compartilham a condicdo de espagos fundamentais
para compreender a articulacdo entre memoria coletiva, transformacdes urbanisticas e
identidade comunitaria. A Praca Sebastido Toledo dos Santos, a Praca Jodao Constante Milioli e
a Praca da Resisténcia Democratica constituem pontos de ancoragem para pensar a cidade
como palimpsesto, em que camadas de tempo, uso e significados se sobrepdem, refletindo
tanto as permanéncias quanto as rupturas na vida urbana.

A Praca Sebastidao Toledo dos Santos localiza-se no bairro Pinheirinho e se vincula
diretamente a historia do carvao, ndo apenas pela homenagem a figura que Ihe dd nome, mas
também pela proximidade com a SATC, instituicdo educacional criada para atender as
necessidades das familias mineiras. Sua implantacao no inicio da década de 1970 e a posterior
reforma nos anos 2010 revelam como o espaco publico se reconfigura para atender novas
demandas, mas sem perder a referéncia a atividade mineradora. Trata-se de uma praca que
expressa o vinculo entre assisténcia social, educagdo e memoria do trabalho, condensando no
espaco a tensao entre fixos historicos, como a homenagem e a centralidade simbdlica, e fluxos
contemporaneos, relacionados ao cotidiano de estudantes, trabalhadores e moradores do
bairro.

Ja a Praca Jodo Constante Milioli, localizada na Santa Luzia, se distingue pelo carater
comunitario e pela memoaria local vinculada a um dos primeiros lideres da regido. Diferente da
praga do Pinheirinho, sua importancia ndo se relaciona diretamente ao eixo da mineracao ou
a logica institucional, mas a coesdo comunitaria. Essa praga funciona como um espaco de
pertencimento e de identidade para os moradores, preservando a meméria de sua formacao
e reforcando a nogdo de territério como construcdo coletiva. Aqui, o conceito de palimpsesto
urbano aparece de forma clara: o espaco atual, com sua fun¢do de convivéncia, se sobrepde a
um passado marcado por lutas e esforcos de organizagdo da comunidade. A praca opera como
fixo simbdlico, capaz de ancorar as experiéncias coletivas frente aos fluxos que atravessam o
bairro, como a expansao urbana e a crescente integracdo com outros territérios da cidade.

A Praca da Resisténcia Democratica, também situada em Santa Luzia, introduz uma
dimensao distinta no conjunto. Criada na metade da década de 1990, em meio a um processo
de urbanizacdo e melhorias no bairro, essa praca materializa a memoria da luta contra a
ditadura militar no Brasil, sendo um dos primeiros espagos publicos do estado de Santa

Catarina a homenagear desaparecidos e perseguidos politicos. O Monumento aos
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Desaparecidos Politicos, ali instalado, transforma a praca em um territério de meméria e de
resisténcia, tensionando o espaco urbano com significados que ultrapassam a escala local.
Trata-se de um fixo que ancora a memoria politica em um bairro de perfil operario e periférico,
reafirmando a centralidade da classe trabalhadora e sua participacdo nos processos de
resisténcia. Contudo, essa mesma condicdo expde o monumento a disputas de sentido,
expressas tanto em momentos de abandono e depredacdo quanto em tentativas de
invisibilizagdo de sua importancia.

Ao observar essas trés pracas em conjunto, percebe-se como elas revelam diferentes
formas de articulacdo entre espaco, memoria e poder. No Pinheirinho, a Praca Sebastido
Toledo dos Santos condensa a relacdo entre assisténcia social, mineracdo e educacao; na Santa
Luzia, a Praca Jodo Constante Milioli expressa a memdria comunitaria e o pertencimento local;
e a Praca da Resisténcia Democratica inscreve no espago a memoria politica e a luta
democratica. Cada uma delas, portanto, materializa temporalidades distintas que coexistem e
se sobrepdem, constituindo um verdadeiro palimpsesto urbano.

Os fluxos e fixos ajudam a compreender essa articulacdo. Se por um lado os fixos,
representados pelos monumentos, denominagdes e referéncias simbdlicas, ddo estabilidade e
identidade as pracas, por outro os fluxos dinamizam e transformam constantemente esses
espacos. O resultado é uma paisagem urbana em movimento, em que as pragas se tornam
palco das tensdes entre permanéncia e mudanca.

A anadlise conjunta dessas trés pracas permite compreender como o espaco publico em
Criciima é construido ndo apenas como area de lazer ou convivéncia, mas como campo de
disputa simbdlica e de memoria. Elas revelam as multiplas dimensdes do palimpsesto urbano,
em que cada camada acrescenta novos sentidos a paisagem, sem apagar totalmente as marcas
do passado. Nessa coexisténcia de tempos e memorias, emerge a possibilidade de leitura
critica da cidade, na qual o espacgo da praga se afirma como elo entre histéria, comunidade e

resisténcia.
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6.1.  PRACA SEBASTIAO TOLEDO DOS SANTOS: O DISCURSO ASSISTENCIALISTA E A
EDUCACAO COMO PROTAGONISTA

o da Praca Sebastiao Toledo dos Santos

/s L

Figura 66 — Mapa de localizacao e implantag
T/

Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

O Bairro da Juventude, localizado na regido que hoje integra o Pinheirinho em Criciima,
surge como um testemunho eloquente das multiplas camadas de histéria que definem a
cidade e sua experiéncia urbanistica. Durante o final da década de 1940 e inicio da década de
1950, Cricima vivenciava a chamada era do carvao como ja mencionada outras vezes ao longo
do trabalho, que ndo apenas consolidava a economia local, mas também tornava atrativo para
trabalhadores vindos de outras regides, gerando um fluxo migratério constante. Os novos
habitantes, em grande parte oriundas de contextos rurais e carentes, se concentravam em
habitacdes de dimensdes reduzidas, refletindo a necessidade imediata de alojamento frente a
demanda crescente. Esse fendmeno revela a presenca simultanea de fluxos e fixos que se
entrelacam na formacao espacial e social do bairro.

Em resposta aos desafios sociais, especialmente aqueles relacionados a infancia e a
precariedade habitacional, o Rotary Clube de Criciima fundou em 1949 a Sociedade
Criciumense de Auxilio ao Necessitado (SCAN), instituicdo destinada a promover assisténcia
social e educacional a criangas em situacao de vulnerabilidade. Para concretizar essas acdes, a

SCAN iniciou a construgdo de prédios proprios, estabelecendo uma infraestrutura que serviria
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de base para programas assistenciais. A administracdo desses espacos exigiu uma articulacao
entre a sociedade civil e as autoridades municipais, evidenciando a interdependéncia entre
diferentes atores na producéo e manutencdo do espaco urbano. A SCAN, ao instalar os prédios,
ndo apenas proporcionava educacdo e cuidado as criancas, mas também iniciava a formacdo
de uma paisagem urbana marcada pela presenca de instituicbes sociais como fixos
estruturantes no bairro. E importante destacar aqui que essas edificacdes foram construidas
longe do que se entendia como centro da cidade, principalmente no entorno da Praca Nereu
Ramos (ja discutida aqui), o que revela uma estratégia de segregacao socioespacial dessas
criangas necessitadas e os demais habitantes.

Miranda e Selau (2003) contam que no entorno da Estacdo Ferroviaria proxima da Praga
Nereu Ramos havia pedintes e vendedores ambulantes com foco na abordagem dos viajantes
que geralmente carregavam algum dinheiro. Essa situagdo era percebida pelos cidaddos como
“um mal-estar” que desencadeou em reflexdes sobre a constru¢do de um possivel muro que
separasse essa dinamica do restante da cidade, fato este que se associa com a estratégia de
distanciamento na construcao dos prédios da SCAN.

O local comprado pela SCAN foi uma gleba com mais de 210 mil metros quadrados que
pertencia a familia Biléssimo, localizada no atual bairro Pinheirinho. Os autores também
revelam que segundo entrevistas realizadas, era comum que os colonos vendessem parte de
suas glebas para outras constru¢des que impulsionassem o crescimento da cidade, mas que
na época a Unica area disponivel seria essa. (MIRANDA; SELAU, 2003). Porém, essas entrevistas
foram realizadas com figuras diretivas do Bairro da Juventude na época em que foram
realizadas, o que permite identificar uma tendéncia de fomentar um discurso positivista na

construcdo dessas estruturas tdo distantes do convivio social.

No inicio da década de 1950, a area onde hoje se localiza o Bairro da
Juventude era completamente desabitada. As localidades mais préximas, além
do centro da cidade, eram os bairros Santa Augusta, onde havia um nucleo de
colonizacéo italiana e Boa Vista, area de mineragdo. Apesar de estar préxima
a passagem da estrada de ferro, o local, na época, era de dificil acesso. Isso
pode indicar que as primeiras criancas que foram mandadas para 14 ficaram
completamente isoladas do convivio social ao qual estavam acostumadas, ou
seja, foram afastadas de seu meio. (MIRANDA; SELAU, 2003, p.44)
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O conjunto construido era composto por trés casas iguais (Figura 67) de um pavimento
com configuracdo similar, sendo uma edificacdo central, maior, que era destinada para
atividades comuns como refeitorio e lavanderia, e outras duas menores uma em cada lado um
pouco mais a frente, que eram os dormitoérios. A estrutura arquitetonica das casas € bastante
simples: uma porta central e janelas nas demais paredes com poucos elementos que se
aproximam de uma arquitetura de estilo neocolonial, diferente dos projetos modernistas que

comecavam a ser desenvolvidos e construidos no centro da cidade.

Figura 67 — Trés primeiros edificios do conjunto da SCAN.
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Fonte: Acervo do Bairro da Juventude.

Num segundo momento, os padres da Ordem Rogacionista do Sagrado Coracao de
Jesus foram convidados para gerir e operar o trabalho social da SCAN. Esses religiosos
assumiram a administracdo do Bairro da Juventude, uma iniciativa que articulava assisténcia
social com educacgéo crista e cursos profissionalizantes. O envolvimento direto da comunidade,
motivado pelo respeito e confianga depositados na lideranca religiosa, permitiu a construcao
e manutencao de prédios, a criacdo de programas educacionais e a implementacdo de
atividades de lazer e profissionalizacdo, integrando fluxos humanos e sociais com os fixos
arquitetonicos, e conferindo a paisagem urbana um carater simbolico e funcional ao mesmo

tempo.
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A atuacdo dos padres rogacionistas exemplifica a logica da Aufhebung que descreve a
negacao, a superacao e preservacao simultanea de elementos histéricos e sociais. Ao organizar
a comunidade e sistematizar o cuidado as criangas, os padres ndo apenas preservavam as
tradicbes assistencialistas da Igreja, mas também superavam a precariedade social e urbana
(quase inexistente) do bairro, instituindo novas praticas. Assim, o Bairro da Juventude emerge
como um espaco hibrido, em que camadas de memoria religiosa, praticas assistenciais e
organizacdo urbana se articulam de maneira dialética, onde se configura um palimpsesto
urbano: a histéria do trabalho nas minas e a pobreza estrutural se sobrepdem a intervencao
institucional, criando um territério marcado por multiplas temporalidades e fung¢des.

Os prédios construidos pela SCAN transformaram-se em fixos duradouros que
estruturavam o bairro e serviam de referéncia para sua identidade coletiva. As edificagdes ndo
apenas atendiam a necessidades materiais, mas também funcionam como marcos simbdlicos
da presenca da instituicdo no espaco urbano. O conjunto cresceu com a constru¢do de uma
Igreja, a ampliacdo vertical das edificacdes (que ganharam um segundo pavimento — Figura
68), a construcao de um cineteatro, a constru¢do de um galpao e a articulacao dos edificios a
partir de uma praga (em terreno privado, mas aberta ao publico), foram algumas das

contribui¢cdes que a instituicao contribui para a regiao.

Figura 68 — Ampliagao dos edificios da SCAN

Fonte: Acervo do Bairro da Juventude. Disponivel em Miranda; Selau, 2003.

Cada construgao representava uma camada de intervencao social, articulando-se com a
urbanizagdo em curso e com os fluxos de criancas, professores e voluntarios que se deslocavam
diariamente pelo bairro. Esse processo revela como os elementos fixos e os temporarios
coexistem, interagem e influenciam a configuracdo da paisagem urbana, evidenciando a
densidade de relagdes que caracterizam os bairros formados sob a pressao de necessidades

sociais e econdbmicas imediatas.
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As atividades proporcionadas as criangas, bem como a participacdo da comunidade em
projetos coletivos, reforcavam os vinculos sociais e construiam capital social local. Essa pratica
de engajamento comunitario ndo apenas atendia a demandas imediatas, mas também formava
sujeitos capazes de interagir com a cidade de maneira mais ampla, promovendo a circulagao
de saberes, praticas e valores, enquanto os prédios e demais estruturas permaneciam como
fixos que organizavam e estruturavam a vida social.

A articulacdo entre os fluxos humanos e os fixos do bairro manifesta-se também na
maneira como o territério se relacionava com o restante da cidade. A localizacdo do Bairro da
Juventude, em uma regido distante do centro, revela a intencao inicial de se criar um espaco
onde fosse possivel “limpar” o centro da cidade. Entretanto, a expansado planejada pelos padres
e a instalacdo de edificios, espacos de convivéncia e instituicdes religiosas criava uma rede de
suporte que hoje conecta moradores, trabalhadores e criancas a praticas de cuidado, educagado
e sociabilidade, mostrando como os elementos fisicos e sociais se entrelacam no processo de
construcdo urbana e na producdo de patriménio cultural.

A compreensdo do Bairro da Juventude como patrimonio cultural ndo se restringe as
suas edificagdes, mas inclui a memdria coletiva das experiéncias vividas, das praticas educativas
e assistenciais, e da inter-relagcdo entre comunidade e institui¢des. Cada prédio, cada atividade,
cada intervencdo representa uma camada histoérica que dialoga com o presente, preservando
tracos do passado e permitindo que a memoéria da era do carvdo e das politicas assistenciais
seja reconhecida e valorizada. Nesse sentido, o bairro funciona como um palimpsesto urbano,
onde fluxos de pessoas e recursos se sobrepdem a fixos fisicos e simbdlicos, constituindo um
espaco em que a urbanizacdo e o patrimoénio cultural se entrelagam.

E relevante destacar que o Bairro da Juventude, embora resultado de uma intervencéo
intencional, planejada e institucional, o local deixou de ser um espaco isolado. Ele passou a
dialogar constantemente com os fluxos urbanos e sociais da cidade mais ampla de Cricidma.
Os trabalhadores das minas, as criancas que frequentavam as atividades educacionais, os
voluntarios e professores que circulavam pelo bairro, todos constituiam fluxos que interagiam
com os fixos arquitetonicos, moldando a paisagem urbana e consolidando a importancia
simbolica e pratica do bairro. Esse entrelacamento evidencia como o patrimdnio cultural
urbano nao se limita aos objetos fisicos, mas se constitui de redes de relacdes sociais, praticas

educativas e memorias compartilhadas. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 21)
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O Bairro da Juventude, portanto, representa uma sintese material e simbdlica da histéria
de Criciima: é um espago onde os impactos da mineragdo, a mobilizacdo comunitaria, a
intervencao religiosa e a preocupacdo assistencial se combinam para formar uma paisagem
urbana complexa e multifacetada. A sobreposi¢do de camadas histéricas, o equilibrio entre
fluxos e fixos, e a articulagdo entre urbanizacdo e patrimdnio cultural evidenciam a riqueza do
bairro como objeto de estudo urbanistico e sociocultural. Ele exemplifica como politicas
assistenciais e educativas podem moldar o espaco urbano, criando marcos fisicos e simbdlicos
gue resistem ao tempo e a transformacgdo econdmica. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 22)

A analise do Bairro da Juventude a luz dos conceitos de palimpsesto, Authebung, fluxos
e fixos permitem compreender que cada intervencdo institucional é simultaneamente
preservadora e transformadora. O bairro ndo apenas mantém a memoéria da era do carvao e
das politicas assistenciais, mas também se reinventa continuamente, acomodando novas
praticas e relagdes sociais. Essa dinamica é caracteristica dos espagos urbanos historicamente
sedimentados, onde o patrimonio cultural emerge da interagdo entre memoria, funcao e forma,
e onde a paisagem urbana é produto tanto de decisdes planejadas quanto de fluxos sociais
espontaneos.

Percebe-se que a integracdo entre instituicdes assistenciais, praticas religiosas e
urbanizagdo ndo apenas estruturou o bairro em termos fisicos, mas também moldou a
experiéncia cotidiana de seus habitantes. Essa compreensdo nos leva para a capela de Nossa
Senhora das Gragas, que, embora tenha uma historia propria, mantém vinculos estreitos com
as praticas sociais e religiosas iniciadas no bairro, funcionando como continuidade simbdlica e
funcional das interveng¢des que definiram o tecido urbano e social da regido. A igreja, portanto,
serd abordada em seguida, permitindo explorar como a religiosidade, a arquitetura e a
memoria coletiva se articulam com o bairro e contribuem para o patriménio cultural de
Criciima.

A historia da Igreja Nossa Senhora das Gragas deve ser compreendida em estreita relagdo
com 0s processos sociais, urbanos e econdmicos que marcaram a cidade no periodo da
exploragdo do carvdo, entre o final da década de 1940 e inicio da década de 1950. Assim como
o bairro, a igreja surge como resposta a uma necessidade premente de organizacao social e
de cuidado com a populacdo infantil, diante de problemas estruturais e sanitarios que se
consolidaram ao longo da expansdo industrial e carbonifera. Nesse contexto, a urbanizacdo

desordenada da cidade e a chegada massiva de migrantes de diversas regides contribuiram
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para a formacdo de um espaco urbano marcado por tensdes sociais, mas também por
potencialidades de transformacdo comunitdria, que se manifestaram através da acdo
assistencial e religiosa.

O Bairro da Juventude, como ja detalhado, nasceu da iniciativa da Sociedade Criciumense
de Auxilio ao Necessitado (SCAN) e da presenca da Ordem Rogacionista do Sagrado Coragado
de Jesus, que buscava atender criancas em situagdo de vulnerabilidade. A igreja se insere nesse
mesmo processo, nao apenas como espaco de culto, mas como eixo organizador da vida
comunitaria, articulando praticas educativas, assistenciais e religiosas. A improvisa¢do de uma
capela em uma das salas de refeicdo da entidade demonstra o carater flutuante e adaptativo

das estruturas iniciais.

Figura 69 — Igreja Nossa Senhora das Gracas

'

Fonte: Portal Matriz em foco, 2011.

A atuacdo dos rogacionistas a frente do projeto, revela o entrelagamento de liderancas
religiosas, comunitarias e politicas no processo de construcdo do bairro e da capela. A igreja
(Figura 69) ndo surge apenas por imposicao institucional, mas por mobilizacdo coletiva,
envolvendo moradores, lideres religiosos e politicos locais. Esse aspecto evidencia como o
espaco urbano pode ser pensado como um palimpsesto social, no qual camadas de praticas

assistenciais, religiosas e educativas se sobrepdem as estruturas fisicas, mas permanecem
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registradas na memoria coletiva. A participacdo voluntaria da comunidade na construcao da
igreja, motivada pelo respeito e influéncia dos padres, mostra que os fluxos sociais
(cooperacdo, mobilizagdo comunitaria, religiosidade) e os fixos materiais (prédios, capelas,
imagens) interagem de maneira dinamica, configurando uma paisagem urbana carregada de
significados.

O periodo assistencialista inicial da igreja foi marcado por desafios materiais e sociais. A
capela improvisada ndo possuia bancos, e as missas eram celebradas em latim com os fiéis de
pé, o que evidencia a adaptacdo as condigdes disponiveis, ao mesmo tempo que mantém a
fidelidade as normas da Igreja. A construcao definitiva da capela, inaugurada em 1957, marca
a consolidacao fisica do espaco religioso e reforca seu papel como fixo simbdlico na paisagem
urbana do bairro. A auséncia da torre, uma imposicdo da Aeronautica por conta da
proximidade com o Aeroporto Leoberto Leal, exemplifica como condicionantes externas
podem interferir na materialidade do patriménio cultural sem comprometer a sua fungdo social
e simbdlica, consolidando uma identidade que é resultado da negociacdo entre normas

técnicas, necessidades comunitéarias e praticas religiosas.

Figura 70 — Espaco interno da Igreja Nossa Senhora das Gracas

Fonte: cervo a Diocese de Cricilima, 2022

O espaco interno da igreja (Figura 70), com destaque para os vitrais representando
padroeiros das capelas da pardquia, o altar central e o sacrario, reflete a continuidade de
tradicBes religiosas enquanto se integra ao contexto local. Esses elementos fixos ndo apenas
funcionam como equipamentos litdrgicos, mas também como marcas visuais da memoria
coletiva, reforcando o conceito de patrimoénio cultural como conjunto de elementos materiais

e imateriais que registra a histéria do bairro e sua evolucdo. A leitura da igreja como
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palimpsesto urbano permite perceber como cada intervencéo, desde a improvisagao inicial até
a construcao formal, carrega camadas de significado social, educativo e religioso, refletindo a
complexa dinamica de urbanizacdo em um contexto de industrializacdo.

Além da funcdo religiosa, a igreja se configurou como espaco educativo e de socializacao,
alinhado as praticas assistenciais do bairro. A presenca dos padres e das atividades
desenvolvidas no Bairro da Juventude reforca a ideia de que o espago urbano nao se limita a
uma geografia fisica, mas se constitui por fluxos de saberes, praticas e relacdes sociais. A igreja
funcionava como elo entre diferentes atores: criancas, familias, comunidade local, entidades
assistenciais e autoridades municipais, promovendo integragao e coesao social. Nesse sentido,
o0 espago sagrado se transforma em ponto estratégico do tecido urbano, conectando os fluxos
sociais a materialidade do bairro e consolidando a igreja como referéncia simbédlica e fisica.

O impacto da igreja sobre a paisagem urbana também pode ser lido a luz das mudancas
da cidade ao longo do tempo. A consolidacao do bairro, a construcao de residéncias, ruas e
equipamentos publicos ao redor da igreja, bem como a realizacdo de eventos comunitarios,
mostram que o espaco sagrado atua como fixo central em torno do qual os fluxos da vida
urbana se organizam. Cada evento, missa, curso ou atividade educativa acrescenta uma
camada a historia do local, reforcando a ideia de que o patrimdnio cultural ndo se restringe a
arquitetura, mas se expande para praticas sociais, memorias coletivas e articulacSes
comunitarias.

Do ponto de vista do urbanismo e da modernizagao, a igreja também evidencia a forma
como Criciima buscou afirmar sua identidade em contraste com os problemas sociais
derivados da era do carvao. A alianca entre lideres religiosos, politicos e comunidade reflete
estratégias de insercdo social e de ordenamento simbdlico do territério, que visa consolidar
uma imagem de progresso, cuidado social e modernidade. A igreja, portanto, ndo é apenas
um espaco de culto, mas um marco urbano que sintetiza tensdes histéricas, sociais e culturais,
funcionando como referéncia de pertencimento para os moradores e como elemento
estruturante do bairro.

A reflexao feita até o momento a partir da Igreja Nossa Senhora das Gragas permite
perceber como a paisagem urbana do Bairro da Juventude é resultado de uma combinacdo
complexa de fluxos sociais, fixos arquitetdnicos e interven¢des planejadas. A igreja incorpora
camadas de memoria e significado, que articulam aspectos religiosos, educativos e

assistenciais, que nos permite a associacdo ao conceito de Aufhebung, ao conservar e
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transformar simultaneamente tradi¢cdes e praticas sociais, preservando o patrimonio cultural
enquanto se adapta as novas demandas do bairro e da cidade. Essa leitura reforca a
compreensao do espago urbano como um palimpsesto vivo, no qual cada intervengdao material
ou imaterial se sobrepde as anteriores, mantendo registros do passado e orientando as praticas
contemporaneas.

Em conexao com outros elementos da urbanizagdo do bairro, a igreja serve como elo
entre diferentes frentes de desenvolvimento: assisténcia social, educacdo e religiosidade,
funcionando como eixo estruturante para compreender o entrelagamento entre patrimonio
cultural, memoria coletiva e paisagem urbana. Essa perspectiva permite compreender pensar
outras intervencdes decorrentes do bairro que ressaltem a forma como Criciima se constituiu
através de multiplas camadas de interveng¢des urbanas e sociais.

A chegada da Estrada de Ferro Dona Tereza Cristina em Criciuma, em 22 de janeiro de
1919, constituiu um marco decisivo na configuracdo urbana e econdmica da cidade.
Inicialmente destinada ao transporte do carvdo mineral, a ferrovia ndo apenas conectou a
regido aos portos de exportagdo, mas também funcionou como eixo estruturante do
desenvolvimento urbano, articulando espagos de circulacdo, areas residenciais e centros
industriais. Assim como a Igreja Nossa Senhora das Gracas e o Bairro da Juventude, a ferrovia
evidencia a dinamica entre fluxos e fixos na paisagem urbana: os trilhos e a estagdo sdo
elementos fixos, enquanto o transporte de pessoas, mercadorias e as atividades sociais
associadas representam fluxos continuos que moldam a vida da cidade.

A inauguracdo da linha de passageiros entre Criciima e Tubardo, em 7 de setembro de
1923, mostra que a ferrovia ndo se limitava a mineracdo, mas integrava também o cotidiano
da populacao, permitindo deslocamentos regulares e estruturando o ritmo social. Inicialmente,
os horarios restritos, com saidas especificas trés vezes por semana, indicam a relacdo entre
tecnologia, demanda social e planejamento urbano. Posteriormente, o servigo diario,
conectando cidades como Ararangua, Laguna e Imbituba, evidencia o papel da ferrovia como
fluxo articulador do territério, promovendo integracao regional e circulacdo de pessoas e bens.
Essa funcdo evidencia o carater transformador e simultaneamente conservador da
infraestrutura: enquanto os trilhos criavam oportunidades e fluxos, também fixavam trajetorias,
limites urbanos e formas de ocupacdo que permaneceriam por décadas.

O complexo ferroviario da entdo Estacdo Central da Estrada de Ferro Dona Tereza

Cristina, inaugurado na década de 1950, incluia ndo apenas a estacdo, mas também o patio de
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manobras, a casa do ferroviario e a passarela de ferro, conhecida popularmente como viaduto.
Este conjunto evidencia a sobreposicdo de funcdes e camadas historicas na paisagem urbana:
os elementos fixos da ferrovia representavam a materialidade da modernizacao industrial,
enquanto os fluxos de trabalhadores, passageiros e mercadorias articulavam o cotidiano
urbano, transformando a area em um ponto central da vida social e econdmica de Criciima.
O deslocamento do complexo ferroviario, durante a gestdo do prefeito Algemiro
Manique Barreto (1973-1977), para a construgdo da Avenida Axial (atual Avenida Centenario)
exemplifica a tensdo entre permanéncia e transformacao na cidade. A remogao dos trilhos do
centro e a transferéncia da passarela para o bairro Milanese refletem a l6gica de Aufhebung. a
infraestrutura ferroviaria é inicialmente negada, mas ao mesmo tempo preservada e adaptada,
mantendo-se funcional, mas transformando-se em simbolo de memoria histérica em nova
localizacdo. Esse processo ndo apenas reorganizou a cidade fisicamente, mas também alterou
a percepgao social do centro urbano, substituindo os trilhos e a presenca da populacao pobre
nas margens da ferrovia por uma via moderna, projetada para circulacdo de veiculos e

integracdo econdmica.

Figura 71 — Retirada do viaduto no centro e instalacdo no bairro Milanese

Fonte: Acervo de Cesa. Disponivel em: http://www.facebook.com/share/p/19sthGw81/>

O viaduto de ferro, instalado originalmente no centro da cidade e posteriormente
deslocado (Figura 71) para o Bairro Milanese em 1975, representa um fixo simbolico e material.
Sua construcdo em ferro, piso de madeira macica, corrimdo metalico e cobertura vazada
evidencia o cuidado com a funcionalidade e a durabilidade, ao mesmo tempo em que se torna
um icone da memoria ferroviaria e da era do carvao. A passarela ndo apenas permitia a
travessia segura de pedestres, mas consolidava a presenca da ferrovia na paisagem urbana,

conectando o espaco fisico as praticas sociais e econdmicas da populacdo. A preservacao dessa
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estrutura reforca o carater de patrimonio cultural, que combina valor histérico, simbdlico e
funcional.

O impacto da ferrovia na urbanizagdo de Criciima vai além da infraestrutura fisica. As
margens da linha férrea, densamente ocupadas por trabalhadores e suas familias, demonstram
como os fluxos econdbmicos da mineracdo moldaram a ocupagédo do solo e a formacdo de
comunidades. As vilas operarias, as rotinas de trabalho e a circulagdo do carvado sdo fluxos que
imprimem ordem social e territorial sobre os fixos ferroviarios, criando um palimpsesto social
cujas marcas persistem na memoria coletiva e na configuracdo do bairro Pinheirinho e
arredores.

A substituicdo dos trilhos por avenidas na década de 1970 (Figura 72) evidencia a
mudanca de paradigma urbano: a cidade carbonifera, centrada na mineragédo e no transporte
ferroviario, passa a buscar a modernidade, entendida como reorganizacdo do espago,
expansdo do comércio e melhoria da mobilidade urbana. O transporte de carvado e pessoas,
antes mediado pelos fluxos ferroviarios, agora é redirecionado para novas vias, enquanto a
memoria da ferrovia permanece nos elementos remanescentes, como a passarela e as antigas
casas de ferroviarios. Este processo mostra a dinamica de preservacao e transformagdo que
caracteriza o urbanismo criciumense: elementos histéricos sdo mantidos, reinterpretados e

integrados a novas fun¢des urbanas, garantindo continuidade e inovagédo simultaneamente.

ho no final da década de 1970

o

ey S ey S
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez
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A ferrovia também influenciou a forma e o ritmo da cidade, promovendo estratificagdo
social e espacial. Os trabalhadores das minas e das ferrovias residiam proximos aos trilhos, em
moradias pequenas e densamente ocupadas, enquanto setores mais abastados se
concentravam em areas distantes, refletindo correlagdes entre posicdo econdmica e localizagdo
urbana. Nesse sentido, a ferrovia funcionava ndo apenas como infraestrutura de transporte,
mas como elemento estruturante do territério e do espaco, organizando fluxos populacionais,
relagdes de trabalho e formas de pertencimento.

O conjunto da ferrovia na area central, incluindo o patio de manobras, a estagdo e o
viaduto, foi destruido, restante somente a Casa do Agente Ferroviario como apresentado aqui.
Porém, em frente ao Bairro da Juventude, mesmo com a construcdo da avenida e da Praca

Sebastido Toledo dos Santos, a ferrovia esta presente até os dias atuais. (Figuras 72 e 74)

Figura 73 — Local da Praga Sebastido Toledo dos Santos na década de 1960

Fonte: Google Streetview, 2025.

A analise do patrimonio ferroviario de Criciima evidencia também a relacdo entre

infraestrutura, poder publico e mercado. A decisao de remover o complexo do centro urbano
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para facilitar a constru¢do da Avenida Centenario demonstra como as escolhas urbanisticas
sdao mediadas por interesses econdmicos, politicos e sociais, em um movimento que articula
fluxos de capital, planejamento urbano e memérias coletivas. A ferrovia, ao mesmo tempo que
desaparece fisicamente do centro, permanece como fixo simbélico nos bairros que recebem
suas estruturas remanescentes, registrando a transicao de uma cidade carbonifera para uma
cidade em busca de modernidade e integragcdo econémica.

A Estrada de Ferro Dona Tereza Cristina e seus elementos associados ilustram o carater
multifacetado do patriménio cultural em Criciuma: fixos e fluxos interagem para criar uma
paisagem urbana carregada de significados, ao mesmo tempo histérica e contemporanea. A
ferrovia consolida o palimpsesto urbano, no qual camadas de industrializagdo, mobilidade,
habitacdo e memodria se sobrepdem, oferecendo leitura rica sobre os processos de
urbanizagdo, a organizacao social e a preservacdo do patrimdnio na cidade. Cada elemento
ndo é apenas um vestigio da era do carvdao, mas um elemento ativo na narrativa urbana que
conecta passado, presente e perspectivas futuras de Cricidma.

O deslocamento da ferrovia e a construcao da Avenida Axial, posteriormente renomeada
Avenida Centenario, representam um ponto de inflexdo na historia urbana de Criciima,
simbolizando a transi¢do da cidade carbonifera para uma cidade em busca de modernidade e
integracdo econdmica. Assim como a ferrovia estruturou fluxos de transporte e fixos materiais
no territério urbano, a avenida surge como uma nova forma de ordenar o espaco e a
sociedade, reorganizando circulacdo de pessoas e veiculos, redefinindo limites sociais e
produzindo novas rela¢des de pertencimento. Ao mesmo tempo em que nega a presencga fisica
da locomotiva no centro, se preserva a fun¢do de circulacdo e mobilidade, extingue o uso
original do espaco ferroviario e cria camadas de memdria urbana, ao eleva-la como um
simbolo comemorativo do centenario de colonizacao.

A distincdo entre o centro da cidade e a zona de mineracdo, evidenciada pelas diferencas
sociais e étnicas, teve impacto direto na configuragao da avenida. As margens da ferrovia eram
densamente ocupadas por trabalhadores e suas familias, em grande parte migrantes
identificados como “brasileiros”, que representavam os fluxos populacionais decorrentes da
mineracdo. Para o poder publico, essa presenca simbolizava atraso e desordem urbana,
refletindo a tensdo entre fluxos e fixos: enquanto os trilhos eram fixos, os moradores
constituiam fluxos humanos que se adaptavam as condi¢des impostas pelo espaco industrial.

A construcdo da avenida buscou reorganizar essas rela¢des, removendo familias e criando
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areas residenciais, como a Vila Tereza Cristina, o popular “Pedregal”, com infraestrutura basica,
igreja e escola, expressando um modelo de urbanizacao orientado pelo controle social e
planejamento técnico.

A obra da Avenida Axial, iniciada em 1975, foi marcada por desafios significativos. A
necessidade de desapropriar cerca de 390 familias, muitas das quais residentes ha décadas as
margens da ferrovia, exigiu negociacdo, planejamento e execucdo cuidadosa, refletindo a
complexidade de intervir em um territério ja ocupado. A criacdo de novos espacos residenciais,
junto com a promessa de equipamentos publicos, demonstra como a urbanizagdo moderna se
apoiava em estratégias de integracao social e espacial, articulando fluxos populacionais com
fixos institucionais e infraestrutura fisica. A avenida, nesse sentido, ndo apenas reorganizou o
transporte urbano, mas também redefiniu a paisagem social da cidade, convertendo margens
de ferrovia em uma via considerada simbolo da modernidade.

O impacto social da Avenida Centenario também é significativo. A remocdo das familias
e a criagdo da Vila Tereza Cristina geraram deslocamentos, reorganizando relagbes de
vizinhanca e padrées de moradia, enquanto a avenida consolidava o centro urbano moderno.
O planejamento urbano, ao intervir sobre fluxos populacionais e espacos fixos, buscava ndo
apenas eficiéncia econdmica e mobilidade, mas também producdo de ordem social e
requalificacdo simbolica da cidade. Nesse sentido, a avenida se torna elemento de patriménio
cultural imaterial, pois incorpora narrativas de modernidade, progresso e reorganizagao social,
complementando o patriménio material representado pelo tracado e pela infraestrutura.

A integracdo da avenida ao tecido urbano e sua relagdo com equipamentos
institucionais, como a rodoviaria municipal, revela como a obra articulou fluxos regionais e
locais. O deslocamento da populagéo, a instalagdo de terminais e a reorganizacdo do transito
urbano demonstram que a avenida ndo apenas reorganizou o centro de Criciima, mas também
consolidou novas conexdes entre bairros, estabelecimentos comerciais e instituicdes de ensino.
Ao mesmo tempo, as referéncias a ferrovia e a mineragdo reforcam o palimpsesto urbano,
conectando passado e presente na configuracao da cidade.

Do ponto de vista urbanistico, a avenida exemplifica a tensdo entre planejamento técnico
e adaptacao social. O projeto inicial enfrentou criticas quanto a integragdo com ruas e a escala
em relacdo a cidade, evidenciando que a transformacdo urbana envolve negociagdes entre
fixos e fluxos. A humanizagao posterior do espaco demonstra que se nega o carater carbonifero

de maneira geral, elementos existentes sdo preservados, adaptados e ressignificados
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(elevados) para atender as novas demandas da cidade, mantendo a continuidade da meméria
urbana.

A Avenida Centenario, portanto, representa um elo entre passado e futuro, integrando
memb©rias ferroviarias, deslocamentos populacionais, estratégias de urbanizagdo e praticas
sociais. E espaco de circulacdo, palco de transformacdo econdmica e social, e marcador
simbdlico da transicao de Criciima de cidade carbonifera para cidade moderna. O seu tracado,
equipamentos associados e ocupacao social sdo expressdo concreta de fluxos e fixos que se
articulam em um palimpsesto urbano, no qual o patrimdnio cultural, a urbanizacdo e a
paisagem urbana se entrelacam, oferecendo leitura critica sobre a historia e a transformacdo
continua da cidade.

A Praca Sebastido Toledo dos Santos, situada em frente ao Bairro da Juventude,
representa um espaco urbano que sintetiza tanto as transformacgdes sociais e econémicas de
Criciima quanto a memodria coletiva de seus habitantes. Criada em 1972, durante a
administracdo do prefeito Nelson Alexandrino, a praca carrega o nome de um engenheiro
diretamente ligado a industria carbonifera, Sebastido Toledo dos Santos, natural de
Paraisopolis, em Minas Gerais, e que desempenhou papel relevante na organizacdo da
atividade mineradora na regido. Sua trajetéria pessoal, marcada pelo envolvimento com a
criacdo da Sociedade de Assisténcia aos Trabalhadores do Carvdo (SATC), conecta a praca a
uma rede de praticas assistenciais e educacionais voltadas para a populacao trabalhadora da
cidade, reforcando o carater de espago simbolico ligado a histéria do trabalho e da
industrializacdo local. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 22)

A localizagdo da praca, proxima ao Bairro da Juventude, é emblematica: enquanto o
bairro representa um espaco de acolhimento e disciplina crista, voltado para a educacao e
assisténcia infantil, a praga funciona como um espacgo residual em meio aos fluxos constantes
de urbanizagdo. Este contraste entre o bairro e a praga evidencia a dinamica do palimpsesto
urbano, no qual diferentes camadas de historia e funcdo social se sobrepéem, mostrando,
tanto permanéncias quanto transformagdes, na paisagem urbana criciumense. A praga, com
sua implantagdo em area doada por Rui Hulse, materializa uma intervencdo urbana planejada,
contrastando com a ocupacao espontanea e desordenada das de expansdo nos arredores.

O projeto da praca, restaurado em 2011, demonstra preocupagdo com a adequacao do
espaco as necessidades da populacdo, ampliando calcadas e reorganizando areas de

circulacdo, evidenciando a transformacao de um espaco inicialmente simbdlico em um lugar
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funcional, capaz de atender tanto a praticas de lazer quanto a atividades de socializacdo e
integracdo comunitaria. Este movimento de requalificacdo urbana exemplifica a tensédo entre
fluxos e fixos existentes. Mas a praca ndo é apenas um espaco verde. E um elemento
estruturante do bairro, funcionando como marco de identidade coletiva e meméria historica,
consolidando a narrativa do desenvolvimento urbano e assistencialista da regido.

Além de seu valor simbdlico, a Praca Sebastido Toledo dos Santos representa também
uma camada material do palimpsesto urbano de Criciima. O espaco incorpora elementos de
planejamento urbano do final da década de 1970, refletindo o padrdo de ocupacdo e as
prioridades administrativas daquele periodo. Sua criacdo revela a articulagdo entre politicas
publicas e interesses privados, especialmente em uma cidade marcada pela concentracdo
industrial carbonifera, e demonstra como o espago publico é moldado tanto pela ld6gica
econdmica quanto pelas demandas sociais. A praca, portanto, funciona como um elo entre o
passado industrial do municipio e as praticas contemporaneas de urbaniza¢do, ao mesmo
tempo em que preserva a meméria de um profissional que contribuiu para a consolidagdo do
setor carbonifero e para a implementacéo de politicas assistenciais.

O valor patrimonial da praga se d& nao apenas pelo nome e pelas associagdes historicas,
mas também por sua funcdo enquanto espago de convivéncia e ponto de referéncia na cidade.
A relagdo entre o bairro da Juventude e a praga cria um territorio simbdlico, onde praticas
educativas, religiosas e assistenciais convergem, reforcando a centralidade do local como polo
de memoria social. Ainda, demarca uma das extremidades da Avenida Centenario.

A Praga Sebastido Toledo dos Santos também dialoga com o conceito de patriménio
cultural, ao incorporar narrativas de pertencimento e identidade coletiva, funcionando como
elemento de reconhecimento da importancia histérica do setor carbonifero na formagado de
Criciuma. Ela é, portanto, um bem urbano que articula historia, memoria e fungdo social, sendo
capaz de sustentar processos educativos e simbodlicos de transmissdo cultural. Ao mesmo
tempo, a praca evidencia a dialética entre permanéncia e transformacéo na cidade: enquanto
seu nome e fungdo simbdlica permanecem, o espaco fisico foi adaptado para atender as
demandas contemporaneas da populacdo, mostrando como o patrimdnio cultural se insere no
palimpsesto urbano, onde diferentes temporalidades coexistem.

A preservacao e valorizagdo da praga tornam-se, assim, estratégicas para a consolidagdo
de praticas urbanas que reforcam identidade e memoria coletiva. O planejamento da praca e

a implementacdo de infraestruturas refletem ndo apenas uma preocupagdo estética ou
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funcional, mas também a intencdo de construir um espacgo capaz de sustentar a coesdo social
e a participacdo comunitaria. E nesse sentido que a praca se relaciona com fluxos urbanos: o
constante deslocamento de pessoas, a circulacdo de atividades culturais e sociais, € 0 uso
cotidiano do espago contribuem para sua vitalidade, enquanto os fixos (sua localizagdo, seus
limites fisicos e simbdlicos) consolidam sua fun¢do como ponto de referéncia e de memoéria.
Ao observar o desenvolvimento urbano do Bairro da Juventude e a consolidacao da Praga
Sebastido Toledo dos Santos, percebe-se que a dinamica da regido ndo se restringe a marcos
fisicos e simbolicos isolados. A urbanizacdo do bairro, marcada pelo planejamento assistencial
e pela presenca religiosa, reflete um esforco conjunto de diferentes atores sociais, publicos e
privados, que buscavam organizar o espago urbano em resposta as demandas sociais e
econdmicas geradas pela mineracdo. Nesse contexto, a criacdo da Sociedade de Assisténcia
aos Trabalhadores do Carvao (SATC) em 1959 surge como uma extensao natural desse projeto
de urbanizagdo humanizada, articulando politicas educacionais e assistenciais que buscavam

integrar os fluxos sociais a estrutura fixa do espago urbano criciumense.

Flgura 75 - EdIfICIO da SATC em 1950

ESCOLA TECNICA INDUSTRIAL
SATC

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez

A SATC (Figura 75) foi fundada por iniciativa das empresas mineradoras catarinenses e
pelo sindicato nacional da categoria, em um momento em que a regido carbonifera vivia
tensdes sociais, altas taxas de mortalidade infantil e problemas educacionais decorrentes do

rapido crescimento populacional. A instituicdo se consolidou como um espaco que buscava
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atender os filhos dos trabalhadores das minas, oferecendo educacdo baésica e
profissionalizante, além de servicos de assisténcia social voltados as familias, com especial
atencdo as maes e criancas. Esse papel da SATC insere-se diretamente na ideia de palimpsesto
urbano: o bairro, o entorno da praga e a propria instituicdo incorporam camadas sucessivas de
memb©ria social, assistencial e educacional, sobrepondo-se as antigas estruturas de habitacdo
dos mineiros e a paisagem industrial.

A relacdo entre a SATC e o Bairro da Juventude evidencia como fluxos humanos e fixos
urbanos interagem. Os fluxos transformavam a regido em um territério dinamico, permeado
por atividades educacionais, sociais e culturais. Por outro lado, os fixos forneciam a estrutura
necessaria para sustentar esses fluxos e garantir a continuidade das atividades, funcionando
como marcos fisicos e simbdlicos da cidade carbonifera. A SATC, portanto, ndo se limitava a
ser um espaco de ensino e assisténcia; ela configurava um elemento estruturante do territorio,
articulando a paisagem urbana, os movimentos sociais e a memoria coletiva. (Ver Apéndice B
— Quadro Analitico 23)

Desde sua fundacdo, a SATC teve como um de seus objetivos centrais a implementacdo
de medidas educacionais e assistenciais inovadoras para a época. A instituicdo firmou
convénios com as Irmds da Divina Providéncia para o atendimento social e puericultura das
familias, com o SENAI para disciplinas técnico-profissionalizantes e com os Irmaos Maristas
para administracdo e disciplina escolar. Essa articulacao evidencia um projeto de urbanizagao
do conhecimento, em que a paisagem educacional se insere no planejamento urbano,
transformando o territorio em um espago de formacdo técnica, social e ética. Ao criar uma rede
de servicos e instituicdes educativas, a SATC funcionava como um catalisador de fixos e fluxos:
consolidava prédios, salas, laboratérios e internatos (fixos), ao mesmo tempo que mobilizava
estudantes, professores e familias (fluxos) em torno de um projeto de desenvolvimento social
e urbano.

De acordo com Rabelo (2008), a atuacao das congregacdes religiosas na SATC
configurou uma ampliacdo do campo de agdo das religiosas nas vilas operarias. Os relatérios
do Servigo Social da SATC registraram a execuc¢do de cursos populares voltados a instrugdo
das familias dos trabalhadores do carvdo. Esses cursos abordavam atividades praticas, como
corte e costura, bordado, culinaria e no¢des de higiene e organizacdo doméstica. As religiosas

eram responsaveis pela orientacdo e pela execucdo das aulas, que tinham como objetivo
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contribuir para a melhoria das condi¢des de vida das familias operarias e promover habitos
considerados adequados a moral e a saude.

A autora (RABELO, 2008) aponta que os relatérios evidenciaram que as atividades
promovidas pela SATC abrangiam aspectos educativos, morais e religiosos. Além dos cursos,
havia reunides e encontros voltados a formacdo familiar e comunitaria, com énfase na
educacdo das mulheres, no papel materno e na administracdo doméstica. As agdes se
estendiam por diferentes nucleos de trabalho localizados em areas operarias de Criciima,
Siderépolis, Lauro Miller e Igara, abrangendo um amplo territério do complexo carbonifero.

Ha destaque também para o papel desempenhado pelo Servico de Puericultura da SATC,
voltado a educacdo e ao atendimento de maes e criancas. O servico tinha como finalidade a
promocao da salde materno-infantil e a reducdo da mortalidade infantil por meio de a¢des
educativas, acompanhamento médico e orientacdo sobre higiene e alimentagdo. O trabalho
articulava praticas assistenciais e pedagdgicas voltadas ao bem-estar das familias operarias,
integrando as religiosas e os profissionais de salde na execucdo das atividades.

Para Rabelo (2008), as informagdes contidas nos relatorios do Servico Social da SATC
evidenciam a consolidacdo de um modelo de assisténcia que unia praticas educativas,
religiosas e sanitarias. As congregagdes religiosas femininas assumiram papel central na
difusdo desses valores, contribuindo para a formacao moral e social das familias vinculadas ao
complexo carbonifero. O trabalho junto a SATC representou, assim, a continuidade das
pedagogias missionarias desenvolvidas nas vilas operarias e reafirmou a presenca das
religiosas como agentes de assisténcia e educacdo nas comunidades de trabalhadores do
carvao no sul de Santa Catarina.

A expansdo da SATC ao longo das décadas reforca sua importancia na configuragdo do
territorio criciumense. Inicialmente voltada para ensino técnico e cursos de formagdo
profissional para os filhos de mineiros, a instituicdo ampliou seu alcance ao se transformar em
Escola Técnica e posteriormente em instituicdo de ensino superior, oferecendo cursos técnicos,
graduacdo e pos-graduagao. Essa expansao reflete uma estratégia de integragdo do espago
educacional a cidade: a SATC ndo apenas acompanhava o crescimento urbano, mas participava
ativamente de sua configuracdo, moldando a paisagem urbana, contribuindo para o fluxo de
conhecimento e qualificando a mao de obra da regido.

O papel assistencial da SATC, no entanto, merece destaque particular, pois conecta

diretamente a instituicdo as praticas de urbanizacdo e a construcao do bairro. As vilas operarias,



249

onde a populagdo trabalhadora se concentrava, eram caracterizadas por habita¢des pequenas
e infraestrutura precaria. A SATC, ao oferecer servigos sociais e educacionais, atuava como
mediadora entre essas condi¢des de vida e as oportunidades de ascensdo social. Essa funcdo
assistencial pode ser interpretada como uma forma de Aufhebung, na medida em que
preservava a identidade e a memoria da comunidade mineradora, mas simultaneamente
transcendeu os limites da precariedade, promovendo mudangas estruturais e simbdlicas na
vida das familias. Assim, a SATC se situava entre a conservacdo de uma heranca social e a
introducdo de transformacgdes que reorganizavam a paisagem urbana e as rela¢des sociais.

A infraestrutura da SATC constitui um exemplo evidente de fixos urbanos que estruturam
os fluxos sociais. Com laboratorios, salas de aula, internatos, centros de convivéncia e espagos
de lazer, a instituicdo consolidava um territorio educativo e assistencial que atraia diariamente
uma populacdo significativa de estudantes e trabalhadores. Esses edificios, cuidadosamente
planejados, representam nao apenas a materialidade fisica da cidade, mas também sua
memb©ria institucional e patrimonial. O campus da SATC se tornou, assim, um marco urbano e
cultural, contribuindo para a consolidacdo de Criciima como centro regional de educagdo
técnica e profissionalizante, reforcando o carater de cidade carbonifera modernizada, onde o
desenvolvimento industrial e o educacional se entrelagam. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico
23)

No plano simbdlico, a SATC desempenhou um papel fundamental na construcao de
pertencimento e identidade coletiva. Ao atuar junto as familias de mineiros, a instituicdo
tornou-se referéncia de estabilidade, educacao e mobilidade social. A relacdo entre a SATC, o
Bairro da Juventude e a Praca Sebastido Toledo dos Santos evidencia como a urbanizacao e a
educacdo se articulam para produzir territérios de significagdo: a praga funcionava como
espaco de convivéncia comunitaria, o bairro da Juventude como espago de acolhimento e
disciplina social, e a SATC como instituicdo educativa e assistencial que integrava esses fluxos
humanos e sociais a paisagem urbana.

Outro aspecto relevante é a forma como a SATC contribuiu para a reconfiguragdo do
palimpsesto urbano da regido. A instituicdo ocupou e transformou espacos que antes eram
dominados por habitaces precarias, criando marcos e camadas de historia que dialogam com
o passado industrial de Criciima. Essa sobreposicdo de fungdes e significados (educacao,

assisténcia social, memoria historica) revela o carater multifacetado do urbanismo local, em
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que edificios e espacos publicos coexistem com fluxos humanos e sociais em constante
transformacao.

Durante o periodo da ditadura militar, a SATC também se beneficiou do incentivo estatal
a educacdo profissionalizante, ampliando suas atividades e consolidando sua importancia na
formacao técnica da regido. No entanto, a instituicdo ndo surgiu exclusivamente por agdo
estatal; sua origem estd profundamente ligada a iniciativa das mineradoras e a estratégia de
organizar a forca de trabalho e atender as demandas sociais geradas pelo setor carbonifero.
Essa articulacao evidencia a complexidade dos fluxos de poder, capital e conhecimento que
estruturam a cidade, reforcando a ideia de que o patriménio cultural urbano é produto de
multiplas temporalidades e agentes sociais.

A expansao da SATC para incluir cursos superiores e pds-graduacdo demonstra a
capacidade da instituicdo de se adaptar as transformacdes urbanas e sociais, mantendo-se
como polo de atragdo de estudantes e profissionais, consolidando a regido como um nucleo
educativo e cultural estratégico. A infraestrutura fisica, com laboratérios modernos, bibliotecas,
ginasios e areas de convivéncia, ndo apenas sustenta o fluxo de atividades pedagdgicas, mas
também integra a cidade em redes regionais e nacionais de conhecimento, reforcando a
centralidade da SATC no territério urbano e seu papel como elemento de patriménio cultural
tangivel e intangivel.

Ao analisar a SATC a partir dos conceitos de palimpsesto urbano, fluxos e fixos, observa-
se que a institui¢do constitui um elo essencial na paisagem urbana de Criciima. Ela preserva a
memoéria da comunidade mineradora, ao mesmo tempo que promove transformagdes
significativas na educagdo, assisténcia social e estrutura urbana. Seu impacto vai além do
espaco fisico ocupado, estendendo-se a formagdo de identidades coletivas, a organizacao de
fluxos sociais e a consolidacdo de um patriménio cultural que articula passado, presente e
perspectivas de futuro para o municipio.

Assim, a SATC se insere de maneira estratégica na narrativa do Bairro da Juventude e da
Praca Sebastido Toledo dos Santos. A instituicdo é simultaneamente um espaco fixo, com
edificagdes e infraestrutura fisica que estruturam a cidade, e um espaco de fluxos, capaz de
mobilizar estudantes, professores, familias e profissionais em torno de um projeto educativo e
social. O bairro e a praca, que ja representam fixos historicos e simbdlicos, dialogam com a

SATC na construcdo de um territério de memoria, educagdo e assisténcia social, revelando a
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complexidade da urbanizagdo criciumense e a interdependéncia entre espaco fisico, praticas
sociais e identidade coletiva.

A instituicdo ndo é apenas um edificio ou um conjunto de atividades; € um ponto de
convergéncia de histéria, memodria e urbanizacao, capaz de articular fluxos humanos e fixos
urbanos, consolidando a paisagem urbana e o patrimoénio cultural de Criciima. Ao observar
sua trajetodria, percebe-se como a intervencdo planejada em educagdo e assisténcia social
contribuiu para transformar o territorio, reconfigurando o bairro e a praga adjacente,
promovendo a integracdo entre espaco, sociedade e memoria coletiva, e demonstrando a
relevancia de instituicdes educativas como agentes de urbanizacdo e desenvolvimento social.

O desenvolvimento do Bairro da Juventude, articulado a Praca Sebastido Toledo dos
Santos e a atuacdo da SATC, encontra uma continuidade natural na fundacdo da Universidade
do Extremo Sul Catarinense (UNESC), cuja origem remonta a criacdo da Fundacao Educacional
de Cricima (FUCRI), em 1968. Este marco institucional representa mais uma camada do
palimpsesto urbano criciumense, evidenciando como o territério é continuamente
reconfigurado por camadas de memoria, educacao, assisténcia social e urbanizagdo planejada.
A UNESC se insere nesse contexto como um elemento estruturante da cidade, um fixo urbano
que organiza fluxos sociais, culturais e académicos, integrando a regido em redes de
conhecimento e ampliando a centralidade da cidade no contexto regional.

A fundacdo da FUCRI, que posteriormente deu origem a UNESC, nasceu da participacao
comunitaria e do reconhecimento das necessidades educacionais em Criciima. Em uma cidade
marcada pelo desenvolvimento industrial e carbonifero, a educacao superior representava uma
estratégia de expansdo social, cultural e econémica, buscando integrar a populagdo local a
oportunidades de formacgao avancada e qualificacdo técnica. Essa iniciativa demonstra como a
urbanizagdo e o planejamento educacional podem atuar de forma complementar: enquanto a
infraestrutura urbana se consolida em torno de bairros e pragas, a instituicdo educacional
configura fixos que organizam fluxos humanos, com estudantes, professores e pesquisadores
circulando diariamente pelo espaco.

O campus sede da UNESC (Figura 76) representa um conjunto de fixos urbanos que
estruturam o territério de forma clara e planejada. Cada edificio, laboratérios e salas de aula
funcionam como pontos nodais de conhecimento, onde os fluxos sociais e académicos se

encontram e interagem. Além disso, o Iparque complementa o campus, reforcando o carater
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de centralidade educacional e tecnolégica da UNESC, ao integrar pesquisa, extensdo e
inovacao tecnoldgica em escala regional.

A trajetéria da UNESC revela como a educagdo superior atua como um motor de
transformacdo urbana e social. A instituicdo ndo apenas qualifica mdo de obra e promove
desenvolvimento cientifico, mas também transforma a paisagem urbana do entorno. O bairro
universitario se constitui em um espaco de circulagdo e convivéncia, a0 mesmo tempo que
consolida identidades coletivas, praticas culturais e relagdes sociais que dialogam com a
memoria historica da cidade. Nesse sentido, a UNESC atua como um novo nivel de
palimpsesto: sobre a memdria industrial e assistencial do bairro e da praca, sobrepdem-se
camadas de educacdo superior, pesquisa tecnoldgica e integragdo regional, criando um

territério multifuncional e simbdlico.

Figura 76 — Campus da UNESC em 2021

e

Fonte: AGECOM/UNESC

Os fluxos de estudantes, professores, pesquisadores e visitantes transformam o campus
e 0 bairro em um espaco dinamico, onde os movimentos diarios de pessoas produzem novas
interacOes sociais e culturais. Esses fluxos, articulados aos fixos, garantem a continuidade das
atividades académicas e a manutencdo da paisagem urbana como espaco de centralidade

regional. A UNESC, assim, ndo é apenas um elemento fisico; € um eixo de transformacéo social
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e cultural, capaz de integrar o passado industrial, assistencial e educacional da regido com
novas perspectivas de desenvolvimento.

A fundacgdo da UNESC também se insere em uma légica de planejamento urbano e social
inspirada por experiéncias externas, como o planejamento de Curitiba, que buscava harmonizar
crescimento urbano, qualidade de vida e eficiéncia administrativa. Essa perspectiva foi
incorporada a cidade de Criciima, consolidando uma abordagem de urbanizacdo que prioriza
tanto a infraestrutura fisica quanto o desenvolvimento humano e social. O campus universitario
atua, portanto, como um marco fixo de patrimdnio cultural e educacional, mas também como
um catalisador de fluxos de conhecimento, experiéncias e inovagado tecnoldgica, promovendo
interacdes que transformam a paisagem urbana e social.

A conexao com a SATC é evidente: enquanto a instituicdo assistencial e técnica atuava
na formacao de jovens mineiros e no suporte as familias, a UNESC amplia essa atuagdo para o
ensino superior, formando profissionais capacitados para enfrentar os desafios regionais e
nacionais. Essa articulagdo entre diferentes niveis de educagdo evidencia um percurso
educativo que permeia o territério, criando camadas de significacdo urbana e social que se
sobrepdem ao patrimoénio industrial e assistencial do bairro e da praca.

O impacto urbano da UNESC vai além da formacao académica. A presenca de estudantes
e profissionais gera demanda por moradia, comércio, transporte e servicos, incentivando o
crescimento do bairro e a reorganizacdo de seus fluxos internos. O campus funciona como um
nucleo de atracdo e circulacdo, promovendo integracdo social e econdmica, e transformando
o entorno em uma zona de intensa vivéncia urbana. Assim, a instituicdo contribui para a
configuracdo do espaco urbano como palimpsesto, onde camadas de memdria, educagao e
assisténcia social se sobrepdem, dialogam e produzem novas significa¢cdes para o territorio.

Além disso, a UNESC também exerce papel de preservacao patrimonial. Suas edificagdes,
laboratdrios e espagos de convivéncia constituem fixos que materializam a histéria educacional
e social da cidade. O campus integra elementos arquitetonicos e urbanisticos que dialogam
com a tradi¢do de investimento educacional do municipio, reforcando a centralidade do bairro
universitario e consolidando a paisagem urbana como espa¢o de memodria e aprendizado. Ao
articular educacdo, urbanizacdo e memdria, a UNESC exemplifica como instituicdes podem
atuar como elementos estruturantes do patrimonio cultural, articulando passado, presente e

futuro.
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A relagdo da UNESC com a comunidade regional evidencia seu papel na consolida¢do de
redes sociais, académicas e culturais. A universidade ndo apenas forma profissionais, mas
também cria oportunidades de participacdo comunitaria, extensao universitaria e pesquisa
aplicada. Esses fluxos de conhecimento e acdo social transformam o campus em um espaco de
encontro, aprendizado e circulagdo, consolidando a universidade como um elemento
integrador do territério urbano. Nesse sentido, a UNESC atua como mediadora entre diferentes
camadas do palimpsesto urbano: preserva memdrias, organiza fluxos sociais e promove
transformagdes que enriquecem a paisagem urbana e o patrimoénio cultural de Cricidma. A
universidade ndo apenas se integra a paisagem urbana existente, mas também produz novas
significacdes, consolidando-se como nucleo de inovagdo, conhecimento e desenvolvimento
regional.

Nesse contexto, a UNESC pode ser compreendida como um eixo estruturante da cidade,
capaz de integrar fluxos de pessoas, conhecimento e cultura aos fixos urbanos existentes,
promovendo transformacdes continuas na paisagem urbana e no tecido social. A articulacdo
com a SATC e o Bairro da Juventude evidencia uma continuidade histérica e funcional: da
assisténcia social e educacdo técnica a educagdo superior e inova¢do, cada camada do
palimpsesto urbano dialoga com as anteriores, consolidando a centralidade do bairro
universitario, reforcando o patriménio cultural e promovendo a urbanizacdo planejada.

A histéria da educacdo técnica em Criciima se aprofunda com a criacdo do Centro de
Educagdo Profissional Abilio Paulo (CEDUP), que complementa e amplia a rede educacional
iniciada com a SATC e consolidada posteriormente pela UNESC. O CEDUP foi fundado em
1978, pouco depois da transformagdo do panorama educacional e urbano da cidade
promovida pela Avenida Centenario, pela reestruturacdo do Bairro da Juventude e pela
presenca consolidada da UNESC. Nesse sentido, a instituicdo ocupa um lugar estratégico no
palimpsesto urbano, articulando camadas de memoria industrial, assisténcia social e ensino
profissionalizante, e constituindo um fixo que organiza fluxos de estudantes e jovens
aprendizes no territério.

Enquanto a SATC atuava em escala assistencial e educativa para filhos de mineiros e suas
familias, o CEDUP representou a formalizagdo e expansdo da educacdo profissional voltada
para toda a comunidade regional, oferecendo Ensino Médio integrado a educacao profissional,
bem como cursos técnicos concomitantes e subsequentes. A criagdo de uma instituicdo dessa

natureza evidencia como a cidade passou a articular planejamento urbano e educativo,
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consolidando bairros e territérios em torno de fluxos de conhecimento, praticas profissionais
e socializacao juvenil. A proximidade do CEDUP com bairros centrais e vias estruturantes, como
a Avenida Centenario, reforca sua funcdo de catalisador urbano, atraindo estudantes e
profissionais de diferentes regides, que circulam diariamente pelo campus, pelos bairros

adjacentes e pelo comércio local.

¥
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A infraestrutura do CEDUP (Figura 77), que passou por sua maior reforma e ampliagéo a
partir de 2022, revela a importancia de integrar os fixos urbanos com os fluxos de
aprendizagem e circulagdo social. Cada intervencao evidencia o cuidado com a materialidade
urbana, mostrando como edifica¢cdes educacionais podem articular fluxos de pessoas, praticas
pedagogicas e atividades esportivas, reforcando a centralidade social e urbana da escola.

Ao observar a funcdo do CEDUP no contexto urbano e social, percebe-se que ele se
estabelece como um elemento de fixidez no territério, enquanto organiza e estrutura os fluxos
de estudantes, professores e profissionais técnicos que circulam pela cidade. Nesse sentido, o

centro de educagdo profissional cumpre um duplo papel: preserva e amplia o patrimonio
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educacional da regido, constituindo um fixo que mantém a memdria da educagao técnica e
profissionalizante, e, a0 mesmo tempo, € um catalisador de fluxos que interagem com o bairro
universitario, o comércio local e os sistemas de transporte. A escola ndo apenas forma
cidaddos, mas atua como estruturadora da paisagem urbana e mediadora das transformacdes
sociais e econOmicas da regido.

A proximidade do CEDUP com a UNESC e com a rede de transporte coletivo demonstra
a articulacdo entre diferentes escalas de educacdo e mobilidade urbana. O campus técnico
interage com o campus universitario, e ambos funcionam como elementos integradores de
uma rede educacional e urbana que articula fluxos de estudantes e profissionais. Esses fluxos
sao fundamentais para a consolidagdo do bairro universitario como polo de conhecimento,
lazer, comércio e moradia, evidenciando como a educacao contribui para a reorganizacdo do
espaco urbano e para a formacao de identidades coletivas.

A presenca do CEDUP na cidade também evidencia a relacdo entre patrimdnio
educacional e paisagem urbana. A edificacdo escolar, suas areas esportivas, salas de aula e
laboratérios funcionam como pontos de referéncia no bairro, promovendo integracdo entre
espacos publicos, vias de circulacdo e areas de convivéncia. Cada intervencdo na infraestrutura
reflete um esforco de preservacdo e ampliacdo do patrimdnio cultural educacional, articulando
o passado assistencial e industrial com as demandas contemporaneas de ensino técnico e
profissionalizante.

O CEDUP também exemplifica a articulacdo entre planejamento urbano e gestdo
educacional. A localizagdo estratégica da escola, a integragdo com vias estruturantes e a
proximidade de instituicbes de ensino superior como a UNESC permitem que a circulacao de
pessoas e conhecimentos seja maximizada, fortalecendo a funcdo do bairro como polo
educativo e social. Cada fluxo de estudantes, professores e profissionais que atravessa o
campus e o bairro reforca a centralidade do espaco, transformando o entorno em uma zona
de intensa convivéncia urbana e social.

Ao mesmo tempo, o CEDUP complementa a acao da SATC, ampliando a rede de
assisténcia social e educacional que atravessa o territério criciumense. A instituicdo demonstra
a continuidade das politicas de formacdo e inclusdo, articulando camadas histéricas de
intervengao social, educacdo e urbanizacdo. Cada geracdo de estudantes, cada curso técnico e
cada projeto de reforma e ampliagdo contribuem para a consolidacdo do bairro e do territério

urbano como espaco de memoria, aprendizado e inovacado social.
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O CEDUP se configura como um elemento central do palimpsesto urbano de Criciima,
integrando fluxos de educacéo, trabalho e circulagdo social com fixos de patriménio cultural e
infraestrutura educacional. Sua presenca reforca a articulacdo entre memoria histérica,
assisténcia social e educacdo profissional, contribuindo para a configuracdo da paisagem
urbana e para a consolidagdo do bairro como polo central de formagdo, convivéncia e
circulacdo. Ao combinar educacdo, urbanizacao e transformacao social, o CEDUP exemplifica a
forma como instituicdes podem atuar como catalisadores de mudanca e preservagdo
simultaneamente, consolidando a identidade urbana e educativa de Criciima e ampliando sua
centralidade regional.

A historia do Terminal do Pinheirinho (Figura 78) ndo pode ser compreendida
isoladamente; ela se articula ao complexo urbano e educacional que se desenvolveu no bairro,
interligando-se diretamente a UNESC, ao CEDUP e a Avenida Centenario. A implantacdo do
terminal representa a materializagdo de um esfor¢o de planejamento urbano que buscava
organizar fluxos de circulacdo de pessoas e mercadorias, ao mesmo tempo em que reforcava
fixos urbanos estratégicos, consolidando o bairro como nucleo central de mobilidade e
integracdo social. Tal perspectiva evidencia o conceito de palimpsesto urbano, no qual as
camadas histdricas se sobrepdem, coexistem e se transformam, gerando novos sentidos para

o territorio.

Figura 78 — Terminal do Bairro Pinheirinho em frente ao campus da UNESC
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Fonte: Portal Mais Sul, 2024. Disponivel em: <https://maissul.com.br/2024/01/09/consorcio-cribus-ja-
iniciou-o-recadastramento-do-cartao-criciumacard-estudante/>
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O bairro Pinheirinho, cuja origem esta intimamente ligada a atividade de mineracdo de
carvao e a presenca da Estrada de Ferro Dona Tereza Cristina, ja funcionava historicamente
como um eixo de fluxos de pessoas, principalmente trabalhadores das mineradoras e suas
familias. A construgdo do terminal, inaugurado em 1996 como parte do Sistema Integrado de
Transporte Coletivo (SITC), veio formalizar e potencializar esses fluxos, oferecendo
infraestrutura para interligar bairros e facilitar a circulacdo de estudantes, trabalhadores e
residentes da regido. O terminal Pinheirinho tornou-se um fixo essencial na malha urbana,
permitindo a organizagdo racional dos percursos diarios e consolidando o bairro como polo
de mobilidade urbana.

A construcdo dos terminais de Criciima, incluindo o do Pinheirinho, envolveu
investimentos publicos e privados significativos, refletindo a percepcdo de que a cidade
necessitava de uma infraestrutura moderna e eficiente para acompanhar o crescimento
populacional e econdmico da regido sul catarinense. O terminal foi estrategicamente
localizado para atender a area universitaria, conectando de maneira funcional e simbdlica a
UNESC e o CEDUP, além de integrar bairros vizinhos e consolidar o Pinheirinho como ponto
central de circulagdo e de articulagcdo urbana. Essa articulagao evidencia a complementaridade
entre fixos e fluxos, representados pelo movimento constante de estudantes, trabalhadores e
usuarios do transporte coletivo.

Do ponto de vista urbanistico, a implantagdo do terminal modificou a paisagem do
bairro, criando uma centralidade e redefinindo rela¢des espaciais que antes eram dominadas
pelo transporte ferroviario. Antes do SITC, os trilhos do trem ocupavam o leito da futura
Avenida Centenario, e as margens eram densamente povoadas por trabalhadores das
mineradoras. A construcao do terminal e a reorganiza¢do do transporte coletivo nao apenas
retiraram as camadas do passado ferroviario, mas também criaram uma camada de circulacdo
urbana, evidenciando o conceito de Aufhebung, na qual o antigo é preservado simbolicamente
e incorporado na transformagdo e superacdo da funcdo urbana original. Nesse sentido, o
terminal funciona como um elo entre o patrimonio histérico, a memoria do carvéo e da
ferrovia, e a necessidade contemporanea de mobilidade, permitindo a coexisténcia de
temporalidades distintas no mesmo espaco.

A revitalizagdo do terminal, concluida em 2021, reforca ainda mais seu carater de fixo
urbano estratégico, adaptando-o as normas de seguranca e as demandas de conforto e

funcionalidade para os usuarios. As obras, iniciadas em 2019, contemplaram melhorias
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estruturais, adequacdo de acessos, renovacdo das plataformas e da cobertura, iluminagdo
moderna e reorganizagdo dos fluxos de embarque e desembarque. Tais interven¢des nao
apenas preservam o terminal como patriménio funcional e simbdlico do bairro, mas também
articulam a paisagem urbana contemporanea com as camadas histéricas de desenvolvimento
industrial e educacional, reforcando a centralidade do Pinheirinho no sistema urbano de
Criciima.

O terminal funciona como ponto de convergéncia de multiplos fluxos: estudantes da
UNESC e do CEDUP, trabalhadores que se deslocam para os polos industriais ou comerciais da
cidade, e moradores da regidao que utilizam o transporte coletivo para atividades cotidianas.
Cada fluxo evidencia a interdependéncia entre mobilidade, educacdo e urbanizacao,
destacando a relevancia do terminal como infraestrutura que organiza e regula a circulagdo
urbana. O espaco, portanto, ndo é apenas funcional, mas também simbélico, consolidando a
identidade do bairro e reforcando sua meméria social e urbana.

Além da funcao pratica, o Terminal Pinheirinho representa um elemento de integracdo
urbana, conectando areas historicamente fragmentadas. Antes de sua implantacéo, a regido
do Pinheirinho, marcada pela presenca da ferrovia e pelas vilas operarias, apresentava
limitagdes na articulacdo espacial e dificuldades de mobilidade. O terminal, como fixo urbano,
estruturou a circulagcdo e permitiu o surgimento de novos usos para os espacos publicos,
fortalecendo a relacdo entre bairros, infraestrutura educacional e centros comerciais. Ao
organizar fluxos e criar pontos de convergéncia, o terminal consolidou-se como catalisador de
transformacgdes sociais, econdmicas e espaciais no Pinheirinho.

A interligacdo do terminal com a Avenida Centenario refor¢a ainda mais sua fungédo
estratégica. A avenida, que substituiu os trilhos da ferrovia, transformou-se em eixo de
circulacao, conectando os bairros Prospera e Pinheirinho e permitindo maior integracdo com
o centro da cidade. Nesse contexto, o terminal atua como ponto nodal, articulando diferentes
escalas de fluxo: local, regional e educacional. A conexao com a UNESC e o CEDUP exemplifica
a relacdo entre infraestrutura de transporte e educagdo, demonstrando como os fluxos de
mobilidade se sobrepdem aos fixos urbanos e se integram as camadas historicas do
palimpsesto urbano.

O terminal também contribui para a valorizacdo do patrimonio urbano. Ao preservar a
funcao de transporte coletivo e ao integrar elementos historicos do bairro, como a memoria

ferroviaria e as antigas vilas operarias, o espaco atua como elo entre passado e presente,
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reforcando a identidade local e a consciéncia coletiva da comunidade. A infraestrutura
construida e revitalizada mantém os fixos do terminal como referéncias visuais e funcionais,
enquanto os fluxos que circulam pelo espaco atualizam sua fungao social e urbana.

Do ponto de vista simbdlico, o terminal fortalece o bairro universitario e educacional,
transformando o Pinheirinho em polo de circulagdo e interacdo social. Ele organiza fluxos
diarios de milhares de estudantes, trabalhadores e moradores, promovendo convivio,
sociabilidade e intercambio de experiéncias. A partir dessa perspectiva, o terminal se torna
mais do que uma infraestrutura funcional; € um espaco de memdria, aprendizado e integracao
urbana, refletindo a articulagdo entre educagdo, mobilidade e paisagem urbana.

Em termos de planejamento urbano, o Terminal Pinheirinho exemplifica a forma como
intervengdes estratégicas podem articular fixos e fluxos, preservando memorias historicas e
promovendo a modernizagdo da cidade. A infraestrutura conecta o patriménio do bairro com
as necessidades contemporaneas de mobilidade, integrando diferentes escalas de circulagdo
e contribuindo para a configuragdo do palimpsesto urbano. Ele atua como elo entre passado
e presente, preservando camadas historicas e estruturando novas, mostrando como
planejamento, educacao e transporte se inter-relacionam na constru¢ao da paisagem urbana.

O Terminal Pinheirinho consolida-se como fixo urbano central no bairro, articulando
fluxos de mobilidade e educacao, integrando diferentes camadas do palimpsesto urbano e
fortalecendo a identidade social, educacional e urbana da regido. Ele representa a continuidade
e a transformacdo simultanea, conectando o patriménio histérico da ferrovia e do bairro da
mineracdo com as demandas contemporaneas de circulagdo, educagdo e convivéncia social.
Assim, o terminal configura-se como elemento estruturador da paisagem urbana e catalisador

de fluxos sociais, educacionais e econdmicos, reforcando o papel estratégico do bairro

Pinheirinho no contexto de Criciima. (Figura 79)
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Fonte: Captura de tela de BALANO GERAL CRICIUMA, 2022
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6.2. PRACA CONSTANTE MILIOLI: A MEMORIA SOCIAL, O CARATER DE BAIRRO E
DESARTICULACAO NO ESPACO URBANO

Figura 80 — Mapa de localizacao e implantacao da Praca Joao Constante Miliolli

Fonte: Portal ICAD. Adaptacdo do autor, 2025.

Ao observar o processo histérico de transformagéo urbana de Criciima, percebe-se que
os bairros se constituem como mosaicos de memorias, em que cada elemento fixo ou movel
carrega consigo as marcas de diferentes tempos. A Praca Jodo Constante Milioli simboliza de
maneira clara a dimensdo de memoria coletiva. Essa praca, embora singela em sua
configuracdo e localizada num espaco desfavoravel, assume papel fundamental na tessitura da
paisagem urbana local, sendo ponto de partida para compreender a formacdo do bairro, suas
praticas sociais e os deslocamentos que redefiniram a relacdo entre espago e comunidade.

A escolha do nome da praca, em homenagem a Jodo Constante Milioli, um dos primeiros
moradores da localidade e reconhecido lider comunitario, revela o vinculo estreito entre
memoria social e espago urbano. Nesse gesto, o poder publico ndo apenas delimitou um
espaco de lazer e convivéncia, mas cristalizou em forma material um fragmento da histéria
coletiva. Tal pratica insere-se no campo do patrimdnio cultural imaterial, pois representa o

reconhecimento simbdlico de uma trajetoria individual associada a formagao comunitaria.
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Do ponto de vista conceitual, a praga configura-se como um fixo urbano: permanece
enraizada no territorio, servindo de referéncia espacial mesmo diante das inUmeras
transformagdes do entorno. Essa referéncia muitas vezes é mais bem percebida pelo
automovel devido a sua localizacdo numa bifurcagao que funciona como um marco de entrada,
do que a apreensdo do espaco ao caminhar. No entanto, como todo fixo, ela ndo esta imune
a acao dos fluxos, que se expressam nas mudancas de uso, no abandono progressivo ou na
ressignificacdo de suas funcgdes originais. A vitalidade que outrora animava o espaco foi
gradualmente esvaziada pela intensificacdo da urbanizacdo, em especial pelo advento da
mobilidade motorizada que cercou a praga de barreiras viarias.

Essa condigdo revela o carater de palimpsesto urbano. A praca, concebida como espaco
de convivéncia comunitaria, foi sendo sobreposta por camadas de novas l6gicas urbanas até
chegar o momento atual onde seu status se modifica para parque. O que deveria ser um
espaco de encontro e permanéncia era compreendido como um territério de passagem,
atravessado por fluxos que ndo dialogam com sua fungdo original, que agora converte-se para
um espaco com mais possibilidades de apropriagao.

Nessa perspectiva, a praca encarna também a logica da negacdo e preservacdo
simultaneas. Por um lado, ela foi esvaziada de sentido pelo urbanismo funcionalista que
privilegiou a circulagdo viaria em detrimento da vivéncia comunitaria. Por outro, resiste como
referéncia simbdlica e material, mantendo viva a meméria do lider homenageado e
reafirmando a identidade do bairro. O espago ndo desaparece; é reconfigurado, negado em
sua plenitude, mas ainda conservado como signo urbano.

Do ponto de vista da paisagem urbana, a Praca Jodo Constante Milioli representa a
tensdo entre centralidade e marginalidade. Sua localizacao poderia ter potencializado um polo
de articulacdo comunitaria pela proximidade da igreja e por estar tdo em evidéncia na
bifurcacdo. (Ver Apéndice B — Quadro Analitico 24) Contudo, o avanco da urbanizagédo e a
sobreposicao de camadas de infraestrutura viaria conduziram ao oposto: enquanto a praca, ela
tornou-se enclave, isolada por fluxos que a cortam sem se deter. Tal cenario ilustra como a
expansao da cidade nem sempre se traduz em qualidade de vida, mas, muitas vezes, resulta
em espacos fragmentados.

Enquanto patrimonio cultural, a praga ndo figura em listas de tombamento ou protecdo
formal. Ainda assim, guarda o valor da memdria social e do reconhecimento comunitario.

Trata-se de um patriménio simbdlico, cuja relevancia reside menos em sua materialidade e



263

mais na funcdo de guardid de histérias locais, que se perpetuam pela oralidade e pelo
pertencimento. O risco, entretanto, foi a auséncia de politicas de preservacdo que conduziu a
um processo silencioso de descaracterizacdo ao ser transformada em parque, em que a
memb©ria se dilui sob o peso das novas logicas urbanas.

A Praca Jodo Constante Milioli ilumina o entrelacamento entre meméria, urbanizacao e
paisagem. Ela é um exemplo de como os espagos publicos podem ser, ao mesmo tempo, baus
de lembrangas e vitimas de uma modernizag¢do que privilegia a fluidez da circulagdo em
detrimento da permanéncia comunitaria. Nesse sentido, a praga constitui um fragmento
indispensavel para compreender a dinamica urbana de Cricilma e prepara o terreno para a
analise subsequente: a Igreja de Santa Luzia, que, assim como a praca, emerge como marco
identitario, fixo simbdlico e espaco de congregacao social no bairro

Ao deslocar o olhar da Praga Jodo Constante Milioli em direcao a Igreja de Santa Luzia,
0 percurso mantém sua coeréncia no entrelacamento entre memdria, espaco urbano e praticas
coletivas. Se a praca representava a materializacdo de uma homenagem comunitaria, a igreja
assume papel ainda mais central: a constituicdo de um lugar de encontro, de fé e de
pertencimento, em torno do qual se organizaram tanto o bairro quanto as relagdes sociais que
lhe conferem identidade. Pouco se tem documentado e registrado sobre essa regido e as
informacdes aqui relatadas foram agrupadas a partir da apreensdo do espaco urbano, das
analises retrospectivas e o pouco material que sem acesso. O mesmo se enquadra nas
fotografias, as poucas fotos encontradas da regido sdo de acervos particulares compartilhados
em redes sociais como as que foram mencionadas na introdugao.

A origem da devogdo local remonta a 1946, quando um terreno foi doado para a
construcdo da primeira capela, dedicada a padroeira que dd nome ao bairro. Essa primeira
edificacdo, em madeira, ndo era apenas um espaco de culto: tratava-se de um fixo simbdlico,
gue consolidava no territdrio a presenca religiosa e, ao mesmo tempo, possibilitava a vivéncia
comunitaria em torno de celebracdes. Tal fixo, no entanto, ndo permaneceu estatico: sucessivas
igrejas foram erguidas ao longo das décadas, revelando o carater de palimpsesto. Cada
construcdo substituia a anterior, ndo apagando completamente a memdria do que existiu, mas
sobrepondo camadas que atestam o crescimento da comunidade e a necessidade de novos
espacos.

Essa sequéncia de edificagdes pode ser interpretada a partir de Hegel. As igrejas

anteriores foram negadas em sua materialidade, mas preservadas na memaria e no simbolismo
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que cada uma carregava. A pequena capela de madeira deu lugar a uma estrutura em alvenaria
(Figura 81), e esta, por sua vez, foi sucedida por uma construcao nos anos 1970. Por fim, a atual
igreja (Figura 82), erguida nos anos 1990, amplia a escala e a funcdo do espaco religioso,
incorporando no subsolo um centro pastoral com salas de catequese e reunides. Trata-se,
portanto, de um processo em que negacdo, superagao e preservagdo coexistem, configurando

a prépria histéria urbana da Santa Luzia.

Figura 81 - Igreja da Santa Luzia na década de 1970 e na década de 1990
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Fonte: Acervo particular de Lima, enviado via Whatsapp

Figura 82 — Atual Igreja da Santa Luzia
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'Fonte: Portal Engeplus, 2023. Disponivel em: < https://engepius.com.br/noticia/religiao/2023/festa—
em-honra-a-santa-luzia-inicia-neste-fim-de-semana-em-criciuma>
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A Igreja de Santa Luzia se revela como ponto de ancoragem em meio as mobilidades
sociais e territoriais. Embora os moradores precisassem, em periodos anteriores, deslocar-se
até comunidades vizinhas para participar de celebrag¢des, a consolidagdo de uma igreja prépria
fixou no bairro a possibilidade de permanéncia, reduzindo a dependéncia de deslocamentos.
Ao mesmo tempo, esses fluxos permanecem presentes: a igreja integra-se a uma rede
paroquial que abrange outras localidades, reafirmando que o espaco religioso, mesmo fixo, é
atravessado por fluxos de fiéis, de padres e de praticas compartilhadas.

A presenca da igreja na paisagem se impde como elemento de destaque. Sua volumetria
e localizacdo a tornam referéncia visual e simbdlica, conferindo centralidade ao bairro e criando
um marco identitario que transcende a funcdo estritamente litdrgica. A paisagem da Santa
Luzia, portanto, é inseparavel da imagem da igreja, que atua como signo de pertencimento e
mem©ria coletiva.

Ao olhar para a Igreja a luz do patrimonio cultural, o edificio da Igreja de Santa Luzia ndo
esta tombado formalmente e nem inventariado, mas exerce fungdo equivalente no imaginario
local. A cada celebracéo, festa ou ritual, renova-se o elo entre passado e presente, atualizando
a memoria e reforcando a territorialidade da fé. Nesse sentido, sua relevancia ndo se mede
apenas pela arquitetura ou pela materialidade, mas pela capacidade de mobilizar a
comunidade, preservando tradigdes e fortalecendo lacos sociais.

A analise da Igreja de Santa Luzia amplia a compreensdo do bairro como um espago
marcado por sobreposi¢cdes temporais e simbdlicas. Se a praga cristalizava a memoria de um
lider comunitario, a igreja reforca a dimensao espiritual, ambos compondo o palimpsesto
urbano da localidade. Essa dinamica também surge a partir das marcas da exploracdo do
carvao e da luta dos trabalhadores que acrescentaram novas camadas a compreensdao do
espaco urbano e social da regiao.

A histéria urbana de Criciima carrega marcas profundas da mineracgao e da organizagao
espacial em torno do carvao. Entre os exemplos mais significativos desse processo esta a
Cidade Mineira, concebida inicialmente como “Cidade dos Mineiros” em 1957, fruto de um
projeto ambicioso que envolvia sindicatos, companhias carboniferas e o poder publico. A ideia
era materializar um espaco planejado que garantisse melhores condi¢cdes de vida aos
trabalhadores, fugindo do improviso das vilas operarias marcadas pela pirita, pela poeira e pela
insalubridade. O tracado urbano, assinado por Fernando Jorge da Cunha Carneiro, primeiro

arquiteto da cidade, inspirava-se em principios modernistas, especialmente na concepcao de
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cidade-jardim defendida por Le Corbusier. O bairro foi projetado para oferecer conforto,
organizacao e saude, em contraposicao a realidade dura dos que viviam diretamente ligados
ao carvao.

Figura 83 — Masterplan da Cidade Mineira
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Fonte: Acervo de Carneiro Arquitetos. Disponivel em: <https://carneiro.arg.br/cmineira.html>

O projeto (Figura 83) previa 1.775 casas, cada uma com cerca de 60 m? quadradas,
econdmicas e eficientes do ponto de vista construtivo. As ruas foram planejadas em formato
de “cul de sac”, “’evitando o transito pesado dentro da comunidade, preservando espacos de
convivéncia coletiva. Nos fundos dos lotes, passariam os veiculos; na frente, ficariam jardins
lineares e continuos, interligando toda a comunidade. O urbanismo idealizado estabelecia que
nenhuma crianca precisaria brincar em meio a lama de pirita, mas sim em gramados e areas
arborizadas, integrando saude e estética em um modelo que buscava conciliar moradia e
qualidade de vida. Além das residéncias, estavam previstos escolas, creches, centro civico,
comércio especializado, hospital, cineteatro, clubes recreativos, estacdo ferroviaria e rodoviaria,
centro esportivo e até um cemitério-parque. Tratava-se de um empreendimento de 170
hectares, pensado para se tornar referéncia em planejamento urbano voltado ao trabalhador.

No entanto, a Cidade Mineira nunca foi plenamente concretizada nos moldes originais.

Apesar do entusiasmo inicial e do apoio politico junto a Fundagdo Casa Popular, as dificuldades

financeiras, a falta de continuidade administrativa e as crises no setor carbonifero impediram

470 termo cul-de-sac, de origem francesa, significa literalmente “fundo de saco” e designa um tipo de
via urbana sem saida, onde o trafego termina em um ponto Unico, geralmente circular. No urbanismo
moderno, o cu/-de-sac foi amplamente utilizado em projetos residenciais como estratégia de controle
de fluxo e aumento da seguranga, reduzindo o transito de passagem. Contudo, também é criticado por
favorecer a fragmentagdo do tecido urbano e a reducdo da conectividade entre os espacos publicos
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a execucao completa. Apenas 100 casas foram entregues no final da década de 1950, na area
que ficou conhecida como Cidade Mineira Velha. Construidas em alvenaria, com trés
dormitérios, cozinha, banheiro e sala, eram residéncias padronizadas, mas com pequenas
variacdes de fachada para quebrar a monotonia visual. A promessa de infraestrutura, porém,
demorou a se cumprir. Faltavam agua, energia, transporte e comércio. Por muito tempo, os
moradores precisaram buscar agua em fontes e caminhar longas distancias para comprar
alimentos ou acessar servicos basicos.

A ocupacao efetiva dessas primeiras casas aconteceu em dezembro de 1961, por meio
de um processo marcado pela ocupacdo popular. As moradias, até entdo fechadas e
abandonadas, foram tomadas por familias que viram naquelas constru¢des uma oportunidade
de acesso a casa propria. O episodio revela de forma clara a tensdo entre o projeto modernista
idealizado e a realidade social da cidade. O poder publico, que deveria garantir a execugédo do
plano, acabou sendo omisso, e o espago urbano foi apropriado pelos proprios trabalhadores,
em um movimento de resisténcia e afirmacao do direito a moradia. A ocupacdo foi apoiada
ou, ao menos, tolerada por liderancas politicas e religiosas, inserindo o processo em um
contexto de clientelismo e de disputas locais. Assim, o espaco inicialmente pensado como
vitrine do urbanismo moderno transformou-se em territério de luta social e de improviso, um
exemplo daquilo que Milton Santos chamaria de territorio usado, no qual os atores sociais
imprimem suas praticas sobre o espaco.

Nos anos seguintes, a Cidade Mineira consolidou-se como bairro operario,
profundamente ligado ao carvao e a classe trabalhadora. O surgimento da Cidade Mineira
Nova, em 1968, ampliou esse processo, com a constru¢do de mais 500 casas financiadas pela
Companhia de Habitacdo (COHAB). Diferentemente das primeiras, essas residéncias eram
menores e mais precarias, reflexo do periodo de contencédo e das limitagdes impostas pelo
governo militar. Ainda assim, significaram a expansao do projeto e a fixagdo de novas familias
no territério. A distingdo entre Cidade Mineira Velha e Cidade Mineira Nova nasceu desse
descompasso temporal e arquitetonico, mas ambas formam hoje um conjunto que testemunha
a evolucdo urbana e social de Criciuma.

Do ponto de vista urbanistico, a Cidade Mineira é um palimpsesto. O projeto inicial,
marcado pela racionalidade modernista, foi parcialmente apagado e sobreposto por camadas
de improviso, invasdes e reconfiguragdes espaciais. As areas verdes transformaram-se em ruas,

os “cul de sac” perderam a fungdo original, e as frentes destinadas ao convivio comunitario
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foram apropriadas de formas distintas pelos moradores. O espaco foi “refuncionalizado”,
demonstrando como a pratica cotidiana redefine as inten¢des planejadas. Essa sobreposicao
de tempos e projetos é a esséncia do palimpsesto urbano: aquilo que foi concebido permanece
inscrito na paisagem, ainda que transformado, descaracterizado ou mesmo negado.

A negacao do projeto modernista original substituido por praticas informais, ndo apagou
totalmente sua esséncia. Pelo contrario, alguns tracos permanecem, ainda que modificados. A
propria forma das casas, a existéncia de ruas nomeadas em homenagem as companhias
carboniferas e a memoria coletiva sobre o projeto mostram que a Cidade Mineira carrega
consigo, ao mesmo tempo, a preservagdo e a superacao de um ideal. O espago urbano é
resultado dessa dialética, em que passado e presente se entrelagam em uma sintese imperfeita,
mas significativa.

A relacdo entre fluxos e fixos também ajuda a compreender a Cidade Mineira. Os fixos,
materializados nas casas, ruas e equipamentos, foram se consolidando com o tempo, ainda
gue nem sempre de acordo com o projeto inicial. Os fluxos, representados pela mobilidade
dos trabalhadores, pela ferrovia que cortava a regido e pelos deslocamentos diarios em busca
de servigos, marcaram o cotidiano e configuraram a dinamica social do bairro. A ferrovia,
especialmente, exerceu papel fundamental: ao mesmo tempo em que transportava carvao,
permitia a circulagao de pessoas e produtos, integrando a Cidade Mineira ao restante da cidade
e ao circuito produtivo regional. Hoje, embora muitos desses fluxos tenham se alterado, o
bairro ainda se estrutura como espaco de moradia ligado as dinamicas econOmicas de
Criciima.

O patriménio cultural da Cidade Mineira ndo estad apenas em suas constru¢des, mas
sobretudo na memoria coletiva. O bairro é testemunho de um projeto urbano que buscou,
ainda que parcialmente, oferecer dignidade aos trabalhadores. E também registro da luta
popular por moradia e da forma como a classe operaria inscreveu sua presenca no territorio.
Nesse sentido, o bairro constitui um patrimonio imaterial, pois expressa modos de vida,
praticas sociais e identidades coletivas. Ao mesmo tempo, algumas casas originais e elementos
do tracado urbano podem ser vistos como patriménio material, ainda que ndo tombados
oficialmente. A preservagdo dessa memoria é fundamental para compreender a histéria de
Criciima e para valorizar o papel da classe trabalhadora na construcdo da cidade.

A Cidade Mineira também revela as contradi¢cbes da urbanizacao brasileira no século XX.

O projeto modernista, que pretendia organizar o espaco e oferecer condi¢des melhores de
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vida, sucumbiu diante das crises econdmicas, da falta de continuidade politica e do peso das
relagdes clientelistas. Ao mesmo tempo, a ocupacao popular demonstrou a capacidade de
mobilizacdo e resisténcia da comunidade, que transformou o espago em territorio vivo,
habitado e ressignificado. Essa contradicdo é parte essencial da paisagem urbana: ao olhar
para a Cidade Mineira, vemos tanto a utopia modernista quanto a realidade da autoconstrugao
e da luta social.

Do ponto de vista arquitetonico, o bairro ainda guarda elementos interessantes. As casas
quadradas, construidas em alvenaria, foram concebidas como solucdo econdmica e funcional.
Ao longo dos anos, muitas foram ampliadas, reformadas e modificadas, mas a estrutura basica
permanece reconhecivel. O tracado urbano, embora alterado, ainda mostra vestigios do
planejamento original, como algumas ruas curvas e areas de maior largura que indicavam a
intencdo de espacos verdes. Essas permanéncias permitem uma leitura da evolugao urbana e
reforcam a ideia de palimpsesto, em que o novo se sobrepde, mas ndo apaga completamente
o antigo.

A segregacdo espacial também estad inscrita nesse territorio. Localizada a cinco
quildmetros do centro de Criciima, a Cidade Mineira nasceu como espago periférico,
destinado a classe trabalhadora. Sua localizacao refletia a l6gica de afastar os bairros operarios
do nucleo central, mantendo-os proximos as minas e as areas de exploracao. Essa segregacao,
apontada por estudiosos como Volpato e Trindade Junior, reforca a desigualdade social inscrita
no espaco urbano: quanto mais distante e degradada a area, mais acessivel se tornava para as
familias de baixa renda. Essa dinamica permanece visivel até hoje, na medida em que o bairro
ainda carrega estigmas de pobreza e marginalizacao.

O tempo também transformou a Cidade Mineira em simbolo de resisténcia e
pertencimento. Muitos moradores sentem orgulho de viver no bairro, valorizando a histéria de
luta de suas familias e a identidade construida coletivamente. Festas comunitarias, praticas
religiosas, clubes esportivos e associagdes de bairro reforcaram esse sentimento ao longo das
décadas. A Cidade Mineira tornou-se, assim, mais do que um conjunto de casas: é um territorio
identitario, em que memdria e pertencimento se entrelacam.

A leitura da Cidade Mineira como paisagem urbana evidencia a complexidade desse
espaco. O olhar atento permite identificar camadas de tempo, praticas sociais, permanéncias
arquitetonicas e transformacées cotidianas. E uma paisagem que revela tanto a utopia

frustrada do planejamento modernista quanto a criatividade popular em adaptar o espaco as
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necessidades reais. Como tal, constitui um objeto privilegiado para pensar conceitos como
palimpsesto, Authebung e fluxos e fixos.

A Cidade Mineira é, portanto, uma sintese da histéria urbana de Cricidma. Nela, estdo
inscritas as marcas da mineragdo, do planejamento modernista, das crises politicas e
econdmicas, das lutas populares e das permanéncias simbdlicas. E um espaco que condensa
as contradi¢des e as possibilidades da urbanizagdo brasileira, mostrando como o territério é
sempre resultado de disputas, apropriacdes e reinvengoes.

Preservar sua memoria e compreender sua importancia é tarefa fundamental para que
Criciima reconheca sua propria historia. Mais do que um bairro operario, a Cidade Mineira é
um patrimonio cultural vivo, que testemunha a trajetéria da cidade e da classe trabalhadora
que a construiu. Seu estudo, articulado aos conceitos de palimpsesto urbano, Aufhebung,
fluxos e fixos, patriménio cultural e paisagem urbana, permite uma compreensdo mais
profunda do processo de urbanizacdo e das dinamicas sociais que moldaram e continuam
moldando a cidade.

Ao revisitar a Cidade Mineira, torna-se evidente que o projeto modernista, embora
incompleto e marcado por contradi¢bes, deixou rastros permanentes na paisagem urbana. O
bairro materializa a coexisténcia entre a utopia planejada e a pratica social cotidiana,
compondo um palimpsesto onde a permanéncia de alguns tragos arquitetonicos convive com
as transformacées e descaracterizacdes promovidas ao longo do tempo. E nesse processo que
0 espaco urbano revela sua natureza dialética: aquilo que foi pensado, aquilo que se realizou
e aquilo que foi reapropriado pela populacdo se sobrepdem, em um movimento que ao
mesmo tempo preserva e nega o passado, constituindo uma sintese aberta.

Contudo, a Cidade Mineira ndo pode ser compreendida de forma isolada. Seu entorno
imediato e os bairros que surgiram em sua continuidade sdo parte fundamental da mesma
narrativa urbana. Entre eles, a Vila Manaus ocupa um papel singular. Ela se constitui a partir de
fragmentos do projeto ndo concluido da Cidade dos Mineiros e da reapropriagdo popular das
areas destinadas a equipamentos coletivos e novas moradias. Esse processo evidencia, de
forma ainda mais explicita, as tensdes entre o planejamento formal e a pratica social, entre o
espago concebido e o espaco vivido.

A analise da Vila Manaus permite compreender como a mesma légica de segregacao,
improviso e resisténcia operaria se desdobrou em um novo territério, carregando marcas da

mineracao, da luta popular e do clientelismo politico. Assim como na Cidade Mineira, o bairro
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revela a forca dos fluxos migratérios, a precariedade das condic¢des iniciais e a criatividade
coletiva na constru¢do de uma identidade territorial. O que se vé é a continuidade de um
processo em que a urbaniza¢do de Criciuma, ao mesmo tempo que se ancora nos fixos
herdados do carvao, se reinventa por meio da agao social dos moradores.

Nesse sentido, ao avancar para a analise da Vila Manaus, ndo se trata de uma ruptura,
mas de uma camada adicional no palimpsesto urbano da regido carbonifera. O bairro nasce
das sobras de um projeto inacabado e da luta pela terra, constituindo-se como um espaco
gue, mais do que resultado de decisdes institucionais, é produto da acdo direta da comunidade
sobre o territério. E a partir dessa perspectiva que o estudo da Vila Manaus ganha sentido:
como uma sintese das contradi¢cdes entre modernidade e improviso, planejamento e
autoconstrucao, poder politico e resisténcia popular.

A Vila Manaus emerge como um desdobramento direto e, a0 mesmo tempo, como uma
ruptura em relagcdo ao projeto da Cidade dos Mineiros. Enquanto esta Ultima foi concebida
dentro da l6gica modernista, com planejamento arquitetonico e urbanistico pautado em ideais
de cidade-jardim, a Vila Manaus nasce de uma apropriacdo popular das areas inicialmente
reservadas a equipamentos coletivos e habitacdo planejada, assumindo desde o inicio o carater
de espaco autoconstruido, marcado por improvisos, conflitos e negociacdes. A coexisténcia
desses dois territdrios evidencia, de forma concreta, o principio do palimpsesto urbano: sobre
um mesmo solo, camadas distintas de intencéo e de pratica social se sobrepdem, gerando um
espaco hibrido que ndo pode ser explicado apenas pela 6tica do planejamento ou apenas pela
acdo espontanea dos moradores, mas pelo entrechoque de ambos.

O territdrio que daria origem a Vila Manaus ja fazia parte do projeto inicial do arquiteto
Fernando Carneiro para a Cidade dos Mineiros mostrado anteriormente. No entanto, o projeto
foi apenas parcialmente implementado. A metade sul da area destinada ao loteamento,
planejada para abrigar cerca de 630 casas, ficou abandonada durante anos, tomada pelo mato
e pela precariedade de uma construcao incompleta. Foi justamente nesse espaco, concebido
para representar a modernidade e o avan¢o urbano, que se instaurou o improviso das
ocupacoes irregulares, dando origem a Vila Manaus. Aqui se materializa, com clareza, o
movimento hegeliano: o projeto original ndo foi simplesmente destruido, mas transformado,
negado em parte e preservado em outra, reaparecendo sob uma forma nova e inesperada. A
Vila Manaus, nesse sentido, é a sintese historica das contradi¢des entre o sonho modernista e

a realidade social da regido carbonifera.
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O nome Vila Manaus, segundo registros, surgiu de modo espontaneo, associado a
narrativa popular que conferia identidade ao espago recém-ocupado. A denominacdo
carregava em si a ironia e a inventividade do cotidiano, um batismo que ndo advinha de
decretos oficiais ou de atos normativos, mas da experiéncia concreta dos moradores em
construir lacos de pertencimento. E nesse ponto que a paisagem urbana revela ndo apenas
suas dimensdes fisicas, mas também simbdlicas: o nome se converte em patriménio imaterial,
transmitido oralmente, consolidando um sentido de comunidade. A prépria denominagdo
traduz a articulagdo entre fluxos e fixos: o fluxo da memdria e da narrativa popular fixa-se no
territorio, transformando-o em referéncia.

A formacdo da Vila Manaus deve ser entendida dentro do contexto de urbanizagdo
acelerada de Criciima, marcada pela crise do setor carbonifero, pelas migracdes internas e
pela pressdo por moradia popular. Nas décadas de 1960 e 1970, a cidade experimentava um
crescimento desordenado, impulsionado pela demanda habitacional de trabalhadores atraidos
pela mineracdo e pelas industrias ceramicas. O poder publico, muitas vezes ausente ou
conivente, assistiu ao processo de ocupacao irregular das areas remanescentes da Cidade dos
Mineiros, que passaram a abrigar centenas de familias em constru¢cdes precarias, sem
saneamento basico, sem energia elétrica e sem infraestrutura minima. Essa auséncia do Estado,
no entanto, ndo significou a inexisténcia de regulacdo: pelo contrario, o territério foi
constantemente disputado por liderancas politicas e religiosas que, de diferentes maneiras,
mediaram o acesso a terra, muitas vezes em troca de apoio eleitoral. O clientelismo politico,
nesse caso, converteu-se em um dos motores da producdo do espaco, reforcando a
segregacao socioespacial que ja marcava os bairros operarios da cidade.

Nesse sentido, a Vila Manaus também exemplifica o territério usado: ndo se trata apenas
do espaco fisico, mas da sintese entre natureza, técnica, trabalho e poder. O bairro é produto
da interacao entre a materialidade herdada do projeto inacabado da Cidade dos Mineiros, os
fluxos de trabalhadores que migraram para a regido, as estratégias de sobrevivéncia das
familias que ali se instalaram e as disputas politicas que instrumentalizaram a distribuicdo de
lotes. Cada uma dessas dimensdes deixou marcas concretas na paisagem: ruas abertas sem
planejamento, casas construidas com materiais improvisados, ocupagdes em areas destinadas
a pracas ou equipamentos coletivos. Esse processo de ocupacgao, embora irregular aos olhos
da legislacdo, constituiu um patrimonio cultural popular, construido pela pratica cotidiana e

pela luta pela sobrevivéncia.



273

A precariedade inicial da Vila Manaus era evidente. Sem acesso regular a agua e a
energia, os moradores dependiam de solu¢des improvisadas, como pocos comunitarios e
iluminacdo a querosene. O transporte publico era escasso, e para acessar servicos basicos
como saude e comércio, as familias precisavam caminhar longas distancias até bairros vizinhos.
Essa realidade reforga a nocao de fluxos e fixos: a auséncia de infraestrutura (fixos) obrigava a
intensificacdo dos deslocamentos cotidianos (fluxos), criando um padrdo de mobilidade
forcada que marcava a vida da comunidade. A paisagem urbana, nesse momento, expressava
mais a caréncia do que a integragdo, mais a luta pela subsisténcia do que o acesso a direitos.

Com o passar do tempo, no entanto, a Vila Manaus consolidou-se como bairro,
incorporando elementos de infraestrutura e servicos publicos. O processo de urbanizacao,
ainda que tardio e marcado pela improvisacao, trouxe melhorias significativas: instalagdo de
energia elétrica, abastecimento de &agua, abertura de novas vias e a construcdo de
equipamentos sociais. Essa transformacdo reflete novamente o movimento dialético da
Aufhebung: a precariedade inicial foi negada, mas ao mesmo tempo preservada na memoria
coletiva, e superada por uma nova configuracdo urbana que, embora mais bem estruturada,
mantém os tracos da origem improvisada. O bairro, assim, tornou-se um espaco de
permanéncias e mudancas, fixando-se no tecido urbano como resultado de camadas
sucessivas de acdo social e intervencao publica.

A analise da Vila Manaus também permite compreender a centralidade dos movimentos
sociais e religiosos na construcdo do espago urbano de Cricilma. A organizacdo comunitaria,
muitas vezes apoiada por setores da Igreja, desempenhou papel fundamental na luta por
melhorias, como a instalacdo de agua, luz e transporte. Essa dimensao revela a importancia do
patriménio imaterial, entendido aqui como a memdéria da luta coletiva, das mobilizacbes
populares e da solidariedade entre vizinhos. O patriménio cultural da Vila Manaus nao se limita,
portanto, as suas casas ou as ruas que permanecem como tragos de um projeto original ndo
concluido, mas se estende a pratica social que transformou o territério em lugar de vida, de
pertencimento e de identidade.

Do ponto de vista arquitetonico e urbanistico, a Vila Manaus representa o avesso da
utopia modernista da Cidade dos Mineiros. Enquanto o projeto original previa casas
padronizadas, ruas planejadas e amplas areas verdes, o bairro resultante da ocupagdo popular
apresenta uma morfologia marcada pela irregularidade, pela diversidade das construcdes e

pela adaptacgdo ao relevo e as condi¢des materiais disponiveis. Essa diferenga evidencia como
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0 espaco urbano pode se desdobrar em realidades contrastantes a partir de um mesmo ponto
de partida. O plano original, inspirado em Le Corbusier e na cidade-jardim, cedeu lugar a uma
paisagem heterogénea, onde cada casa conta a histéria de uma familia, e cada rua revela a
negociacao coletiva em torno do espaco. A desconstrucao do projeto modernista ndao apaga
sua memoria: ela permanece como sombra, como auséncia presente, compondo o palimpsesto
urbano do bairro.

A Vila Manaus, portanto, ndo pode ser compreendida apenas como uma ocupagao
irregular ou como um bairro periférico. Ela é, antes, a expressao concreta das contradi¢des da
urbanizagdo em Criciima, uma sintese das tensdes entre planejamento e improviso, entre
poder politico e resisténcia popular, entre utopia modernista e realidade operaria. Sua histéria
revela como a cidade se fez e se refaz a partir de camadas sobrepostas, em um movimento
continuo de destruicdo e reconstru¢do, de permanéncia e transformacdo. Ao mesmo tempo,
evidencia a importancia de reconhecer no espaco urbano ndo apenas os monumentos ou 0s
edificios tombados, mas também os territdrios populares, cujas lutas e experiéncias constituem
patrimonio cultural de igual relevancia.

Ao perceber a Vila Manaus dentro do conjunto mais amplo da urbanizagdo de Criciima,
nota-se que ela ndo é apenas uma continuidade da Cidade Mineira, mas também uma negacao
e uma superacdo dessa mesma experiéncia. E nesse paradoxo que reside sua forca explicativa:
ao mesmo tempo em que revela o fracasso de um projeto modernista, ela demonstra a
poténcia da agdo social em reinventar o territério. No jogo entre fluxos e fixos, entre
planejamento e ocupacdo, entre memdria e transformacdo, a Vila Manaus inscreve-se no
palimpsesto urbano da cidade como um capitulo fundamental para compreender as dinamicas
da paisagem, da identidade e do patrimonio cultural da regido carbonifera.

Se a Cidade Mineira e a Vila Manaus revelam as tensées da urbanizacao popular em
Criciima, com suas ocupacdes e resisténcias, a constru¢do do Aeroporto Diomicio Freitas
inscreve outra camada no palimpsesto urbano da cidade. Aqui, ndo se trata mais da
autoconstrucao popular, mas de um projeto conduzido pelo poder publico em associagdo com
interesses econOmicos regionais, que deslocou o antigo aeroporto municipal, demoliu
parcialmente sua estrutura e abriu espaco para novas centralidades urbanas, como ja vimos na
subsecdo 5.2. Esse movimento exemplifica 0 mesmo processo de Aufhebung observado em
outros pontos da cidade: o antigo é suprimido, mas a supressdao é acompanhada de uma

preservacao parcial, seja na memoria, seja nas fungdes redistribuidas no territério.
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O espaco urbano de Cricilma mostra-se, assim, como um territério permanentemente
reconfigurado pela dialética entre permanéncia e transformacao. Se nos bairros operarios as
demoli¢des e ocupagdes revelam um patrimdnio cultural produzido pela pratica cotidiana, na
area do aeroporto a demoli¢cdo do antigo equipamento e a constru¢do de uma nova estrutura
evidenciam a dimensao institucional dessa mesma logica. Ao apagar o antigo Aeroporto
Leoberto Leal para dar lugar ao Pago Municipal Marcos Rovaris, ao Teatro Elias Angeloni, ao
Ginasio Walmir Orsi e a outros equipamentos publicos, a cidade operou uma transformagao
radical de seu espaco, convertendo infraestrutura aeroportuaria em espaco simbodlico e
administrativo. Nesse processo, a memdria do antigo aeroporto ndo desaparece, mas
permanece como camada invisivel, sobre a qual se constréi a nova monumentalidade da
cidade.

A transicao para o Aeroporto Diomicio Freitas (Figura 84), portanto, marca o inicio de um
novo ciclo no desenvolvimento urbano de Criciima. Enquanto a Vila Manaus mostra a luta
cotidiana por espaco e moradia, o aeroporto evidencia a atuacao do Estado e das elites
econdmicas na producdo de grandes equipamentos urbanos, que reposicionam a cidade na
rede regional e nacional de fluxos. O contraste entre essas duas experiéncias reforca a
complexidade da paisagem urbana criciumense, onde coexistem praticas aparentemente

contraditérias, mas que, na verdade, se articulam para compor o tecido hibrido da cidade.

Figura 84 — Terminal de Embarque do Aeropor Diomicio Freitas

Fonte: Portal Engeplus, 2023. Disponivel em: < https://engeplus.com.br/noticia/economia-e-
mercado/2023/aeroporto-diomicio-freitas-volta-a-operar-em-180-dias>



276

A construcdo do Aeroporto Diomicio Freitas insere-se num processo de profundas
transformagdes urbanas vividas por Cricilma a partir da década de 1970, quando as
reconfiguracdes do espago urbano acompanharam tanto o declinio da centralidade da
mineracdo quanto o esforco do poder publico em reposicionar a cidade no mapa econdmico
regional. Nesse contexto, o aeroporto ndo foi apenas uma obra de engenharia voltada a
mobilidade aérea, mas também um marco simbdlico do esforco modernizador e de afirmacado
politica da cidade. O movimento que o gerou implicou demoli¢des, deslocamentos e
substituicdes de usos, evidenciando um tipico processo de palimpsesto urbano: apagamento
de camadas antigas e inscricao de novas, sem que as anteriores desaparecessem
completamente, mas permanecessem como memoria e substrato.

O primeiro aeroporto municipal localizava-se no centro da cidade e funcionava sob a
denominagdo de Aeroporto Leoberto Leal, como ja mencionado. Sua presenca ocupava um
espaco privilegiado, articulado a malha urbana consolidada, mas também concorria com
demandas crescentes por areas administrativas e culturais. A década de 1970 trouxe uma
decisdo estratégica: deslocar o aeroporto para uma area periférica e liberar o espago central
para novos usos. Esse movimento foi formalizado com a Lei n°® 1165, de 04 de abril de 1975,
sancionada pelo prefeito Algemiro Manique Barreto, que autorizou o loteamento da area do
entdo aeroporto municipal e a alienagdo dos lotes resultantes para financiar a construcdo de
um novo equipamento aeroportuario. O aeroporto central foi suprimido, mas seu
desaparecimento ndo significou apenas perda, e sim transformacdo em outros fixos urbanos
de forte valor simbdlico, como o Parque Centenério e todo o conjunto de edificios que o
compde. A substituicdo radical de funcdo gerou também uma permanéncia simbdlica: a
memoria da aviagdo no centro da cidade foi inscrita na monumentalidade dos novos edificios
publicos, que representavam a modernidade administrativa e cultural almejada.

A construcao do novo aeroporto ocorreu no bairro Santa Libera, uma area distante do
nucleo urbano e do antigo aeroporto, e foi viabilizada pela combinacéo de recursos oriundos
da venda dos lotes do aeroporto antigo e da desapropriagdo de terras, autorizada pela Lei n°
1500, de 18 de setembro de 1979, na gestdo de Altair Guidi (1977-1983). Posteriormente,
ampliacdo da area de hangares e a implantacdo da estrada de contorno reforcaram a
centralidade dessa infraestrutura na légica urbana. Em 17 de dezembro de 1979, o novo
aeroporto foi inaugurado, ja com condi¢des técnicas modernas para pousos noturnos e

capacidade de receber aeronaves de maior porte. Sua pista, com 1.600 metros e balizamento
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luminoso, posicionava Criciilma em uma rede aérea capaz de conecta-la ao norte e ao sul do
pais, integrando-a aos fluxos de mercadorias, pessoas e capitais. Na década de 1980, por forca
da Lei n° 1660, de 04 de junho de 1981, o aeroporto passou a denominar-se Aeroporto
Diomicio Freitas, em homenagem ao empresario cuja trajetéria se confundia com o
desenvolvimento econdmico do sul catarinense.

O nome do aeroporto de Criciima expressa a relacao entre infraestrutura, economia e
simbolismo urbano. Diomicio Freitas, nascido em 1911 em Orleans, iniciou a carreira como
telegrafista da Estrada de Ferro Dona Tereza Cristina e consolidou-se como empresario atuante
na mineracdo, navegacao, comunicagao, saude, agricultura e turismo. A denominacdo do
aeroporto homenageia um membro da elite local, mas representa o reconhecimento do
empresariado na formagdo da Criciima moderna, simbolizando a conexdo entre os fixos
urbanos e os fluxos de carvdo, mercadorias, informagdes e pessoas que estruturaram o
desenvolvimento da cidade.

O aeroporto revela a condicdo de palimpsesto de Criciima. A demolicdo do antigo
aeroporto e a constru¢ao de equipamentos administrativos e culturais no centro representam
a inscricdo de novas camadas sobrepostas ao passado, sem apaga-lo totalmente. O mesmo
espaco que um dia foi dedicado ao transporte aéreo passou a simbolizar o poder politico e
cultural. O deslocamento para Santa Libera criou, ao mesmo tempo, uma nova centralidade
periférica (que acabou sendo desmembrada apds a emancipacao do distrito de Forquilhinha),
reforcando o papel das bordas urbanas como territérios de expansao. Esse processo pode ser
compreendido também como uma dinamica de Aufhebung: negacgdo, conservacdo e
superagdo coexistem na transformacdo. A aviacdo ndo desapareceu, mas foi deslocada; o
espaco central ndo foi abandonado, mas ressignificado. Cada camada permanece inscrita na
memo©ria coletiva e nos simbolos urbanos.

O Aeroporto Diomicio Freitas também evidencia a tensdo entre patrimonio cultural e
projetos de modernizacao. Embora o antigo aeroporto ndo tenha sido tombado ou protegido,
sua substituicdo gerou perda material e memoria invisibilizada. As demoli¢es ligadas a esse
processo reforcam a ideia de que o desenvolvimento urbano em Cricilma se constroi muitas
vezes pela supressdo de estruturas anteriores, reiterando a ldgica de apagamento e
reconstrucao que caracteriza o palimpsesto urbano. Ao mesmo tempo, a constru¢ao de um
novo aeroporto e a monumentalizacdo do espaco central traduzem a busca por simbolos de

modernidade e progresso, ainda que as custas de uma memoria apagada. Nessa ambiguidade
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se inscreve a complexidade do patriménio cultural urbano: o que é preservado, o que é
demolido, o que é substituido e o que permanece apenas como lembranca na memoria dos
moradores.

A posicdo do aeroporto como fixo urbano reconfigurou os fluxos da cidade. Ele ampliou
a circulagdo de pessoas e mercadorias, conectando Criciima a redes mais amplas, ao mesmo
tempo em que reforcou sua condicdo de polo regional. A paisagem urbana foi afetada por
essa insercao: novas vias de acesso, loteamentos no entorno e expansao da malha urbana em
direcdo a Santa Libera. O aeroporto ndo é apenas um espago técnico, mas um catalisador de
urbanizagdo, moldando dinamicas de uso e ocupacdo do solo. Sua inauguragéo, ao final da
década de 1970, coincidiu com a fase de transicdo da economia local, que buscava superar a
dependéncia do carvao e diversificar-se. Nesse sentido, o aeroporto representava ndo apenas
infraestrutura, mas também um simbolo da busca de alternativas econdmicas e da insercao
em redes globais.

Se a Cidade Mineira e a Vila Manaus revelam um patrimdnio cultural construido a partir
da luta cotidiana por espaco e sobrevivéncia, o Aeroporto Diomicio Freitas inscreve na
paisagem urbana a face institucional e empresarial desse patriménio urbano, mesmo que em
categoria diferente. Ambos expressam memorias e identidades coletivas, ainda que produzidas
por agentes distintos e com logicas divergentes. O contraste entre esses exemplos reforca a
dialética de Criciuma: de um lado, o espago da luta popular; de outro, a monumentalidade do
poder publico e da elite empresarial. Essa dialética, longe de ser contraditoria, constitui a
esséncia da cidade como palimpsesto urbano, onde camadas diversas coexistem, se
sobrepdem e se transformam.

O processo de urbanizagdo em Cricilma, marcado por substituicbes sucessivas de
espacos e redefini¢des do uso do territorio, encontra no novo Parque Municipal da Santa Luzia
um exemplo contemporaneo de como o poder publico procura rearticular fun¢des coletivas
em areas antes vinculadas a dinamicas distintas. Aqui a paisagem se apresenta como um
palimpsesto urbano: novas camadas de uso e significado se sobrepdem a antigas estruturas,
ao mesmo tempo em que evocam memorias que resistem no espago em decorréncia de uma
pré-existéncia.

A concepcdo do parque surge em um contexto recente, quando, em 2019, ja se discutia
a criacdo de um espaco publico multiuso capaz de atender a comunidade da grande Santa

Luzia. A proposta se consolidou nos anos seguintes e ganhou forca com a tramitacdo de leis
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municipais que viabilizaram tanto as desapropria¢des de terrenos quanto a alienagao de areas
para captacao de recursos destinados a obra. A aprovacdo da Lei n°® 7881/2021, autorizando a
indenizagdo de familias da tradicional linhagem Serafim, é exemplo do carater processual e
conflituoso desse tipo de intervengdo, em que o espago privado precisa ser integrado ao
interesse coletivo. Da mesma forma, a Lei n® 8535/2024 reforca a logica de financiar o
empreendimento a partir da alienacdo de bens do municipio, evidenciando que a produgao
do espaco urbano segue marcada por negociagdes, redistribuicdes de terras e transformacdes
profundas na paisagem.

Projetado para ocupar mais de 32 mil metros quadrados, o Parque da Santa Luzia (Figura
85) é apresentado como um complexo voltado ao lazer, a salde e ao bem-estar. Sua
configuracdo prevé dois setores principais: um espaco social, pensado para a convivéncia,
encontros comunitarios e manifestacdes culturais, e uma area esportiva, localizada em cota
mais elevada, dedicada a pratica de exercicios fisicos, esportes coletivos e atividades de
recreacdo. Dentro dessa l6gica programatica, o parque incorpora quadras, ciclovias, pistas para
caminhada, quiosques, palco para eventos, academia ao ar livre, parquinho infantil e areas

destinadas a praticas alternativas como parkour.

Figura 85 — Implantagdo do Parque da Santa Luzia
FICHA TECNICA:

« TAMANHO DO
PARQUE: 28.096 M?

« PROPORCIONAR
MELHOR QUALIDADE
DE VIDA

« CANALIZACAO DO
CANAL D'ACGAUA

« ATIVIDADES
ESPORTIVAS E LAZER

AV.UNIVERSITARIA

* O parque Santa Luzia é uma ampliagdo da Praga Jodo Constante Milioli, e ndo uma a proposta de
uma nova area publica de lazer.
Fonte: Prefeitura Municipal de Criciima, 2024
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Essa concepcdo contemporanea, que busca valorizar o lazer urbano como elemento
estruturador da paisagem, articula-se diretamente com o conceito hegeliano: ao mesmo
tempo em que preserva parte da memdria do territério, o parque nega e supera usos
anteriores. A area que hoje é destinada ao convivio e ao esporte foi, em décadas passadas,
marcada por dinamicas de ocupacdo residencial irregular, pela presenca de loteamentos e
mesmo por vazios urbanos sem funcdo definida. A desapropriacdo e a requalificacdo
produzem, portanto, uma sintese: nem a pura destruicdo das camadas anteriores, nem a sua
integral preservacdo, mas uma transformacdo dialética em que os vestigios permanecem na
mem©ria coletiva, ainda que ressignificados no presente.

E nesse ponto que a nocdo de palimpsesto urbano se mostra fundamental. A superficie
da cidade, tal como a de um manuscrito antigo, carrega rastros de textos apagados, sobre os
guais novos escritos se inscrevem. O Parque da Santa Luzia é mais uma dessas inscri¢cdes, que
ndo apagam totalmente as marcas anteriores, mas lhes atribuem nova forma. A gruta
construida nos anos 1970 para suprir a comunidade com agua em tempos de escassez, por
exemplo, permanece como memoria subterranea desse territorio: um espaco em que 0s
moradores se reuniam, conviviam e enfrentavam coletivamente a precariedade. Ao implantar
um parque com modernas estruturas de lazer e salde, o municipio inscreve um novo texto
urbano sobre esse mesmo solo, mas o faz em dialogo com a memoria coletiva, ja que a propria
lei que instituiu o empreendimento determinou que o espaco levasse o nome de Catarina Ghisi
Serafim, uma das primeiras moradoras da comunidade. Também é destaque por se tratar do
nome de uma mulher num contexto majoritariamente composto por homenagens a homens.

Esse gesto simbdlico, ao nomear o parque com referéncia a uma pioneira, ndo é trivial.
Ele vincula a modernidade da obra publica a tradicdo da ocupacao comunitaria, transformando
o espaco em um ponto de confluéncia entre fluxos do presente e fixos da memdéria. No
vocabulario de Milton Santos, os fixos correspondem as infraestruturas e estruturas fisicas que
permanecem, enquanto os fluxos remetem as circulagdes, as praticas e aos usos que se
atualizam no tempo. No caso da Santa Luzia, o parque sera, por um lado, fixo urbano, mas, por
outro, sera atravessado por fluxos de pessoas que caminham, pedalam, se rednem, celebram.
Essa dialética entre fixidez e movimento é o que da vida a paisagem urbana.

Ainda que se trate de um espago novo, sua concepcao dialoga com praticas culturais
locais, como os encontros comunitarios, as festas religiosas e as sociabilidades de bairro que

marcaram Santa Luzia ao longo das décadas. Nesse sentido, o parque ndo é apenas
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infraestrutura de lazer, mas também patriménio em construgdo, uma vez que materializa no
espaco urbano valores, memorias e expectativas coletivas. A sua inauguracdo, prevista
inicialmente para margo de 2025 e posteriormente adiada para julho do mesmo ano, carrega
consigo o simbolismo de um espaco publico que busca se tornar referéncia ndo sé para os
moradores da regido, mas para toda a cidade. O parque ainda nao foi inaugurado.

A prépria localizagdo estratégica do parque, com acessos pela Avenida Universitaria, pela
Rodovia Vante Rovaris e pela Rua Pedro Vergilio Serafim, reforca essa dimensdo de
centralidade. Ao se situar em ponto de convergéncia viaria, o parque se integra ao sistema de
mobilidade urbana e amplia a possibilidade de fluxos. Isso o conecta diretamente a rede de
equipamentos urbanos que caracterizam a regido: nas proximidades estdo o aeroporto
Diomicio Freitas, a UNESC, o CEDUP, além de loteamentos residenciais e areas de expansdo
urbana. Dessa forma, o parque ndo é apenas um espaco isolado, mas parte de um sistema
territorial mais amplo, que articula educacao, mobilidade, memoria e lazer.

No entanto, a criagdo de um parque também pode ser interpretada como resposta a
l6gica de demoli¢des que marcou a histéria recente de Criciima. Muitas vezes, a producao do
espaco urbano implicou destruicdo de edificagdes de valor histérico, descaracterizacdo de
pracas ou substituicdo de estruturas tradicionais por grandes avenidas e empreendimentos
imobiliarios. O Parque da Santa Luzia, nesse contexto, aparece como gesto contrario: em vez
de demolir e apagar, procura-se produzir um espaco de permanéncia, de cuidado e de reforco
da memoria comunitaria. Essa inversdo de logica, contudo, ndo apaga o fato de que o parque
sO se tornou viavel mediante desapropriacdes e transformagdes, ou seja, por meio da
sobreposicdo de camadas que também envolveram perdas.

Se pensarmos no espac¢o como resultado de conflitos, o Parque da Santa Luzia sintetiza
uma tensdo entre o interesse privado e o interesse publico, entre a permanéncia de uma
ocupacado e a necessidade de um equipamento coletivo. Essa tensdo ndo é eliminada, mas
ressignificada, justamente pela ideia de Aufhebung: nega-se a condicdo anterior de vazio ou
precariedade, preserva-se a memoria da comunidade, e supera-se esse estagio por meio de
uma nova configuragdo urbana.

O Parque da Santa Luzia representa também a tentativa de reequilibrar a paisagem
urbana de Criciima, oferecendo a populacdo da regido Sul da cidade um espaco de qualidade
de vida equiparavel a outros centros mais consolidados. Historicamente, os investimentos

publicos em lazer e urbanizacdo concentraram-se no nucleo central ou em areas de forte



282

visibilidade politica. A criacdo desse parque aponta para uma redistribuicdo territorial de
equipamentos urbanos, ampliando o acesso da populagdo periférica a bens e servigos culturais.

A leitura integrada desses espacos permite compreender a urbanizacdo de Criciima
como um vasto palimpsesto urbano. Cada espaco analisado revela sobreposi¢des de camadas
histéricas, sociais e culturais que ndo se anulam por completo, mas deixam vestigios que
permanecem na paisagem. Em conjunto, esses elementos permitem visualizar como a cidade
se organiza em constante movimento entre destruicdo e permanéncia, entre memoria e
inovagdo. O patrimonio cultural, material e imaterial, aparece como dimensdo transversal a
todos os casos, ora protegido, ora ameacado, mas sempre presente como referéncia simbdlica.
A paisagem urbana de Cricilma, portanto, ndo pode ser lida de forma linear: ela se mostra
como tecido complexo, feito de demoli¢des, reconstrucdes, deslocamentos e reapropriacdes
gue revelam tanto os conflitos quanto as possibilidades de pertencimento.

Essa multiplicidade de camadas confirma a ideia de que a cidade é obra coletiva, em
permanente processo de escrita e reescrita. Ao reconhecer nos bairros, igrejas, pracas,
instituicdes e parques ndo apenas estruturas fisicas, mas marcas de memoria e de identidade,
é possivel compreender que o espago urbano de Cricilma ndo é dado, mas construido
diariamente na interacdo entre fluxos e fixos, entre poder publico e comunidade, entre passado
e futuro. O palimpsesto urbano da cidade se revela, assim, ndo como um mero acimulo de
ruinas, mas como campo vivo de disputas e criacdes, onde o patrimonio cultural e a experiéncia
social se entrelacam na producao de sentido e de pertencimento.

A leitura das camadas que compdem o bairro Pinheirinho, a Santa Luzia e suas
adjacéncias permite compreender como a cidade se organiza em meio a permanéncias,
deslocamentos e apagamentos. Contudo, se até aqui prevaleceram exemplos voltados para a
assisténcia social, para a educacao e para a estruturacdo da mobilidade, na continuidade da
analise o olhar se volta a outro espago simbdlico: a Praca da Resisténcia Democratica,
localizada no bairro Santa Luzia. Esse lugar, mais recente na paisagem urbana, carrega em seu
nome e em sua funcdo um peso politico e memorial que convoca a refletir sobre a relacdo
entre espago publico e democracia, memoria e luta, e sobre como a cidade inscreve no
territorio ndo apenas a materialidade de suas obras, mas também os significados coletivos que

nelas se projetam.
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6.3. PRACA DA RESISTENCIA DEMOCRATICA: MANIFESTOS POLITICOS E
CONTRADICAO DO DISCURSO OFICIAL

Figura 86 — Mapa de localizagao e implantagao da Praga da Resisténcia Democratica
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Fonte: Portal Icad. Adaptagdo do autor, 2025.

O bairro Santa Luzia, ao mesmo tempo periférico em sua origem e subcentro na
configuracdo atual da cidade, tornou-se o cenario de uma das mais emblematicas expressdes
de memodria coletiva no espaco publico: a Praca da Resisténcia Democratica. Este espago, entre
a materialidade urbana e o peso simbolico, mostra como a cidade se constréi como
palimpsesto, sobrepondo camadas de uso, meméria e conflito.

O bairro Santa Luzia, formalmente instituido em 1971 pela Lei Municipal n°® 851, integra
a décima regido administrativa e, ao longo de sua trajetdria, transformou-se em nucleo central
para a populagdo residente e para comunidades vizinhas, como Vila Manaus, Cidade Mineira,
Progresso e Universitario. Sua localizagdo junto ao limite municipal com Forquilhinha, na
porcao oeste de Criciima, o coloca em posicdo estratégica de expansao urbana, especialmente
em razao de sua inser¢do na bacia hidrografica do Rio Sangdo, eixo que orientou praticas
produtivas e delimitacdes territoriais.

Inicialmente impulsionado pela atividade mineira, o bairro experimentou a centralidade
do carvdo como motor econdmico até a década de 1970. Com o progressivo declinio da

mineracdo, novas funcbes urbanas emergiram, e o comércio assumiu protagonismo,
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consolidando o bairro como polo econdmico e de servi¢os. O que antes era periferia operaria
tornou-se ponto de convergéncia, reafirmando a logica dialética entre marginalidade inicial e
centralidade conquistada, uma forma de Aufhebung em que a negagdo do passado mineiro se
reconfigura como base para um presente urbano multifacetado.

E nesse contexto de transformacdo que se insere a escolha da Santa Luzia como local
para a construcdo de uma praca e, nela, de um monumento que ultrapassa a fungao de espaco
de lazer, assumindo o carater de territorio de memoria. A década de 1990, periodo marcado
pela abertura democratica e pela tentativa de inscrever no espaco urbano as memorias da
ditadura civil-militar, foi decisiva para tal iniciativa. Ndo por acaso, a Praca da Resisténcia
Democratica foi instituida por lei em 1995, durante a gestdo do prefeito Eduardo Moreira.
Localizada a direita da Avenida Universitaria, entre as esquinas das ruas 316 e 317, a praca
emergiu como espaco urbano planejado e, posteriormente, ressignificado pela instalacdo do
Monumento aos Desaparecidos Politicos. Este duplo movimento, de praca e de monumento,
reforca a dimensdo do palimpsesto na cidade: primeiro como logradouro publico funcional, ja
pensado no segundo mandato de Altair Guidi, e depois como espago memorial, ressignificado

pela insercdo de uma narrativa historica.

Figura 87 — Monumento aos Desaparecidos Politicos nos anos 1990

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez
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O bairro Santa Luzia foi escolhido ndo apenas por razdes urbanisticas, mas sobretudo
por razdes simbdlicas e politicas. Ao contrario de espagos centrais como a Praca Nereu Ramos,
a escolha de uma area periférica estava carregada de significado: uma homenagem aos
trabalhadores que historicamente sustentaram a cidade através da mineracdo. A ditadura
militar, marcada pela repressdo as organizagdes populares e sindicais, produziu um
antagonismo entre elites politicas e empresariais e os trabalhadores. Instalar o monumento na
Santa Luzia era, portanto, alinhar simbolicamente a luta pela meméria e pela democracia ao
perfil operario da regido. Ao invés de monumentalizar a resisténcia em espacos ja consagrados
pelo poder central, a escolha deslocou o eixo da memoria para a periferia, inscrevendo a
narrativa da resisténcia em um bairro que sintetiza tanto a dureza do trabalho carbonifero
quanto a vitalidade das lutas sociais.

Derlei Catarina de Luca e Marlene Soccas tiveram papel central no movimento de
memoria, verdade e justica em Santa Catarina, sendo responsaveis pela articulagdo que
resultou na construcdo do Monumento aos Desaparecidos Politicos em Criciuma. Derlei de
Luca, ex-presa politica, dedicou-se a recuperacao documental e a sistematizacdo de arquivos
sobre a repressdao no estado, vinculando-se ao Coletivo Catarinense Memoria, Verdade e
Justica. Marlene Soccas, também ex-presa politica e militante dos direitos humanos, atuou na
mobilizacdo social e na articulacdo institucional voltada a preservacdo da memoria das vitimas
da ditadura militar, participando de comisses e foruns estaduais ligados ao tema. Juntas,
impulsionaram a criacdo do monumento inaugurado em 1995, que homenageia os mortos e
desaparecidos politicos catarinenses e consolidou-se como marco urbano e simbdlico de
reconhecimento e reparagao histérica em Criciima.

Entdo, no centro da Praca da Resisténcia Democratica ergue-se o Monumento aos
Desaparecidos Politicos (Figura 87), inaugurado em 1995, obra do artista Nilton Campos Altieri.
A escultura, construida em concreto, articula formas geométricas que sustentam a figura de
um corpo ajoelhado, maos para trés, cabeca erguida. Sua simbologia é direta: os corpos
podiam ser dominados, dobrados pela forca repressiva, mas o espirito e a dignidade
permaneciam invenciveis. E uma traduco plastica da Aufhebung. a repressdo que tentou
aniquilar os corpos nao conseguiu anular os ideais, que se elevaram em novas formas de
consciéncia. Ao homenagear nove catarinenses mortos ou desaparecidos, entre eles: Divo
Fernandes, Frederico Eduardo Meyer, Luis Eurico Tejera, Alceri Gomes da Silva, Luiz Guilhardini,

Paulo Stuart Wright, e os catarinenses Jodo Batista Rita, Rui Pfutzenreuter e Arno Preis, o
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monumento introduziu no espaco urbano uma memoria incdmoda, frequentemente rejeitada
por setores que preferiam o siléncio ou o esquecimento.

Os militantes catarinenses Jodo Batista Rita, Rui Osvaldo Aguiar Pfutzenreuter e Arno
Preis figuram entre as vitimas da repressdo politica durante a ditadura militar no Brasil. Suas
trajetdrias representam diferentes formas de engajamento politico e de resisténcia a violéncia
de Estado, tendo sido reconhecidos oficialmente entre os mortos e desaparecidos politicos do
periodo. Jodo Batista Rita nasceu em 24 de junho de 1948, em Santa Catarina, e atuou como
estudante e militante das organizagdes M3G e VPR. Foi preso em Buenos Aires, em 1973, e
desapareceu no contexto da repressao transnacional que articulava as ditaduras do Cone Sul.
Sua morte, registrada em 5 de dezembro de 1973, insere-se no conjunto de viola¢des de
direitos humanos cometidas contra militantes brasileiros no exterior durante o regime militar
e seu corpo nunca foi encontrado. Rui Osvaldo Aguiar Pfutzenreuter nasceu em 3 de novembro
de 1942 e foi jornalista e dirigente do Partido Operario Revolucionario Trotskista (PORT). Atuou
na militancia politica de esquerda e foi perseguido por suas atividades de oposicao ao regime.
Morreu em 15 de abril de 1972, sendo reconhecido posteriormente entre os mortos e
desaparecidos em decorréncia de a¢des repressivas do Estado brasileiro. Arno Preis nasceu em
8 de julho de 1934 e foi advogado e militante do Movimento de Libertacdo Popular (MOLIPO),
organizacdo formada por ex-estudantes universitarios que resistiam a ditadura militar. Foi
assassinado em 15 de fevereiro de 1972, em circunstancias oficiais controversas. Seu corpo foi
inicialmente registrado sob nome falso, sendo identificado posteriormente. O caso de Preis
exemplifica o padrao de ocultamento e falsificacdo de informac¢des que caracterizou o periodo
de repressao politica no pais.

Essa materialidade da memoria, entretanto, ndo esteve livre de disputas. A recepcao
inicial da obra encontrou resisténcias na prépria comunidade, que em determinado momento
chegou a propor sua demolicao sob justificativas que variavam desde a ocupacdo do espago
até a dificuldade em compreender os nomes inscritos na placa. Esses episédios evidenciam
como a memoria € campo de conflito, sujeita a tensionamentos entre reconhecimento e
esquecimento. A cidade, como palimpsesto, revela ndo apenas o que se escreve em suas
superficies, mas também as tentativas constantes de apagar e reescrever. Nesse sentido, a
propria manutencdo da praga e do monumento tornou-se irregular, marcada por periodos de
abandono, depredacdo e auséncia de politicas consistentes de preservagdo, o que reforca o

carater fragil da memoria coletiva quando dependente apenas da materialidade.
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A inscricdo memorial expandiu-se ainda pelas ruas do entorno, que receberam os nomes
de desaparecidos politicos. Assim, a toponimia urbana também se converteu em campo de
disputa simbdlica, estendendo o que pode ser chamado de territério memorial. Ruas como
Divo Fernandes d'Oliveira, Jodo Batista Rita, Paulo Stuart Wright, Frederico Mayr, Luiz Eurico
Tejera Lisboa e Rui Pfutzenreuter compdem uma geografia de resisténcia que se sobrepde ao
tracado urbano, ressignificando a paisagem cotidiana. A nomeacao das ruas, somada ao
monumento e a praca, cria um complexo de meméria que amplia o alcance da homenagem,
reforcando a ideia de que a cidade é, ao mesmo tempo, repositorio e campo de disputa de
narrativas.

Vale destacar aqui que, em Criciima, os principais locais identificados como espacos de
repressao e tortura durante a ditadura militar foram o prédio do Departamento Nacional de
Producdo Mineral (DNPM), o Estadio Heriberto Hiilse e o Colégio Lapagesse. Nenhum deles
esta localizado na Santa Luzia, ao contrario, estdo no centro da cidade. Nao had mencao sobre
os fatos em nenhum dos espacos.

Esses locais foram mencionados em depoimentos e pesquisas sobre a repressao na
regido carbonifera, especialmente nas iniciativas conduzidas por Derlei Catarina de Luca e pelo
Coletivo Catarinense Memodria, Verdade e Justica. O prédio do DNPM, vinculado ao controle
estatal da producdo carbonifera, foi utilizado para interrogatérios e deten¢des de
trabalhadores e militantes, em um contexto de vigilancia intensa sobre os sindicatos e
movimentos de oposi¢do. O Estadio Heriberto Hilse, espaco simbdlico da cidade, foi
igualmente referido como ponto de triagem e prisdo de manifestantes durante acgdes
repressivas. Ja o Colégio Lapagesse, entdo sob influéncia de setores conservadores alinhados
ao regime, foi utilizado para atividades de controle e cooptacdo politica, representando o
envolvimento de institui¢des educacionais no aparato de disciplinamento e repressao local.

Ha uma contradi¢do evidente: enquanto a nomenclatura oficial e o monumento buscam
inscrever a memoria da resisténcia, o cotidiano urbano revela uma tendéncia a invisibilizagao.
Muitos moradores desconhecem o significado da praca e dos nomes das ruas, o que reflete a
auséncia de politicas educativas continuas que reforcem o valor historico desses marcos. Assim,
o territorio de memodria se vé constantemente ameacado pelo esquecimento, funcionando
mais como vestigio do que como presencga ativa na construcdao da consciéncia coletiva. Aqui
se revela uma dimensdo essencial do patrimonio cultural: ndo basta a materialidade, é

necessario o vinculo ativo da comunidade com o significado do espago. Quando isso ndo
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ocorre, o risco é de que o monumento se torne ruina sem fungdo simbdlica, mais um elemento
a ser consumido pela logica da urbanizagdo acelerada.

A expansdo da Grande Santa Luzia nas ultimas décadas acentuou essa tensdo. Novos
loteamentos (Figura 88), condominios e equipamentos urbanos transformaram a paisagem,
inserindo fluxos de comércio e servicos que ressignificaram o bairro. O crescimento em direcao
ao oeste e a quase-conurbagdo com Forquilhinha ampliou o papel centralizador da Santa Luzia,
mas também pressionou seus espacos de memoria. A praca, outrora marco da resisténcia,
passou a se inserir em meio a um cenario de intensa transformacdo, onde a légica do mercado
imobiliario e a busca por infraestrutura urbana competem com a preserva¢do da memoria
histérica. Mais uma vez, o palimpsesto urbano se revela: sobre as camadas da mineragéo, do
comércio e da resisténcia politica, novas camadas de expansao urbana se sobrepdem, trazendo
consigo tanto a promessa de modernizacdao quanto o risco de apagamento das marcas

anteriores.

Figura 88 — Loteamento Jardim Catarina possui 581 lotes

Fonte: Portal Mais Sul, 2023. Disponivel em: < https://maissul.com.br/2023/04/08/diferenciais-da-
grande-santa-luzia-atraem-empreendimentos-imobiliarios/>

Nesse processo, a Praca da Resisténcia Democratica sintetiza as contradicdes entre

memoria e esquecimento, entre fixos e fluxos. Como fixo, permanece materializada em
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concreto, pedra e na toponimia*®. Como fluxo, é constantemente ressignificada pela circulacdo
de pessoas, pelas disputas de interpretacdo e pelas transformagdes do entorno. Seu estado
atual, marcado pela falta de manutencéo e pelo distanciamento simbdlico de grande parte da
populagdo, é testemunho das dificuldades em manter viva a memoria coletiva em meio a
voracidade da urbanizacdo. Ao mesmo tempo, sua prdpria permanéncia resiste como lembrete
incdmodo, uma interrupcao no tecido urbano que insiste em recordar que o passado ndo pode
ser completamente apagado.

A atribuicdo de nomes de militantes a ruas de um bairro operario e periférico carrega
consigo uma forte carga politica. Ela desloca a meméria de uma elite urbana, habitualmente
preservada em avenidas centrais ou monumentos tradicionais, para um espaco popular. O ato
de nomear é, portanto, também um ato de resisténcia. Ndo se trata apenas de batizar vias para
efeitos administrativos, mas de inscrever no cotidiano das pessoas uma narrativa sobre a luta
pela democracia. Contudo, a eficacia simbdlica desse gesto ndo é linear. Muitos moradores
desconhecem quem foram as figuras lembradas, o que revela a auséncia de a¢des educativas
permanentes. A rua, nesse caso, torna-se um signo vazio para grande parte da populacao,
reforcando a fragilidade da memdria coletiva quando ndo sustentada por processos
pedagogicos de longo prazo.

O monumento, a praga e a nomenclatura das ruas, quando analisados em conjunto,
revelam uma tentativa deliberada de criar um territério de memoria em Criciima. Mas esse
territorio enfrenta a forca de outras logicas urbanas: o crescimento populacional, o avanco do
mercado imobiliario e a constante demanda por novos fluxos e usos do solo. Nesse sentido, o
patrimonio cultural, ao se materializar nesses marcos, passa a disputar espaco com as forgas
de transformacdo urbana. E aqui que se torna evidente a tensdo entre fixos e fluxos. O
monumento e os nomes de ruas sdo fixos que carregam significados, mas os fluxos de
expansdo urbana e de praticas cotidianas frequentemente os diluem, relegando-os ao
esquecimento. A memoria, nesse cenario, corre o risco de ser invisibilizada, mesmo quando

permanece fisicamente presente.

8 No campo da arquitetura e do urbanismo, a toponimia refere-se ao estudo e a anlise dos nomes de
lugares, ruas, pracas e demais logradouros. Para além da funcdo de identificacdo e localizacdo, a
toponimia constitui um importante registro histérico, cultural e politico, revelando permanéncias,
transformacdes e disputas de memoria no espago urbano (DICK, 1990).
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Esse processo é intensificado pelo contexto politico contemporaneo, em que o
negacionismo e o revisionismo historico sobre a ditadura civil-militar ganham for¢ca em alguns
setores sociais. A auséncia de politicas publicas consistentes para preservacao e valorizacdo da
memoria democratica contribui para que monumentos como o da Praga da Resisténcia
Democratica sofram abandono e até mesmo depredacdes. Relatos sobre tentativas de
destruicdo do monumento por parte de moradores da regido, ainda que ndo tenham se
concretizado, evidenciam como a memoria coletiva é constantemente tensionada pelo
presente. O espaco urbano, nesse caso, ndo é apenas cenario, mas campo de conflito ativo, em
que diferentes narrativas competem por legitimidade.

A dinamica do bairro Santa Luzia também é essencial para compreender esse territorio
memorial. A regidao, marcada pela origem mineira e pela posterior centralidade comercial,
inscreve em sua paisagem as marcas da luta operaria e da resisténcia social. Instalar ali a Praca
da Resisténcia Democratica foi, portanto, uma decisao que alinhou o espaco fisico a identidade
politica da comunidade. Ainda assim, essa mesma comunidade, transformada ao longo das
décadas pela urbanizagdo e pelo comércio, tende a esquecer ou relativizar o significado
simbdlico do espaco. O cotidiano, com suas demandas por infraestrutura, transporte e
consumo, sobrepde-se as camadas de memoria, reforcando a natureza das camadas da cidade:
as marcas ndao desaparecem, mas se tornam vestigios quase apagados, subsistindo em
camadas profundas.

A auséncia de continuidade em politicas publicas de preservacao cultural também revela
o modo como o poder publico local lida com o patriménio da meméria. O projeto de lei
aprovado em 2013 para identificar oficialmente os espacos de memoria da ditadura, incluindo
edificios utilizados para interrogatérios e prisdes em Criciima, nunca foi efetivado. A falta de
placas ou roteiros de memodria demonstra a fragilidade institucional de politicas de preservacao
histérica, deixando que o monumento e a praca sobrevivam mais pela resisténcia simbdlica de
alguns grupos do que por uma politica consistente de Estado. Essa lacuna reforca a ideia de
gue a memoria coletiva ndo é apenas construida, mas também constantemente ameacada pelo
esquecimento.

O monumento, outrora simbolo de uma narrativa coletiva, corre o risco de ser engolido
pela voragem da expansdo urbana, reduzido a mais um elemento da paisagem. A légica da

urbanizagdo acelerada, que prioriza infraestrutura, mobilidade e comércio, tende a invisibilizar
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os espacos de memoria, considerados de pouca utilidade pratica para a dinamica
contemporanea.

Ao observar a Praca da Resisténcia Democratica e o territorio memorial que a envolve,
percebe-se que o patrimonio cultural ndo é apenas a preservacdo de edificios antigos ou de
paisagens tradicionais. Ele é também a inscricdo de memorias dolorosas e incobmodas, que
resistem em permanecer mesmo quando ndo ha consenso social sobre sua legitimidade. Nesse
sentido, o bairro Santa Luzia carrega em sua paisagem urbana ndo apenas a histéria da
mineracdo e da expansdo comercial, mas também a memoria da repressdo e da resisténcia,
inscrita em concreto, em placas e em ruas. O desafio que se imp&e é o de transformar essas
permanéncias em instrumentos ativos de educagdo patrimonial e cidadd, para que ndo se
percam na voragem da urbanizagdo, mas possam dialogar com o presente e com o futuro da
cidade.

O futuro da Praga da Resisténcia Democratica, portanto, estd em aberto. Sua
permanéncia como espaco de memoéria depende da capacidade da cidade de articular as
dimensdes da urbanizacdo com a preservacdo do patrimdnio cultural. Se a expansdo for
conduzida sem aten¢do a memoria, a praca se tornara ruina esquecida em meio a condominios
e avenidas. Se, ao contrario, a expansao integrar a valorizacdo da memoria, a praca podera se
tornar referéncia viva, conectando passado e futuro. Essa é a dialética que estrutura a condigdo
urbana de Criciima: o constante embate dicotébmico entre apagar e lembrar, entre destruir e

preservar, entre esquecer e resistir.
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All these accidents that happen

Follow the dot

Coincidence makes sense

Only with you

You don't have to speak, | feel
Emotional landscapes

They puzzle me

Then the riddle gets solved

And you push me up to this

State of emergency, how beautiful to be
State of emergency, is where | want to be

Bjork, /oga (1997)
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7. CONSIDERACOES FINAIS



294

Ao longo desta pesquisa, percorri as camadas da cidade de Criciima na tentativa de
compreender seus processos de formacao, suas rupturas e permanéncias, suas sobreposicdes
materiais e simbdlicas. A tese nasceu de um incobmodo diante dos siléncios urbanos, das
auséncias de memoria e das transformacdes que se impdem sobre o territério como se o
tempo pudesse ser continuamente apagado. Nesse percurso, procurei construir uma leitura
dialética da cidade, em que a analise das pracgas, edificagdes e rastros urbanos se articulou a
reflexdo tedrica e metodolégica sobre o proprio fazer da pesquisa. Mais do que uma conclusao,
este texto constitui uma sintese aberta: uma tentativa de reunir os caminhos percorridos e de
reconhecer as lacunas, incertezas e provocagdes que permaneceram.

As pragas de Criciuma se abrem, em sua pluralidade, como fragmentos de um
palimpsesto urbano. Cada uma delas carrega em si o peso da histéria e a leveza dos encontros
cotidianos; cada espaco condensa camadas de tempo, fluxos de sociabilidade, fixos de
arquitetura e rastros de memdrias que persistem, mesmo quando tudo parece ter sido
apagado. A cidade, quando olhada a partir de suas pragas, deixa de ser apenas territoério do
crescimento econdmico ou da especulagdo imobiliaria: ela se revela como um corpo vivo, feito
de permanéncias e demoli¢des, de resisténcias e esquecimentos. Ao longo deste percurso
analitico, as dez pracas se tornam ancoras de uma leitura ampliada da cidade, permitindo
compreender como 0s espacos publicos condensam contradicdes, disputas e possibilidades
de futuro.

Nesta pesquisa, adotei uma pequena amostra de dez pracas dentre todas as outras que
existem na cidade e poderiam abrir margens para outros cruzamentos e discussdes. A
diversidade de tempos e tematicas que apresenta esta tese reforca como o papel da cidade é
diverso, dinamico, entrelacado e conectado onde a efervescéncia da vida urbana constante e
inconstante ao mesmo tempo. Desenvolver as duas primeiras secdes foi essencial para
estabelecer um amadurecimento teorico deste trabalho e permitiu discorrer sobre a
urbanizagdo da cidade de Criciima percorrendo os caminhos e os logradouros de modo fluido,
mas ao mesmo tempo conectado.

Na Praca do Trabalhador, percebemos uma memoria da mineracdo respirando por
aparelhos ainda sob o concreto. O espaco urbano se faz testemunha das jornadas de milhares
de trabalhadores que moldaram a cidade com seu esforco fisico e suas lutas sociais. Ali, o fluxo
dos trens, que ja ndo passam, deixou marcas fixas na paisagem, transformando a praca em

simbolo da passagem do tempo. A Aufhebung se manifesta nesse lugar: algo se perde com a
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auséncia dos trilhos, mas algo permanece na identidade coletiva que reconhece a praca como
heranca da era do carvao.

A Praga da Chaminé, por sua vez, ergue-se como uma cicatriz aberta no tecido urbano.
O vestigio industrial, convertido em espago publico, ndo apenas materializa a histéria da
mineracdo, mas também denuncia a tentativa de ocultar suas contradicdes. Ali onde havia
fumaca e fuligem, agora ha arvores e grama, mas o monumento decorrente da chaminé insiste
com muita resisténcia em lembrar o que a cidade tantas vezes quer esquecer (e esquece). Essa
praga se torna metafora do patrimdnio cultural em sua dimensdo conflitiva: aquilo que é
celebrado como meméria, mas que também é fruto de dor, exploracdo e desigualdade.

A Praga Nereu Ramos se apresenta como centro simbdlico, nucleo inicio da Criciima
urbana, é a inauguracao da cidade. Sua configuracao espacial e arquitetonica, suas fungdes
politicas e culturais, revelam como as pragas centrais se tornam palcos privilegiados da
memoria coletiva. No entanto, a modernizacdo, as reformas e até mesmo a retirada de
elementos como o petit pavet denunciam os apagamentos que se sobrepdem ao longo do
tempo. Nela, a nocdo de palimpsesto se evidencia com nitidez: cada camada nova nao apaga
completamente a anterior, mas a recobre de modo a tornar sua leitura mais dificil. A praga é,
assim, um arquivo aberto, mas um arquivo marcado pela seletividade daquilo que se decide
preservar ou demolir.

A Praga do Congresso desvela outra face do urbano: a das elites e da especulagdo. Mais
do que espago de convivéncia, ela foi historicamente alvo de projetos de valorizagdo
imobiliaria, de interesses privados que moldaram seu entorno e definiram seus usos. O espaco
publico, nesse caso, funciona como vitrine de poder, evidenciando as tensdes entre diferentes
grupos sociais que disputam a cidade. Aqui, a paisagem urbana aparece como campo de
conflito, onde a praca é menos lugar de todos e mais simbolo de poucos, revelando as
contradi¢des entre a funcdo publica do espaco e os interesses privados que o cercam.

Na Praga Maria Silva Rodrigues, a transformacdo é marcada pela auséncia. O
apagamento das antigas estruturas carboniferas abriu caminho para uma nova paisagem, que
incorporou o comércio, os servicos e as praticas culturais de uma cidade em mutagdo. O
desaparecimento da ferrovia, elemento estruturador da cidade, inscreve no espago uma
ruptura que redefine fluxos e usos. O patriménio cultural, nesse caso, se mostra ndo apenas

naquilo que permanece, mas também no vazio que resta quando algo é demolido ou
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desativado. A praca, enquanto fragmento urbano, é testemunha de uma cidade que
constantemente apaga seus rastros para reinventar-se.

A Praca Domenico Sénego remete a centralidade das industrias na vida urbana. Proxima
de antigas fabricas e integrada ao coracdo da cidade, ela foi lugar de encontro de trabalhadores
e empresarios, de negociacdes e celebracdes. Ali, 0 espaco publico ndo é apenas lugar de lazer,
mas também extensdo das relacdes produtivas que definiram Cricidma. O ritmo da vida
industrial se materializou no espaco, fazendo da praca um reflexo das contradi¢des entre
capital e trabalho. Mais uma vez, a Aufhebung se manifesta: a superacao dialética de uma etapa
da histéria da cidade, que ndo elimina as contradi¢cOes passadas, mas as reinscreve em nova
configuracao.

A Praca Santa Barbara evidencia as desigualdades estruturais da cidade. Localizada em
um territério marcado pela mineragdo, sua histéria remete as vilas operarias, aos simbolos
religiosos e as hierarquias de raca e classe que se materializaram na paisagem urbana. Ali, o
espaco publico ndo é apenas lugar de encontro, mas também palco de segregacdes e de
disputas simbdlicas. A praca se torna expressdo das assimetrias que estruturaram a vida urbana
de Criciima, lembrando que o patrimdnio cultural ndo é neutro: ele carrega em si as marcas
da exclusdo e da desigualdade.

A Praga Sebastidao Toledo dos Santos, diante do Bairro da Juventude, representa outro
tipo de centralidade. Apesar de sua importancia simbdlica, hoje encontra-se em desuso,
cercada por barreiras urbanas que dificultam o acesso. Sua localizacdo entre corredor de
Onibus e avenida revela as contradi¢cdes da urbanizacdo contemporanea, que muitas vezes
inviabiliza o uso do espaco publico. Ainda assim, a praca carrega o nome de uma lideranca
comunitaria e inscreve no territorio a memdéria de uma histéria local. A dificuldade de sua
apropriacao revela a tensdo entre projeto urbano e vivéncia cotidiana, entre desenho oficial e
uso real do espaco.

A Praca Jodo Constante Milioli, no bairro Santa Luzia, se conecta a identidade da
comunidade e ao desenvolvimento religioso, social e urbano da regido. Ela reflete a historia de
uma localidade que cresceu a partir da fé, das relacdes comunitarias e da resisténcia cotidiana
de seus moradores. A praca é, nesse caso, lugar de pertencimento, simbolo de coesdo e de
memoria coletiva. Ao mesmo tempo, é também palco das contradices de uma cidade em
expansdo, onde as transformagdes constantes desafiam a permanéncia dos vinculos

tradicionais.
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A Praca da Resisténcia Democratica é talvez a mais emblematica em termos politicos e
simbdlicos. O monumento aos mortos e desaparecidos politicos inscreve na paisagem da
cidade a memoria da ditadura civil-militar, homenageando aqueles que resistiram ao regime e
pagando tributo a democracia. A escolha do bairro Santa Luzia para receber esse monumento
ndo foi casual: trata-se de uma regido periférica, de perfil operario, cuja histéria de luta dialoga
diretamente com o sentido da homenagem. No entanto, esse espaco também revela as
dificuldades da cidade em lidar com seu passado: o monumento ja enfrentou abandono,
depredacdo e até tentativas de destruicdo. Ele resiste como espaco de meméria, mas resiste
também como espago de disputa, onde o passado ndo é consensual e onde o presente insiste
em negar ou silenciar certas vozes.

Juntas, essas dez pracas configuram um percurso analitico e poético pela cidade. Cada
uma delas, ao seu modo, evidencia a dinamica de um espaco urbano que €, ao mesmo tempo,
fixo e fluxo, permanéncia e mudanga, memdria e esquecimento, dialético. O conceito de
palimpsesto urbano percorre todas essas analises: as pragas sdo paginas reescritas muitas
vezes, onde cada nova camada convive com vestigios das anteriores. A Aufhebung, por sua
vez, permite compreender como as contradi¢cdes da histéria urbana ndo sdo superadas de
forma linear, mas se acumulam, se transformam e se ressignificam.

Se Criciima pode ser lida a partir de suas pracas, o que emerge é a imagem de uma
cidade complexa, feita de sobreposicoes e tensdes. Os espagos publicos analisados revelam
tanto os momentos de celebracdo quanto os de conflito; tanto as memorias preservadas
guanto os siléncios impostos; tanto os simbolos de poder quanto os gestos de resisténcia.
Cada praga é, em si mesma, uma sintese de processos historicos, sociais e culturais que
estruturaram a cidade. Juntas, elas compdem uma cartografia critica do urbano, permitindo
compreender Cricilma ndo como espaco homogéneo, mas como territério multiplo, marcado
por desigualdades, lutas e esperancas.

Ao caminhar simbolicamente por essas dez pragas, o leitor se torna também flaneur,
como alguém que 1é a cidade com os pés e com os olhos, que escuta seus murmurios e percebe
suas auséncias. As pracas, nesse percurso, ndo sdo apenas objeto de estudo: elas se tornam
interlocutoras, vozes de um passado que insiste em dialogar com o presente e projetar futuros
possiveis. Palavras de um passado que tentam ser escritas no presente para ser um texto lido

no futuro. Nesse sentido, essas consideracdes finais ndo sdo uma conclusdo, mas sdao uma



298

abertura: abertura para novos olhares, novas interpretacdes e novas disputas sobre o que
significa viver e construir a cidade.

A base tedrica que sustentou este trabalho foi construida de forma gradual. O conceito
de palimpsesto urbano orientou a leitura das camadas histéricas e espaciais de Criciima,
permitindo enxergar a cidade ndo como uma sucessao linear de tempos, mas como um corpo
simultaneamente composto de restos e atualizacdes. A ideia de palimpsesto, conforme
proposta por Corboz, e aprofundada nas interpretagdes de Pesavento e Fortuna, serviu como
chave de leitura para compreender as cidades como textos reescritos ao longo do tempo.
Textos que guardam sob a superficie das reformas e demoli¢des os tracos de outros periodos
e de outras intencdes.

Ao mesmo tempo, a nocdo de espaco como sistema de objetos e a¢des, formulada por
Milton Santos, foi essencial para compreender Cricilma enquanto territorio em constante
disputa entre fixos e fluxos. As pracas, os edificios industriais, as ruas e as demoli¢cdes foram
aqui interpretados como elementos concretos, mas também como expressdes de relacdes
sociais e de valores simbolicos que se transformam. Essa leitura foi atravessada pela
perspectiva dialética de Hegel, especialmente pela ideia de Aufhebung. a superacdo que
conserva. Em Criciima, cada nova camada urbana nega parcialmente a anterior, mas também
a contém de algum modo: na permanéncia de tragados, na memoria dos lugares ou nas ruinas
que resistem ao esquecimento.

Outros autores, como Michel de Certeau e Sandra Pesavento, ajudaram-me a perceber
que as praticas cotidianas e as representagdes do espaco sdo dimensdes inseparaveis. A cidade
ndo é apenas aquilo que se constroi ou destrdi, mas também o que se caminha, se narra e se
recorda. Essa abordagem ampliou a dimensao sensivel da pesquisa e permitiu compreender
gue a memoria urbana é feita tanto de materialidades quanto de praticas simbdlicas e afetivas.

Tentei desenvolver o trabalho de modo que a fundamentacao tedrica permeasse esta
tese ndo apenas com citagdes ou com o objetivo de sustentar o discurso académico, mas servir
de guia para o olhar. Foi ela que me orientou as escolhas, os recortes e o modo de perceber o
urbano como um campo em permanente movimento entre o visivel e o ausente, entre o que
se mostra e o que insiste em permanecer nas frestas.

A trajetdéria metodolodgica seguiu os mesmos principios de sobreposicdo e confronto que
sustentaram o pensamento tedrico. A opcao foi por uma abordagem qualitativa e documental,

baseada na leitura de fotografias, mapas, plantas e registros institucionais, somada a
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observagdo direta dos espacos urbanos e ao exercicio da refotografia comparativa. Essa técnica
gue conheci durante o periodo sanduiche, inspirada nas experiéncias de Jon Rieger e outros
pesquisadores da imagem, permitiu estabelecer relagdes entre o passado e o presente, entre
o que foi e o que restou.

A refotografia revelou-se ndo apenas um instrumento técnico, mas um método de
pensamento: colocar a camera diante do mesmo lugar em tempos distintos significou
confrontar histérias, auséncias e resisténcias. Ao repetir o enquadramento, o ato fotografico se
tornou gesto de leitura, evidenciando o carater de palimpsesto da cidade. Esse procedimento
se mostrou especialmente produtivo nas analises das pracas e edificacdes demolidas, onde o
olhar comparativo possibilitou reconhecer o movimento das transformac¢des urbanas e as
contradi¢des da modernizagdo local. Ainda, em decorréncia da verticalizagdo em varios pontos
da cidade, ndo era possivel reproduzir o angulo exatamente igual sem colidir o drone com
postes, fios ou prédios.

Esse percurso metodolégico ndo esteve isento de limitacdes. Enfrentei grande
dificuldade para encontrar fotografias e registros histéricos de regides que ndo pertencem ao
Centro ou a Prospera, o que evidencia a desigualdade na constituicdo da memaria urbana. As
areas periféricas, as vilas operarias e os espagos associados a classe trabalhadora permanecem
sub-representados nos acervos publicos e privados, o que impds lacunas a pesquisa. Essa
auséncia de imagens e documentos ndo € apenas técnica, ela é sintoma de uma seletividade
historica que privilegia certos lugares e invisibiliza outros. Diante disso, foi necessario recorrer
a fontes alternativas, cruzar informagdes de arquivos distintos e realizar observagdes in loco
para recompor as tramas urbanas silenciadas.

Essas dificuldades revelaram algo importante: estudar a cidade é também enfrentar seus
vazios, seus siléncios e as formas pelas quais a memoria oficial se constréi. Por isso, mais do
gue um obstaculo, as auséncias documentais se tornaram parte do proprio método e me
ajudaram a compreender a cidade ndo apenas pelo que mostra, mas também pelo que
esconde e muitas vezes destroi.

Entre as muitas imagens e textos examinados, o que mais me marcou foram os rastros
que percebi pelo caminho. Eles surgem como fragmentos, indicios e sobrevivéncias que
insistem (respirando por aparelhos) em permanecer. Em Criciima, esses rastros se manifestam
nas fachadas de antigas edificacbes industriais, nos pavimentos refeitos, nas pragas

reconfiguradas e, sobretudo, na memoria coletiva. O termo “rastro” nesse caso nao é metafora,
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ele expressa o vestigio concreto de uma histéria que o urbanismo modernizador tentou
apagar, mas que continua visivel em frestas e contornos e em lugares dificeis de acessar.

A cidade carvoeira, moldada pela exploracdo do carvdo e pela forca das companhias
mineradoras, foi sendo recoberta por novos discursos de progresso, eficiéncia e consumo.
Contudo, por baixo dessa superficie, persistem marcas materiais e simbolicas que resistem a
completa homogeneizacdo. A CESACA demolida, a Praga Abelle Colle demolida, o prédio do
DNPM reformado, a Casa da Cultura abandonada, a Praca Nereu Ramos remodelada, a Praca
da Resisténcia Democratica ameacada e outros espacos analisados nesta tese constituem
camadas de um mesmo texto urbano.

Esses lugares revelam que a histéria da cidade nao é linear, mas acumulativa. Cada
reforma, cada destruicdo ou reconstrucdo deixa tragos, e esses tracos, quando observados em
conjunto, formam uma narrativa daquilo que Criciima se tornou. A cidade é um mosaico de
tempos sobrepostos, um palimpsesto em que os rastros do passado se infiltram no presente,
ainda que de modo residual.

Interpretar esses rastros foi também um exercicio ético. Eles me obrigaram a olhar para
0 que ndo esta mais ali e, ainda assim, persiste como presenca. O reconhecimento das camadas
urbanas ndo é apenas um gesto de reconstrucao histérica, mas uma tentativa de devolver
visibilidade ao que foi apagado. Nesse sentido, os rastros de Cricilma revelam ndo apenas o
gue a cidade foi, mas também o que ela escolheu esquecer.

As reflexdes desenvolvidas ao longo desta tese ndo encerram o tema; ao contrario,
apontam para a necessidade de novas investigagdes. Em primeiro lugar, é fundamental a
criacdo de um inventario digital georreferenciado que redna edificios demolidos, pracas
descaracterizadas e outros marcos urbanos suprimidos, de modo a constituir uma cartografia
histérica acessivel. Essa base de dados poderia integrar acervos publicos, universidades e
iniciativas independentes, contribuindo para politicas de preservacdo e educacao patrimonial.

Em segundo lugar, considero essencial aprofundar estudos voltados a percepgao social
da memoéria urbana. E preciso compreender como a populacéo se relaciona com os espacos
histéricos, o que reconhece como patrimonio e o que ignora como parte de sua heranca
coletiva. Essa dimensdo cultural e subjetiva é indispensavel para qualquer acao de preservagdo
que se pretenda democratica. O Apéndice A é um inicio dessa inquietacdo visto que
atualmente muitas as pessoas constroem suas opinides a partir da disseminacdo de noticias

na internet.
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Em terceiro lugar, sugiro a ampliacdo da analise para outras cidades da AMREC, de modo
a observar como os processos de modernizacao e apagamento da memoria se repetem, com
variacdes, no contexto regional. Comparar Cricitma com cidades como Urussanga, Lauro
Miiller ou Siderdpolis, mesmo que de tamanhos diferentes, permitiria identificar padroes de
urbanizagdo e de politicas patrimoniais no sul catarinense. Ou até mesmo cidades fora da
AMREC como Tubardo e Ararangua.

Por fim, reconheco esta tese ndo apenas como um estudo, mas como uma proposta
metodoldgica inédita e interdisciplinar de leitura das cidades. A integracdo entre o método
dialético, a geografia critica e a analise fotografica comparativa constituiu um caminho de
pesquisa que alia teoria e empiria, histéria e imagem, materialidade e simbolismo. Essa
metodologia pode ser adaptada a outros contextos urbanos, oferecendo instrumentos para
compreender como o tempo se inscreve Nos €spagos € COMo O espago, por sua vez, produz
novas temporalidades. Acredito que a cidade, quando analisada a partir de suas camadas
visuais e de suas contradic¢des, se revela como um documento em movimento, como um texto
que pode ser relido e reinterpretado a cada nova geragao de pesquisadores.

Chego ao final desta tese consciente de que a maior parte do patrimonio cultural de
Criciima vive sob o signo da incerteza. A cada demolicdo, a cidade parece ensaiar o mesmo
gesto de esquecimento, apagando ndo apenas edificios, mas também modos de vida e
referéncias simbdlicas. O que se constréi em seu lugar, muitas vezes, € uma paisagem
homogénea, descolada da historia e alheia a memdria coletiva.

Durante esta pesquisa, percebi que as fragilidades da politica patrimonial ndo estdo
apenas nas instituicdes, mas na propria cultura urbana. Falta a cidade (e talvez ao estado e ao
pais) uma percepcdo mais profunda de que o patrimonio ndo é um obstaculo ao
desenvolvimento, mas uma dimensdo de pertencimento. A auséncia de uma consciéncia
coletiva sobre o valor dos lugares histéricos torna a preservagdo dependente de agdes isoladas,
quase sempre frageis diante das pressdes econdmicas e politicas.

As demoli¢des recentes de edificagdes significativas, o abandono de pragas histéricas e
a descontinuidade das a¢des de tombamento revelam um padrao de desamparo institucional.
Mesmo quando ha reconhecimento formal, a protecdo raramente se converte em manutencao,
uso e valorizagdo social. Assim, o patrimonio cultural de Criciima encontra-se entre a

resisténcia e o esquecimento, entre o desejo de lembrar e a conveniéncia de apagar.
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Mas, se ha angustia, ha também resisténcia. Ela se manifesta nas iniciativas de pesquisa,
nos movimentos culturais, nos grupos que documentam e divulgam o passado local, e nas
membdrias individuais que persistem apesar das perdas. Cada tentativa de preservar, registrar
ou rememorar é, em si, um ato de oposicao a légica do descarte. A incerteza que envolve o
patrimonio ndo é apenas sinal de fragilidade, mas também de vitalidade: ela mostra que a
mem©ria ainda provoca, ainda incomoda, ainda pede lugar.

O estudo da cidade revelou que o patrimbnio cultural € um campo de disputa
permanente — um espaco em que se confrontam narrativas oficiais, interesses econémicos e
experiéncias cotidianas. As pracas, edificios e vazios urbanos de Cricilma expressam essas
tensodes, fazendo do territério uma arena onde o passado e o presente se entrelacam. O
desafio, daqui em diante, é transformar essas angustias em consciéncia critica e em praticas
de valorizacdo efetiva.

Ao concluir esta pesquisa, percebi que compreender Criciima foi, ao mesmo tempo, um
exercicio de leitura do espaco e um mergulho nas camadas do tempo. Cada fotografia, cada
planta, cada visita, mostrou que a cidade é menos um objeto do que um processo: ela se refaz
constantemente, mesmo quando parece permanecer.

Procurei demonstrar que a cidade ndo é um cenario fixo, mas uma narrativa viva, escrita
sobre si mesma em multiplas versdes. As demolicdes e reconfiguragdes ndo apagam
totalmente o passado; apenas o reescrevem em outra linguagem. Cabe ao pesquisador, ao
cidaddo e ao poder publico aprender a ler esses textos sobrepostos e a reconhecer neles o
sentido da continuidade.

Penso que termino esse percurso com a convic¢do de que estudar a cidade é também
um gesto de pertencimento. Olhar para Criciima através do palimpsesto urbano foi um modo
de reencontrar suas historias, de compreender suas contradi¢des e de reconhecer que o tempo,
mesmo quando destrdi, também conserva. As incertezas do patrimonio cultural continuam a
pairar, mas talvez nelas resida a possibilidade de transformacdo. Porque toda cidade é, em
ultima instancia, um texto aberto. E enquanto houver quem a leia, ela continuara a se escrever
e reescrever.

A cidade, como o proprio tempo, avanga sem cessar, reconfigurando sentidos e
dissolvendo fronteiras entre passado e presente. E é justamente nesse movimento incessante
gue se manifesta a condicdo contemporanea das cidades e de seus patrimonios. Aceleragdo

da histéria.
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Start your own currency
Make your own stamp
Protect your language

[-]

Damn colonists

lgnore their patronizing

Tear off their blindfold

Open their eyes

[-]

Don't let them do that to you
With a flag and a trumpet

Go to the top of the highest mountain
Declare independence

Don't let them do that to you

Bjork, Declare Independence (2007)
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8. MANIFESTO
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Minha tese é a de que o texto da cidade esta desaparecendo. Criciima, tal como tantas cidades
brasileiras, esta se desfazendo diante dos meus olhos em meio a demoli¢des, apagamentos e
siléncios. Nado é apenas o patrimoénio edificado que desmorona com cada parede derrubada:
sdo também as lembrangas, as histérias, os vinculos que os moradores teciam com cada rua,
cada praga, cada edificio. A cidade que um dia existiu se esvai como areia entre os dedos, e
temo que as futuras geragdes jamais conhecam a Criciima que ja fomos. Eu caminho pelas
pragas e vejo camadas sobrepostas de uma historia que resiste em fragmentos. Mas sei que
cada demolicao, cada descaracterizacao, rasura uma linha desse palimpsesto urbano. Nao se
trata apenas de tijolos e concreto: trata-se da alma coletiva que se constrdi no espaco publico.
Quando uma praca é mutilada, quando um prédio historico é apagado, ndo se perde apenas
uma forma arquitetonica, perde-se a possibilidade de reconhecer a si mesmo na paisagem.
Minha tese € também um grito. Um grito cansado. Um grito quase desistente. Um grito contra
a naturalizacao da destruicao, contra o discurso de que “0 novo” precisa ocupar o lugar do
“velho”, sem que o velho sequer tenha sido compreendido em sua profundidade. Grito contra

a especulacao que transforma o espago da memaoria em mercadoria. Grito contra a pressa que
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APENDICE A: O PAPEL DA MIDIA NA CONSOLIDACAO DO DISCURSO

A utilizagdo da internet como fonte primaria de pesquisa ainda constitui um campo em
desenvolvimento no meio académico, apesar de sua presenca consolidada enquanto
ferramenta de comunicacdo, difusdo e acesso a informacao. Se, por um lado, a rede tornou-se
indispensavel ao cotidiano das investigacdes, por outro, persiste uma resisténcia em
reconhecé-la como um espaco legitimo de producao e preservacdo documental. Tal resisténcia
decorre, em grande medida, da permanéncia de paradigmas de validacdo cientifica que foram
originalmente concebidos a partir do suporte fisico, sobretudo o papel, entendido
historicamente como base material e normativa do documento.

Nesse sentido, a reflexdo de Lucien Febvre (ANO), ao ampliar a no¢do de documento
para além do papel escrito, mostra-se fundamental para pensar os desafios contemporaneos.
Ao afirmar que todo vestigio da agdo humana pode ser tomado como documento, Febvre abre
espaco para a inclusdo de registros digitais e de outras naturezas como fontes de pesquisa,
rompendo com o reducionismo que vincula o valor documental apenas ao suporte material
tradicional. Essa ampliacao, porém, ainda ndo foi suficientemente incorporada no campo da
pesquisa que recorre a internet, onde predominam abordagens empiricas sem sustentacdo em
um debate tedrico-metodoldgico consistente.

A auséncia dessa discussao, que este trabalho busca iniciar, torna-se ainda mais evidente
qguando se analisam praticas emergentes como a refotografia e a analise comparada de
imagens e registros digitais. Embora tais metodologias tenham se difundido como recursos
analiticos, carecem de um arcabouco critico que as legitime como procedimentos cientificos
capazes de gerar conhecimento rigoroso. Nesse sentido, o desafio ndo esta apenas em aplicar
a internet como fonte primaria, mas em construir parametros que garantam a validade, a
confiabilidade e a historicidade desses documentos digitais.

Tal empreendimento, contudo, ndo se esgota em uma Unica iniciativa. Sua consolidagéo
sO sera possivel quando houver um numero expressivo de pesquisas empenhadas em
tensionar e debater o método, criando um corpo de referéncias que permita tanto a critica
qguanto a legitimacdo dessas novas praticas investigativas. Trata-se, portanto, de reconhecer
gue a internet ndo é apenas um repositorio de dados, mas um campo documental em si, cuja
analise exige uma renovagao das ferramentas tedricas e metodoldgicas herdadas da tradigdo

académica.
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Um dos obstaculos mais recorrentes na utilizacdo da internet como fonte primaria é a
auséncia de transparéncia quanto aos critérios de selecao dos sites utilizados em pesquisas
académicas. Muitas vezes, o leitor ndo é informado sobre quais parametros nortearam a
escolha das paginas analisadas, o que fragiliza a credibilidade do trabalho e dificulta a
replicagdo metodoldgica. A omissdo desses critérios reforca a percepcdo de que o espaco
digital seria um terreno de fontes “menores” ou “provisérias”, quando, na verdade, exige
parametros claros de selecdo, contextualizacdo e critica documental, a semelhanca do que
ocorre em relagao a arquivos tradicionais.

Negligenciar as fontes digitais significa, em Ultima instancia, desconsiderar um novo
conjunto de praticas e modos de pensar que marcam a contemporaneidade. A internet ndo
apenas armazena informacdes, mas também molda linguagens, sociabilidades e formas de
producao cultural que precisam ser compreendidas como parte integrante da historicidade de
nosso tempo. Ignora-las é perpetuar uma visdo restrita de documento, ancorada
exclusivamente em suportes consagrados, e, consequentemente, deixar escapar dimensoes
fundamentais da experiéncia social contemporanea.

Surge, nesse ponto, uma questdo crucial: é possivel tomar como fonte de estudo
informacdes contidas em paginas da internet que ndo possuem relacdo direta com institui¢des
de pesquisa? A resposta, inevitavelmente, deve ser afirmativa. Recusar tais materiais seria
negligenciar a propria atualidade, marcada por um intenso fluxo de dados, discursos e
representagdes sociais que circulam fora do espaco institucional formal. O desafio ndo esta na
natureza do suporte ou na origem institucional da fonte, mas na capacidade do pesquisador
em mobilizar instrumentos criticos para analisa-la, problematiza-la e contextualiza-la dentro
de um quadro metodolégico sélido. (ALMEIDA, 2011)

Para que isso seja vidvel, no entanto, torna-se necessario adotar maior rigor
metodoldgico, acompanhado de procedimentos especificos que assegurem a legitimidade da
documentacao digital. Praticas como a refotografia, a analise comparada ou a triangulagéo
com outras fontes podem oferecer caminhos para a constru¢do de uma critica documental
consistente. A adaptacao dessas metodologias ao ambiente digital ndo deve ser entendida
como mera transposi¢cdo, mas como um processo criativo de atualizacdo das ferramentas
teoricas herdadas, permitindo que a pesquisa académica acompanhe as transformacdes de seu

tempo sem renunciar a exigéncia cientifica.
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Ao trabalhar com fontes da internet, a aten¢do do pesquisador deve ser redobrada.
Diferentemente dos documentos impressos, cujo percurso de producdo e preservacdo tende
a ser mais rastredvel, o material digital apresenta maior volatilidade, possibilidade de
manipulagdo e instabilidade de permanéncia. Nesse contexto, cabe ao pesquisador recorrer a
técnicas especificas e desenvolver habilidades criticas voltadas a sele¢do criteriosa de materiais
confidveis. A nocao de critica documental deve ser expandida para lidar com o ambiente digital,
onde autenticidade, autoria e contexto de producdo nem sempre se apresentam de forma
evidente.

Uma vez reunido um corpus significativo de dados, é possivel identificar coeréncias
discursivas que apontam para a existéncia de padrdes narrativos e de circulacdo de ideias. Tais
padrdes, contudo, ndo devem ser aceitos de maneira acritica: é preciso observar com atencdo
os desvios relevantes que emergem dentro desse conjunto. Esses desvios, quando
devidamente analisados, podem revelar nuances fundamentais, desde variagdes de linguagem
até indicios de manipulagdo ou de insercdo intencional de ruido informacional. A analise
detalhada de tais ocorréncias contribui para a precisdo interpretativa e minimiza a
possibilidade de erros decorrentes da superficialidade na abordagem.

Nesse processo, torna-se indispensavel o equilibrio entre quantidade e qualidade. Se a
coleta de dados em larga escala permite mapear tendéncias e oferecer uma visdo quantitativa
do fendmeno, é a selecao criteriosa dos documentos mais relevantes que assegura a densidade
interpretativa necessaria para analises qualitativas. A articulacdo entre essas duas dimensdes
ndo apenas fortalece a consisténcia do estudo, mas também responde ao desafio
contemporaneo de lidar com o excesso de informagao disponivel na internet, evitando tanto

a dispersdo quanto a arbitrariedade na escolha das fontes.
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Quadro 6 — Classificagdo de documentos digitais

Classificacdo de documentos digitais

Documentos digitais ndo-

Documentos digitais primarias o
primarios

Documentos digitalizados Documentos digitais

Documentos que nunca
existiram em nenhum outro
suporte além do digital e ndo
precisa de outro suporte para
ser validado como um
diploma de ensino superior
com autenticacdo via QR
Code

Documentos que existiam
em outro suporte antes de
ser digital e dependem do
original para validade em
alguns casos. Um
documento fisico que foi
digitalizado

Documentos ndo primarios
como teses, dissertagoes, e-
books, artigos, resumos

Fonte: do autor baseado em Almeida (2011)

Em pesquisas que se utilizam de documentos digitais ou digitalizados, torna-se
indispensavel a construcdo de um banco préprio de dados. Esse procedimento deve ser
entendido como uma verdadeira “arqueologia de salvamento”, j& que a instabilidade das
paginas virtuais e a efemeridade das informacdes disponiveis impdem ao pesquisador a
necessidade de preservar imediatamente o material consultado. Downloads e capturas de tela
(prints) ndo configuram meros gestos técnicos, mas sim estratégias metodoldgicas que
asseguram a permanéncia de vestigios que, de outro modo, poderiam desaparecer sem deixar
registros. (ALMEIDA, 2011)

Uma vez reunidas, essas fontes precisam ser sistematizadas em bancos de dados que
sustentem a andlise e garantam a organizacdo do corpus documental. Apesar de sua
relevancia, ainda sdo raras as experiéncias de historiadores que recorrem a esse tipo de recurso,
o que se explica, em grande medida, pela auséncia de debate especifico sobre o tema na
formacao profissional. O resultado é um descompasso visivel entre o ritmo acelerado das
transformagdes tecnoldgicas e a lenta incorporagdo desses instrumentos as praticas
académicas. A insisténcia em metodologias tradicionais, embora importantes, ja ndo responde
plenamente as demandas impostas pela pesquisa em ambiente digital.

E igualmente necessario reconhecer que o universo documental acessivel online ndo
corresponde a totalidade da producdo existente. Se, por um lado, milhdes de fontes ja estdo
disponiveis em acervos digitais, por outro, um volume igualmente significativo talvez jamais

venha a ser digitalizado. Essa assimetria condiciona os objetos de estudo e molda as
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perspectivas de analise, uma vez que a presenga ou auséncia de determinados registros nos
ambientes digitais define as investigagdes possiveis. Assim, o arquivo digital deixa de ser
apenas um suporte e passa a constituir-se em objeto central da pesquisa histérica, na medida
em que sua existéncia pode viabilizar ou sua inexisténcia pode impedir diferentes percursos
investigativos.

A analise até aqui evidencia que o trabalho com fontes digitais exige ndo apenas um
reposicionamento conceitual em relacdo a nocao de documento, mas também a incorporacao
de praticas especificas que dialoguem com as condicbes materiais e técnicas da internet. A
auséncia de uma tradicdo consolidada no uso dessas fontes, somada a fragilidade de debates
metodoldgicos sobre sua utilizagdo, reforca a urgéncia de avancar para a definicdo de
parametros mais claros. Esse é o desafio central que se coloca: como transformar registros
digitais, muitas vezes dispersos e efémeros, em um corpus cientifico consistente, capaz de
sustentar interpretacdes rigorosas e socialmente relevantes?

Nesse sentido, a reflexdo metodoldgica ndo se apresenta como etapa acesséria, mas
como eixo estruturante da pesquisa. E por meio dela que se torna possivel enfrentar questdes
cruciais, como a selecdo criteriosa das fontes, a construcdo de bancos de dados préprios, a
analise critica de padrdes discursivos e a verificagdo da confiabilidade dos materiais. Mais do
gue um conjunto de técnicas, trata-se de afirmar uma postura investigativa que reconhece os
limites e potencialidades do digital, incorporando-o ao campo da pesquisa histérica de
maneira sistematica.

A metodologia proposta neste trabalho busca, portanto, responder a esse desafio. Ao
mesmo tempo em que dialoga com as tradi¢des da critica documental e da analise comparada,
procura atualizar tais referenciais a luz das condi¢des contemporaneas. Refotografia,
organizacdo de bancos de dados digitais e analise de padrdes discursivos emergem, nesse
contexto, como estratégias que permitem ndo apenas preservar e interpretar os vestigios
digitais, mas também construir uma base sélida para o desenvolvimento de analises histéricas
em ambiente virtual.

O encaminhamento metodoldgico que se apresenta a seguir resulta diretamente das
questdes levantadas na fundamentacdo tedrica: se o digital amplia a nocao de documento e
redefine o campo das fontes, cabe a metodologia estruturar os caminhos pelos quais esses
novos objetos podem ser trabalhados com rigor académico. E nesse ponto de articulacdo entre

teoria e pratica que se inscreve a proposta deste estudo.
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Nome Palavra-chave
Ord.| Completo Inicio Site oficial Endereco da Sede Fisica
A B
do Portal
Portal Abril de Rua Urussa’r}ga, 47,
1 Engeplus 2006 engeplus.com.br Centro, Criciima - SC, 16 26
gep 88802-000
. Rua Hercilio Amante, 235,
ND+ Fevereiro de . , L
2 Criciama* 2019 ndmais.com.br Prospera, Criciuma - SC,
riciuma 88815-010
Rua Coronel Marcos
Adosto de Rovaris, 230, Ed. Due
3 4oito 92017 4oito.com.br Fratelli Comercial, 12° 24 32
Andar, Criciima - SC,
88801-430
NSC Total Dezembro Avenida Ar|§t|des Bplan,
4 Criciama* de 2017 nsctotal.com.br 1920, Mina Brasil,
riciuma € Cricidma - SC, 88810-201
Avenida Centenario,
Agosto de 4130, Sala 01 a 06,
> U 2019 tnsul.com Centro, Criciima - SC, 1 g
88802-000
Rodovia SC 390, sem
Janeiro de numero, Casa Guata,
6 | Sul in Foco** 2013 sulinfoco.com.br Lauro Miller (préxima a
Criciima), SC, CEP
88.880-000
Rua Coronel Pedro
Portal Setembro Benedet, 333, Sala 38,
7 . portallitoralsul.com.br |  Edificio Metropolitan, 8 7
Litoral Sul de 2018 .
Centro, Criciuma - SC,
88801-250
- Rua Alfredo Del Priori,
8 SCDTOSIO N.af.o d sctd.com.br 430, Centro, Criciima -
ia especificado SC. 88801-630
L Avenida Centenario,
Radio Setembro 6050, Bairro Préspera
9 | Eldoradode |y g s AMSIERTT | e SE D BIR0A | - 3
Criciima 000

Fonte: do autor

A construcdo do banco de doados documental partiu, inicialmente, de uma busca na

propria internet com o termo “portais de noticias de Cricidma”. A partir do resultado, foram

listados os nove primeiros resultados, considerando que, a partir do décimo portal, ja ndo se

encontravam reportagens periddicas relacionadas a cidade. Em seguida, foi realizada uma

triagem quanto a infraestrutura e a origem dos veiculos de imprensa, constatando-se que, dos
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nove identificados, apenas cinco possuiam sede fisica em Criciima (destacados em cinza),
equipe propria de jornalistas e producao local de conteudo, critério que fundamentou sua
escolha para compor o corpus da pesquisa.

Definidos os portais, empregaram-se as ferramentas internas de busca disponibilizadas
por cada site para mapear reportagens vinculadas a duas palavras-chave: “demolicao” e
“patrimonio historico”. A escolha do termo demoligdo justifica-se pelo contexto recente da
cidade: em 2023, a Defesa Civil obteve autorizacao para determinar a demolicdo de edificios
considerados de risco, fato que resultou na destruicdo de alguns imoveis de relevancia
histérica, até entdo abandonados. Ja a expressdo “patrimonio historico”, foi selecionada por
refletir a terminologia mais frequentemente empregada pela imprensa local, ainda que o termo
mais adequado no campo académico e institucional seja patrimonio cultural, muito menos
utilizado no universo jornalistico.

Apds a coleta, todas as reportagens foram sistematicamente catalogadas em uma
planilha, contendo titulo, ano de publicacdo, breve resumo, relacao direta ou indireta com a
tematica do patrimonio cultural e link de acesso. Essa etapa ndo apenas conferiu organizagdo
ao material reunido, mas também permitiu construir um banco de dados consistente e
transparente, apto a servir de base para as analises posteriores. O levantamento resultou em
66 matérias relacionadas a demolicdo e 77 matérias vinculadas ao patriménio historico,
perfazendo um total expressivo de 143 reportagens. Esse volume de material confere
densidade ao corpus documental reunido, garantindo ndo apenas a representatividade
tematica, mas também a consisténcia necessaria para a analise critica a ser desenvolvida ao
longo do trabalho. O ultimo filtro foi identificar e cruzar as reportagens para verificar a

duplicidade o que levou a finalizar o corpus com 4 portais (em negrito na planilha)
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Quadro Analitico 1 — RECORTE 1-A-001

ANALISE COMPARATIVA
Localizagdo: Cédigo:
Igr,eJa Nossa Senhora da Salete no Bairro 1-A-001
Prospera
Foto 01: Foto 02:

bl

Fonte: Arquivo Histérico Municipal, 1953 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise:
O registro evidencia elementos significativos do Bairro Préspera, permitindo uma analise comparativa
entre permanéncias histdricas e transformacdes recentes. Destaca-se a Igreja Nossa Senhora da Salete,
gue se mantém como ponto focal tanto espacial quanto simbdlico. Seu uso religioso assegura um status
de convergéncia, funcionando como referéncia visual e social no bairro.

Outro elemento de relevancia é o eixo da Rua General Osvaldo Pinto da Veiga, que coincide com o
antigo caminho de tropas identificado nos mapas de recortes. A preservagao desse eixo e a reafirmacao
de sua hierarquia demonstram continuidade no fluxo urbano, contrastando com as demoli¢cbes de
edificacdes ao longo do bairro. Embora muitos prédios tenham sido substituidos por constru¢des mais
recentes, a igreja permanece como marco visual de destaque, devido ao baixo gabarito dos edificios
circundantes e a elevagdo geografica em relacdo a via, reforcando seu papel como referéncia territorial.

As demoli¢bes observadas indicam também uma dimensao econdmica: pontos de verticalizagdo, como
percebido na Foto 02, sugerem pressdes para valorizacdo imobilidria. Nesse sentido, o bairro apresenta
um ensaio inicial de transformacdo, com indicios de que mais demoli¢cdes podem ocorrer, alterando
gradualmente a configuracgdo espacial e social.

No lado esquerdo da Foto 01, observa-se parte da antiga area de manobras da ferrovia, que inclui a
antiga caixa de embarque de carvao (elemento que serd melhor discutido na comparacdo 1-A-002). A
substituicdo desse espaco por uma praga simboliza um processo de negagdo, conforme a perspectiva
hegeliana, na medida em que o passado industrial é removido em prol de um discurso de modernidade.
Essa mudancga pode ser interpretada sob duas perspectivas: social, como resultado de um processo de
higienizacdo urbana; e politica, ao configurar a praga como simbolo de progresso e urbanismo moderno,
reforcando o discurso oficial de futuro e avancos da cidade.
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Quadro Analitico 2 — RECORTE 1-A-002

ANALISE COMPARATIVA
Localizagdo: Cédigo:
Igr,eJa Nossa Senhora da Salete no Bairro 1-A-002
Prospera
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Municipal, 1953 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

Neste angulo, observa-se a permanéncia da Igreja Nossa Senhora da Salete como elemento comum nas
duas fotografias. Na imagem de 1953 (foto 1), destaca-se a presenca da caixa de embarque de carvao,
acompanhada pela linha férrea e pela estrutura carbonifera, evidenciando a centralidade da atividade
mineradora naquele periodo. Ja na fotografia atual (foto 2), o espago anteriormente ocupado por essa
estrutura industrial foi transformado na Praca do Trabalhador, revelando um processo de ressignificagédo
do territério. Essa substituicdo pode ser interpretada a luz do conceito de palimpsesto urbano, conforme
discutido por Sandra Pesavento, em que diferentes camadas de usos e significados se sobrepdem na
construcao do espaco citadino.

Também ¢é possivel identificar como o eixo da Rua General Oswaldo Pinto da Veiga reforca o tragcado
do bairro, dado que sua origem remonta a um antigo caminho de tropas utilizado no inicio da
colonizacdo. Nota-se ainda que, no contexto da foto de 1953, a area apresentava-se relativamente vazia,
sem grandes processos de demolicdo. Em contrapartida, a fotografia atual evidencia a densificacdo do
bairro, relacionada tanto ao projeto do loteamento da Nova Prospera quanto ao boom de construgdes
residenciais que marcaram essa regido, sobretudo de casas unifamiliares.

A substituicdo da caixa de embarque de carvao pela Praca do Trabalhador revela multiplas dimensdes
de andlise. No plano social, evidencia uma redefinicdo do espaco publico em prol da sociabilidade e do
convivio coletivo. No plano politico, integra o conjunto de obras voltadas a retirada dos trilhos do centro
da cidade, sustentadas por um discurso de modernidade. Ja no plano econdmico, essa transformacéo
favoreceu a ocupacao do entorno por novos moradores e impulsionou o desenvolvimento imobiliario
da regido.

Nesse sentido, pode-se compreender que o processo configura, conforme o conceito de Aufhebung,
uma negacdo ao passado carbonifero, ao mesmo tempo em que reforca a valorizagdo da dimenséao
religiosa. A Igreja Nossa Senhora da Salete permanece como a Unica pré-existéncia entre as duas
fotografias, reafirmando-se como marco visual, simbdlico e identitario do bairro.
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Quadro Analitico 3 — RECORTE 1-B-003

ANALISE COMPARATIVA
Localizagao: Cédigo:
Rua ng. Oswgldo Pinto da Veiga e 1-B-003
Ferrovia/Avenida
Foto 01: Foto 02:

/
74
A
4
7
7
.
-
N
ki
o
N
N
O

Fonte: Arquivo Historico Municipal, 1950 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise:

A partir dessas fotografias, observa-se a permanéncia do eixo de cruzamento entre a Rua General
Oswaldo Pinto da Veiga e a Ferrovia Dona Teresa Cristina, que posteriormente foi substituido pela
Avenida Axial e, em seguida, pela Avenida Centenario. Esse cruzamento desempenha um papel central
na formacao socioespacial do bairro Préspera, sendo o desenho das quadras uma continuidade histérica
do espaco. A analise comparativa das imagens permite identificar, no lado esquerdo, a presenca de um
acude em uma area vazia, correspondente ao atual espaco da Praca da Chaminé, que também aparece
na fotografia mais recente (foto 2). Uma sombra visivel na foto de 1953 (foto 1) se projeta sobre a
Chaminé, elemento preservado e ainda existente na praga, evidenciando a permanéncia de marcos
histéricos do bairro.

E possivel notar algumas demolicées significativas, que refletem o periodo carbonifero da cidade. Entre
elas, destacam-se as casas padrdo construidas em madeira para os funcionarios da Companhia
Siderurgica Nacional, localizadas a esquerda da ferrovia na foto 1, todas demolidas, sem exemplares
remanescentes na fotografia atual. No lado direito do antigo tracado ferroviario, também se observa a
presenca de construgdes demolidas, que ndo foram preservadas no espago contemporaneo, como
evidencia a foto 2.

Na fotografia recente, destaca-se ainda um edificio de grande altura a direita do cruzamento, com mais
de 15 andares, que transforma o cruzamento em um ponto de referéncia visual para toda a regido. Esse
marco vertical associa-se a importancia histérica do cruzamento e indica processos de especulacdo
imobilidria no bairro Prospera.

As demoli¢bes observadas apresentam carater social e econdmico: social, por promoverem a criacido de
espacos publicos de convivio e de reorganizagdo urbana; econdmico, pela substituicdo das casas da
época carbonifera, em declinio, por novos usos e projetos urbanos. Além disso, a evolucdo do
cruzamento, do eixo ferroviario a Avenida Centenario, exemplifica o conceito de palimpsesto urbano,
revelando camadas de transformagdo e sobreposicdo de fun¢bes, enquanto elementos permanentes,
como a Chaminé e o tracado das quadras, mantém a memoria historica do bairro.
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Quadro Analitico 4 — RECORTE 1-B-004

ANALISE COMPARATIVA
Localizagdo: Cédigo:
Antiga estrutura da CSN no Bairro Prospera 1-B-004
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Municipal, 1953 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise:
A andlise destaca a estrutura arquitetonica pertencente a Companhia Siderdrgica Nacional (CSN),
composta por cinco edificios que constituiam um conjunto significativo para o patrimonio industrial do
sul de Santa Catarina. O estilo das edificacdes era predominantemente modernista, conferindo nao
apenas valor arquitetonico, mas também relevancia social, cultural e histérica para a regido. Essas
estruturas, se reutilizadas para outros usos, poderiam conferir um carater de urbanidade e vitalidade ao
entorno, integrando passado industrial e desenvolvimento urbano contemporaneo.

A demoligdo desses edificios configura, sobretudo, um ato social de apagamento da memaria da historia
carbonifera da cidade. Aspectos econdmicos também influenciaram a decisdo: diante da iminéncia de
tombamento dessas construgdes por seu valor patrimonial, os proprietarios optaram por demolir antes
da preservacao legal, garantindo que nao se tornassem obstaculos a futuros investimentos imobiliarios.
O conjunto original funcionava como marco visual da cidade, destacando-se pelo carater arquitetonico
da estrutura industrial. Apés a demolicdo, entretanto, o terreno permanece sem uso, com pouca
atratividade para caminhabilidade ou flanerie urbana, evidenciando a perda de potencial urbano e social
gue poderia advir da preservacao e readequacao desses edificios.

Aproveitando este angulo, é possivel identificar, na foto 1, uma area vazia que foi utilizada como
deposito de rejeitos de carvdo mineral por muitos anos. Na foto 2, observa-se a construcdo do Parque
das Nacbes nesse mesmo local. O parque foi concebido como ponto de convergéncia para os moradores
do bairro Prospera, tornando-se o primeiro de uma série de espacos publicos idealizados pelo Poder
Publico Municipal e funcionando atualmente como area livre de lazer. Esse equipamento fomenta a
integracdo social do bairro e da cidade, consolidando-se como referéncia urbana, ndo pela
verticalizagdo, mas pela expansao territorial e importancia social.

Do ponto de vista do palimpsesto urbano, a demolicdo dos edificios da CSN e a implantacdo do Parque
das Nag¢bes configuram camadas distintas de transformac&o: o passado industrial foi apagado, enquanto
o parque introduz uma nova funcdo social e urbana, embora sem recuperar a dimensdo historica e
arquiteténica do conjunto demolido. Uma proposta de integracdo poderia ter mantido os edificios da
CSN interconectados ao Parque das Nacdes, criando um espaco de valor cultural, social e histérico,
preservando a memodria industrial da cidade e contribuindo para a identidade urbana contemporanea.
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Quadro Analitico 5 — RECORTE 1-B-005

ANALISE COMPARATIVA
Localizagao: Cédigo:
Bairro Préspera, cruzamento da Rua General 1-B-005
Oswaldo Pinto da Veiga com a Ferrovia/Avenida
Foto 01: Foto 02:

= o e W =

Fonte: Arquivo Historico Municipal, 1977 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise:

A partir deste comparativo, é possivel identificar permanéncias e transformacdes no bairro Prospera.
Como elemento central, observa-se novamente o cruzamento entre a Rua General Oswaldo Pinto da
Veiga e a Avenida Axial, que posteriormente se tornou a Avenida Centenario. Na fotografia mais antiga
(foto 1), esse eixo ainda se manifesta como o antigo tracado da ferrovia, embora ja se perceba o inicio
da construcdo da Avenida Axial. Inicialmente, essa avenida conectava-se a Rua General Oswaldo Pinto
da Veiga, mas posteriormente passou a seguir outro eixo em direcdo a Igara, ocupando o espago
anteriormente formado pela Ferrovia Dona Teresa Cristina. Na foto mais recente (foto 2), é possivel
identificar a Avenida Centenario ampliada, seguindo o mesmo eixo consolidado nas décadas de 1970 e
1980. Entre as permanéncias, destaca-se também o Ginasio de Esportes do bairro Préspera, que na foto
1 encontra-se em construgdo e na foto 2 permanece como marco urbano consolidado. Ao lado do
Ginasio, na foto 1, observa-se uma area de vegetacdo que posteriormente deu lugar a Praca da Chaminé,
como evidenciado na fotografia atual.

Uma transformacédo significativa refere-se a demolicdo dos edificios pertencentes a Companhia
Siderurgica Nacional (CSN). Na foto 1, essas edificacdes ocupavam o terreno com forte presenca urbana
e potencial patrimonial, tendo sido objeto de estudos académicos que reconheceram seu valor como
patriménio cultural edificado. Na foto 2, entretanto, o terreno mantém o mesmo desenho, mas todas as
edificacbes foram demolidas, permanecendo atualmente ocioso.

A auséncia de edificacdes resultou em uma area sem uso, afetando negativamente a caminhabilidade e
a vivéncia urbana no entorno. Esse processo configura uma negacao a historia carbonifera da cidade, na
gual nenhuma referéncia material foi preservada. A substituicdo da ferrovia pela avenida caracteriza um
palimpsesto urbano, mas a demolicdo completa, mantendo a &rea vazia, reforca outro tipo de
palimpsesto, no qual a histéria foi destruida e nenhum elemento se estabeleceu em seu lugar, exceto o
vazio. De maneira semelhante, a localizacdo da Praca da Chaminé representa um palimpsesto urbano:
originalmente uma area residual, sem construcdes residenciais, preservou apenas a usina termoelétrica
gue abastecia a regido, mas teve a vegetacdo e outros elementos removidos para dar lugar a praca,
consolidando a memaria do espaco através de sua transformagdo e ao mesmo tempo apagando parte
de seu passado.
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Quadro Analitico 6 — RECORTE 2-C-006

ANALISE COMPARATIVA
Localizagéo: Cédigo:
Praca do Congresso - Vista sentido Sul 2-C-006

Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

Este comparativo tem como objeto central a Praga do Congresso, localizada no centro de Criciima.
Projetada pelo arquiteto Fernando do Carneiro entre o final da década de 1960 e inicio da de 1970, a
praca foi concebida sob a estética modernista, com referéncias ao paisagismo de Burle Marx,
consolidando-se como espaco simbolico de centralidade urbana. Sua implantacdo ocorreu sobre um
territdrio previamente ocupado por residéncias, sobretudo casas em estilo neocolonial destinadas aos
engenheiros do Departamento Nacional de Producdo Mineral (DNPM), vinculadas ao edificio que hoje
abriga a Fundacao Cultural de Criciima.

A presenca da praca, associada ao prestigio social das moradias dos engenheiros, atraiu novos
moradores de maior poder aquisitivo, que construiram residéncias de linguagem modernista,
reforcando a condigdo da area como espaco nobre da cidade. Nesse sentido, a Praca do Congresso
funcionou como fixo estruturador do territério, enquanto os fluxos sociais e econdmicos decorrentes da
sua presenca redefiniram o uso e a valorizagdo do entorno.

No comparativo entre a foto 1 e a foto 2, observa-se o crescimento da massa arbdrea e a transformacéo
do tecido urbano. As casas de propriedade privada foram, em grande parte, demolidas, dando lugar a
edificios verticalizados, alguns com mais de dez andares, alterando a escala do bairro e introduzindo
novos fluxos populacionais e imobilidrios. J& as residéncias pertencentes a Unido permanecem no local,
hoje destinadas a militares do Exército vinculados ao 28° Grupo de Artilharia de Campanha (28° GAC),
em sistema de rodizio, configurando uma permanéncia institucional e simbdlica.

Esse processo de substituicdo das casas privadas pelos prédios de grande porte configura um claro
exemplo de palimpsesto urbano: a memdria construida sobre o tecido anterior foi apagada pela
verticalizagdo, que escreveu uma nova camada de historia sobre a area. Trata-se, também, de uma forma
de Aufhebung, em que o passado foi parcialmente negado e superado, mas preservado seletivamente
nas casas da Unido e na permanéncia da Praca do Congresso. Assim, a praca se mantém como fixo
urbano, continuando a atrair fluxos sociais, culturais e simbdlicos, mas seu entorno revela uma paisagem
marcada por permanéncias, demoli¢cdes e reconfiguracdes que expressam as tensdes entre memoria,
patriménio e especulacdo imobilidria no centro de Criciima.
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Quadro Analitico 7 - RECORTE 2-C-007
ANALISE COMPARATIVA

Localizagao: Cédigo:
Praca do Congresso - Vista sentido Norte  2-C-007

Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histoérico Muncipal Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A comparacdo de continuidade ao cddigo 2-C-006 permite aprofundar a andlise sobre a Praca do
Congresso, agora observada sob outro angulo que reforca tanto as permanéncias quanto as
transformagdes ocorridas ao longo do tempo. A especulagdo imobilidria se evidencia novamente, com
a substituicdo das antigas residéncias privadas por edificios verticais de maior porte, compondo um
claro processo de palimpsesto urbano, no qual a demolicdo das casas deu lugar a novas formas
arquiteténicas, sem romper completamente o tracado do entorno. Permanecem, contudo, as casas da
Unido, que continuam de pé, embora em estado de pouca manutencéo, configurando-se como fixos
importantes no tecido urbano, ainda que fragilizados frente a pressdo do mercado imobiliario.

No interior da praga, o tracado modernista projetado por Fernando Carneiro ainda é perceptivel, mas
diversos elementos sofreram alteracbes que exemplificam o processo de Aufhebung, em que a forma
original é ao mesmo tempo preservada, superada e transformada. Entre essas intervengdes, destacam-
se 0 acréscimo de monumentos e de uma edificacdo hoje utilizada como café, que introduz novos fluxos
de sociabilidade e consumo ao espaco publico. O playground também foi modificado, com a aplicagéo
de um novo pavimento na area de lazer, reforcando a tentativa de atualizacdo funcional da praca.

Outro elemento central é o lago, que inicialmente funcionava como bacia de contencdo natural das
aguas por estar localizado em uma area mais baixa. Embora mantido no mesmo local, o lago sofreu
alteracdes no desenho e foi cercado, seguindo a légica de controle que se estendeu a todo o perimetro
da praca. O cercamento da Praca do Congresso, realizado pela Prefeitura em atendimento a demanda
dos moradores do entorno, estabeleceu horéarios de entrada e saida, restringindo a livre fruicdo do
espaco publico. Essa decisdo introduziu uma contradicdo: ao mesmo tempo em que o fechamento
representou uma tentativa de preservar e “elevar” a praga enquanto patrimdnio urbano, acabou por
negar sua funcdo essencial de espago democratico de convivéncia e encontro, transformando-a em um
espaco controlado, marcado pela logica da vigilancia e do policiamento.
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Quadro Analitico 8 - RECORTE 2-D-008

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao: Cédigo:
Detalhe da Praca Nereu Ramos e Praca da 5-D-008
Bandeira
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal Fonte: Criciima Cidade Revelada, 2023

Resultados da analise

A comparacdo entre a foto | e a foto Il da Praca Nereu Ramos evidencia um espaco urbano marcado por
permanéncias, demoli¢des, deslocamentos simbdlicos e transformacdes que configuram um verdadeiro
palimpsesto urbano. O tracado da praga, com seus canteiros originais, permanece até hoje, embora
atualmente esteja encoberto pela densa massa arbdrea que tomou conta do espaco. Esse tragcado fixo
é fundamental para compreender a permanéncia estrutural da praca, mesmo diante das mudancas
estéticas e funcionais ocorridas ao longo do tempo.

Entre as permanéncias, destacam-se os edificios em estilo Art Déco, predominantes nas décadas de 1950
e 1960, que ainda compdem o entorno imediato da praca e conferem identidade arquiteténica ao centro
de Criciima. J4 na foto | é possivel identificar construcdes de estilo eclético, anteriores, que
desapareceram na imagem atual, configurando o movimento dialético de Aufhebung, no qual as formas
urbanas sdo preservadas na memoria, mas superadas por novas edificacdes. Essa dindmica expressa a
tensdo entre fixos duradouros e fluxos de renovagdo imobilidria que se intensificaram no centro da
cidade.

Um dos elementos mais significativos para a leitura comparativa é o Monumento ao Mineiro. Na foto |,
ele ocupa o centro da praca, elevado em pedestal, exaltando os "Homens do Carvdo” como marco
simbdlico da economia carbonifera. Ja na foto Il, observa-se sua realocacdo para a Praca da Bandeira,
ao lado da Nereu Ramos. Esse deslocamento tem forte carater simbélico: reflete o declinio da mineracado
como eixo estruturante da cidade e abre espaco para a diversificagdo industrial e para a reconfiguragéo
da imagem urbana. O ato de remover o monumento de um espaco central para um local secundario
pode ser interpretado como uma estratégia de reposicionamento da meméria coletiva, em que um
simbolo antes exaltado é deslocado para a periferia da centralidade, diminuindo seu protagonismo.

Outra transformacao importante é a pavimentacdo das ruas que circundam a praca. Ao serem fechadas
para o trafego de automéveis e convertidas em calgaddes, o espaco foi resignificado como territério
exclusivo para pedestres. Essa intervencdo alterou profundamente os fluxos urbanos, que antes eram
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marcados pela passagem de veiculos e agora se concentram na circulagdo de pedestres, no comércio
local e nas atividades culturais. Com isso, a praga fortaleceu sua condicdo de fixo central da cidade, ao
redor do qual os fluxos se organizam, intensificando sua fungdo como espaco de convergéncia social,
cultural e economica.

Ainda que alguns edificios tenham sido substituidos por constru¢des contemporaneas, a permanéncia
de grande parte do conjunto Art Déco reforca a praca como uma das areas mais representativas da
memoria urbana e arquitetonica da cidade. O comparativo, portanto, evidencia a coexisténcia de
camadas temporais distintas (da linguagem eclética a modernidade do Art Déco e as intervencdes
contemporaneas) compondo um espaco que, pela soma de suas permanéncias, demolicbes e
reconfiguragdes, expressa de forma exemplar o carater multiplo do centro histérico de Criciima.
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Quadro Analitico 9 — RECORTE 2-D-009

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao: Cadigo:
Praca Nereu Ramos e Rua Conselheiro 5-D-009
Jodo Zanette
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal. 1920 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

A anélise comparativa em questdo apresenta duas realidades distintas da Praga Nereu Ramos, nucleo
inicial da cidade de Criciima. Na foto 1, identificamos construgdes de estilo eclético, comuns ao periodo
em questdo, além de areas ocupadas intercaladas com muitos vazios urbanos, ainda disponiveis para
expansdo. Também é possivel observar a Rua Conselheiro Jodo Zanette, principal eixo de conexdo entre
a Pragca Nereu Ramos e a Estacdo Ferroviaria (que aparece na imagem), evidenciando a importancia do
sistema viario como articulador do espago urbano. Proximo a Estacdo Ferrovidria, destaca-se a Estrada
de Ferro e, posteriormente, o cemitério, localizado em &rea afastada do nucleo central, conforme a l6gica
sanitaria e urbanistica do periodo.

Na foto 2, contudo, ndo identificamos neste angulo nenhuma das edificacdes presentes na primeira
imagem, sendo a Unica permanéncia o tracado da propria Praga Nereu Ramos. A vegetacdo e sua
conexdo com o entorno foram alteradas, mas o desenho original da praga ainda resiste como memoria
espacial. Também se destacam os edificios em estilo art déco, que marcam a consolidagdo do nucleo
central da cidade, somados a um forte processo de verticalizacdo além do antigo tragado ferroviario
(atual Avenida Centenério). Nesse cenario, surge ao fundo o edificio Lucio Cavaler, j& mencionado em
outra andlise, funcionando como ponto focal e marco visual da paisagem contemporanea. Outros
edificios de gabarito mais elevado também aparecem, resultado direto de uma lei de incentivo a
verticalizagdo implementada na gestdo do prefeito Addo Faraco.

Outro aspecto relevante é a permanéncia do carater comercial da praga. Desde sua origem, no
cruzamento dos caminhos de tropa (onde a praca foi posteriormente implantada), a drea configurava-
se como ponto de parada, articulando comércio e servicos. Essa centralidade econdmica se mantém até
os dias atuais, reforcando a Pragca Nereu Ramos como nucleo vivo de atividades urbanas. A comparagéo
entre as duas imagens permite identificar, de um lado, os palimpsestos urbanos que registram a
sobreposicdo de tempos e usos no entorno imediato da praga, e, de outro, a expansao no sentido norte-
sul do bairro Comerciario, que ocupou os antigos vazios urbanos. Assim, a Praga Nereu Ramos aparece
como um espaco central que articula permanéncias, transformacgdes e ressignificacdes do tecido urbano
de Criciima.
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Quadro Analitico 10 — RECORTE 2-D-010

ANALISE COMPARATIVA
Localizacdo: Cddigo:
Praca Nereu Ramos e Rua Conselheiro 2-D-0010
Joao Zanette
Foto 01: fotoi02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

Esta andlise comparativa € uma continuidade da desenvolvida a partir da fotografia 2-D-009, que
também apresenta a Praga Nereu Ramos em didlogo com a Rua Conselheiro Jodo Zanetti.
Diferentemente da analise anterior, este comparativo ja nos permite identificar a presenca de edificagbes
em estilo art déco nas duas fotografias, sobretudo no entorno imediato da Praca Nereu Ramos. A
insercdo desse repertdrio arquitetdnico evidencia uma etapa posterior de consolidacdo do nucleo
central da cidade, marcada pela modernizagao formal das fachadas e pela construcdo de edificios de 3
a 4 pavimentos, tipicos do periodo.

Ainda assim, a comparacdo entre a foto 1 e a foto 2 revela de forma clara o adensamento urbano e a
verticalizacdo no bairro Comerciario. Essa transformacéo é perceptivel, sobretudo, pela presenca do
edificio Lucio Cavaler (que se impde na paisagem como marco visual) e de outros edificios de gabarito
elevado na regido central. Esse processo de intensificagdo construtiva gera uma paisagem mais
homogénea em altura, contrastando com as referéncias urbanas de escala mais baixa da foto 1.

Outro aspecto recorrente é a permanéncia do carater comercial da Praga Nereu Ramos. Desde sua
formacdo, o espaco funcionou como polo de comércio e servigos, fungdo que se manteve com a
consolidagao do bairro Comerciario. As lojas no entorno da praca reforcam essa centralidade econémica,
gue permanece mesmo em meio as demoli¢des e substituicdes ocorridas ao longo do tempo.

Na comparagéo, identificamos algumas perdas relevantes, especialmente no caso da demoli¢do de uma
edificacdo art déco para a construgédo do Shopping Center Della Justina, localizado no coragdo da cidade.
Esse episodio ilustra de forma clara o processo de palimpsesto urbano, em que camadas historicas sdo
sobrepostas por novos interesses econémicos e funcionais. Por outro lado, edificagdes como o Edificio
Filhinho permanecem até a atualidade, funcionando como marcos de memoria e referéncias urbanas
ainda reconheciveis na experiéncia do caminhante da cidade. O comparativo revela um nucleo central
tensionado entre permanéncias e rupturas: de um lado, os edificios art déco e o carater comercial que
resistem como referéncias histéricas; de outro, a verticalizacdo e a substituicdo de edificagbes que
transformam o cendrio urbano, reforcando o dinamismo do processo de modernizagédo de Criciima.
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Quadro Analitico 11 — RECORTE 2-D-011

ANALISE COMPARATIVA
Localizagao: Caédigo:
Praca Nereu Ramos com destaque para a 5.D-011
Catedral Sdo José
Foto 01: FoiE L

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal. 1960 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

Nesta comparacdo, o recorte principal é a Praca Nereu Ramos, elemento estruturador do centro de
Criciima, marcada pela permanéncia da Catedral Sdo José, que se mantém como referéncia simbdlica e
visual nas duas fotografias. Também é possivel identificar o Morro Cechinel na paisagem geogréfica,
funcionando como pano de fundo natural e reforcando a leitura territorial da cidade em ambas as
temporalidades.

No entorno imediato da praga, permanecem edificacbes de estilo Art Déco, de gabarito baixo, ainda
visiveis na foto 2. Essa permanéncia garante que a Catedral mantenha sua condicdo de ponto focal e de
marco visual, ja que se destaca como o edificio mais alto na escala do nucleo da Praca Nereu Ramos.
Entretanto, nas areas periféricas, observa-se um processo de transformagdo marcado pelo aumento de
gabarito e pela verticalizacdo do tecido urbano, sobretudo em direcdo ao Morro Cechinel. Essa massa
edificada mais homogénea cria tensdes visuais e simbdlicas ao entrar em conflito com a paisagem
geogréafica do morro, que perde parte de sua legibilidade no horizonte da cidade.

Do ponto de vista das dinamicas urbanas, é possivel identificar palimpsestos em diferentes niveis. Nas
areas periféricas ao nucleo, residéncias foram demolidas para dar lugar a edificios verticalizados,
evidenciando o avanco da especulacdo imobiliaria e a substituicdo de antigos usos residenciais por
novas tipologias. Ja no entorno imediato da praca, observa-se outro processo: os edificios de trés e
guatro pavimentos que aparecem na foto 1 permanecem na foto 2, ndo tendo sido demolidos, mas
ressignificados no tempo, com mudancgas de uso ou em situagao de desuso.

A leitura desse recorte evidencia também a légica de fluxos e fixos que estrutura o centro de Criciima.
Como fixos, a Catedral, os edificios Art Déco e o tracado da praga garantem continuidade histérica e
visual. Como fluxos, a verticalizacdo, o adensamento e a mudanca dos usos revelam as pressdes
econdmicas e sociais que reescrevem constantemente a paisagem urbana. O resultado é um espaco que
mantém elementos estruturantes, mas que, ao mesmo tempo, se redefine pela sobreposicdo de
camadas histéricas e contemporaneas, consolidando-se como um verdadeiro palimpsesto urbano em
constante reconfiguracao.
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Quadro Analitico 12 — RECORTE 2-D-012

ANALISE COMPARATIVA
Localizacéo: Cdédigo:
Praca Nereu Ramos e Avenida Getulio 5-D-0012
Vargas

Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal Fonte: do autor, 2025

Resultados da anélise

A anélise comparativa em questdo tem como foco a Praca Nereu Ramos e a Catedral Sdo José, desta
vez no sentido oeste, destacando-se a presenca da Avenida Getulio Vargas como eixo principal de
orientacgdo. Nesse recorte, conseguimos identificar as mesmas permanéncias ja comentadas nas analises
2-D-009, 2-D-010 e 2-D-011, como o tracado da praca, a presenca da Catedral e de edificios em estilo
art déco no entorno imediato. No entanto, surgem particularidades que marcam esse enquadramento
especifico.

O primeiro elemento a ser ressaltado é a permanéncia do desenho urbano das quadras, que, apesar das
sucessivas transformacdes, ainda preserva a légica estrutural do tecido. Outro aspecto importante, e que
altera significativamente a percepcao do pedestre, é que na foto 1 a Praca Nereu Ramos ainda mantinha
em seu perimetro faixas carrocaveis para a circulacdo de automoveis. Esse elemento foi removido nas
obras do Centenério da Cidade, em 1980, reforcando a Iégica do pedestre e permanecendo assim até
os dias atuais, em uma acdo de Aufhebung que nega o fluxo viario anterior, mas o preserva na memoria
do espaco.

Na foto 1, também é possivel observar, a direita da Catedral, um terreno cercado, ocupado por uma
pequena edificacdo e vegetacdo, que posteriormente foi incorporado ao largo formado ao lado da
igreja, expandindo a nocédo espacial da praga. Outro aspecto perceptivel é a ampliacdo da Catedral Sao
José, identificada na foto 2, que ocorreu em funcdo da necessidade de abrigar maior nimero de fiéis,
resultando no prolongamento da edificacdo em seus fundos. Essa ampliacdo reforca a ideia de
palimpsesto arquitetonico, na medida em que mantém a permanéncia da edificacdo original, mas
adiciona uma nova camada que responde as demandas de sua época.

A verticalizagdo no sentido norte também se faz presente nesse comparativo, embora se manifeste de
forma heterogénea, com diversidade de gabaritos e tipologias. Esse processo contrasta com outras areas
da cidade onde a verticalizagdo assume um carater mais homogéneo, formando massas edificadas
compactas e uniformes. Aqui, ao contrario, a fragmentacdo dos estilos e alturas evidencia diferentes
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momentos de intervencdo e substituicao, revelando fluxos de transformagao urbana mais descontinuos.
Permanéncias e demoligdes se entrelacam, constituindo um cenario em que o patrimonio representado
pela Catedral persiste como marco visual e simbdlico. No entanto, o entorno imediato, em vez de
potencializar essa permanéncia, apresenta sinais de descaracterizagcdo e auséncia de estratégias de
valorizagdo cultural, reforcando a contradicdo entre a preservacdo de um icone e a negacdo de sua
centralidade patrimonial pelo tecido urbano que o cerca.
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Quadro Analitico 13 — RECORTE 2-E-013

ANALISE COMPARATIVA
Localizagao: Cédigo:
Avenida Centenario e Rua Marechal 5-E-013
Deodoro

Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

Esta andlise focaliza o cruzamento entre a Avenida Centenario e a Rua Marechal Deodoro, um né viario
gue articula o centro de Criciima com a cidade vizinha de Urussanga e, por extensdo, com a Rua
Desembargador Pedro Silva, a Rodovia Luiz Rosso, o bairro Quarta linha e a BR-101. Trata-se de um
cruzamento de grande circulagéo e elevada visibilidade urbano-regional, sendo também o eixo de visdo
no sentido Urussanga—Criciima para a leitura da Igreja Assembleia de Deus (ver 2-E-011 e 2-E-012).

Nas comparacoes entre foto 1 e foto 2 identificam-se permanéncias e mudancas que configuram um
palimpsesto urbano: como fixos, permanecem o skyline do Morro Cechinel e a propria leitura da Avenida
Centendrio como eixo estruturador; como fluxos, intensificam-se as circulagdes veiculares e pedonais
ligadas a funcdo de via arterial e as conexdes intermunicipais. Embora a foto 02 revele claro
adensamento urbano por meio da verticalizacao, as linhas do morro ainda persistem na paisagem,
atuando como referéncia topografica e visual que organiza a percepcdo do espaco.

Observam-se demoli¢des e substituicdes no tecido construido (edificios de tipologia mais simples foram
demolidos para dar lugar a constru¢des contemporaneas, as vezes com maior dimensao, sobretudo na
esquina do préprio cruzamento), movimento que reforca a ldgica de especulacdo imobiliaria e reordena
os fluxos residenciais e comerciais locais. Ao lado disso, ha a presenca de duas edificagbes em estilo Art
Déco, visiveis tanto na foto 1 (décadas de 1960/80) quanto na foto 2 (2025): apesar de preservadas
materialmente, essas construcdes nao se articulam com o entorno nem funcionam como marcos visuais;
encontram-se, de certa forma, negadas em seu contexto (preservagdo sem inser¢ao), o que impede que
sua permanéncia se traduza em centralidade simbdlica.

A avenida, originada pela substituicdo da ferrovia, continua a operar como um limite construido (limite
territorial) que organiza a hierarquia vidria Oeste-Leste e corte a malha no sentido Norte-Sul. Nesse
sentido, o cruzamento Marechal Deodoro-Centenario assume especial relevancia porque constitui uma
das raras travessias perpendiculares em que a passagem de um lado ao outro da avenida se da com
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continuidade simples (sem grandes desvios ou manobras), mantendo assim um papel estratégico de
conectividade local.

Do ponto de vista tedrico, o processo aqui observado pode ser lido como uma forma de Aufhebung: a
antiga funcao ferroviaria foi suprimida materialmente, mas seu tracado e sua capacidade de organizar o
espaco foram conservados e transformados numa nova forma (a avenida), que abre novos fluxos
enquanto nega outras memdrias e usos. O resultado € uma cena urbana tensionada: fixos duradouros
(morro, eixo viario, alguns edificios) convivem com fluxos renovados (transito intermunicipal, circulacdo
para BR-101, movimentos de consumo e residéncia causados pela verticalizacdo) e com demoli¢cdes que
reescrevem a paisagem que ilustram com clareza as friccdes entre memoria, mobilidade e pressdo
imobiliaria na transformacéo do tecido urbano.
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Quadro Analitico 14 — RECORTE 2-E-014

ANALISE COMPARATIVA
Localizagéo: Cédigo:
Praca Marla Silva Rodrigues e Igreja > E-014
Assembléia de Deus
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

Antes da construcao da Avenida Axial e da posterior Avenida Centenario, o eixo central do centro de
Criciima era definido pela ferrovia, que possuia, nesse trecho, uma estacdo de embarque e
desembarque, além de um péatio de manobras. No entorno desse patio, situavam-se algumas edificacbes
importantes (a estacdo ferroviaria, a casa do agente ferroviario, casas de turma destinadas aos
funcionarios da linha e do patio, e a residéncia do supervisor). Com a retirada dos trilhos e a instalagéo
da Avenida Centenario, essas constru¢des foram gradualmente removidas, restando apenas a casa do
agente ferroviario e algumas casas de turma.

Durante as obras de implantagdo da Avenida Centenério, como parte das comemoragdes do Centenario
da cidade, todas as casas de turma foram demolidas para dar lugar a uma praca em frente a Igreja
Assembleia de Deus, que constitui o foco deste comparativo. Esse processo evidencia um claro
palimpsesto urbano (no qual uma nova intervencdo, a praca, foi sobreposta a parcela territorial
anteriormente ocupada por residéncias ferroviarias).

A Igreja Assembleia de Deus, embora tenha mantido sua localizacdo e funcdo, passou por completa
reconstrucdo (o edificio original foi demolido e substituido por uma nova estrutura de design
contemporaneo e pds-modernista, preservando apenas elementos simbélicos, como o relégio),
configurando um caso de Aufhebung (em que o passado é parcialmente superado, mas mantido em
referéncia simbdlica). Ao lado esquerdo da igreja, observa-se um sobrado em estilo Art Déco, que
permanece como principal permanéncia deste comparativo (destacando-se entre as transformagdes do
entorno).

Na foto 1, j& é possivel perceber sinais do que seria a verticalizacdo do bairro comerciario (especialmente
no detalhe a esquerda, que, na foto 2, se consolida em um emaranhado de prédios mais altos,
camuflando a linha do morro e as edificagbes de gabarito baixo que antes permitiam a visualizacdo do
estadio Heriberto Hiilse). Esse movimento evidencia demoli¢des e substituicdes continuas (que alteram
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a escala urbana, os fluxos de circulacdo e a percepcao visual do espaco, transformando a relagédo entre
aigreja, a praca e o tecido circundante).

O largo criado pela demolicdo das casas de turma introduziu um espaco aberto significativo (mas sem
estratégias claras de conectividade com o entorno, limitando os fluxos urbanos de pedestres e interagao
social). Dessa forma, o comparativo evidencia a coexisténcia de fixos (como a permanéncia da igreja, o
sobrado Art Déco e a prépria praga) e fluxos novos ou modificados (resultantes da demolicdo, da
verticalizacdo e das alteracdes urbanisticas), compondo um palimpsesto que revela a transformacado
continua do centro de Criciima ao longo das Ultimas décadas.
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Quadro Analitico 15 — RECORTE 2-E-015

ANALISE COMPARATIVA
Localizacéo: Cédigo:
Praca Marla Silva Rodrigues e Igreja 5 E-015
Assembléia de Deus
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Muncipal Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

Esta analise tem relacdo com a comparacdo do cddigo 2-E-014, tendo como elemento central a Praca
Maria Silva Rodrigues. As fotos 1 e 2 permitem observar transformacbes ao longo do tempo,
evidenciando tanto permanéncias quanto demolicbes e reconfiguragdes urbanas, compondo um
verdadeiro palimpsesto urbano. Na foto 1, j& é possivel perceber o tracado da praga projetado para o
centenério da cidade de Criciima, com desenho modernista e paginado em petit pavet que remete ao
simbolo da cidade. O desenho incorpora linhas paralelas, perpendiculares e em angulos de 45 graus,
reforcando a identidade simbédlica e formal do espaco.

Entre as permanéncias, destacam-se todos os prédios do entorno que ainda permanecem, assim como
o sobrado em estilo Art Déco localizado a esquerda da igreja, que mantém sua presenca até hoje. Ao
mesmo tempo, observa-se que algumas casas foram demolidas para dar lugar a edificagdes mais
recentes, evidenciando demoli¢des impulsionadas por processos de renovacao urbana e especulacao
imobiliaria. O edificio Lucio Cavaler se destaca nesse contexto: na foto 1 ele aparece em construcéo, e
na foto 2 ja concluido, tornando-se o ponto mais alto da cidade. Esse edificio funciona como marco
visual, ponto focal e elemento de localizagdo, organizando tanto os fluxos visuais quanto os percursos
urbanos no entorno da praga.

As demolicbes e a verticalizacdo do bairro revelam diferentes dimensées de intervencdo urbana. A
substituicdo das casas de turma pela praca reflete um carater social e politico, seguindo a logica de
valorizagdo do espaco publico e da memoria coletiva, enquanto a especulagao imobiliaria que resultou
em novos edificios de maior porte evidencia um carater econdmico, relacionado ao mercado imobiliario
e a valorizacao territorial. Apesar da substituicdo da ferrovia pela Avenida Centenario, esse eixo ainda se
mantém como limite construido, funcionando como elemento estruturante da hierarquia viaria. Mesmo
com a construcdo da praca paralela a avenida, o limite permanece perceptivel, definindo uma barreira
gue, no sentido Oeste-Leste, rasga o territdrio e dificulta a transicdo Norte-Sul da cidade. Esse tragado
evidencia a tensdo entre fixos e fluxos, reforcando a ideia de palimpsesto urbano e a continua
transformacao do tecido urbano de Criciima.
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Quadro Analitico 16 — RECORTE 3-F-016

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao: Cédigo:
Vista do pavilhdo da CESACA ao centro, na
direita a Praca Giacomo Sénego
Foto 01: Foto 02:

3-F-016

-,

- ,};‘;.”""}}} ‘k'

i

Fonte: Criciima Amor e Trabalho, 1978 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A area onde foi construida a Ceramica Santa Catarina, a CESACA, é um dos pontos mais
emblematicos da transformagdo urbana de Criciima. Situada na Rua Ararangud, a fabrica
simbolizou o momento de diversificacdo industrial da cidade e marcou um novo vetor de
expansdo urbana. Sua presenca no centro reforgava o papel da industria como motor de
desenvolvimento e como elemento de fixacdo de fluxos econdmicos e sociais. Na fotografia
mais antiga, a estrutura fabril domina a paisagem como um dos grandes fixos urbanos,
articulando fluxos de trabalhadores, transporte de carvao e producao ceramica, e configurando
um ponto de referéncia na malha da cidade. No mesmo enquadramento, também é possivel
identificar outras edificacdes de relevancia histérica, como o Pastificio Fio de Ouro, situado na
esquina a direita, e a Praca Doménico Sonego, que aparece parcialmente no lado direito da
imagem, compondo com a industria um conjunto urbano que sintetiza a fase produtiva da
cidade carbonifera.

Ao estabelecer o comparativo entre as duas temporalidades, é possivel perceber de forma clara
a sobreposicao de camadas que caracteriza o palimpsesto urbano. No lugar da antiga estrutura
fabril, hoje se ergue o edificio de um supermercado atacadista, igualmente monumental e
volumetricamente semelhante ao pavilhdo industrial que o antecedeu. Entre a demoli¢do da
CESACA e a construcao atual, o terreno permaneceu por anos em vazio, assumindo usos
temporarios, como parques de diversdo itinerantes, estacionamentos e campos de
treinamento esportivo. Esse intervalo revela o tempo urbano como processo dialético de
negacao e reconfiguracdo, em que o solo mantém latente a meméria das atividades anteriores,
mesmo quando novas funcdes se sobrepdem a sua superficie.

O novo edificio retoma, de certa forma, a l6gica espacial do pavilhdo industrial, reinstaurando
o pareddo que margeia a calcada da Rua Ararangua. Essa repeticdo formal, entretanto, ndo
resgata a vitalidade do espaco anterior, ja que o projeto arquitetdnico atual opta por se voltar
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a uma via secundaria criada exclusivamente para a edificacdo, negando a relacdo histérica entre
o lote e a rua principal. Essa escolha urbanistica reforca a ruptura entre a edificacdo e o tecido
urbano, acentuando o limite fisico e simbdlico que isola o pedestre e compromete a
continuidade visual e social da via. O que antes era uma fachada ativa, acompanhada pelo
fluxo de trabalhadores e pela proximidade das atividades industriais, transforma-se agora em
uma barreira que reforga a segregacao espacial e a perda da escala humana.

Ainda assim, o entorno da antiga CESACA conserva permanéncias significativas. O prédio do
Pastificio Fio de Ouro, mesmo com nova funcdo, mantém-se como marco arquitetonico, assim
como um edificio residencial localizado em frente a ele e outras constru¢des remanescentes
do centro comercial e da antiga prefeitura. Esses edificios, ainda que adaptados aos usos
contemporaneos, constituem rastros materiais de um tempo em que o espaco urbano era
estruturado pela producdo industrial. Tais permanéncias, mesmo isoladas, funcionam como
ancoras de memoria na paisagem, contrapondo-se ao movimento acelerado de substitui¢do e
apagamento.

O caso da CESACA sintetiza, de forma exemplar, a dinamica da Aufhebung no espago urbano:
a negacao da fungdo industrial pela demolicdo do complexo fabril, a preservacdo da
centralidade e da memodria simbdlica do local e a elevacdo do terreno a um novo patamar de
consumo e circulagdo. A paisagem atual, dominada pelo comércio e pela légica veicular,
evidencia a transi¢do dos fluxos produtivos e laborais para fluxos de consumo e servigos. Assim,
o espaco da antiga CESACA expressa, na pratica, o pensamento de Milton Santos ao articular
sistemas de objetos e sistemas de a¢des: 0 mesmo territorio abriga novos usos e significados,
mas permanece impregnado de suas antigas funcdes. E, portanto, um palimpsesto urbano em
constante atualizacao, onde a historia industrial de Criciima resiste, ainda que soterrada sob a
aparéncia moderna de um pavilhdo comercial.
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Quadro Analitico 17 — RECORTE 3-G-017

ANALISE COMPARATIVA
Localizagdo: Cédigo:
Vista da Praca da Santa Barbara 3-G-017
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Historico Municipal, 1953 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A comparagdo entre as duas fotografias do bairro Santa Barbara, datadas de 1953 e 2025,
revela de maneira clara as transformacdes espaciais e simbolicas que moldaram esse territério
ao longo de quase oito décadas. Na imagem de 1953, o bairro apresentava um tecido urbano
pouco adensado, em que a Igreja de Santa Barbara e a pragca homonima constituiam o principal
marco de centralidade e referéncia visual. A edificagdo religiosa, destacando-se pela altura e
posicdo no relevo, simbolizava o elo comunitario e espiritual de um nucleo em consolidagao.
Em torno dela, a malha urbana ainda era rarefeita, configurando um espaco de baixa densidade
e de forte relacdo entre o edificado e o ambiente natural.

Na fotografia de 2025, observa-se uma paisagem profundamente transformada. O bairro
apresenta um adensamento expressivo e maior ocupacao do solo, embora ainda mantenha
predominancia de constru¢des horizontais. No entanto, ja se notam sinais evidentes de
verticalizacdo, sobretudo nos eixos mais proximos ao bairro Comerciario e ao Sdo Luiz, cuja
massa edificada aparece como um pano de fundo continuo. Essa diferenca entre as duas
imagens revela as multiplas temporalidades da cidade, nas quais o bairro Santa Barbara ainda
preserva tracos da morfologia original, ao mesmo tempo em que se vé pressionado pelas
dinamicas de crescimento urbano que avangam em seu entorno.

A presenca da Igreja de Santa Barbara, outrora elemento dominante na paisagem, torna-se
hoje quase imperceptivel entre o emaranhado de novas construcdes. O edificio religioso, que
antes orientava a percepcao espacial, agora se dilui visualmente, perdendo o protagonismo
gue exercia na leitura do bairro. Essa mudanca indica ndo apenas a transformacéo fisica da
paisagem, mas também a alteracdo dos valores simbdlicos e coletivos do espago urbano. A
igreja, apesar de ainda existir, teve sua centralidade negada pela verticalizacdo e pela
densificacdo do entorno, processo que reflete a tripla dinamica da Aufhebung: a negacao de
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sua supremacia formal, a preservacdo de sua fungdo comunitdria e a elevacdo de seu
significado simbdlico como resisténcia em meio a transformacao.

Apesar das mudancas, ha permanéncias significativas que sustentam a identidade espacial do
bairro. O tracado da antiga estrada colonial, hoje Rua Henrique Lage, continua funcionando
como eixo ordenador da malha urbana, configurando uma das linhas estruturais mais antigas
da cidade. Essa continuidade atesta a for¢a dos fixos sobre os fluxos, no sentido proposto por
Milton Santos, ao evidenciar que, mesmo diante das transformacdes econémicas e sociais, ha
estruturas que persistem e dao legibilidade ao territério.

O comparativo entre as duas imagens confirma que o bairro Santa Barbara é um territério de
sobreposicdes, onde a historia se manifesta na convivéncia entre permanéncias e demolicdes,
entre memdrias preservadas e apagamentos parciais. A fotografia mais recente ndo apaga
completamente a antiga paisagem, mas a reinterpreta, inserindo novas camadas de sentido e
novas contradi¢des. Nesse processo, o bairro consolida-se como um verdadeiro palimpsesto
urbano, no qual a memoria da cidade industrial e religiosa de meados do século XX se entrelaga
com a urbaniza¢do contemporanea que redefine a escala, o ritmo e o olhar sobre o espaco
vivido.
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Quadro Analitico 18 — RECORTE 3-G-018

ANALISE COMPARATIVA
Localizagao: Cddigo:
Igreja Santa Barbara 3-G-018
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Acervo da Igreja Matriz Santa Barbara Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A comparacdo entre as duas fotografias do entorno da Praga Santa Barbara, mesmo em um
intervalo temporal recente (entre 2016 e 2025), permite perceber transformacdes significativas
na configuracdo urbana e na leitura da paisagem. A foto de 2016 mostrava um bairro ainda
caracterizado por um adensamento moderado, areas verdes visiveis e um sky/ine heterogéneo.
Ja a imagem de 2025 apresenta um cenario mais compacto, com uma ocupacdo mais intensa
e a presenca crescente de edificagdes verticais. Embora o periodo de tempo entre as duas
imagens seja curto, o ritmo das mudangas confirma a aceleracdo das transformacdes urbanas
contemporaneas e a pressao continua sobre o solo urbano.

Na segunda fotografia, o mesmo angulo foi mantido, mas houve ampliacdo da area de registro.
Essa decisdo metodoldgica permitiu observar um campo visual mais abrangente e,
consequentemente, realizar uma analise mais profunda e completa. A ampliacdo do
enquadramento revelou novas relagbes espaciais e possibilitou compreender com maior
precisdo as dinamicas entre a praca, a igreja e o entorno imediato. O olhar expandido faz
emergir uma leitura mais ampla do bairro, mostrando ndo apenas a densificagdo construtiva,
mas também as relacdes entre cheios e vazios, as vias estruturais e a continuidade das linhas
do relevo.

Apesar da intensificacdo do adensamento, o eixo que conecta a rua principal a Igreja de Santa
Barbara permanece claramente legivel. Essa persisténcia espacial confere ao templo uma
condicao de referéncia simbdlica e urbana. Alinhada a via, a igreja mantém sua funcdo como
ponto de orientagdo e entrada do bairro, funcionando como marco visual e elemento de
coesdo do conjunto. A permanéncia desse alinhamento revela a forga dos fixos na paisagem e
reforca a leitura de Milton Santos sobre o espaco como sistema indissociavel de fixos e fluxos.
Enquanto o entorno imediato se transforma, a relacdo entre a igreja e a rua permanece como
estrutura de referéncia, permitindo a continuidade da meméria espacial do bairro.
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A paisagem atual, ao mesmo tempo em que nega parte das caracteristicas anteriores, também
preserva e eleva certos valores simbdlicos. Trata-se de um processo dialético que se aproxima
do conceito de Aufhebung, no qual a negacao da forma anterior ndo implica desaparecimento
completo, mas sim a sua preservagao reinterpretada em um novo contexto. A igreja, ainda
visivel ao final do eixo, resiste como testemunho material e espiritual, enquanto o entorno se
renova em dire¢do a uma urbanidade mais densa e homogénea. Essa convivéncia de camadas
e tempos distintos define o bairro Santa Barbara como um verdadeiro palimpsesto urbano, no
qual a cidade é continuamente reescrita, revelando que, mesmo diante da transformacéo
acelerada, persistem os vinculos entre memoria, espaco e identidade.
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Quadro Analitico 19 - RECORTE 3-G-019
ANALISE COMPARATIVA

Localizagao: Cddigo:
Curtume Dal B6 e Giassi Supermercados ~ 3-G-019

Foto 01: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Municipal, 1976 Fonte: do autor, 2025

Resultados da analise

A analise comparativa do ponto onde se situava o antigo Curtume Dal B, hoje substituido por um
complexo de supermercado, revela uma sobreposicdo de tempos, usos e significados que sintetiza, de
modo exemplar, o carater de palimpsesto do tecido urbano de Criciima. Pelas fotografias é possivel
perceber que, embora as edificacdes pertencam a periodos e linguagens arquitetonicas distintas, ambas
representam, cada uma em seu tempo, expressdes materiais da economia e da cultura local. O curtume,
com sua volumetria marcada e fachadas em art déco ja transitando para o modernismo, simbolizava a
forca do setor produtivo industrial e o cotidiano operario da cidade. J& o supermercado, com sua
arquitetura pés-moderna e fachadas amplas de comunicacdo visual, expressa a l6gica contemporanea
do consumo e do capital imobiliario, transformando radicalmente a relagdo entre o espaco construido
e a vida urbana.

A transformagdo do Curtume Dal B6 em supermercado ndo é apenas uma substituicdo de edificios, mas
uma sobreposicdo de dinamicas urbanas e sensoriais. O espaco que antes abrigava ruidos metalicos, o
cheiro do couro e a movimentagdo dos trabalhadores, hoje é ocupado pelo som dos carrinhos, pela
iluminacdo artificial e pelo fluxo continuo de consumidores. O ruido e o odor, antes associados a
producdo, agora sdo substituidos pelos estimulos do consumo e da publicidade. Essa mudanca evidencia
como as praticas sociais reconfiguram as percepc¢des e as experiéncias sensoriais do espaco urbano,
demonstrando que a cidade se constréi também nas esferas imateriais do cotidiano.

Do ponto de vista conceitual, essa substituicdo pode ser lida sob a 6tica da Aufhebung hegeliana, como
um processo de negacdo, preservagao e elevacdo. A negacdo se manifesta na demoli¢do do curtume e
na ruptura com o modo de vida operario que o sustentava. A preservacdo ocorre na permanéncia do
uso coletivo do espaco, ainda que transformado, mantendo o local como ponto de encontro e
circulagdo. E a elevacdo se concretiza na nova fungdo de centralidade comercial, que reflete o
deslocamento da base economica da cidade, da producédo industrial para o setor terciario. Assim, o
espaco urbano ndo apenas muda de forma e funcdo, mas também de significado.

A andlise fotografica evidencia que o entorno também passou por alteracbes importantes. O curtume,
guando ativo, fazia parte de um conjunto de pequenas residéncias operarias, galpdes de apoio e vazios



353

funcionais. J& na fotografia atual, o supermercado surge isolado em sua monumentalidade horizontal,
cercado por estacionamentos e vias largas, caracteristicas tipicas de uma urbanidade voltada ao
automovel. Esse contraste reforca a leitura de Milton Santos sobre os fixos e fluxos: os fixos industriais
foram substituidos por fixos comerciais, enquanto os fluxos de producdo deram lugar aos fluxos de
consumo, configurando uma nova territorialidade econémica.

Apesar das transformagdes, o local ainda guarda rastros de suas camadas anteriores, perceptiveis tanto
nas memodrias coletivas quanto na organizacdo espacial. O tracado viario que margeava o curtume foi
mantido, e a posicdo do novo edificio respeita parcialmente a l6gica de ocupagao do terreno original, o
gue permite reconhecer a sobreposicdo de tempos e significados. O antigo curtume e o atual
supermercado, ainda que ndo coexistam fisicamente, se interpenetram na narrativa da cidade: um
representando o vigor produtivo de um tempo industrial, o outro simbolizando o dominio
contemporaneo do consumo e da economia de servicos.

A andlise demonstra, assim, que o lugar do antigo Curtume Dal B ndo desapareceu. Ele foi negado em
sua materialidade, mas preservado e elevado como simbolo de uma nova era urbana. O que se observa
€ a permanéncia da centralidade e a continuidade da vida urbana sobre as ruinas da cidade industrial,
reafirmando que Criciima, como palimpsesto, é continuamente reescrita pela tensdo entre memoria e
progresso, entre o trabalho e o consumo, entre o passado produtivo e o presente mercantil.
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Quadro Analitico 20 — RECORTE 3-G-020

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao: Cadigo:
A
eroporlt? Leoberto Leal e Parque 3-G-020
Centenario
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Criciima Amor e Trabalho, 1978 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A andlise comparativa da regido onde se situa o atual Parque Centenario revela uma das transformacdes
mais expressivas do territério de Criciima, tanto em dimensdo espacial quanto simbdlica. O recorte
analisado, que conecta os bairros Santa Barbara e Pinheirinho, representa um importante eixo de
articulagdo urbana e social, configurando-se como uma grande area de transicdo entre o nucleo central
consolidado e as zonas de expansdo da cidade. O antigo Aeroporto Leoberto Leal, que ocupava
originalmente esse espaco, foi um marco do desenvolvimento regional e simbolizava o auge de uma
fase de modernizacdo associada a mobilidade aérea e ao progresso técnico. Entretanto, com o
crescimento urbano e o avango da mancha edificada em direcdo ao leste e ao oeste, o aeroporto tornou-
se uma barreira fisica e funcional, culminando na sua desativacdo e posterior substituicdo pelo Parque
Centenario.

O processo de substituicdo do aeroporto pelo parque pode ser compreendido sob a logica da
Aufhebung hegeliana, como uma triplice operacdo de negacao, preservacao e elevagdo. Negacéo, pela
remocao da estrutura anterior e de sua fun¢do original; preservacdo, pela permanéncia simbdlica da
ideia de centralidade e de espaco publico; e elevacao, pela transformacdo do lugar em um novo centro
civico e cultural. O Parque Centenario, inaugurado em 1980 como parte das comemoracdes do
centenério de colonizacdo da cidade, materializa esse movimento dialético, transformando o que antes
era um espaco técnico e restrito em um ambiente de convivéncia, lazer e memdria coletiva.

As fotografias comparativas permitem observar que, embora o uso tenha sido completamente alterado,
o territorio manteve sua dimensdo monumental e o carater de vazio estruturador no tecido urbano. Os
edificios publicos, concebidos dentro de uma linguagem arquiteténica modernista de tracos brutalistas,
configuram um novo conjunto de fixos que redefinem o papel simbdlico e funcional do espaco. Ao
mesmo tempo, as vias que circundam o parque e conectam Santa Barbara, Pinheirinho e Séo Luis
expressam os fluxos que, conforme Milton Santos, garantem a vitalidade e a integracdo do territério.

A permanéncia de um grande espaco livre no mesmo local, ainda que com outra funcao, reforca o
carater de palimpsesto urbano: o territorio foi reescrito, mas as marcas do passado continuam
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perceptiveis na estrutura e na escala do lugar. As pistas do antigo aeroporto, hoje convertidas em eixos
de circulagdo e calcadas de passeio, delineiam a forma do parque e mantém a memoria do tragcado
original. Essa continuidade formal, mesmo transformada, permite identificar as camadas histéricas
sobrepostas que compdem a paisagem. O parque, portanto, ndo é apenas um espaco de lazer, mas
também um documento urbano, um registro visivel das transformacdes pelas quais passou a cidade.

A presenca do Paco Municipal e dos demais edificios institucionais ampliou a centralidade simbdlica do
local e impulsionou a valorizagdo imobilidria de todo o entorno. Residéncias, servicos e comércios foram
se instalando progressivamente ao redor, resultando em um processo de densificagcdo que se intensifica
nas Ultimas décadas. Esse adensamento, porém, ndo comprometeu a legibilidade do parque, que
permanece como uma grande area verde articuladora entre bairros e como importante espaco de
respiro na malha urbana.

A andlise das duas temporalidades demonstra que, mesmo diante das demoli¢des e substituicdes, a
cidade mantém, nesse ponto, uma coeréncia espacial rara. A permanéncia do vazio central e a
transformagdo de um simbolo da modernidade técnica (o aeroporto) em um simbolo da modernidade
civica (o parque) revelam a capacidade da cidade de se reinventar sem romper totalmente com suas
camadas anteriores. A paisagem do Parque Centenario sintetiza, assim, o encontro entre passado e
presente, técnica e natureza, mobilidade e permanéncia: dimensdes que coexistem e se redefinem
continuamente no tecido urbano de Criciima.
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Quadro Analitico 21 — RECORTE 4-H-021

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao: Cddigo:
Trans!g?o entre os bairros Santa Barbara e 4-H-021
Pinheirinho
Foto O1: Foto 02:

Fonte: Arquivo Histérico Municipal, 1978 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A andlise comparativa deste ponto, localizado a oeste do antigo Aeroporto Leoberto Leal e atual Parque
Centenario, evidencia um dos processos mais significativos de expansdo e reconfiguracdo urbana de
Criciima. O recorte analisado abrange a faixa de transi¢ao entre os bairros Santa Barbara e Pinheirinho,
area que, historicamente, permaneceu como uma zona de intermediacdo entre a cidade consolidada e
as frentes de crescimento. Na fotografia mais antiga (foto 1), é possivel observar um territorio ainda
vazio, com raras ocupacdes e uma clara predominancia de areas livres. Esse vazio urbano expressa o
limite da expansao central em meados do século XX, quando o adensamento ainda se concentrava nos
eixos de maior prestigio (o Centro e a Prospera) e as bordas do tecido urbano permaneciam destinadas
a usos esparsos, de carater mais funcional do que residencial.

Na fotografia contemporanea (foto 2), observa-se que essa mesma area passou por uma profunda
transformagdo, marcada pela consolidacdo de um novo tecido urbano voltado a prestacédo de servigos
e pequenas industrias. O que antes era um limite de urbaniza¢do tornou-se uma zona ativa de producéo
e circulagdo, ocupada por pavilhdes, oficinas, depdsitos e centros comerciais que compdem um mosaico
heterogéneo de usos. Essa transicdo revela um deslocamento na estrutura socioecondmica local, em
gue a logica industrial pesada da lugar a uma economia terciaria, mais fragmentada, mas também mais
distribuida territorialmente.

A presenca das Carrocerias Becker é um ponto central nessa leitura. Na fotografia 1, o edificio aparece
como um dos principais fixos da regido, representando o vigor modernista da arquitetura industrial e a
racionalidade funcional do periodo. No entanto, na fotografia 2, o terreno onde se localizava esse
conjunto abriga uma loja de departamentos que substituiu completamente a estrutura anterior. A
demolicdo da edificacdo original e sua substituicdo por uma construcdo de carater pés-moderno e
comercial refletem a negagdo da memdria industrial recente e a submissdo do espaco urbano a logica
imediatista do capital imobiliario.

Sob a perspectiva da Authebung, esse processo representa a triplice dialética de negacao, preservagao
e elevacgdo: negacao, pela destruicdo do edificio modernista e de seu significado produtivo; preservacao,
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pela continuidade do uso econémico do espaco, ainda que sob nova forma; e elevacdo, pela
incorporacdo desse ponto a economia de servicos que reconfigura a paisagem contemporanea da
cidade. Assim, o terreno onde funcionaram as Carrocerias Becker pode ser compreendido como um
palimpsesto urbano, onde as sucessivas camadas de tempo e de uso se sobrepdem, evidenciando a
transitoriedade das formas e a permanéncia da funcdo de centralidade produtiva.

Na leitura de Milton Santos, a &rea expressa a coexisténcia entre os edificios que se implantam e
estruturam o territorio e as dindmicas econoémicas, sociais e simbdlicas que circulam e transformam o
espaco. Se, no passado, os fluxos eram de trabalhadores e matérias-primas, hoje sdo de consumidores,
veiculos e mercadorias. Essa transformacao ndo elimina o sentido produtivo do lugar, mas o redefine,
deslocando a centralidade da produc¢do material para a producao de servicos e consumo. O que as duas
fotografias revelam, portanto, é mais do que uma simples substituicdo arquitetdnica: trata-se da
expressdo concreta de um processo de reconfiguragado urbana que traduz, em escala local, as mutacdes
econdmicas globais. O vazio da foto 1 e o adensamento da foto 2 simbolizam a passagem de uma
cidade industrial para uma cidade de servicos, onde os antigos limites se tornam espagos de conexao e
a paisagem se transforma em documento vivo das dinamicas que moldam o territorio.
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Quadro Analitico 22 - RECORTE 4-H-022

ANALISE COMPARATIVA
Localizacao: Cédigo:
Praca Sebastido Toledo dos Santos 4-H-022

Foto 02:

Fonte: Acervo do Bairro da Juventude, 1980 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A analise comparativa referente a Praca Sebastido Toledo dos Santos, localizada no bairro Pinheirinho,
apresenta uma particularidade metodoldgica em relagdo as demais analises deste conjunto. Durante o
processo de coleta das imagens, o equipamento aéreo utilizado (drone) registrou uma area restrita de
voo em funcdo do alinhamento com o Aeroporto Diomicio Freitas, o que impossibilitou a obtencdo de
imagens aéreas idénticas em angulo e altitude aquelas de periodos anteriores. Em razdo dessa limitacao,
as duas fotografias utilizadas nesta analise ndo obedecem estritamente ao método da refotografia, mas
ainda assim permitem uma leitura detalhada da paisagem, das permanéncias e das transformacdes
ocorridas nesse trecho da cidade.

Na fotografia mais antiga, observa-se com nitidez a conformacdo da Avenida Centenario e, em seu eixo,
a Praca Sebastido Toledo dos Santos, que assume a forma de um canteiro central alargado. O tragcado
da ferrovia, ainda presente no registro, marca a paisagem de maneira decisiva, funcionando como linha
de forca da composicdo e elemento estruturante da leitura urbana. Diferentemente de outras regides
da cidade, como a Préspera, o Centro e a Santa Barbara, onde a linha férrea foi substituida por avenidas
e passeios, o Pinheirinho preserva a ferrovia em operacao, o que lhe confere uma identidade particular
e reforca o carater produtivo e histérico de sua formagao. A imagem da locomotiva continua a integrar
0 imaginério urbano local, simbolizando uma permanéncia material e simbdlica que atravessa décadas
e resiste as pressdes de modernizacdo que remodelaram outras areas da cidade.

Na fotografia atual, nota-se que a ferrovia continua a desempenhar papel ativo no cotidiano, tanto como
elemento fisico quanto como referéncia visual e sonora. Ao mesmo tempo, o entorno revela um
processo de adensamento mais evidente, ainda que moderado, com a presenca de edificacdes de dois
a quatro pavimentos. Essa verticalizagcdo contida contrasta com a intensidade observada em areas mais
centrais, como o bairro Comerciario, e demonstra que o Pinheirinho permanece como uma zona de
transicdo entre a cidade consolidada e as areas de expansdo. O tecido urbano dessa regido é
caracterizado por um equilibrio entre usos residenciais, institucionais e de servicos, reforcado pela
proximidade com importantes equipamentos urbanos, como o Bairro da Juventude, a SATIC, a UNESC
e o SEDUP. Essa conectividade evidencia a presenca de fluxos que se articulam aos fixos representados
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pela ferrovia, pela avenida e pelos edificios institucionais, configurando o espaco como sistema de
objetos e a¢des interdependentes, conforme propde Milton Santos.

Sob a 6tica do palimpsesto urbano, a Praga Sebastido Toledo dos Santos e seu entorno revelam uma
sobreposicdo de camadas histéricas e funcionais. A permanéncia da ferrovia, associada as
transformagdes no uso do solo e as adaptagdes da infraestrutura viaria, demonstra que a cidade é
continuamente reescrita, mas sem apagar completamente suas inscri¢des anteriores. A ferrovia, nesse
sentido, ndo apenas sobrevive como testemunho do passado carbonifero e ferroviario da cidade, mas
também se eleva a simbolo da meméria e da resisténcia urbana.

No campo da Aufhebung hegeliana, essa permanéncia representa a triplice relacdo entre negacao,
preservacgdo e elevacdo. A negacdo se manifesta nas transformacdes do entorno e na substituicdo de
antigas edificagbes por novas tipologias; a preservacao, na continuidade da ferrovia como trago ativo na
paisagem; e a elevacao, na reinterpretacdo desse eixo como parte de um sistema urbano mais complexo,
gue conecta diferentes bairros e funcdes.

Mesmo sem a coincidéncia exata dos angulos por limitagdes técnicas, a analise comparativa deste ponto
é significativa por mostrar um exemplo de coeréncia espacial e temporal em Criciima. O Pinheirinho se
apresenta como um territério onde o tempo urbano parece se mover de maneira mais lenta,
preservando vinculos com a materialidade do passado enquanto se insere em novas dindmicas
econdmicas e sociais. A paisagem da Praca Sebastido Toledo dos Santos, assim, € um testemunho de
permanéncia, de adaptacgdo e de resisténcia, uma imagem viva da cidade que, a0 mesmo tempo em que
se transforma, conserva em suas trilhas férreas a marca do que foi e o indicio do que ainda pode vir a
ser.
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Quadro Analitico 23 — RECORTE 4-1-023

ANALISE COMPARATIVA
Localizagao: Cddigo:
SATC 4-1-023
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Acervo documental da SATC, 1970 Fonte: do autor, 2025
Resultados da anélise

A anélise comparativa da sede da SATC revela a consolidacdo de uma das dreas mais emblematicas da
expansdo urbana de Criciima no sentido oeste. As duas imagens permitem compreender como essa
regido, inicialmente periférica e pouco ocupada, tornou-se um dos polos educacionais mais relevantes
do municipio. Na fotografia mais antiga, o edificio da SATC aparece isolado, implantado sobre um
terreno amplo e pouco urbanizado. Sua presenga no territério, ainda desprovida de vizinhanga
construida, indica o papel estruturador que a instituicdo teve no processo de ocupagdo e
desenvolvimento dessa por¢do da cidade.

Ao observar a fotografia contemporanea, de 2025, é possivel perceber que, embora a area tenha
recebido novas edificagbes, ainda predomina uma sensacdo de amplitude e de vazio urbano no sentido
oeste. A ocupacao existente é pontual e estratégica, relacionada diretamente a presenca dos principais
equipamentos de ensino e formacao profissional de Criciima: a propria SATC, o campus da UNESC e o
CEDUP. Essa triade institucional constitui um verdadeiro ecossistema educacional e assistencial, que
estrutura a dinamica social e econémica da regido. A partir delas, o espaco foi se adensando
gradualmente, abrigando edificacbes de apoio, como restaurantes, comércios de pequeno porte,
servicos estudantis e moradias, que se organizam em torno das vias de acesso e conformam um tecido
urbano de uso misto e baixo gabarito.

O edificio da SATC, concebido originalmente sob os principios da arquitetura moderna, é um exemplo
de fixo que desencadeou fluxos ao atrair pessoas, atividades e investimentos. O que era um ponto
isolado tornou-se referéncia, e a fixagdo de sua estrutura fisica impulsionou uma rede de fluxos materiais
(deslocamentos, transporte, economia) e imateriais (educagao, cultura, inovacao). Essa condicdo o coloca
como um marco urbano que deu inicio a transformagdo da paisagem local e contribuiu para o
deslocamento simbolico da centralidade da cidade em direcdo a novas areas de expanséao.

A leitura das duas imagens evidencia, portanto, a coexisténcia entre permanéncia e transformacao. A
SATC permanece como um fixo de forte relevancia, tanto fisica quanto simbdlica, representando a
permanéncia da funcdo educativa e social que estruturou o territério. Ao mesmo tempo, as
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transformagdes no entorno, expressas pela multiplicacdo de edificagbes e pela melhoria das vias,
configuram uma paisagem em movimento, marcada pelo crescimento e pela adaptacdo das formas
urbanas as novas demandas contemporaneas.

Do ponto de vista do palimpsesto urbano, a regido revela sobreposi¢des que articulam distintas
temporalidades: o espaco rural e aberto da década de 1970, o periodo de consolidagao institucional dos
anos 1980 e 1990 e, por fim, o cenario contemporaneo de 2025, marcado pela expansdo urbana
planejada e pela valorizagdo do ensino como motor de desenvolvimento. As camadas de tempo e de
uso se acumulam sobre o mesmo territorio, compondo uma narrativa espacial que evidencia como a
cidade de Criciima se constréi por camadas sucessivas de inten¢des, investimentos e memorias. A SATC
ndo é apenas um edificio, mas um simbolo de transi¢cdo: um marco entre a cidade industrial do passado
e a cidade do conhecimento que se projeta no presente. Sua permanéncia fisica e seu papel urbano
revelam como os espacos de ensino podem ser agentes estruturadores da forma urbana, articulando
fixos, fluxos e memdrias em um continuo processo de reconstrugdo da paisagem.



362

Quadro Analitico 24 — RECORTE 4-J-024
ANALISE COMPARATIVA
Localizagdo: Cédigo:

Rétula da Av. Universitaria com bifurcacdo 4-)-024

para Rod. Vante Rovaris (Santa Luzia)
Foto 01: Foto 02:

Fonte: Jornal Santa Luzia, 2022 Fonte: do autor, 2025
Resultados da analise

A andlise comparativa referente a regido da Santa Luzia tem como foco principal a bifurcacdo
caracteristica que marca a paisagem do bairro, ponto em que a via a direita conduz ao nucleo central
da Santa Luzia e a via a esquerda segue em direcdo ao Aeroporto Diomicio Freitas e ao bairro Santa
Libera. No centro dessa bifurcagdo encontra-se a Praca Jodo Constante Milioli um espaco publico que,
apesar de seu valor simbdlico para o bairro, se caracteriza como uma praca de transi¢do, mais percebida
pelo automoével do que pelo pedestre. Sua localizagdo em um ponto de passagem e sua configuracdo
fisica delimitada por vias de trafego intenso, dificultam a apropriagdo cotidiana do espago pela
populacdo, tornando-a mais um elemento de referéncia visual do que um verdadeiro nicleo de
sociabilidade.

A leitura comparativa das duas fotografias evidencia transformac¢des importantes. A primeira imagem,
de 2022, ja mostra a configuragdo inicial da Praca Jodo Constante Milioli e seu entorno, enquanto a
segunda, de 2025, revela o inicio das obras de expansdo que a transformarao no futuro Parque Municipal
da Santa Luzia. Essa ampliacdo representa uma tentativa de requalificagdo urbana e ambiental do bairro,
gue passa a contar com um espaco publico de maior escala e complexidade, articulado com a malha
viaria e com o conjunto de edificagdes residenciais e institucionais que se desenvolvem ao seu redor.
Ainda que o intervalo temporal entre as imagens seja pequeno, a diferenga na paisagem ¢é significativa.
O novo parque introduz uma nova camada na leitura do territorio, alterando fluxos e conexdes e
redefinindo o papel da praga no cotidiano do bairro. O que antes era um espaco residual passa a ter
potencial para se tornar um fixo estruturador do entorno, capaz de atrair novos fluxos de circulacdo e
sociabilidade, conforme a leitura de Milton Santos. Esse processo reflete o movimento constante de
reconfiguragdo do espaco urbano, em que cada nova intervencdo materializa intencdes politicas,
econdmicas e simbodlicas que moldam o territorio.

A andlise também evidencia a dificuldade de acesso a registros histéricos da regido da Santa Luzia
anteriores as décadas de 1990 e 2000. Esse vazio documental reflete a condicdo periférica do bairro em
relacdo as centralidades historicas da cidade e indica como certos espagos foram sistematicamente
deixados a margem da narrativa urbana. A auséncia de registros é, portanto, uma forma de apagamento
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simbdlico que reforca desigualdades na construcdo da memoria coletiva. Mesmo assim, a fotografia de
2022 encontrada nos levantamentos permite reconstruir parcialmente essa historia e compreender
como o bairro vem se consolidando nas ultimas décadas.

Do ponto de vista morfoldgico, a Santa Luzia ainda apresenta grandes areas livres e um padrdo de
ocupacgdo predominantemente horizontal, com edificacdes de dois ou trés pavimentos. Entretanto,
observa-se uma tendéncia recente a expansdo imobiliaria, sobretudo a partir de 2024, com o surgimento
de condominios e loteamentos fechados. Esses empreendimentos introduzem novos fixos que, embora
representem um avango em termos de infraestrutura, frequentemente desconsideram a logica do
tragado urbano preexistente e geram rupturas nos fluxos da cidade. Trata-se de um processo ambiguo:
ao mesmo tempo em que amplia o tecido urbano e atrai investimentos, tende a fragmentar o espaco
social e a limitar as possibilidades de convivéncia e integracéo.

Sob a perspectiva da Aufhebung, as transformacdes da Santa Luzia expressam uma triplice condigdo. Ha
negacao, pela substituicdo de espagos abertos e comunitarios por conjuntos residenciais fechados; ha
preservacdo, pela permanéncia de estruturas como a praca e seu papel como marco geografico e
simbdlico; e ha elevacdo, pela tentativa de criar um novo parque que redefine o espaco publico e o
insere em uma narrativa urbana de valorizacdo e pertencimento. Esse processo de sobreposicao e
reinvencao caracteriza o bairro como um palimpsesto urbano, onde camadas temporais e sociais
coexistem e se reescrevem constantemente.

A andlise das fotografias da Santa Luzia reflete a transicdo de um bairro periférico para um territério em
processo de centralidade. O vazio do passado da lugar a novas formas de ocupagdo e uso, e, mesmo
diante da homogeneizagdo do espaco urbano, subsiste a esperanca de que o novo parque e os futuros
projetos de urbaniza¢do possam promover uma elevacao simbolica do lugar, reintegrando a Santa Luzia
a memoria e a vida cotidiana da cidade.



