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RESUMO

A Prefeitura Municipal de Cricima possui um acervo significativo de obras de arte
de Berenice Gorini, no entanto, pela falta de recursos para manutencao, o acervo
apresenta problemas em sua conservacdo, além disso as obras ndo estédo
catalogadas o que dificulta sua apresentacédo ao publico. Ha pouca discussao sobre
0 acervo de arte no municipio em questdo, assim a presente pesquisa busca um
pensar sobre este acervo com o0 objetivo de valoriza-lo e incentivar a sua
socializagdo ao publico. O problema de pesquisa neste estudo é pautado na vivencia
estética: Uma vivéncia estética pode ser fundamentada teoricamente de forma que
enrigueca o conhecimento a respeito de uma obra de arte? Para responder e pensar
sobre esta questao o debate tedrico é feito a partir de autores como Roger Fry com
Visdo e Forma, Jacob Bronowski com O olho Visionéario, Maurice Merleau Ponty com
O olho e o espirito, embasando a questdo estética da pesquisa. Foi realizada uma
entrevista com a artista Berenice Gorini, para a coleta de informagdes sobre as
obras do acervo a partir de catalogos de exposicdes, reportagens de jornais e textos
de livros que citam a artista, bem como foi feito um levantamento das obras,
registrando informac6es como medidas, materiais e técnicas e ano de producéo das
mesmas. Também foi feita uma rapida avaliacdo do estado de conservacdo do
acervo e apresentadas algumas sugestdes para a manutengdo do mesmo, com
base nos estudos de Ariadne Barbosa de Sousa Motta especialista do IPHAN. Assim
a presente pesquisa buscou informac¢des que possam contribuir na conservacéo e
apresentacdo do acervo de obras de arte de Berenice Gorini assim como abrir
espaco para uma discussao estética para valoriza-lo como um patriménio artistico-
cultural da cidade.

Palavras-chave: Arte; Acervo; Estética; Patrimonio Artistico-Cultural.
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1 INTRODUCAO

A arte requer um processo no qual o artista, ao criar a obra, “invente seu
proprio modo de fazé-la”. (Pareyson apud Rey 2002, p. 125) A artista Berenice
Gorini, inventou seu proprio modo de criar arte, usando madeira, palha, entre outros
materiais naturais. Sua arte estabelece relaces historicas e culturais, significativas

gue merecem ser estudadas:

Cada obra simboliza a dialética universal da prépria simbolizacdo, segundo
Abraham (citado por Marchat, 1984). Em cada obra aparece inscrita em
filigrana a prépria historia geral da arte. A obra & sintoma de complexo
exemplares da cultura. Sobretudo as obras visuais, que pdem em xeque 0
capital imaginario de um conjunto social e politico determinado. (MELLADO
2002, p.91)

O municipio de Cricima possui um acervo significativo de obras de
Berenice Gorini, no entanto ha pouco registro escrito que proponha reflexdes
tedricas e histéricas sobre o trabalho da artista. O acervo que a principio ficava
exposto no hall de entrada da prefeitura de Cricilma, mais tarde foi guardado em
local inadequado, o que acabou danificando algumas obras. Hoje o trabalho da
artista fica na maior parte do tempo exposto na Galeria de Artes Octavia Gaidzinski,
no Teatro Elias Angeloni.

Meu primeiro contato com o trabalho de Gorini foi quando crianca, meu
irmao fazia colecdo de cartbes telefénicos, era uma febre entre as criancas da
época. Em um dos cartbes aparecia uma figura feita do mesmo material que 0s
balaios usados pelo meu avd, mas era uma figura de um coqueiro enrolado em uma
cadeira, lembrava um estere6tipo de louco amarrado, como aparecem nos filmes
dos anos 90. Anos mais tarde descubro que na Galeria de Arte Octavia Gaidzinski
do Teatro Elias Angeloni ha um acervo de obras de arte de uma artista da regiao
chamada Berenice Gorini, obras parecidas com aquela figura do cartdo telefénico
qgue vi na infancia. Em 2007, participo do simpdsio promovido pela 6° Bienal do
Mercosul e assisto a um video do Arte na Escola em que aparece um projeto de arte
em que as criancgas visitam uma aldeia indigena e fazem leituras e reflexdes sobre a
confeccdo dos cestos e balaios feitos pelos indios, para enriquecer a discussao

entre as criangas, a professora responsavel pelo projeto traz imagens de obras de



12

arte contemporénea, e uma das obras sao as feitas por Berenice Gorini. A artista
também é citada no livro organizado por Ana Mae Barbosa: Interritorialidade —
midias, contexto e educacédo, no texto de Lilian Amaral.

Mesmo percebendo citacdes e referéncias ao trabalho de Berenice Gorini,
me pergunto, por que encontro t&o poucos registros em livros, revistas e sites a
respeito do trabalho dessa artista? Que relevancia historica, social e cultural tem o
trabalho de Gorini para os cidadaos de Criciima e para a arte catarinense? Porque a
artista escolheu determinados materiais para produzir suas obras? Que questdes
sdo levantadas em seu trabalho? Em que época podem ser situadas as obras da
artista? Essas sédo algumas das questdes que me instigam a investigar mais sobre o
trabalho da artista. E no desenrolar dessa investigacdo me proponho a visitar o
acervo de arte de Criciuma. Quando chego a Galeria de artes Octavia Gaidzinski,
encontro a sala de exposicdo com dez trabalhos, dois formam um casal de cadeiras
com cabeca e bracos feitos de trancados em palha, vestindo moldes de sapatos
feitos em madeira, os bracos me fizeram lembrar as armaduras de cavaleiros
medievais (série cadeiras), essas duas obras estavam conservadas apesar de
algumas manchas de tinta vermelha e branca e alguns fios soltos. As demais obras
parecem ser da mesma série, sao balaios gigantes postos de cabeca para baixo e
modelados de forma que lembram formas do corpo humano, 0 movimento presente
nestas obras é tdo evidente, que ao circular por entre elas da a impressao de
estarmos em meio a uma festa em que todos estdo dancando harmoniosamente. E
um ultimo trabalho feito em madeira, sdo cinco tdbuas em formas que lembram o
contorno de seres humanos, e sédo transpassadas e ligadas por grandes flechas,
uma etiqueta os identifica como Escultura 10, Guerreiros Il. Atras de um biombo
circular estdo as outras obras do acervo, que ndo estdo expostas, estas obras
apresentam seérios problemas de conservacdo, algumas estdo mofadas, muito
empoeiradas, com partes de seus trancados desmanchados ou rasgados e até fezes
de passaros que entram na galeria por um buraco feito em um vidro para a
instalacdo elétrica de um ar condicionado, outras obras estdo sendo atacadas por
cupins. Nas paredes estao expostas 15 pinturas e desenhos de Berenice em grupos
separados por caracteristicas semelhantes, como o material ou o tema.

Ao gue pude perceber o0 acervo possui no total 36 obras, e num primeiro
momento poderia dividi-las em quinze desenhos, nove esculturas de vime e taquara,

cinco cabides, trés cadeiras, trés esculturas guerreiros e um maobile. No entanto,
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falta a identificacdo dos trabalhos, e como alguns estédo deteriorados e até mesmo
desmontados, ndo ha como saber se um trabalho ou parte de trabalho é conjunto de
outro, ha necessidade de se fazer a identificacdo das obras de Berenice Gorini, do
acervo, materiais, técnicas, ano de producao. A concluséo que tive é que o0 acervo
necessita com urgéncia de um programa de conservacao e manutengdo e um meio
pratico e eficiente para guarda-los. Além disso, um acervo mal cuidado, ndo tem
condicbes de ser apresentado ao publico, assim torna-se um acervo morto, pois nao
€ vivenciado pelos cidaddos, ndo € discutida sua importancia cultural e pode trazer
riscos a saude de quem entra em contato com ele.

Nesta rdpida visita, tomei nota de algumas questdes técnicas como o
estado de conservacgao e suas possiveis identificacfes, mas também escrevo sobre
a vivéncia que tive com as obras “Do fruto e da Terra” nome dado a série de balaios
virados de cabeca para baixo, com formas que lembram o homem e me fizeram
pensar em uma festa, pois minha imaginacéo se remeteu ha outro tempo e espaco.
Era como se estas esculturas estivessem vivas, como se estivessem dancando
sincronizadamente e num pequeno momento fossem paralisadas, no entanto, o
movimento continua quando caminho por entre elas, parecendo-me no meio da
danca. Os trabalhos me lembram fantasmas cabecudos, meninas, mocas virtuosas,
senhores galanteadores, 0 corpo em movimento num momento estagnado. Um
cenario tipico de um baile de época, talvez as cadeiras que estavam proximas,
ajudaram-me a transportar 0 meu imaginario para um lugar onde soldados, como
Dom Quixote, ficam por ai fazendo a seguranca, da nobreza. E a partir desta minha
rapida vivencia estética, percebo o quado pouco eu conheco sobre o trabalho da
artista, e que o acervo nao necessita somente de um trabalho técnico de
manutencdo, mas também precisa ser vivenciado e discutido, o conhecimento
passado por ele precisa ser compartilhado, e concordo com Jacob Bronowski (1998,
p.176-186), que fala de um conhecimento na arte que néo estéa relacionado a historia
da arte, nem de técnicas artisticas, nem mesmo de gquestdes artisticas, ndo pode ser
mensurado em numeros, mas sim um conhecimento que pela imaginagéo, pode ser

vivido como se estiveéssemos vivendo a vida do outro, daquele que fez a obra.

E esse sentido de que toda obra de arte é uma experiéncia de vida, que
desejo transmitir aqui, juntamente com a percep¢do de que ler uma obra de
arte € uma experiéncia em vivé-la. (...) a obra de arte s6 passa a existir
guando é recriada. (BRONOWSKI, 1998 p.186)
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Bronowski (1998) afirma que quando mergulhamos em uma obra de arte,
seja ela literaria, visual, musical, estamos recriando esta obra, pois nos apropriamos
dos motivos que levaram o artista a criar esta obra, para o autor a arte sO existe
quando é vivida, experimentada. A experiéncia com a arte deve ser intensa e
significativa para que compreendamos o0 seu sentido. Assim, o acervo de arte de
Criciima precisa ser compreendido como um Patriménio Cultural da cidade, mesmo
nao sendo registrado como tal, precisa-se manté-lo fisicamente e intelectualmente, o
acervo precisa de incentivos para a socializa¢do, s6 assim podera ser valorizado. A
partir destas informacgdes € que formulo o meu problema de pesquisa: Uma vivéncia
estética pode ser fundamentada teoricamente de forma que enriqueca o
conhecimento a respeito de uma obra de arte? Quando falo de vivéncia estética,

compartilho com Bronowski (1998, p.73) o seu conceito:

Ele se baseia no ponto de vista de que a evolucao tem tido, para o homem,
a direcdo da liberdade. Quando ele precisa agir pela necessidade, como 0s
animais, suas a¢fes apenas o satisfazem. Mas quando se movimenta no
seu dominio da liberdade, como quem participa de um concurso de natacao,
ou quem assobia, trabalhando como carpinteiro, 0 que ele decide fazer é
um exercicio prazeroso, um ato de beleza. (...) A beleza é um produto do
interesse e do prazer implicados na escolha do que fazemos.

Trago nesta pesquisa uma reflexdo sobre a minha prépria vivéncia
estética, na Galeria Octéavia Gaidzinski do Teatro Elias Angeloni, especificamente
sobre as obras Da Semente e da Terra.. Primeiramente apresento a identificacdo de
todas as obras de Berenice Gorini, pertencentes ao acervo da Prefeitura Municipal
de Criciima, titulo das obras, ano de producéo, materiais, técnicas e também uma
avaliacdo sobre a conservacdo do acervo e algumas sugestbes de manutencéao.
Utilizando informagbes encontradas em jornais, catalogos de exposicdes, e
conversas informais com pessoas que acompanharam a trajetéria da artista, bem
como conversas com a propria artista. Assim, a presente pesquisa é de cunho
qualitativo, trata-se de uma pesquisa empirica sobre arte, que dialoga com a teoria,

como diz Pedro Demo a:

(...) Pesquisa tedrica (...) é indispensavel, como formulacdo de quadros
explicativos de referéncia, burilamento conceitual, dominio de alternativas
explicativas na histéria da ciéncia, capacidade de criagdo discursiva e
analitica. (DEMO, 2001 p.21)
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No entanto, esta pesquisa sobre arte, trds caracteristicas da pesquisa em
arte, por que busca uma relagdo dos meus procedimentos intelectuais a respeito das
obras Da Semente e da Terra e da teoria da arte, assim como Mellado (2002, p.89)
afirma que: “Pesquisar em artes plasticas € abrir um campo especifico de relacao da
teoria e da Histéria da Arte com o0s procedimentos intelectuais e materiais de
producdo das obras”. Busco, por meio da teoria fundamentar o conhecimento
vivenciado por mim ao apreciar as obras de Gorini, e compartilha-lo com todos os
gue aceitam essa vivéncia estética, no intuito de contribuir para uma melhor

formacéo cultural da cidade.



16

2 METODOLOGIA

O presente trabalho se trata de uma pesquisa sobre arte e € de cunho
qualitativo, no entanto se faz necessario explicitar melhor os procedimentos
metodologicos utilizados na execucdo desta pesquisa, pois, segundo Mirian

Goldenberg:

Um dos problemas da pesquisa qualitativa € que os pesquisadores
geralmente nado apresentam 0s processos através dos quais suas
conclusdes foram alcancadas. O pesquisador deve tornar essas operagoes
claras para aqueles que nado participaram da pesquisa, através de uma
descricao explicita e sistematica de todos os passos do processo, desde a
selegdo e definicdo dos problemas, até os resultados finais pelos quais as
conclusdes foram alcancadas e fundamentadas (GOLDENBERG, 2002. p.
48-49).

. Num primeiro momento fiz uma visita ao acervo de arte da Prefeitura
Municipal de Cricitma, onde constatei as dificuldades na conserva¢do do acervo. A
umidade e a poeira sdo os principais problemas que afetam o acervo de arte das
obras de Berenice Gorini feitas com as fibras naturais. Para ter um diagnéstico mais
preciso busquei informacdes junto a autora Ariadne Barbosa de Sousa Motta (1996)
sobre os problemas causados as fibras naturais quando ha falta de manutencéo. O
texto de Motta esclarece tanto a causa dos problemas, como os procedimentos
necessarios para retardar a degradacao destes materiais. Também fiz uma reflexédo
sobre a importancia da preservacdo do patrimbnio, mesmo que este ndo seja
reconhecido oficialmente como tal, e justifico assim, a importancia de falar sobre
este acervo colocando-o como um patriménio cultural da cidade de Criciima, do
estado de Santa Catarina e por que nao dizer do Brasil?

As obras de Berenice no acervo de arte também estavam sem
identificacdo o que se apresentou como uma dificuldade para a realizagédo deste
trabalho. Para resolver esta situacéo fiz uma busca em catalogos e reportagens de
jornais e da internet objetivando conhecer um pouco mais sobre as obras da artista,
mas essa busca nao foi bem sucedida e acabou se tornando outra dificuldade. Até
gue consegui o contato da irma de Berenice que mora em Criciima, Brigite Gorini.
Ela me relatou um pouco a trajetoria artistica da irma, me passou seu telefone e me
emprestou uma colecdo de recortes de jornais e revistas e catalogos de exposicdes

feitas por Berenice. Este encontro foi fundamental, pois, possibilitou a identificacéo
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das obras do acervo, bem como explicitou melhor o desenvolvimento artistico de
Berenice

Nesta visita que fiz ao acervo também tomei nota de algumas impressfes
que tive sobre as obras de Berenice Gorini, em especial as obras que fazem parte
da série Da Semente e da Terra que estavam em exposicdo na galeria de arte
Octavia Burigo Gaidzinski junto com as Cadeiras também trabalho de Berenice.
Passei a pensar entdo, que as leituras feitas pelos visitantes da galeria, as suas
vivéncias estéticas, podem enriqguecer o conhecimento a respeito das obras de
Berenice Gorini, e por que ndo a minha propria vivéncia estética? A minha leitura
das obras do acervo de arte? E neste momento que reencontro meu problema de
pesquisa: Uma vivéncia estética pode ser fundamentada teoricamente de forma que
enrigueca o conhecimento a respeito de uma obra de arte? A partir de entdo, passei
a escrever sobre esta vivéncia estética fundamentando-a com autores que falam
sobre alguns elementos percebidos nas obras da artista, como Maurice-Merleau-
Ponty (2004) que fala do corpo, e Jacob Bronowski (1998) que fundamenta a
vivéncia estética como uma forma de conhecimento produzido pelo ser humano e
também comparei as minhas percepcdes ao que outras pessoas ja escreveram
sobre o trabalho artistico de Berenice nos catalogos de exposicdes e reportagens de
jornais.

Mas ainda faltava alguma coisa, a fala da artista, uma entrevista que
afirmasse ou contrariasse tudo o que eu ja havia escrito sobre a obra de Berenice,
em especial a série Da Semente e da Terra. Assim, no dia 14 de agosto de 2010 fiz
uma visita a Berenice Gorini acompanhada por Angélica Neumaier ex-aluna de
Berenice na Universidade Federal de Santa Maria, RS e atual professora da
Universidade do Extremo Sul Catarinense, em Cricima.. Angélica me acompanhou
para que a minha conversa com a artista pudesse acontecer de uma forma mais
informal e agradavel, devido a sua amizade com a ex-professora. A entrevista foi
gravada em gravador de voz. Eu havia preparado alguns topicos para nortear a
conversa dos quais as vezes perdia o foco, ja que Berenice e Angélica tinham
muitas coisas a contar uma para a outra, mas essa perda de foco tornou-se uma rica
fonte de informacdes pois trouxe alguns aspectos da rotina de Berenice como artista
e professora que néo poderiam ser captadas em uma entrevista formal guiada por
uma sequéncia de perguntas pré formuladas, pois estas poderiam podar demais o

assunto. E importante lembrar que quando fiz a entrevista ainda n&o havia escolhido
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a série Da Semente e da Terra como foco da pesquisa, por isso a entrevista fala das
diferentes obras do acervo, o que pode colaborar com outras pesquisas que possam
surgir sobre o trabalho de Berenice Gorini. Terminada a gravacdo da entrevista, fiz a
transcricdo para o papel procurando ser fiel as palavras usadas pela artista e em
alguns casos pedindo ajuda a prépria Berenice para identificar a escrita de alguns
nomes de pessoas que ela citou na entrevista. Neste meio tempo em que
transcrevia a entrevista também senti a necessidade, juntamente com minha
orientadora, de focar a leitura estética em apenas uma série de trabalhos de
Berenice e é a partir deste momento que passo a escrever somente sobre as obras
gue estavam em exposicdo na galeria de arte Octavia Burigo Gaidzinski, Da
Semente e da Terra que se apresentou com muita significagcdo para mim. Quando a
transcricdo da entrevista ficou pronta, encaminhei uma coépia via correio para
Berenice onde ela pode fazer as alterac6es e cortes que ela achou necessarios, pois
foi isso o combinado antes de comecar a gravacdo da entrevista. Berenice me
devolveu a entrevista com algumas anotacdes e correcles, fiz as alteracdes
necessarias e re-encaminho uma copia para Berenice juntamente com um pedido de
autorizacdo de publicacdo, que felizmente é aceito pela artista. Sendo assim, segue
a entrevista na integra apdés a autorizacdo. Esclareco que algumas falas da
entrevista foram utilizadas no corpo do texto desta pesquisa para esclarecer melhor

alguns assuntos.

2.1 Entrevista com Berenice Gorini em 14 de agosto de 2010, realizada em

Florianopolis, SC, na casa da artista.

Para esclarecimento do leitor e organizagéo do trabalho registro as falas,
documentadas neste texto, de trés maneiras diferentes. Maneiras que correspondem
a cada pessoa participante da conversa. As falas destacadas em negrito
correspondem a Aline propositora da monografia que fala sobre o acervo de arte de
Berenice Gorini, da Prefeitura Municipal de Criciima. Em italico estdo destacadas as
falas de Angélica, professora da UNESC e ex-aluna de Berenice Gorini na
Universidade Federal de Santa Maria. E as falas em formato padrdo, sdo da artista
entrevistada Berenice Gorini.

As falas que aparecem entre parénteses tratam de comentarios alheios

ao assunto da entrevista.
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Eu gostaria de saber, se quando a senhora doou os trabalhos, foi feito algum

termo de doacdao, algum termo de compromisso?

Eu ndo me lembro de ter feito, acho que ndo, porque foram varios contatos
telefénicos que a Saionara® fez comigo, até que um dia eu disse t4, entdo fica com
tudo. Eu tenho a impressédo que ndo, mas se ela me mandou algum papel eu nédo

me lembro.

E que eu perguntei na Fundac&o? se tinha algum documento e eles falaram que

nao.

Eu tenho a impressdo que néo, tanto é que eu pedi de volta quando me disseram
que estava mal cuidado. (...) Por que vérias pessoas me telefonaram, e isso pode
deixar documentado, me avisando... inclusive eu falei isso aqui na Secretaria de
Cultura quando me visitaram, uns dois criticos de arte, eu fiz esse comentario, eu
recebi varios telefonemas dizendo que estava tudo jogado e largado, eu fiquei
‘quente da cara” e telefonei pra minha irma que reside em Criciuma pra fazer
contato com a Fundacéo, porque se eles ndo estavam interessados eu receberia de

volta o trabalho, ja que ndo tem documentacao habil pra isso.

A senhora pode requerer... A Daniele Zacardo® que foi a menina que ligou pra
senhora, ela entrou em contato com um rapaz, ele € um senhor que, ele
trabalha no curso de museologia na UNIBAVE em Orleans, ele é o responsavel
por cuidar dos acervos da regiao, isso... ele comecou a fazer o trabalho a
pouco tempo, entdo ela entrou em contato com ele pra fazer a limpeza dos
trabalhos, a principio, para deixar ele (as obras de Berenice) de acordo, para
nao deteriorar mais. Os trabalhos que s&do Da Semente e da Terra, aquela

série... a série esta bem conservada, s6 precisa de uma limpeza...

! Saionara Meller - Responsavel pela Fundagéo Cultural de Criciima na época em que foram doadas
as obras de arte de Berenice.

% Fundac&o: Esta palavra indica a Fundac&o Cultural de Criciima FCC.

® Daniele Zacaréo: Atualmente responsavel pela Galeria de Arte da Fundacéo Cultural de Criciiima.
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Ela tem uma proteg&o com tinta...

O gue me preocupa mais é a série dos cabides, e eu até queria saber, por que
eu vi alguns documentos com outros nomes, pra esses cabides, vestimentas
rituais, e eu queria saber se existe um nome oficial.

N&o, ndo porque € uma série de indumentarias que eu fiz, porque eu trabalhava em
Santa Maria com cenografia teatral, entdo, isso ai, de alguma forma o meu préprio
trabalho, serviu de subsidio pra eu acabar fazendo aquilo, entende? Porque é uma
coisa bem espontanea, surgiu quase que espontaneamente aquilo, e dai quando eu
comecei a formar essas grandes vestes, no comeco, pra dizer bem a verdade, nos
tinhamos um aluno que era pai de Santo que trabalha aqui na UDESC, conhece o
Canabarro*? O Canabarro era pai de Santo e ele disse: B! Mas parece vestes de
santos, e nos primeiros trabalhos ele me deu uns nomes que eles usavam no
Cadomblé, que eles usavam e realmente, nos primeiros trabalhos eu colocava os
nomes de vestimentas rituais, e colocava o nhome do santo que era, que era assim,

Ogum, Oxum, sabe, esses santos todos da cultura brasileira.

Mas a principio néo tinha essa intencao?

N&o tinha essa intencdo, uma coisa que surgiu tdo espontaneamente, que nao... ,
digamos o Canabarro me deu inspiracdo pro nome porque ele era pai de santo e
trabalhava muito essa parte das entidades afro-brasileiras. Dos Santos.

Eu ndo conhecia essa série de vestimentas rituais e quando eu entrei |4 e vi,
eu fiquei pensando, por que outros trabalhos relacionados a orixas que eu
tinha visto, me fizeram lembrar a orixas, e serd que ela quis fazer alguma

relagcéo?

N&o eu ndo sou de Umbanda, ndo sou de Candomblé, mas conheco até por que

acho bem interessante, € uma coisa bem brasileira e meio afro, que € uma cultura

4 Canabarro: LUIZ CARLOS CANABARRO MACHADO, Professor Universitario na Centro de Artes da
UDESC, Florianépolis.
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que fica meio por baixo dos panos por que nao é oficial e como a gente tinha o aluno
e sempre tive muito respeito... e eu sou curiosa tenho muita curiosidade por
manifestacdes culturais e quando o Canabarro olhou e ele também adorou... e “ba
parece meu santo e ndo sei o que...”” Eu acho que eu criei este vinculo através dele,
também pela minha curiosidade, l& em Santa Maria.. Tu te lembra da Noemi que
morava ali com uma méae de Santo que tinha ali perto da tua casa? Tu te lembras?

Tu nunca foste la naquela negra?®
N&o, ndo o pai hdo gosta... (risos)

Pois €, mas eu ia la muitas vezes com a turma da faculdade botar buzios... coisa. E
ela era bruxa! Ela era barbara! Ela me olhava e dizia na cara, vai te acontecer isso,
isso, isso e era batata! Ela tinha uma telepatia comigo, incrivel. Ela também era
mae de santo. Entdo essas coisas todas, a gente ta nesse sincretismo todo, cultural,
nao so religioso, mas cultural, mistura de tudo com tudo, a gente relé as coisas, iSso

nao €, cultura do Brasil que é essa miscelanea.

E nessa série tem alguns trancados, ndo sei se posso chamar assim?

E trancado

Que eu consegui identificar naquela pesquisa que a senhora fez, com a sua
irma, ela? Bidloga? Eu consegui identificar, mas tem outros trancados que
ndo... aqueles que se trangcam que parecem chapéus, aquele |4 ok, € um que a
forma, acho que eu teria que mostrar uma foto, né? Pra mostrar... € que

geralmente é feito a parte das mangas do cabide...”

Eu vou la pegar o meu livrinho que esta ai.

® Fala de Canabarro, contada por Berenice.

® Berenice fez esta pergunta a Angélica que nasceu em Santa Maria e conheceu Berenice antes de
ser sua aluna na UFSM — Universidade Federal de Santa Maria.

’ Aline procura explicar os tipos de trangcados que identificou no livro que Berenice e sua irma Biologa
Semiariames publicaram, sobre plantas utilizadas no artesanato e os tipos de trancados utilizados na
confeccdo dos mesmos.
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E acho que fica mais facil.
(Aqui Aline desliga o gravador)

Esses séo cipds, cipé alho, cipé Sao Jodo, esses cipds todos que tem no litoral, que

esta no livrinho, citados.
E o rapaz que te ajudava era de Santa Maria?®

Era de Santa Maria, eram pessoas bem humildes, quase uns bugres, uns caboclos
mesmo, sabe? Aquela gente meio paria da cidade, aquela gente que morava

naquelas vilinhas bem pobres.
E eles trabalhavam ja com artesanato?

N&o, é com cestaria, cesto e pra carregar, balaio, cesto que leva frutas essas coisas
assim. Pa! Eles me achavam uma milionéria, coitados, que eram gente bastante
humildes, vendiam um cestinho aqui outro |4, entdo de repente eu chegava la e
pedia quatro, cinco coisas e pagava na hora e eles me achavam assim uma

milionaria, coitadinhos.®

E essa idéia de trabalhar com esse tipo de material, vocé teve depois dessa

pesquisal® que fez aqui com a suairma? ou antes ja...

® O gravador ficou desligado por um tempo e foram perdidas algumas informacées importantes, assim
as perguntas que seguem sdo para retomar o que foi dito.

® Berenice fala de uma vila em Santa Maria onde ela encomendou e acompanhou o processo de
producédo das obras Da Semente e da Terra.

10 Pesquisa realizada por Berenice e sua irma Semiramis Gorini da Veiga e que foi publicada com o
titulo Meméria Trancada: Litoral Sul de Santa Catarina 1987 - 1988, fomentada pelo CNPQ, nas
cidades do litoral sul de Santa Catarina, em que fizeram um levantamento das plantas e técnicas
utilizadas por pescadores e agricultores da regido para a producdo de objetos artesanais.
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Foi tudo simultaneo (...) talvez um pouquinho antes isso ai, sabe por qué? Porque eu
comecei a fazer esse trabalho e comegou a surgir tanta coisa, brotavam as coisas
do proprio breu, vocés que trabalham com artes plasticas, sabem que quanto mais
tu fazes mais coisa aparece. Entdo, eu realmente, quando eu fazia meus trabalhos
eu comecei a ver que tinha um reconhecimento, havia um reconhecimento por ele,
eu pensei, mas € horrivel eu fazer tudo isso e saber que vai se deteriorar, degradar
e desaparecer e as pessoas que bancam isso pra mim, que Sao 0s cesteiros, 0S
chapeleiros essa gente que trabalha fibra in natura, que vai e pega, vai desaparecer
também porque sdo mortais como tudo e eu ndo vou dar retribuicio nenhuma pra
eles, por isso que eu fiz o livrinho, mais pra documentar o trabalho deles, ndo pra
documentar o meu, porque tu vé que no trabalho ali é cientifico, ndo tem nada de...
eu nao trabalho a parte da intuicdo nesse trabalho ai, trabalho s6 com uma certa
metodologia tentando organizar o trabalho deles, sistematizar o trabalho deles, n&o
0 meu. S pra registrar, fazer um documentério registrado do trabalho deles, porque
0 meu, eu Sou uma pessoa apenas, € iSso € uma coisa que comunidades inteiras
vivem disso. Entendeu? A diferenca € essa. E ninguém da bola porque sdo coisas

bem simples.

Tem aqueles ali, que a gente passa perto de... Pra ir pra Florianopolis, tem aqueles

materiais que eles usam pra pegar peixe.

Sao as armadilhas que estéo ai no livrinho.

Mas séo tao lindos, parece escultura aquilo.

Tem ali, tem uma forma de coracgéo, assim, armadilhas, sédo 0s coves, um € 0 jequi e

0 outro é o cove.

O Conga...

Sabe a minha casa da praia aqui na ferrugem, eu fiz uma luminaria com aquilo, eu

botei em baixo e espalha uma sombra de xadrez ao redor.

Mas sao lindos aqueles trabalhos.
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Eles estdo ali naquelas barracas que vendem feijao, ali perto de Esplanada,
Tubardo, depois de Tubarédo, depois daquela reta que € abaixo do nivel do mar, eles
ficam ali, ali € muito lindo.

Mas ali € de pescadores, sdo pescadores que trabalham com isso...

Quem faz isso ai é gente nativa, que é armadilha mesmo pra pegar peixe.

Fica na agua, ai o peixinho entra...

Ele ndo nada pra tras e quando ele entra, ndo sabe sair.

Eu sempre acompanhei (...) parece umas esculturas.

E escultura...

E taquara aquilo?

Aquilo é bambu.

E bambu

E sobre... A senhora trabalhou com tapecaria também, antes um tempo... eu

Vi...

A minha formacdo esta toda ali no curriculo, eu fiz artes plasticas em pintura, e
depois dentro da pintura é, aos poucos que eu fui evoluindo e fui fazendo outras
coisas entrei na tapecaria por causa do Yeddo'!, colega meu que me levou pra
Santa Maria, onde eu trabalhei trinta anos, o Yeddo foi um ex colega meu da

faculdade, me levou pra |a, porque ele é fundador da Universidade de Santa Maria e

! Yeddo Titze nasceu em 1935 em Santana do Livramento, estudou no Instituto de Belas Artes da
UFRGS, foi desenhista, pintor, tapeceiro e professor da Universidade Federal de Santa Maria UFSM,
nas décadas de 60 e 70 e depois na Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS.
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outros ex colegas nossos me levaram e dai eu fiquei 14, e influenciada pelo Yeddo,
eu comecei a trabalhar com fibras e dai eu trabalhei com tapecaria. E depois através
da propria tapecaria, um dia entrei na casa de um pescador aqui*?, com o Nelson ...,
ele tava na minha casa ali no Morro dos Conventos ..., 0 meu pai foi atender um
cliente & no morro, sabe uma pessoa que estava passando mal, e o Nelson um
colega meu de Santa Maria que é gravador fomos juntos com meu pai € no que nés
entramos la, o cara era chapeleiro, chapeleiro que eu digo é que fabricava chapéus,
era agricultor. Assim, ndés entramos num paiol que estava forrado de rolos de palha
entdo o meu primeiro impacto, foi aguele impacto assim de entrar numa coisa
estranha, parecia que eu estava numa Bienal, numa coisa! E aquele cheiro forte da
palha trancada, e aquela coisa tdo bonita, um visual tdo organico, eu disse: Ba! Que
coisa! Da pra fazer um trabalho, eu vou comprar uns rolos desse homem. Dai eu
comprei uns fardos de rolos e levei pra Santa Maria e fiz meu primeiro trabalho e
esse trabalho foi se formando, eu fiz num.. usei como apoio um arco de vime pra
fixar e dali que eu vi que parecia uma saia e dai que comecaram a aparecer... eu fiz
a parte de cima e fiz um corpo e um cabide pra segurar e foi assim, bem espontanea
e ... (....) a coisa veio e fluiu bem, nunca me “encuquei”, assim, porque eu estou

fazendo? porgque que eu no to? e teve sucesso o trabalho, tive sorte entéo...

E dai foi pra bienal?

Sim dai eu comecei a trabalhar, fiz varios e mandei pra uma Trienal de tapecaria que
tinha em S&o Paulo e na trienal eu ganhei um premio de revelagéo do ano e dai me
convidaram pra XV Bienal de Sdo Paulo, quiseram pegar a década de 70 e me
pegaram como uma das dez representantes do Brasil, eu fui a Unica mulher entre os
dez artistas representando a década de 70 na arte do Brasil e dai eu entrei nesta
Bienal e depois na outra Bienal me convidaram de novo, e ai comegaram a chover
convites de tudo o que é lado e eu comecei a expor aqui, ali e la e uma coisa foi
puxando a outra porque eu trabalhava e ia surgindo. Depois passei pras cadeiras,
porque eu trabalhei muito a cadeira, depois das cadeiras 0 que, que eu fiz? Essa
série ai da Semente e da Terra, entdo uma coisa foi puxando a outra, assim, sem

esforco eu ndo tinha grandes intencdes filosodficas, digamos, a parte erudita que eu

12 Se refere a cidade de Ararangua, SC.
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tenho da minha formacéo eu tive na faculdade, depois estudei na Itélia, isso ai tudo
me deu uma baita bagagem cultural, entende? E também s&o anos de faculdade
aqui e la, que tu vai estudando fazendo prova e eu sempre gostei de ler, entdo foi
uma vida dedicada, eu sempre fiz 0 que eu quis, sem grande esforco (...).
Compulsivamente eu trabalhava e compulsivamente as coisas apareciam e uma
coisa era engrenada na outra sempre dentro das artes plasticas. O meu trabalho
como professora de cenografia era no teatro, mas sempre na parte visual. Entdo pra
mim a vida fluiu, foi sempre muito boa, viu, eu sempre digo eu tive a sorte de nascer,
fazer o que eu gostava e trabalhar com o que eu gostava, por que tem gente que
ndo suporta o que faz e isso ai € uma bencao, poder trabalhar com o que a gente

acha interessante.

Quando a senhora participou da bienal, quanto da trienal...

Eu participei de duas Trienais e no Brasil de duas Bienais também, a Latino
Americana e da Internacional de Sao Paulo também, depois a Bienal de Cuba, Linz
Austria, também eu participei.

Que legal, isso ndo tem no curriculo que eu peguei

N&o, ta aqui, acho que ta no catalogo.

E na época assim, que a senhora participou, quais as inquietacdes da arte, o

gue se falava...?

Olha, a gente saiu da pintura do muro, saimos do plano pro espaco, essa ja € a
primeira grande coisa, a gente saiu do que era planificado e do bonitinho entre
aspas, pra uma coisa mais do pensamento eu acho, uma coisa mais pensada, como

€ gue eu vou te explicar isso?

Vocé também saiu do plano pro espacgo...
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Sai do plano pro espaco, porém o que eu quero dizer é o seguinte, eu ndo quero
elogiar muito os tedricos de arte porgue disso ai eu tenho horror, porque ndo tem

mais (...) por ninguém mais faz nada, todo mundo € tedrico da arte.

Conceitual né?

Sim mas agora todo mundo é doutor em arte, mas ninguém faz nada, é disso ai que
eu fico indignada, sabe? As artes visuais acabaram, que vé? Todo mundo é teorico,
todo mundo teoriza sobre arte sobre um nada, porque ninguém produz nada. Faz
altas teorias, pois eu acho que na Idade Média, como dizem que os caras ficavam
horas discutindo o sexo dos anjos, eu acho que nds estamos nesse nivel de novo
nas artes ta todo mundo discutindo artes plasticas, como fazer arte, como ensinar
arte, mas ninguém faz arte, tu ta entendendo? Fica todo mundo discutindo um
discurso e néo a real, porque eu nédo vejo grandes inovagdes na arte, nem grandes
obras, sabe as vezes eu vou aqui no CIC, eu viajo, vou numa bienal, numa coisa,
tem coisa que eu nao vejo nada, e altas teorias e livros e dessa grossura, o trabalho
daqueles caras que ndo fazem nada, por iSsoO que eu ndo me interesso mais por

artes plasticas.

Porque fica numa coisa da...

Teoria da teoria, como a pedagogia, se tu vai olhar os grandes pedagogos de hoje, o
que, que eles discutem, como dar a aula e ndo o conteudo, eu quero saber do
conteudo que tu vai me dar de arte, o contetado que tu vai me dar de fisica e ndo a
teoria de como ensinar arte, tu ta entendendo, entédo isso ai € uma coisa muito
dicotdbmica assim porque, vai por um caminho, por outro e ndo chega la, ndo chega
na esséncia da coisa, um vai pra um lado, outro vai pro outro e fim. Estou até te
desiludindo com a entrevista.

N&o é por ai?

Eu concordo com algumas coisas, e ja percebo que houve uma... alguém ja

percebeu isso, no entanto, que a pintura voltou a ser uma linguagem...

(..)
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A grande coisa agora é a pintura, porque... tu te lembra do Quaglia®®, tu foste aluna

do Quaglia?
N&o, nao fui aluna dele.

O Quaglia que ficou fiel, até hoje ele pinta a 6leo até hoje... sei 14 que técnica, o
acrilico... ele esta no muro e pinta em tela ainda que é uma coisa que acabou, so
que agora € o maximo do momento € ser pintor porque ninguém no Brasil se
manteve pintor, ta entendendo? Eu j& ouvi dizer.... O Paulo Houayek tu fosse

colega?
N&o, o Paulo néo era, ele so era de Porto Alegre, ndo era?

O Paulo era do Alegrete, se formou e foi um baita aluno que a gente teve. Ele
faleceu, foi assassinado. O Ferreira Gular queria escrever um livro sobre ele, pouco

antes de morrer ele me disse.
Por qué?

Porque ele era pintor, porque ele queria pegar essas pessoas que ficaram na
pintura, porque sao raras nao existe mais. Tu v&, mais sdo essas paisagens bregas
que tem por ai, esses vasinhos de flor, essas gaivotinha, essas coisinhas bonitinhas

gue as pessoas fazem.
Que é mais artesanal, porque reproduz imagens

N&o, sabe por qué? Porque o0 que tem agora na pintura € breguice absoluta né, ou
coisa assim pra enfeitar, pra combinar assim com o sofa azul, com a cadeirinha
vermelha, mas arte mesmo tu ndo acha mais, que tem algo mais, coisa que te de um

impacto, que te de uma emocao. Que é o que a arte tem que te transmitir, tu ndo vé

13 Jogo Garboggini Quaglia (Salvador BA 1928). Pintor, desenhista, gravador, ilustrador e professor de pintura e
gravura na Associacao Brasileira de Desenho no periodo de 1952 a 1964; na Universidade de Santa Maria; na
Escola de Belas Artes de Minas Gerais e no Festival de Ouro Preto.

 paulo Guilherme Schmidt Ortiz Houayek - pintor gaucho.
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mais, que é aquela emocédo assim mais profunda, inconsciente quase, sabe que a

arte te da né.

Mas tu ndo acha assim, que na academia tu sempre tem que ter mestrado,

doutorado.

Ah, sim, exige, tudo exige.

Mas, ser artista ndo é uma coisa assim...

Mas vem ca, eu.. € que fazer o artesanal sempre foi relegado ao segundo plano,
porque fica como o trabalho bracal o intelectual sempre teve a ascendéncia acima
disso, porque, digamos, fazer € uma coisa de segundo nivel.

Trabalhar é isso...

Sim, trabalhar o fazer artistico, ndo s6 o artistico, qualquer fazer € menosprezado o
que interessa € tu ser um pensante, 0 pensante € mais valorizado, entéo, porgue 0s
artistas plasticos tem que ter tudo mestrado e doutorado e depois é s pra ter o titulo
porque, sabe... Os grandes artistas ndo tem mestrado, doutorado, nem bosta
nenhuma, com todo respeito aos que tem, né. Mas a vida académica obriga,

exatamente pra tu saber orientar né, sé que vira todo mundo tedrico né....

Eu acho que, a partir do momento que tu comeca a entrar na vida académica,

gue tu tem que estudar e precisa trabalhar pra se manter, tu acaba largando...

Nada contra, porque eu sou professora aposentada, nada contra.

Sim, sim...

Mas eu acho que isso ai € uma etapa da coisa, um lado da arte, agora o outro lado &

mMAao na massa e mao na massa é trabalho é calo na mao entende?
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Eu ouvi um comentario semelhante ao que a senhora fez agora de um rapaz
chamado Daniel Escobar de Porto Alegre, ele disse que tentou fazer mestrado,
entrar no mestrado, um rapaz super inteligente que trabalha no Santander,
trabalhou no Santander um tempo, ele disse que “poxa vida” eu nédo passei
nas duas vezes que eu mandei projeto, eu ja produzo arte faz um tempo e eu
vejo pessoas que mandam projeto pra la, que nem comecaram a produzir e

saem dali com mestrado e com um trabalho e com um discurso.

E que s&do pessoas que tem um discurso bom.

E ele disse: Nao, eu ndo quero fazer mestrado, eu vou fazer a minha producéo
e depois, se eu precisar eu fagco mestrado, isso se a vida ndo me der... essa

conclusao.

E que a graduacéo virou ginasial, sabe o mestrado e doutorado viraram faculdade

de antigamente. Tu fizeste mestrado Angélica?

Nao

Entdo tens que fazer. J4 é outros tempos. Na UFRGS tem tu sabes, em Porto

Alegre.

Na Unesc também tem na educagéo.

Na Udesc também tem, ai vocé vira tedrica da teoria, tedrica da tedrica, teoria da

tedrica.

(risos)

Estes sé@o os piores, eu acho, que sdo os termos que vao mudando, os termos, tu
tem que estar aprendendo a linguagem verbal, tem que pegar os macetes, tem que
aprender os termos da moda, sabe se vocé usar uma linguagem mais antiguinha
voceé ta fora, tem que entrar pra um bolinho sabe...

(corte de gravacéao)
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No papel né?

Foi la que saiu os trabalhos com os furinhos?

N&o, foi antes, foi antes. Em 1986 nés fomos pros Estados Unidos que o Lauro foi
fazer um PoOs Doutorado e dai eu me inscrevi pra universidade, porque ele foi pra
universidade do Colorado, ele tinha esse convite, que como ele atua em muitos
congressos na area dele, os caras da universidade do colorado convidaram ele pra
fazer o P6s Doutorado |4, que ele ja tinha feito na Inglaterra, dai como eu era
companheira dele né, que realmente a nossa situacdo... ndo sei se tu conhece...é
concubina. (risos) Eu fui com ele fiz um contato com a universidade do colorado
perguntando se eles ndo precisavam de gente, dai eles me convidaram pra trabalhar
la um ano como professora residente, dai nés fomos pra 14, ai além das palestras
gue eu tinha que dar, que ndo eram muitas assim, mas eu tinha que de vez em
guando fazer uma palestra me convidaram pra... eu me inscrevi nuns cursos, e foi
dai que eu aprendi a fazer papel a trabalhar com fibras. Nunca mais tentasse fazer
nada Angélica?

N&o, eu fago com os alunos assim...

E tu pica papel, ou tu pega papel ja industrializado pra fazer? Ou tu pega
vegetacao?

N&o, mas o reciclado.

Reciclado

E bom fazer uma pesquisa com a fibra, desfiar a fibra.

E o pigmento que tu usa pra tingir o que, que €?

A gente pega a massa natural assim...
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SO usa cor natural, eu fiz um curso 14 de escultura em pedra que eu me interessava,
que é ao contrario da matéria organica né, que € uma coisa bem dura e mais eterna,
também entre aspas porque... e eu fiz trabalhei bastante com o alabastro™ 14, fiz
umas esculturas bem interessantes, pena que eu ndo tenho fotografia pra te
mostrar, que eu ndo separei. E fiz um curso de papel também, com papel, mas la a
gente usava a celulose que vem em sacos e a gente dissolvia assim numa coisa que
eles chamavam a... holandesa, como era o nome daquilo? a, a ... € tipo um... VOCcés

tem l& na faculdade?

N&o, nao

E tipo um liquidificador grand&o, s6 que nio bate tdo rapido, € uma coisa que bate
mais lenta, vai decompondo bem a fibra e depois tu prepara com corante que faz as

cores e prensa.

Agora eu tava vendo, parece que tem um projeto no SEBRAE com a fibra da

bananeira, eles fazem bolsa, fazem papel.

A sim, ali no sul do estado, o Ricardo nao trabalhou ali no Sombrio na faculdade?

O Ricardo ta trabalhando agora no SEBRAE, ndo é na faculdade, mas é pro

aprendizado rural.

Ah, ele da aula que legal.

Pros produtores

E tu nunca mais falou com o Rainer, teu padrinho?

O pai sempre fala, vai, vai la e conversa com ele, sei la pedir um contrato assim é

estranho.

1> Alabastro: Tipo de mineral.
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Pra ir pra Santa Maria? Tu sabes o que o Rainer tem |4 em Santa Maria? Uma ONG,
tu ta sabendo?

Uma vez tu me falou, acho que tu ja tinha me comentado.

N&o, mas a ONG dele ta de vento em poupa la em Santa Maria, eles compraram, tu
conhecia a estrada do bat? E mesma coisa, quando tu vai pra serra e depois do
castelinho, antes de chegar no Lerme ali em cima no, naquelas coisas do padre
Lauro, tinha uma rua, uma estradinha que descia la pra baixo pra Trés Barras pelo
mato. Ele comprou ali uma grande éarea, ele e a mulher e esta carregando toda a
bateria deles em cima de uma ONG de preservacdo ambiental, sabe ta super bem.
Eles tem camiseta, tem tudo, luau, alta badalagcdo em cima dessa ONG, tudo pra

preservacdo ambiental ali de Santa Maria e arredores.

Eu sou obrigada a procurar eles pra vé la a nossa chacara, nossa chacara eu acho
que tem 4 hectares de preservagao permanente.

Nossa que legal!

(um minuto de conversa sobre outras pessoas)

Posso voltar?

Pode voltar

A senhora falou ali da, que a obra sai do plano e vai pro espacgo e eu percebo

algumas denominacdes, assim, como escultura téxtil, hora como instalagéo.

Olha, depende da maneira como tu organiza no espago, tu vai expor, pode ser uma
instalacdo colocar objetos (...) 0 objeto central da instalagdo como centro, e quando
isolada como escultura tecida, escultura téxtil porque € feita com fibra, sé por isso,

por essa analogia.

No caso dos trabalhos com cabides, como a senhora denominaria o trabalho?
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Sim, eram as vestes né.

As vestes, mas da linguagem especifica, assim?

Eu vejo mais como uma escultura tecida porque ele ta ocupando um lugar, tem
espaco e tem volume, tem a forma tem todo um entorno, 0 espaco real e 0 espaco
que tu... o espaco do imaginario, que € o espaco virtual, do ao redor, que € o tipo de
olhar que tu pde em cima de uma escultura, que é o espaco real, do que ela abrange

propriamente dito e mais o espaco virtual que € o espaco... que € o entorno dela que

te d4 um conjunto de coisas de informacdes.

(..)

Num documentario que eu assisti sobre o Nicola...

Norberto Nicola®

Isso, Norberto Nicola, a senhora chegou a conhecer o trabalho dele?

conheci

Ele também...

Conheci ele e o trabalho dele.

Ah é! Que bacana.

Ele faleceu 0 ano passado ou ha dois anos.

O curador da bienal da décima quinta, faleceu esse ano também.

'8 Norberto Nicola: (Séo Paulo SP 1931 - 2007). Tapeceiro, pintor, desenhista, escultor e gravador.
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Qual era 0 nome dele?
Eu tenho anotado aqui.
Era o Paulo Mendes de Almeida?

N&o, deixa eu ver o nome dele aqui, é que eu anotei, Shimidt'’ o sobrenome....

(..)

E que o Nicola fala um pouco dessa questdo da tapecaria sair da
bidimesionalidade e ele trabalha um pouco com isso também, e fala um pouco
também, que a tapecaria ela ndo é pintura, € como se tivesse admitindo essa
linguagem no mundo das artes como tapecaria, que até entdo nao tinha um
reconhecimento, assim. No caso dos seus trabalhos, no caso dos cabides por
exemplo, que é um material que e utilizado pra fazer objetos utilitarios, que séo
tridimensionais na sua grande maioria, no entanto a senhora faz uma obra que
remete a vestimenta ao tecido, que sem a sua funcdo ele € um objeto
bidimensional e ali ele tem uma corporeidade, ele tem uma
tridimensionalidade. E eu queria saber se quando vocé fez, vocé pensou nesta

guestdo? Ou se foi mais livre?

Foi como eu te falei, uma coisa super espontanea, quando tu ta fazendo uma coisa
gue tu ta imbuida dentro daquilo, eu acho que a arte te da isso, tu te compenetra
naquilo que tu estas fazendo, aquilo vai te dando satisfacao, tu vai buscando outra

coisa e outra coisa até que tu diz, ndo quero mais, chegou ta pronto, ndo é assim?
Mas tu trabalha a questédo da cenografia também?
N&o, e de repente... sim como eu trabalhei com a cenografia por muitos anos, que &

uma coisa também efémera, a cenografia vai... ela é viva enquanto existe o

espetaculo, acabou o espetéculo € tudo desmontado e vai pro lixo. Igual ao carnaval

" carlos von Schmidt - curador da 152 Bienal Internacional de Artes de S&o Paulo
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né, acabou a grande festa, onde é que vao a cenografia das escolas de samba? Vai
tudo pro lixo, entdo o que interessa é aquele momento que esta acontecendo, e
realmente pro artista eu acho que tem muito disso, o0 momento da criacdo, o
momento que tu ta trabalhando, € o0 momento que tu ta te entregando pra coisa, e a
coisa ta te dando uma resposta, um material no caso, entdo é aquele momento que
interessa. Me interessava o0 processo produtivo em si e o resultado também, quando
chegava o resultado: Ah que lindo, que bom, interessante. Mas eu néo ficava assim
me “encucando” muito, eu ficava sempre na emogao do fazer, que é importante, que
€ a gratificacdo maior, que eu acho que a arte te da é essa. Tu ndo acha que é

assim, no momento que tu estas executando...

Depois aquilo... a obra ndo € tdo importante.

N&o é tdo importante, o importante foi aquele processo vivenciado intensamente por

guem faz. Tu ndo acha que é assim Angélica? Eu acho que é por ai né?

E é pesquisa também que tu faz..

Sim, e a pesquisa, vai vendo as coisas acontecer,e tu vai vendo, ba, aqui tem mil
possibilidades e aquilo ali fica na tua cabeca, entende? Entdo essa coisa intelectual
do Nicola, talvez eu ndo tenha pensado muito na época. Eu pensava mais na
emocao do fazer e a emocao que eu transmitia com o trabalho pra quem olhava,

iISSO me interessava muito, sabe, agora essa parte assim da...

Entdo, eu acho que ficou assim muito forte essa questdo da cenografia, como
eu tinha comentado, eu entrei no seu trabalho da Semente e da Terra, no
conjunto, e como se tivesse...

Uma coisa humana..

Sim, uma coisa humana

Era exatamente o que eu buscava, talvez, fosse uma linguagem mais do homem,

humana mesmo, sabe? Sabe, uma coisa que complementasse a mim como pessoa
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ao fazer aquilo, sabe? parte humana, esta bem colocada, eu acho, porque isso eu
queria a parte humana do trabalho, tanto meu quanto por parte do artesédo que
trabalhou por tras de mim entende? N&o s6 aquele artesdo, mas toda uma cadeia
produtiva de milénios, tu ta entendendo? O humano, a interferéncia humana na

matéria é isso que eu queria passar. Ta entendendo?

E, a escolha do material, além desta quest&o cultural, da cultura popular, essa

relacdo com o material natural, isso teve alguma influencia no trabalho?

Olha eu acho assim, eu nasci em Nova Veneza Santa Catarina, passei minha
infancia praticamente dentro do mato, morei no Rio Grande do Sul, praticamente
dentro do mato, a Angélica sabe onde é que eu morava, entdo eu sou muito ligada a
vegetacao, isso meu pai tinha muito, minha familia tem muito, assim de se ligar na...
O lado da minha mé&e eram de pessoas ligadas a terra mesmo e do meu pai era de
pessoas que observavam muito e gostavam, sabe, eu fui criada no meio de

vegetacdo de mato.

Vocé conhece as arvores? Meu pai...

Eu conheco tudo que é arvore que tu possa imaginar, ndo sou biéloga, mas eu sei o
nome de tudo, ndo o nome cientifico, mas o nome vulgar, eu distingo perfeitamente
0 pé, eu vejo uma coisa do mato eu sei 0 pé do que, que é..

(corte na gravagao)

Essa curiosidade de ser criada no meio da vegetacdo exarceba assim, essa coisa
pelo proximo, como ponto de referéncia, tu vai num lugar e tu sabe que ali tem um
pé de Sinamao®® bem grande, entdo e quando tu volta e chega no pé de Sinama&o tu

sabe... sabe, entéo tu usa a vegetacao até como referencial na tua vida.

Quando nos chegamos, tem uma arvore bem na frente

'8 Espécie de Arvore
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E exatamente, a outra arvore do fundo caiu o ano passado, n&o, esse ano no dia da
minha cirurgia e do terremoto no Haiti, 0 meu flamboyant'® dos fundos, maior é,
cheio de orquidea de coisas, caiu.

Ah, que pena

Deu um vento aqui, eu digo: Ai Lauro, € a minha vida que esta se fragilizando e até

as arvores ja estao chorando.

(risos)

Entdo isso ai...

Sempre ligada na natureza...

Eu sou muito ligada, como eu sou ligada ao mar, eu tenho isso bem forte.

Eu tenho isso l1a da minha vo.

Eu conheco a tua vo.

Bem coisa de Alemé&o assim, ela tinha umas frases, de manha o sol vermelho vai

entrar e vai chover, eles Iéem assim, 0s sinais, que coisa louca.
Na Italia tem até provérbios: Rosso di sera bom tempo se espera, quer dizer,
vermelho de tarde, bom tempo se espera. Rosso di mattina la pioggia si e vicina.
Rosso de manha, chuva se aproximando, sédo todos provérbios.

Mas eles tem essa coisa de Ié, né?

E o Canabarro que é pai de Santo, ele Ié nos Sinais de todas as coisas, ele chegou

agui e disse: Deixa eu ver teu jardim Berenice. Até do teu jardim eles fazem leitura,

19 Espécie de Arvore
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sabe o cara que € do Candomblé ele Ié pelo teu jardim, ele 1é a tua vida, ele chegou
e disse: Ba! que tu tem aqui...? Vem aqui que eu vou te mostrar.?’ T4 vendo aquilo

ali, é pau d’agua®, o Canabarro disse que é 6timo tu ter na casa, nos quatro pontos.

Ah é, ele protege?

Ele protege, nas casas africanas, nos cemitérios africanos é cheio desses pau
d‘agua porque é protecao. Outra coisa, ta vendo aquela flor, aquela ali que tem
umas folhas vermelhas, isso também é 6timo ter na casa, com a folha vermelha, diz

que é protegao pra casa, ter pau d’agua eu te aconselho.

Isso eu acho que ndo tem |4 em casa, a minha mae que gostava de especular essas

coisas.

()

Entéo, proxima pergunta? Agente acaba desviando...

(risos)

Eu estou lendo o livro do Trevisan...??

Do Armindo?

Sim, que até escreveu num catalogo seu e ele fala sobre a vivéncia imaginéria
do homem, coisas que imagina, fantasia e eu queria saber assim, se existe

alguma referencia mais imaginativa, mais fantasiosa enquanto a senhora

produziu esses trabalhos, ou ndo?

%% Berenice chama Angélica e Aline para se aproximarem da janela da sala para ver seu jardim.
! Pau D’'agua: Espécie de planta.

2 Armindo Trevisan: nasceu em Santa Maria, RS, em 1933. Doutorou-se em Filosofia pela Univer-
sidade de Fribourg, Suica, com a tese Ensaio sobre o problema da criagdo em Bergson (1963).
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Olha eu acho, que o trabalho é a propria fantasia, né? Eu acho, ja € o retrato da
propria fantasia, eu acho que todo mundo viaja e fantasia o que da na vida, o
imaginario, eu acho que é assim, a maior fonte que a gente tem né, esse referencial
€ todo ligado eu acho ao consciente e inconsciente da gente, que também € uma
outra coisa que viaja adoidado que a gente nem sabe, porque tu sonha de noite e as
vezes tu nem tira porque que tu sonhaste. Que coisa mais louca do que essa. Entéao

eu acho que o imaginario € a fonte primeira de tudo.

Bom, e quando vocé terminou a faculdade e voltou pra Cricitma, fez um

trabalho sobre os mineiros.

Fiz, eu pintei bastante.

Aquelas obras que tem no acervo, que tem Varios rostos.

Sim eu acho que tem haver com iSso n€, uma coisa que me impressionava muito em
Criciima. Sabe, eu achava assim, sabe eu morria de pena quando eu via aqueles
caras passar na frente da casa da gente, meu pai morava na frente da Hercilio Luz,
eu tava na casa deles, e dai aqueles caras com a roupa toda preta, tu sé via os
olhos assim pra fora, entdo era uma coisa que me impressionava muito assim,
porque eu achava uma coisa muito dramatica na minha cabeca, sabe? Que
realmente, quem mantinha a base do nome que é de Cricilma e que também eram
outros andnimos, tu estas entendendo? Como sdo 0S cesteiros, S&0 0S Mineiros,
uma coisa anbnima assim, que ninguém, se tu olhar, tu via aqueles cara preto, tu
nem sabia quem € que tava ali, tu so via aqueles olhos ali do lado de fora, entdo era
uma coisa que me tocou muito e me mexia muito sabe, a minha sensibilidade, eu
tinha bastante pena deles, sei la, prefiro néo falar, porque dai eu entro nas minhas

ideologias esquerdistas que ja passaram de moda.?®

(risos)

2% Berenice comenta sobre sua vivencia ao observar os homens que saiam da mina de carvao todos
sujos de preto, do pé do carvéo.
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Ta tudo fora de moda, entao.

Criciima tem bem o aspecto da cor escura do carvao.

Tem, aqueles bairros com aquelas casinhas de madeira sem pintura, sabe aquelas
casas de madeira que vao ficando enferrujada, que vai oxidando com o tempo, com
a chuva. Entdo era toda aquela paisagem triste, Criciima, eu achava, eu ainda acho
gue é uma cidade meio triste, até pelo contraste destas vilas operarias e aquelas
mansdes que tem em Cricilma, é uma coisa que mexe muito comigo, entao assim,

me aperta o coragao.

Tem outros trabalhos feitos, se eu ndo me engano, com o lapis de cor e com...

Os furinhos...

N&o, ndo é esse, € outro em que vocé desenha e faz uma relagcdo entre os

trancados e a natureza, que eu acho que é giz de cera.

Tem

Eu queria saber se esses desenhos, eles foram uma proposta ou foi s6 um

ensaio.

Foi numa época que eu tive, foi antes de eu ter o meu AVC, eu tive um
descolamento de retina e depois eu tive de novo, de retina dos dois olhos e foi uma
época que eu tive muito problemas com olhos, que eu tenho até hoje, a minha visdo
ta boa, mas digamos, esta bem degradada... Quando eu operei a retina eu néo
podia fazer muito esfor¢co, eu comecei fazendo esses desenhos ai, que tinha relagéo
com as trangcas e ao mesmo tempo, antes da minha retina descolar eu comecei ver
assim, eu comecei a enxergar luzes no escuro que ja é um dos sintomas de
descolamento de retina, até € bom vocés saberem, porque quando comecou a
descolar eu néo tinha me dado conta que tava descolando, que vé quando eu ia
dormir de noite passava assim, umas luzinhas de olho fechado no escuro, passava

umas formas assim, sabe umas pequenas formas meio luminosas, por dentro do
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olho, depois eu li um livro de historia da arte sobre indios numa tribo no Xingu que
tomam Ayahuasca®®, e o Ayahuasca que é o Santo Daime e que eles tem visdes e
gue eles enxergam luzes assim, e essas formas que eles enxergam tem significado
pra eles. Tu ta entendendo? Eles enxergam coisinhas fosforescentes deslizando,
quando eles estdo em transe, eles fazem leituras do futuro deles em fung¢ao destes
trocos que eles véem, que nesse livro de historia da arte que eu li, e chama
fosfeno®, sdo aquelas coisas fosforecentezinhas que parece que eu tive quando fez
o descolamento de retina e foi nessa fase ai que eu desenhei aqueles desenhos,
que sdo assim umas tramas e umas coisinhas voando, foi exatamente nessa época
ai, que eu desenhei isso ai, sabe, como eu nao podia fazer esforgo fisico pra ndo
descolar a retina de novo, eu tinha que ficar meio parada, eu fazia, eu desenhava
essas coisas que tinham haver com cestaria e tentava retratar essas manchinhas ai
que eu vi, e que ndo eram nada, pra mim ndo eram nada, mas para os indios pode
significar Deus, pode significar sei 14 o que? Que leitura que eles fazem, da cultura

deles é diferente. Entdo foi essa fase ai.

Tem outros trés trabalhos que sao pelo que eu pude perceber, gravuras, eu

ndo sei se em metal ou litogravura, a senhora chegou a produzir.
Eu fiz uns lito, eu néo sei, elas estdo 14 em Criciima?
Pelo que eu percebi sdo gravuras, e tem nome inglés.

Ah, isso ai eram gravura em metal, isso eu também fiz nos Estados Unidos quando

eu fiz esse curso de papel eu fiz também de gravura em metal, eu fiz no curso.

Tem uns trés trabalhos que eu nédo consegui identificar a data de quando foi

feito.

24 pyahuasca, caapi ou yagé — bebida alucinogénica dos indios da bacia amazonica. A ayahuasca é
uma infusdo vegetal psicoativa da Amazonia. Tipicamente, provoca poderosas visées, assim como
alucinacdes em todas as demais modalidades de percepgéo.

*® Fosfeno: Sensacdo luminosa provocada por outro agente que ndo a luz (presséo sobre o globo
ocular, estimulo elétrico etc.).
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(..)

Carvao e aquarela, sdo os trabalhos em carvao e aquarela

Eu ndo me lembro direito

Sédo formas humanas que lembram um pouco, Sombra e Silencio, sé porque eu

ndo consegui identificar a data.

N&o é parecido com essas que tu guardaste do papel que eu te dei?

Sim, guardei, desculpe, lembra um pouco as fotografias do Sombra e Siléncio
deste catélogo.

Ah, isso ai eu fiz depois, depois desta fase que eu ndo podia fazer quase nada, que
eu ficava em casa, eu fazia esses desenhos assim, era aquarela realmente, com o
carvao, nao, com o nanguim eu acho.

E Nanquim, sabe precisar o ano?

(..)

E tipo esses aqui? (Berenice mostra um desenho que esta na parede de sua casa

para Aline) E nanquim com tinta

Os que tem em Criciima...

... sdo dessa fase.

Tem um acervo aqui Berenice?
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Minha casa é entupida de coisas.?®

()

A senhoralembra o ano?

1989, eu acho...

(..)

E ai mais alguma pergunta?

Tem, se vocé nédo tiver cansada também (...) vocé comecou a fazer esses

desenhos, sao estudos...

N&o, é uma coisa assim espontanea, sabe quando tu comeca a desenhar e a fazer e

a desenhar, é uma coisa bem espontanea.

E foi da li que sairam os trabalhos...

N&o eles ja estavam feitos

Ah, eles ja estavam prontos..

Isso dali é pos.

Achei que tivesse alguma relacéo. E eu queria que vocé falasse um pouquinho

das experiéncias nos ateliés, primeiro na ltalia, com Locatelli?

N&o, o Locatelli*” foi em Porto Alegre, olha eu fui uma aluna regular para média,

nunca fui uma aluna brilhante. Eu fui uma aluna assim, nunca me matei estudando,

%6 Comentarios feitos a respeito de alguns trabalhos de artistas expostos na parede da casa de
Berenice.
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sabe? Nunca me destaquei como grande, fui uma aluna que fazia tudo o que tinha
que fazer, e tive a sorte de tirar boas notas principalmente com esses professores
bons, eu ia bem com eles, € uma coisa que fluiu muito, a minha vida sempre foi bem
fluida sabe? Nunca me matei estudando, sempre gostei muito de ler, mas também
nunca me matei, se disser que eu era a caxias da aula, eu era bem mediana, l6gico
professores bons, sérios é claro que sempre influencia agente, entdo foram bons
professores, boa formacdo também, eles faziam a gente levar a sério o trabalho,
sabe sem ser a mais brilhante da aula eu sempre fui uma aluna séria, disso eu tenho
certeza que eu fui, nunca rodei, s6 tomava pau nas geografia, nas geometria da
vida, porque se exigisse um pouquinho mais de atencao, raciocinio e l6gica eu toff,
ficava em segunda época essas coisas. Agora essas coisas de arte, de historia da
arte, desenho, pintura, essas coisas sempre foi facil pra mim. Eu sou intuitiva,
entende? Meu temperamento € intuitivo, ndo sou de pensar e ficar raciocinando,
encucando, eu ndo me encuco com nada, sabe a minha cabeca é bem assim, seu
tiver que te mandar naquele lugar eu te mando bem tranquilo, sabe eu néo sou
assim de ficar fazendo doce pra ninguém. Entdo o que tinha que fazer eu ia fazer e
deu, sabe? Agora eu nunca fui de grandes pensamentos intelectuais, eu nunca fui.
Depois na Italia eu fui aluna de um cara chamado Franco Gentilini®®, que era um
artista famoso na Italia, na década de 60, muito bom também, bem competente, e
tinha o Arcelino Serra também, que era um professor bom também, entéo foi 6tima a
experiéncia porgue tinha gente do mundo inteiro, tinha gente da China, do Japao,
dos Estados Unidos, do Canada, do México, muito Latino Americano também, gente
do Equador do Perd, gente que eu mantive amizade, gente que até hoje eu me
correspondo, de Malta da Africa é muita, gente da Europa, da Franca, da Alemanha,
da Noruega, eu tinha colega de todo lugar, entdo isso era enriguecedor né? Porque
vai abrindo a tua cabeca. Depois tem, no Colorado que era mais pra americano, mas
tinha alguns estrangeiros também, la. Mas a maioria era americano, mas foi bom.
Acho que depois em Santa Maria que eu trabalhei também, digamos eu era um dos
invasores, dos que foram de fora pra la. A maioria dos fundadores da universidade

de la eram de fora, depois praticamente todos foram embora, eu fui a Unica que me

2" Aldo Locatelli: artista italiano que migrou para o Brasil no ano de 1948, com um convite para pintar
a Catedral de Sao Francisco de Paulo em Pelotas, RG.

%8 Artista Italiano, mais informacdes no site: www.archiviofrancogentilini.com
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aposentei 14, de fora, a primeira invasora que ficou 14 e se aposentou. Quem é que

esta 14, ainda? De fora? Ah, o Casanova®.

O Casanova é...

O Amoretti ta la.

O Joao Batista se aposentou

Se aposentou, tu sabe...

()

A senhora também esteve no Egito, né? E eu fiquei pensando assim, se
agueles simbolos que a senhora usa nos trabalhos de linha e de furos e linhas,

eu quero saber se existe umarelagcédo entre...

N&o, eu acho que ndo, isso € uma coisa pré histérica, o homem desde que existe
deixa sinais aqui, é cheio de petréglifos® aqui na Ilha, aqui bem antes de morar aqui,
eu acho que isso ai é do inconsciente humano, ndo tem nada especifico com essa
cultura ou aquela, mas tudo como ser humano sempre. Vé que eu sempre volto pra
mesma fonte. A fonte € sempre essa, o ser humano, SER humano e se tu € humano

tu faz.
Entdo, ndo tem uma fonte especifica, os simbolos, também sé&o criagcdo sua?
Bom, sim, é o que vem por meio do inconsciente e também através de uma

informacdo cultural que a gente tem, que € da pré histéria, de tudo que é lugar ja viu

iss0, ndo especificaria se é desse pais ou daquele.

% prof. Dr. Edemur Casanova: Professor da Universidade Federal de Santa Maria.

Opetrgglifos: sdo imagens geometrizadas e representaces simbdlicas, eram gravadas nas rochas
das paredes internas e externas de cavernas por popula¢gdes neoliticas ou calcoliticas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rocha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caverna
http://pt.wikipedia.org/wiki/Neol%C3%ADtico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Calcol%C3%ADtico
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Porque eu fiquei tentando buscar referencias, porque alguns dos simbolos eu

conhecia de algum lugar, eu s6 ndo sabia o que significava.

N&o, mas ndo tem significado especifico.

Os trabalhos do Sombra e Silencio. A palavra sombra no trabalho, é usado luz

em conjunto com o trabalho.

N&do, € que a coisa é sempre uma nebulosa pra mim também, que é uma coisa
assim que tu vé no escuro, tu também ndo sabe ver o0 que €, é uma coisa que vem
no teu inconsciente que tu fazes, entdo € uma coisa que fica levemente sombria,
mas nao tao assim, conotacdo de sombra, sombra. E mais uma coisa obscura, que
é levemente desconhecida. Sabe quando tu estas parada e tu enxerga uma mancha
e tu ndo sabes dizer se é uma pessoa que esta vindo, € uma coisa meio vaga, sabe,
uma coisa meio vaga, na o sentido, também, de sombrio, de negro, é mais na
sombra, assim, que tu n&o decifras direito, sabe? E siléncio, porque eu adoro
siléncio, eu adoro musica, mas eu adoro ficar em siléncio, tem gente que esta
sempre com o radinho ligado, com barulho e eu adoro ficar quieta e eu gosto de ser
sozinha também, eu curto muito isso, sabe, a soliddo € uma coisa que me enriquece
muito, que tem gente que “deus o livre” ficar sozinha né, eu gosto de ficar quieta,
gosto de siléncio, eu gosto de ficar na minha, isso € uma caracteristica, como eu
gosto de me comunicar eu também gosto de ficar quieta. No trabalho artistico, é
bom se concentrar num espag¢o em branco no papel, ou num espac¢o em branco, e ai
vocé vai ter que preencher isso com a tua imaginacdo, entende? Com o teu
imaginario. Que também €& desconhecido pra ti, né? Tu te descobres na medida em

que tu vais falando, que tu vais te aprofundando em ti.

(..)

A madeira utilizada?

Eu comecei a fazer deste tamanhinho la na praia, eu tenho umas pecinhas

pequenas, daqui a pouco eu vou te mostrar, deste tamanhinho, dai eu achei
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interessante e pedi pra um cara aqui em Garopaba cortar, comecei a fazer isso aqui
em Garopaba, parecia assim uns objetos pré histéricos também, entende? Uma
coisa assim, sabe, umas formas assim, arredondadas me vinham e dai eu comecei
a fazer e percebi que dava pra fazer uma cabecinha e parecia uma figura humana, e
dai eu comecei a espetar um palitinhos de bambu, aqui na praia. Eu os fiz
espontaneamente, eu pedi pra um marceneiro em Garopaba em Aracatuba, ali fazer
pra mim, ele fez maiorzinho, e dai eu vi que dava pra fazer uma série de coisas, € eu
as fazia espontaneamente, parecia pescador com remos, com a impressdo de
coisas assim, de espadas, uma coisa assim de pesca, que se associa com pesca e

um pouco com luta também.

()

Eu queria confirmar alguns materiais utilizados nos trabalhos de... dos

trancados, vocé falou, ja citou alguns.

Palha de Butia, bastante

Aquela..

Taboa®, que é uma coisa que da na beira do riacho, uma coisa comprida assim, que

d& muito por aqui, até tu passa por perto de Laguna e Imbituba tem muito nas
baixadas.

(..)

O trabalho das cadeiras, olha quando eu vi o primeiro, ah, eu tenho que falar o

que eu penso.

Nao, tudo bem

%1 A taboa (Typha domingensis) é uma planta hidréfita (aquatica) tipica de brejos, manguezais,
varzeas e outros espelhos de aguas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Plantae
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hidr%C3%B3fita
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brejo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Manguezal
http://pt.wikipedia.org/wiki/V%C3%A1rzea
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Que eu acho que é interessante, pra senhora talvez... Eu lembrei de histérias
da ldade Média, de Dom Quixote de la Mancha, armaduras, ndo sei, me veio
estas imagens na cabeca, talvez de luta também, de guarda, de cuidado, de

protecdo talvez. E eu notei alguns nomes depois, um que é Rainha.

Ah, sim

Que tem no catalogo, um outro que tem escrito em uma das cadeiras que tem

l& na fundacgéo, que é Belo.

Belo?

Esta escrito 14, e eu queria confirmar. Nao?

Nao botei.

Rainha?

Rainha foi colocado, porque as vezes, ela esta com aquelas coisas espetadas e
parecia uma rainha, um rei, umas coisas assim. Entendeu? E mais como
personagens (...). Eu trabalhei com cenografia, tem sempre muita relacdo com o
teatro também, né? Que séo figuras estaticas assim, no teatro tem muito isso, essa
coisa meio imponente, e também os préprios vestidos se tu pensares, 0 vestido tem
algo de armadura as vezes. Também de protecdo, que € de figurino também, no
fundo, assim, é tudo meio conotativo com as atividades que eu desenvolvi, entende?
E também com o teatro e com as coisas que a gente vé através da vida, sabe... 0

que faz, o que... sei la. E dificil, como é dificil tu te entenderes também.

Falar do trabalho.

Também, tu s6 descobres como tu és, falando.

(..)
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(A entrevista acaba aqui, ficamos mais uns cinco minutos conversando sobre outros

assuntos, que foram gravados, mas que nao precisam ser documentados)
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3 AS OBRAS DE BERENICE GORINI DO ACERVO DE ARTE DE CRICIUMA: UM
PATRIMONIO CULTURAL A SER PRESERVADO

O acervo de arte da prefeitura de um municipio pertence aos cidadaos
deste municipio, por isso podemos chamé-lo de patrimbnio, no sentido de
propriedade, de posse. Segundo José Reginaldo Santos Goncalves (2003, p.21 a
29) a palavra patriménio pode ser utilizada com sentidos diferentes, dependendo da

pessoa que a usa:

“Patrimbnio” esta entre as palavras que usamos com mais freqiéncia no
cotidiano. Falamos dos patrimbnios econdmicos e financeiros, dos
patriménios imobilidrios; referimo-nos ao patrimdnio econdmico e financeiro
de uma empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos
também a noc¢do de patrimbnios -culturais, arquitetbnicos, histéricos,
artisticos, etnogréficos, ecolégicos, genéticos; sem falar nos patriménios
intangiveis, de recente e oportuna formulacdo no Brasil. Parece ndo haver
limite para o processo de qualificacdo desta palavra. (GONCALVES, 2003,
p.21-22)

Gongalves (2003, p.23) explica que a concepcdo moderna da palavra
patrimoénio tende a ter “fronteiras bem delimitadas”, no entanto esta concepgao da
palavra nem sempre foi tdo precisa, segundo o autor, diferentes culturas apresentam
a sua concepcao de patrimoénio, esclarecida por ele por meio da categoria de

colecionamento:

A categoria “colecionamento” traduz, de certo modo, o processo de
formacdo de patrimbénios. Sabemos que esses, em seu sentido moderno,
podem ser interpretados como cole¢cdes de objetos moéveis e imoveis,
apropriados e expostos por determinados grupos sociais. Todo e qualquer
grupo humano exerce algum tipo de atividade algum tipo de atividade de
colecionamento de objetos materiais, cujo efeito € demarcar um dominio
subjetivo em oposigdo a um determinado “outro”. O resultado dessa
atividade é precisamente a constituicdo de um patriménio. (GONCALVES,
2003, p.22)

Regina Abreu (2003) fala que foi a partir da Revolugcdo Francesa que a
humanidade passa a compreender o sentido de patriménio ndo mais como algo
privado, mas sim coletivo, e no periodo poés-revolucionario € que “obras de arte,
castelos, prédios e também paisagens vao constituir todo um arsenal de bens a
serem preservados para um conjunto maior de pessoas” (p.31)”. Marcia Sant’Anna
(2003, p.47) diz que esse conceito de patriménio nacional “irrompeu para responder

a urgéncia de salvar da rapinagem e da destruicdo os imdveis e as obras de arte
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(...)”, para a autora, nesta época o conceito de patrimdnio estava ligado ao conceito
de monumento no seu sentido original, de se fazer presenga em um grupo como um
simbolo que mobiliza a memdéria coletiva que resgata um passado. No século XIX,
0s paises europeus “organizaram estruturas governamentais e privadas voltadas
para a selecdo, a salvaguarda e a conservagdo dos seus patrimOnios nacionais
(2003, p.47-48)", até entdo, os bens preservados eram obras de arte, e objetos
arquitetébnicos. Ainda segundo Sant'’Anna (2003, p.48), a Franca foi um dos
primeiros paises a implantar uma legislacdo com instrumentos voltados a protecéo,
guarda e conservacao dos bens patrimoniais, com a Lei de 31 de dezembro de 1913
foi instituido o classement, que é um instrumento de protecdo semelhante ao
Tombamento no Brasil. O tombamento € um ato administrativo realizado pelo Poder
Publico e tem por objetivo preservar o bem material ou imaterial a ser tombado,
utilizando a legislacéo especifica. O tombamento pode ser feito pela Unido em nivel
federal ou estadual, e pela administracdo municipal se dispuserem de leis
especificas. Também pode ser reconhecida em nivel mundial, pela UNESCO. Os
recursos destinados aos bens tombados sédo garantidos pelo governo, desde que
estes bens ndo sejam privados. Segundo a Constituicdo Federal de 1988 (2011), no
artigo 216, entende como patrimonio cultural brasileiro

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criag@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras,objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

O artigo 216 diz que a criagdo artistica constitui o patriménio cultural
brasileiro e enquadra as obras de Berenice Gorini como um patriménio, no entanto
este ndo € reconhecido como tal pelo Tombamento, assim n&o usufrui dos
beneficios da conservacdo. Entdo, os cuidados necessarios as obras do acervo de
arte devem ser custeados pela prefeitura, que muitas vezes nao possui recursos.
Quando o acervo foi doado pela artista a Fundacdo Cultural de Cricima, ndo foi
feito nenhum termo de compromisso, termo de doagéo, isso permite que a familia da

artista tenha o direito de requerer estas obras. Para que o municipio tenha
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7

condi¢cdes de possuir um acervo € necessario que profissionais qualificados o
mantenham. Manter € “defender, respeitar, fazer permanecer” (MOTTA, 1996, p.21),
fazendo a conservagao “resguardar de danos, da deteriorizagdao” (MOTTA, 1996,
p.21). A manutencdo é feita no acervo, no entanto a pouca qualificacdo dos
profissionais que atuam, e as mudancas nos governos municipais modificam as
rotinas de conservacdo. A Fundacdo Cultural de Criciima é responséavel pelo
acervo, mas como nao tem carater de museu, nao pode usufruir dos beneficios que
0 governo propicia a esse 0rgao da Cultura. Mesmo com esta falta de recursos, ha
um esforco por parte dos funcionarios, que atualmente trabalham na FCC, em
manter o acervo da melhor maneira possivel. Recentemente o acervo foi
remanejado para outro espaco, com O objetivo de passar por uma limpeza, as
pessoas que trabalham no arquivo histérico do municipio é que ficaram
responsaveis por esse trabalho; também estd sendo criado um grupo de
interessados no patrimdnio material e imaterial da cidade, que discutird questdes a
respeito da conservacao e socializacdo destes bens, no que acredito, o acervo das
obras de Berenice também sera incluido. Na medida do possivel, se faz um trabalho
para que estas obras sejam mantidas, no entanto penso que o que é feito ainda é
muito pouco, pois algumas pecas estdo bastante deterioradas e talvez nem seja

possivel fazer um trabalho de restauracgéo:

O processo de restauragdo € uma intervencao especifica e cautelosa que
exige um conhecimento técnico bastante especializado, sendo que o
resultado final devera apresentar uma boa recuperacdo da obra sem, no
entanto, alterd-la em seu material de origem, seu aspecto original, ou
qualquer outra de suas caracteristicas, dentro de limites rigorosos e
previamente estudados, a partir do uso de processos fisicos e quimicos.

A restauracdo s6 poderd ser executada por um técnico (restaurador) e
deverd ser acompanhada por uma equipe que, a partir de uma pesquisa
historica e um estudo cientifico, determinara o tratamento a ser executado.
(MOTTA, 1996, p.21)

Coincidiu que na mesma época em que eu estava buscando os contatos
necessarios para a realizacdo desta pesquisa, a artista também havia entrado em
contato com a FCC pedindo esclarecimentos sobre a conservagdo do mesmo, e

mais tarde em entrevista com Berenice, ela conta que:

“(...) porque varias pessoas me telefonaram, (...) dizendo que estava tudo
largado e jogado, (...) ai eu telefonei para a minha irma que reside em
Criciima, e pedi que ela entrasse em contato com a fundacéo, por que se
eles ndo estdo interessados eu receberia de volta o trabalho. Ja que néo
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tem documentagao.” (Entrevista, 14/08/2010)

E triste pensar que um acervo de arte da cidade esteja em estado de
precaria conservacao, o que nao diferencia muito de outros acervos espalhados pelo
Brasil, um exemplo que ficou em evidencia, foi o acervo de arte do Espaco Cultural
Frans Krajcberg®’, no Jardim Botanico de Curitiba no estado do Parana, em
entrevista ao jornal Gazeta do Povo, Krajcberg reclama da falta de manutencéo do

acervo,

O que viu, relata, foi descaso com a limpeza do policarbonato, a auséncia
da placa de identificacdo do espaco, esculturas descoladas e penduradas
com fios. “A cidade ter esse patriménio nao cuidado é incompeténcia da
tutela cultural. Qualquer cidade do mundo queria ter esse acervo”, opina.
(Gazeta do Povo, 09 maio de 2010)

A situacdo do acervo de obras de Krajcberg em Curitiba ndo € muito
diferente do acervo das obras de Berenice Gorini em Cricima, uma vez que 0s
materiais utilizados na constru¢cdo das obras sdo naturais e requerer um cuidado
especial na manutencdo, a Fundacdo Cultural de Curitiba® afirma que é feito a
manutencdo das obras, e que o artista se recusa em aceitar o trabalho de
restauracdo, pois em termo de doacdo feito por Krajcberg, qualquer atitude em
respeito as obras deveriam passar pela autorizacdo do artista. Felizmente essa
situacdo teve um desfecho razoavel, o artista fez um pedido judicial para que ele se
responsabilizasse pela restauracdo das obras, e este processo sera feito na casa do
artista na Bahia.

A degradacdo dos materiais é algo inevitavel, qualquer tipo de material
esta sujeito a degradacdo, no entanto o tipo de manutencdo do material pode
acelerar ou retardar a acdo do tempo. No caso dos acervos, € necessario observar
quais os fatores que aceleram o processo de degradacédo do material e alterar esses
fatores para que possa prolongar o tempo de conservagdo dos materiais. O acervo
de obras de Gorini da FCC é composto por producdes artisticas feitas em papel e
tinta, madeira e fibras vegetais. Das principais caracteristicas de ma conservacao

dos materiais aqui citados, Ariadne Barbosa de Sousa Motta (1996, p.45 — 48),

% Frans Krajcberg (Kozienice Polénia 1921). Escultor, pintor, gravador, fotégrafo.

% FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA: www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/patrimonio



destaca:

Sintomas caracteristicos de materiais mal conservados

Materiais

Caracteristicas de ma conservacao:

Cestarias

0 acumulo de pé e os

amassamentos.

Madeira

Empenamento ataque de
insetos, manchas azuis ou
acinzentadas, descamacao da
superficie, podriddo branca — madeira
com aspecto esbranquicado que, ao
ser tocada, parece um pedaco de
cana se desfazendo em fibras -,
podriddo parda — aspecto de madeira
gue foi carbonizada, de cor parda, se
transformando em p6 quando tocada.

Papéis

Quebradicos, aparéncia
amarelada, rasgos, manchas de agua
e gordura, prego e ataques de

insetos.

Pinturas

Craquelé  (pequenas rachaduras
finais), concheamento (pequenas
conchas de tinta estufada),
descolamento (caquinhos de pintura
se soltando o quadro), manchas de
umidade, rasgos e furos, arranhdes,
pintura com aparéncia desbotada,
ataque de cupins na armacdo de
madeira (chassis) e tecido do quadro

muito abaulado.
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Dentre as obras que estdo prejudicadas, pude perceber alguns destes
sintomas, entre eles o ataque de insetos: cupim, muita poeira, amassamentos
principalmente na série cabides, e podriddo branca numa das cadeiras misturadas a
ataques de cupins, uma peca da série Da Semente e da Terra, estd quebrada,
provavelmente pelo pouco cuidado com o transporte e também com o mau
armazenamento destas obras. MOTTA (1996, p. 55-75) apresenta algumas solugcdes
para que sejam evitados alguns desses problemas de deteriorizacao.

As cestarias devem ser manuseadas com maos limpas e com cuidado;
devem ser limpos com pincéis e trinchas mais ou menos macios, panos secos e
escovas macias. Devem ser expostas somente em locais protegidos de poeira e
umidade, e se forem pintadas, evitar ao maximo a luz. Guardar as pecas em local
livre de insetos; se guardadas em armarios, manter canfora ou naftalina no local, e
pecas de formato igual, podem ser guardadas umas dentro das outras isoladas por
papel seda. Transportar 0os objetos grandes em caixas, isolados entre si por papel
(pode ser papel de baixa qualidade, mas nunca o jornal), objetos pequenos devem
ser transportados enrolados em papel seda brancos e dentro de caixas maiores
contendo no Maximo cinco pecas por caixa.

As pecas em madeira devem ser manuseadas com as maos limpas de
preferéncia com luvas; imagens e outros objetos de madeira pintada devem ser
limpos com pincel de pelo muitissimo macio, fino e curto. Madeiras sem pintura e
sem douramento podem ser limpas com trinchas e pincéis de pelo macio, pano
seco, flanela e receber cera liquida bem diluida em varsol e aplicada em uma
camada bem fina uma vez ao ano. A limpeza deve ser feita freqlientemente,
impedindo o acumulo de poeira. Expor as obras em local resistente, longe do toque
dos transeuntes. Devem ser guardadas com uma base acolchoada; evitar lugares
com variagOes de temperatura e umidade.

Para manter os papéis, MOTTA (1996) ressalta que se deve tomar
cuidado para que seja mantido em local escuro o maior tempo possivel; evitar
armarios de madeira; guardar em local protegido da luz, do calor, da poeira e dos
insetos, manté-los sempre limpos e guardar os documentos individualmente
embrulhados em papel cera, fechados somente com dobras, ndo utilizar fita adesiva,
nem cola e colocar em caixas de arquivo. Dedetizar periodicamente o local de

guarda e verificar se ha ataque de insetos, bem como manter o local ventilado e
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desumificado.

As pinturas bem como suas molduras, devem ser limpas com pincel muito
fino, expor em local bem ventilado e verificar a boa fixacdo dos parafusos de
sustentacao, evitar locais em que haja muita luz natural e artificial, ficar sempre
atento a aparecimentos de rachaduras, mofo e ataque de insetos. Os quadros com
moldura devem ser guardados na vertical, j& as pinturas que estdo com problema
como bolhas ou rachaduras, devem ser guardadas na horizontal com a parte pintada
virada para cima e embrulhadas em papel seda ou tecido bem fino, longe da
umidade e da luz. Transportar de um local para o outro segurando na parte mais
larga da moldura e em sentido vertical, 0 mais préximo possivel do chéo.

Alguns cuidados como estes podem evitar que este bem cultural que € o
acervo artistico, continue se degradando. Penso que o trabalho de restauracdo das
obras de Berenice ja ndo é possivel, mesmo assim seria importante o diagnéstico de
um especialista. E importante que a FCC faca um trabalho de prevencao, criando
rotinas de manutencdo para garantir a conservacdo do que ainda é possivel
conservar. Também é necessario pensar num bom lugar para guardar as obras,
principalmente as maiores que estdo com problemas de amassamento, pois 0 pé-
direito® da Galeria Octavia Burigo Gaidizinski é mais baixo do que as obras da série
Figurinos de Epoca, situacdo que facilita os amassamentos da cestaria.

Os trabalhos bem conservados, ndo precisam ficar necessariamente
sempre expostos, podem-se realizar exposicOes periddicas e investir na educacao
de patrimbnio cultural em que poderia haver a participagdo da Secretaria de
Educacdo da cidade e o incentivo a visitas no local. Um patriménio cultural como
este que a cidade possui, precisa ser socializado, pois “A obra de arte é recriada
guando € vista, lida ou ouvida, quando penetra na mente do espectador, do ouvinte
ou do leitor e suas palavras, suas imagens subitamente adquirem importancia.”
(BRONOWSKI, 1998, p.186)

Ha necessidade de regularizar a documentacdo do acervo, que nao
possui henhum termo de doacg&o das obras e também, de fazer a identificacdo das
mesmas quando expostas, pois elas ndo possuem titulo, sdo divididas por séries

como a Série Cadeiras (Instalac&o), a série Figurinos de Epoca (Instalagido Mobile),

% pé Direito: E uma expressdo muito utilizada em arquitetura, engenharia e em constru¢des em geral,
que indica a distancia do pavimento ao teto.
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também conhecidos como cabides ou Orunké (Dia de dar nome), Da Semente e da
Terra (Esculturas Téxteis), Sombras e Siléncio (Escultura em madeira), e séries sem
nome de pinturas, desenhos e gravuras.

Berenice pesquisou sobre os diferentes tipos de materiais e trancados
feitos para producdo de objetos domésticos artesanais como o0 chapéu, o jequi, 0
cove, balaios, etc., usado principalmente por agricultores e pescadores. Em 1986 a
artista junto com sua irma bidloga Semiramis Gorini da Veiga realizaram uma
pesquisa intitulada Memoria Trancada: Litoral Sul de Santa Catarina 1987 - 1988
fomentada pelo CNPQ, nas cidades do litoral sul de Santa Catarina, em que fizeram
um levantamento das plantas utilizadas e técnicas utilizadas por pescadores e
agricultores da regido para a producdo de objetos artesanais. Algumas técnicas
descritas nessa pesquisa nos ajudam a compreender de que forma foram
construidas as esculturas téxteis de Berenice, e, como ndo sdo técnicas comuns na
arte, se faz necessario descrevé-las. Os trancados utilizados pela artista sdo: Tranca
Sarjada, Trancado arqueado simples, trancado quadricular simples, Técnica de
Anodacao.

Tranca Sarjada: S&o geralmente feitas com folhas de buti& ou tiririca
branca. As folhas séo colhidas e devem secar durante 4 ou 5 dias. O sarjado é “um
tipo de trancado no qual a trama produz efeito diagonal ao perpassar dois ou mais
elementos da urdidura, tipo espinha de peixe”. (GORINI e VEIGA, 1988, p. 92 e 113)

(Foto: Vera Stedile Zattera)
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Trancado Arqueado Simples: Estes trancados s&o feitos principalmente
com taquara na produgdo de balaios. E um “tipo de trangado cruzado, produzindo
efeito de protuberancias.” (GORINI e VEIGA, 1988, p.111)

3. Trangado arqueado simples

(Foto: Gorini e Veiga)

Trancado Quadricular Simples: Esta técnica € utilizada com diferentes
tipos de materiais. O quadriculado € um “tipo de trangado no qual um elemento da

trama intercepta e transpde um elemento da urdidura sobre o outro,

sucessivamente, formando angulos retos e desenhos quadriculares”. (GORINI e
VEIGA, 1988,p.113)

(Foto: Aline)
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Técnica da Anodacdo: Feita com taboa, piri, junco e linha de piteira. As
fibras devem secar ao ar livre durante 4 a 6 dias:

A régua, tenda, deve ser pendurada no local onde se vai trabalhar. Nos
cortes em forma de V colocam-se os bilros, que se cruzardo a cada nova
camada de fibras.

Inicia-se a esteira com duas ou trés hastes da fibra, dependendo da
espessura das mesmas. ApoOs cada cruzada dos bilros, acrescenta-se nova
camada de fibras, e assim sucessivamente, até alcancar-se o tamanho
desejado da esteira. (GORINI e VEIGA, 1988, p.77)

Esteira de taboa

Técnica de anodagdo
usada na confec¢do
de esteiras

. wi—— (Foto: Gorini e Veiga)
Além das fibras naturais, Berenice também trabalha com tinta éleo, lapis
de cor, aquarela, gravura em metal, entre outros. As obras do acervo da PMC -

Prefeitura Municipal de Criciima séo as seguintes:



2.1 Série Cadeiras

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
Materiais: Folha de Butia ou Tiririca
Branca, Taquara, Madeira, Cip6
Alho, Sdo Jodo ou Pé de Galinha,
Capim.

Técnica: Tranca Sarjada para
Chapéu e Trancado Arqueado
Simples

Dimensdo: 145cm x 58cm x 41cm
Ano: 1976 a 1979 aprox.

Obra: Rainha

Artista: Berenice Gorini
Materiais: Folha de Butia ou Tiririca
Branca, Taquara, Madeira, Cip6
Alho, Sdo Jodo ou Pé de Galinha,
Capim.

Técnica: Tranga Sarjada para
Chapéu e Trangado Arqueado
Simples

Dimensdao: 134cm x 42cm x 53cm
Ano: 1976 a 1979 aprox.

Obra: (Sem Titulo)
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Artista: Berenice Gorini
Materiais: Folha de Butia ou
Tiririca Branca, Taquara, Madeira,
Cip6 Alho, Sao Joao ou Pé de
Galinha, Capim.

Técnica: Tranca Sarjada para
Chapéu e Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 108cm x 57cm X
67cm (aprox.)

Ano: 1976 a 1979 aprox.




2.2 Série Da Semente e da Terra

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipd Alho, Séo
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 153cm x 60cm

Ano: 1986

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipé Alho, S&o
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 166cm x 93cm x 56¢cm
Ano: 1986
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipé Alho, S&o
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trangado Arqueado
Simples

Dimensao: 151,5cm x 72cm x 43cm
Ano: 1986

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipé Alho, S&o
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 132cm x 125cm x 59cm
Ano: 1986
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipd Alho, S&o
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 173cm x 78cm 72cm
Ano: 1986

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cip6 Alho, Séo
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 148cm x 80cm

Ano: 1986
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cip6é Alho, Sao
Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a
Oleo

Técnica: Trancado Arqueado
Simples

Dimensao: 159cm x 63cm x 51cm
Ano: 1986

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipé Alho, S&0 Jo&o ou Pé de Galinha e Tinta a Oleo
Técnica: Trancado Arqueado Simples

Dimensé&o: 150cm x 83cm x 62cm

Ano: 1986

(Obra que esta quebrada)

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taquara, Cipé Alho, Sdo Jodo ou Pé de Galinha e Tinta a Oleo
Técnica: Trangado Arqueado Simples

Dimenséo: 59cm x 29cm x 15cm

Ano: 1986

(Peaueno mabile)




2.3 Sombra e Siléncio

66

Obra: (Guerreiros 1)
Artista: Berenice Gorini
Materiais: Madeira
Técnica:
Dimenséao:191cm
(Altura)

Ano: 1988

Obra: (Guerreiros Il)

Artista: Berenice Gorini
Materiais: Madeira

Técnica:

Dimensao: 117cm x 71cm X 54cm
Ano: 1988
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Obra: (Guerreiros 1)
Artista: Berenice
Gorini

Materiais: Madeira
Técnica: Escultura
Dimensao: 116cm X
98cm x 47cm

Ano: 1988

2.4 Figurinos de Epoca (Também chamados de Cabides ou Série Orunko — Dia
de dar nome)

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Taboa, Piri, Junco, Linha de Piteira.
Técnica: Anodacéao

Dimensao: 281cm x 78cm de diametro

Ano: 1976




Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Folha de Butia ou Tiririca
Branca, Taquara, Madeira, Ferro, Capim
dourado.

Técnica: (Machamé?), Tranga sarjada
para chapéu, Trancado quadricular
simples.

Dimensé&o: 450cm x 140cm de didmetro
Ano: 1976
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(A direita)

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
Materiais: Folha de Buti& ou Tiririca
Branca, Ferro e Madeira e Capim.
Técnica: Tranca sarjada para
chapéu, Trancado quadricular
simples.

Dimensé&o: 138cm x 450cm a
480cm (aprox.)

Ano: 1976

(A esquerda)

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
Materiais: Folha de Butid ou Tiririca
Branca, Taquara, Ferro, Madeira,
Cip6 alho Sao Jodo ou Pé de
Galinha, Capim Dourado.
Técnica: Tranca sarjada para
chapéu, Trancado quadricular
simples.

Dimenséo: 380cm x 106cm
Ano: 1976
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2.5 Tétem

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

Materiais: Folha de Butia ou Tiririca
Branca, Madeira e Ferro.

Técnica: Tranca sarjada para
chapéu, Trancado quadricular
simples.

Dimensao: 404cm x 111cm

Ano: 1976
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Obra: Tétem

Artista: Berenice Gorini
Materiais:
Junco
Técnica: Anodacao

Dimensao: 188cm x 25cm de didametro
Ano: Aprox. 1985

Linha de Piteira, Taboa, Piri,

Obra: Totem
Artista: Berenice Gorini

Materiais: Linha de Piteira, Taboa, Piri,

Junco

Técnica: Anodacao

Dimensdo: 191cm x 25cm de didmetro
Ano: Aprox. 1985




2.6 Desenhos, Pinturas e Gravuras

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

(Giz Cera e Giz Pastel sobre papel)
Dimensao: 46cm x 64cm

Ano: 1990

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

(Giz Cera e Giz Pastel sobre papel)
Dimensao: 46cm x 64cm

Ano: 1990
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

(Giz Cera e Giz Pastel sobre papel)
Dimenséao: 46cm x 64cm

Ano: 1990

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
(Nanquim e Aquarela sobre papel)
Dimensé&o: 63,5cm x 45,8cm
Ano:
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
(Nanquim e Aquarela sobre papel)
Dimensao: 63,5cm x 45,8cm
Ano:
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
(Namquim e Aquarela sobre papel)
Dimenséao: 63,5cm x 45,8cm
Ano:




Obra: Broken Shadows

Artista: Berenice Gorini

(Gravura em Metal)

Dimensé&o: 45cm x 59,5cm (45¢cm x 30cm)
Ano: 1986

Obra: Shadows and Dreans

Artista: Berenice Gorini

(Gravura em Metal)

Dimenséo: 57cm x 39cm (30,5 x 45,5¢cm)
Ano: 1986
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Obra: Path

Artista: Berenice Gorini

(Gravura em Metal)

Dimensdo: 51,5cm x 67cm (26cm x 35,5cm)
Ano: 1986

Obra: (Sem Titulo)
Artista: Berenice Gorini
(Oleo sobre Tela)
Dimensao: 64,5cm x 80cm
Ano: Aprox. 1967 e 1968
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Obra: (Sem Titulo)
Artista: Berenice Gorini
(Oleo sobre Tela)
Dimensao: 59,5cm x 72cm
Ano: Aprox. 1967 e 1968

Obra: (Sem Titulo)
Artista: Berenice Gorini
(Oleo sobre Tela)
Dimensao: 54cm x 72,5cm
Ano: Aprox. 1967 e 1968
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini
(Linha, furos de agulha,
costura a maquina e lapis de
cor sobre papel Velin Salto)
Dimenséo: 70cm x 50cm
Ano: 1985

Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

(Linha, furos de agulha, costura a
maquina e lapis de cor sobre papel
Velin Salto)

Dimensao: 70cm x 50cm

Ano: 1985
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Obra: (Sem Titulo)

Artista: Berenice Gorini

(Linha, furos de agulha, costura a
maquina e lapis de cor sobre papel
Velin Salto)

Dimens&o: 70cm x 50cm

Ano: 1985
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4. A ARTISTA BERENICE GORINI E AS FIBRAS NATURAIS

Berenice nasceu em Nova Veneza, Santa Catarina em 1941 e foi:

Diplomada pela Escola de Belas Artes da UFRGS em 1959, e, no ano
seguinte, licenciada em Desenho pela PUC, Porto Alegre. Fez viagem de
estudos pela Europa, Egito, Libia, Siria, Israel e Jordania. Participou de
coletivas e saldes, alguns internacionais, obtendo premiacdes em pintura.
Em 1960, realiza sua primeira individual na Galeria da Alianca Francesa em
Porto Alegre. A partir de 1968, passa a residir em Santa Maria, onde atuou
como professora do Centro de Artes da UFSM. Desenvolveu atividades em
cenografia e tapecaria. Estas evoluiram do formato tradicional para
armacdes, onde a palha tramada desempenha papel fundamental. Est4
representada com ilustracdo no Indicador catarinense de artes plasticas,
gue ainda destaca seu estagio na Academia de Belas-Artes de Roma, Itdlia,
com participacbes e premiacbes em salbes italianos. Berenice Gorini
Rodrigues vive e trabalha em Floriandpolis, SC. Participou da delegagéo
brasileira na XV Bienal Internacional de Sado Paulo, SP. Foi destaque na

década de 70.35

Segundo Jodo Ottavio Neves Filho®*®, Berenice Gorini foi a primeira artista
Catarinense a romper com a forma plana da tapecaria tradicional, utilizando
materiais alternativos como a madeira, a palha e o vime, Berenice da forma a
verdadeiras esculturas que transitam entre o popular e o erudito. “As texturas ricas e
diversificadas criam texturas naturais ludicas e tateis de impressionantes resultados
plasticos.” (NEVES FILHO, 1996) Seu trabalho com a palha e a madeira foi um novo

caminho artistico que segundo a artista:

Esta pesquisa é um processo desenvolvido desde 1975, no plano, espaco e
volume, e busca na natureza, uma poética visual voltada para o homem.
Partindo de fibras naturais, nativas da regido, abrange técnicas e elementos
da tradicdo, de objetos utilitarios que cruzando, trancando e tramando com
fibras e tensBes, vao construindo o universo cotidiano e compondo a cultura

popular do sul do Brasil.”>’

Berenice é uma, dentre poucos artistas, que trabalha com o material
popular: a palha, o vime e a madeira. Conviveu com pessoas do campo na infancia e
desde muito pequena ja teve contato com artesanatos feitos de fibras naturais, mas

sua trajetoria artistica ndo se inicia com este material, fez trabalhos utilizando a tinta

% www.esculturagaucha.com.br
% catalogo: Retrospectiva Berenice, publicado em 1996 pelo Museu de Arte de Santa Catarina.

%" Extraido do Catalogo Retrospectiva Berenice, publicado em 1996 pelo Museu de Arte de Santa
Catarina.
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acrilica, o nanquim, a aquarela, a gravura em metal, mas alguns acontecimentos a
levaram a perceber a riqueza estética da fibra e a produzir, talvez, o seu trabalho
mais significativo: (...) entrei na tapecaria por causa do Yeddo*®, colega meu que me
levou pra Santa Maria, onde eu trabalhei trinta anos, o Yeddo foi um ex-colega meu
da faculdade, me levou pra l4, porque ele é fundador da Universidade de Santa
Maria e outros ex-colegas nossos me levaram e dai eu fiquei 14, e influenciada pelo
Yeddo, eu comecei a trabalhar com fibras e dai eu trabalhei com tapecaria. E depois
através da propria tapecaria, um dia entrei na casa de um pescador aqui*®, com o
Nelson ..., ele tava na minha casa ali no Morro dos Conventos ..., 0 meu pai foi
atender um cliente la no morro, sabe uma pessoa que estava passando mal, e o
Nelson um colega meu de Santa Maria que é gravador fomos juntos com meu pai e
no que nés entramos |4, o cara era chapeleiro, chapeleiro que eu digo é que
fabricava chapéus, era agricultor. Assim, nés entramos num paiol que estava forrado
de rolos de palha entdo o meu primeiro impacto, foi aquele impacto assim de entrar
numa coisa estranha, parecia que eu estava numa bienal, numa coisa! E aquele
cheiro forte da palha trancada, e aquela coisa tao bonita, um visual tdo organico, eu
disse: Ba! Que coisa! Da pra fazer um trabalho, eu vou comprar uns rolos desse
homem. Dai eu comprei uns fardos de rolos e levei pra Santa Maria e fiz meu
primeiro trabalho e esse trabalho foi se formando, eu fiz num.. usei como apoio um
arco de vime pra fixar e dali que eu vi que parecia uma saia e dai que comecaram a
aparecer... eu fiz a parte de cima e fiz um corpo e um cabide pra segurar e foi assim,
bem espontanea e ... (....) a coisa veio e fluiu bem, nunca me “encuquei’, assim,
porque eu estou fazendo? Porque que eu no to? E teve sucesso o trabalho, tive
sorte entdo... (trecho da entrevista)

Berenice relata sua experiéncia estética com as fibras naturais, e como
esta experiéncia a incentivou a iniciar o seu projeto artistico, de forma espontanea
como ela diz, mas também como uma forma de resgate do trabalho manual do
tramar e também de uma preocupacao estética. Dentro da historia da arte, é dificil, e

talvez, inviavel enquadrar o trabalho de Berenice Gorini em um movimento artistico,

% Yeddo Titze nasceu em 1935 em Santana do Livramento, estudou no Instituto de Belas Artes da
UFRGS, foi desenhista, pintor, tapeceiro e professor da Universidade Federal de Santa Maria UFSM,
nas décadas de 60 e 70 e depois na Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS.

% Se refere a cidade de Ararangué, SC.
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ao que diz Hans Belting (2006, p.25) entre a transicdo da arte moderna para a arte
que alguns autores chamam de contemporanea ha o fim de uma tradigcdo na histéria

da arte, em que um movimento surgia para contradizer o outro:

A tese afirmava entdo que o modelo de uma histéria da arte com logica
interna, que se descrevia a partir do estiio de época e de suas
transformacdes, nao funciona mais: quanto mais se desintegrava a unidade
interna de uma histéria da arte autonomamente compreendida, tanto mais
ela se dissolvia em todo o campo da cultura e da sociedade em que
pudesse ser incluida. (BELTING 2006, p.25)

Assim, a discussao sobre o trabalho da artista parte da relacdo homem e
a tradicdo de tecer a fibra, o corpo que tece a fibra e a fibra que tece o corpo.
Quando Berenice inicia seu trabalho com a palha, a madeira, o vime, materiais
populares da regido compde um enredo de significacbes que precisam ser

explorados, e concordo com Sandra Rey (2002, p.129):

A obra como produto final acontece na aisthésis. Ela, acabada, se torna um
elemento ativo na producado de significados, muitas vezes extrapolando as
intencdes do artista. O processo de significacdo da obra mobiliza a maneira
como esta atualiza seu significado e mobiliza, também, as diferentes
dimensdes que ela assume no decorrer do tempo, influenciando (ou néo) a
producdo subsequente, tornando-se em muitos casos, paradigma para
determinado movimento ou tendéncia.

E a partir da experiéncia estética com o material natural que Berenice
inicia sua nova experiéncia com a arte e é a partir da minha vivéncia estética que
apresento uma leitura sobre as obras Da Semente e da Terra do acervo da PMC,
pois um elemento ativo na producdo de significados precisa ser conhecido,

degustado, experimentado.

4.1 Da Semente e da Terra

As obras de Berenice, do acervo da Prefeitura, possuem elementos que
criam relacdes entre uma obra e outra. O corpo, o vestuario, os trangados, a arvore,
0 personagem, sdo simbolos que permeiam todas as obras do acervo, independente
da linguagem que a artista trabalha. Dentre as obras deste acervo, escolho aqui as
obras da série Da Semente e da Terra, - pois sdo as obras que estdo em melhor
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conservacdo, com excecao de uma pecga que esta partida ao meio e também por
que sdo as obras que ficam expostas ao publico na Galeria de arte Octavia Barigo
Gaidzinski — para realizar uma discussao teorica acerca dos elementos materiais e
simbdlicos que compdem a obra. Ndo se trata de uma leitura de imagem
fundamentada em algum tedrico especializado no assunto, mas uma leitura que
parte de minha vivencia estética num didlogo com informacfes que a artista passa

de seu processo artistico e pessoas que falam, em catalogos e reportagens de

jornais, sobre a obra da artista.

Percebo que na rapida visita que fiz a exposi¢céo das obras Da Semente e
da Terra, tive uma vivéncia significativa em relacdo ao que a artista discute nesse
trabalho, como se, suas obras compartilhassem a vida imaginativa da artista: “(...) a
obra de arte esta estreitamente vinculada a vida imaginativa secundaria, partilhada
em maior ou menor grau por todos os homens.” (FRY, 2002, p. 56) Roger Fry fala
que o homem pode evocar situacdes passadas, ou produzir situacfes imaginarias,

vivendo-a na imaginagéao.

A arte, portanto, exprime e estimula essa vida imaginativa, que se distingue
da vida real pela auséncia de acao reativa. Ora, essa acédo reativa implica,
na vida real, responsabilidade moral. Na arte, ndo ha responsabilidade
moral desse tipo - ela apresenta a vida desvinculada das necessidades
obrigatérias de nossa existéncia efetiva. (FRY, 2002, p.57)
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Fry, afirma também, que a arte “é o principal érgédo da vida imaginativa”
(2002, p.59) que por meio da arte estimulamos a vida imaginativa e a controlamos,
tanto no produzir a arte, quanto no vivenciar uma obra de arte. Assim, partilho um
pouco da vivéncia imaginativa que tive com as obras Da Semente e da Terra e
destaco alguns elementos que permeiam este trabalho e que se fazem necessarios
descrevé-los para compreendermos melhor o sentido da obra, concordo com
Bronowski (1998 p.199) “(...) quando falamos de estrutura musical - as rimas, o
vocabulario -, com qualquer profundidade, estamos falando na verdade sobre a
estrutura do seu sentido.”. O primeiro elemento que destaco nas obras Da Semente
e da Terra € 0 ambiente cenografico, personagens estaticos de uma cena teatral,
cinematografica, um ambiente irreal que interfere na realidade de quem o observa,

pois transporta o observador a outro lugar que néo a galeria de arte.

A cenografia, o figurino, a luz e, de certa forma, o ator sdo elementos
visuais do espetaculo. A cenografia pode ser considerada uma composicao
em um espago tridimensional — o lugar teatral. Utiliza-se de elementos
basicos, como cor, luz, formas, volumes e linhas. Sendo uma composic¢éo,
tem peso, tensdes equilibrio ou desequilibrio, movimentos e contrastes.
(MANTOVANI, 1989, p.6)

Como Berenice foi professora de cenografia na UFSM — Universidade
Federal de Santa Maria - RS, este elemento, segundo a artista, também esta
presente na sua discussdo artistica, bem como o corpo humano e o movimento.
Sobre o elemento cenografia, Berenice diz que: Nao, e de repente... Sim como eu
trabalhei com a cenografia por muitos anos, que é uma coisa também efémera, a
cenografia vai... ela é viva enquanto existe o espetaculo, acabou o espetaculo é tudo
desmontado e vai pro lixo. lgual ao carnaval né, acabou a grande festa, onde é que
vao a cenografia das escolas de samba? Vai tudo pro lixo, entdo o que interessa é
aguele momento que esta acontecendo, e realmente pro artista eu acho que tem
muito disso, 0 momento da criagdo, 0 momento que tu ta trabalhando, € o momento
gue tu ta te entregando pra coisa, e a coisa ta te dando uma resposta, um material
no caso, entdo é aquele momento que interessa. Me interessava 0 processo
produtivo em si e o resultado também, quando chegava o resultado: Ah que lindo,
que bom, interessante. Mas eu no ficava assim me “encucando” muito, eu ficava

sempre na emocédo do fazer, que é importante, que é a gratificacdo maior, que eu
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acho que a arte te da é essa. Tu ndo acha que € assim, no momento que tu estais
executando...

Me arriscaria a dizer que 0 momento da criacéo, talvez seja para o artista
0 apice de uma experiéncia com a sua vida imaginativa, para mim espectadora o
mais importante sdo aqueles poucos segundos em que sou transportada para um
outro lugar que o cenario me leva. E este cenério é repleto de formas esculturais,
esculturas téxteis como também sdo chamados, pois sdo formas desenhadas no
espaco por meio da trama, a tapecaria sai de seu estado bidimensional e mergulha
na tridimensionalidade, adquirindo um caréter de instalacdo. Da Semente e da Terra
ja foram expostos em espacos ndo convencionais da arte, assim, como documenta
um video feito em Santa Maria, em que estas obras sdo instalados préximos a
arvores, remetendo o trabalho ao local de extracdo do material que o compde, mas
também criando uma relagdo da natureza com a cultura, o homem e seus utensilios
feitos do mesmo material - as fibras naturais - os mais efémeros e proximos a um
material bruto, sdo os balaios, coves e jequis, muito utilizados por agricultores e
pescadores de diversas culturas, inclusive a indigena. Os trabalhos Da Semente e
da Terra foram desenhados por Berenice, mas confeccionados por um descendente
indigena de uma comunidade de Santa Maria, RS. Os académicos da UFSM, na
época fizeram uma intervencdo numa das exposi¢cdes que Berenice realizou na
Universidade, uma danca, com movimentos que remetem as formas sinuosas do
trabalho.

O material utilizado - taquara e vime - tem como potencial a
tridimensionalidade, no entanto dificulta a modelagem que possibilita a sensacéo de
movimento. Em reportagem de Célia Ribeiro (Zero Hora, 1989, p.5), Berenice
comenta sobre a dificuldade do material: Eu comeco a tramar como se fosse uma
férma que o chapeleiro modela, s6 que o material tem uma limitagdo que a fibra me
da. Por isto, trabalho com o cipé umido, que se torna mais flexivel. Esta afirmacao
também justifica a linguagem “Esculturas téxteis”, pois além de tramar a artista
também modela o material umido, quando a entrevistei, ela explicou que mesmo
assim algumas formas nao foram possiveis de modelar, ela trabalha com as
possibilidades do material. Organicidade, também é um termo utilizado por Ribeiro,
no sentido de material organico, material natural pouco transformado pelo homem,

apenas modelado de forma a dar sentido & imaginagéo e materializa-la.
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(Rodin disse: “A escultura é simplesmente a arte das saliéncias e
reentrancias”) e os monumentos arquitetdnicos sao, antes de mais nada,
ob-jetos, e até mesmo objecdes fisicas — coisas que exibem corporiedade
no meio de outros corpos. Dai a sentengca de Le Corbusier: “Palpar é a
segunda forma de ver”. (TREVISAN, 1990, p.55-56)

A mao tem também sua visdo na obra de Berenice, ndo somente pelo
modelar das fibras imidas, mas pela sensacao tatil do movimento, ndo precisei toca-
las para senti-las, vivenciei uma danca ao entrar em contato com a exposi¢cao Da

Semente e da Terra.

Enfim, os motivos pouco importam. A emocédo estética, em certo sentido,
assemelha-se a emoc¢do mistica. Freqlentemente as duas entremesclam-
se. (TREVISAN, 1990, p.111)

(...) a emocao estética ultrapassa toda e qualquer apreensao sensorial: “A
natureza nao emite sendo ruidos; o som, mesmo de um rouxinol, é a
criagcdo de uma alma musical, que extrai das vibra¢des sonoras brutas uma

harmonia, que as coisas ndo sabem produzir”. (TREVISAN, 1990, p.113)
As formas sinuosas que compde Da Semente e da terra formam corpos
gue saem como sombra do chdao, circunscritos pela fibra natural, enraizada em seu
espaco, movimentadas pela leveza da danca que envolve seus corpos. Quando
andei por entre essas formas, me senti como se fosse uma delas, como se elas
estivessem me convidando para aquela danca imével, pois no momento em que me
movimento por entre aqueles corpos eles também pareciam se movimentar, como
se ganhassem vida com a vida que a observa. Ao que diz Maurice Merleau Ponty,
(2004, p.17), sobre o préprio corpo, que é visivel e movel e esta preso ao tecido do
mundo. “Mas, dado que vé e se move, ele mantém as coisas em circulo ao seu
redor, elas sdo um anexo ou um prolongamento dele mesmo, estdo incrustadas em
sua carne, fazem parte de sua definicdo plena (...).” Ao redor de meu proprio corpo,
formou-e um circulo, ao redor dos corpos Da Semente e da Terra, também se
formou um circulo, como se estas formas estivessem condenadas a fazer

movimentos circulares no espacgo que a retém.

O espago é em si, ou melhor, € o em si por exceléncia, sua definigdo é ser
em si. Cada ponto do espaco existe e € pensado ali onde ele esta, um aqui,
outro ali, o espago € a evidencia do onde. Orientacdo, polaridade,
envolvimento sdo neles fendmenos derivados, ligados a minha presenca.
Ele repousa absolutamente em si, por toda parte é igual a si, homogéneo, e
suas dimens@es, por exemplo, sdo por definicdo, substituiveis. (MERLEAU
PONTY, 2004, p.28)
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Essas formas tramadas sao retidas de seu movimento no espago, mas
também experimentam o espaco e transformam-no, sdo tramas semelhantes a de
uma tapecaria que deixa seu espaco bidimensional para o espaco tridimensional,
escultérico, sdo formas que ndo representam o espaco, como as pinturas modernas,
mas formas que ganham o espago e tem nele sua maior significagdo. A linha da
trama ndo desenha um espaco, ela ganha o espaco por sua materialidade organica,
nas tramas que se encostam e se repudiam como as ligacdes nervosas de um corpo
humano.

Corpo, sombra, homem, o humano séo palavras fortes para descrever Da
Semente e da Terra. A palavra, humano, no trabalho de Berenice, ultrapassa a
guestdo do espaco e chega a uma outra dimensédo, relacionada ao tempo, a
producgdo cultural humana e sua relagdo com as fibras naturais: Era exatamente o
gue eu buscava, talvez, fosse uma linguagem mais do homem, humana mesmo,
sabe? Sabe, uma coisa que complementasse a mim como pessoa ao fazer aquilo,
sabe? Parte humana, esta bem colocada, eu acho, porque isso eu queria a parte
humana do trabalho, tanto meu quanto por parte do artesdo que trabalhou por tras
de mim entende? N&o s6 aquele artesdo, mas toda uma cadeia produtiva de
milénios, tu ta entendendo? O humano, a interferéncia humana na matéria é isso
gue eu queria passar. Ta entendendo? (Trecho da Entrevista) Robson Pereira

Goncalves™ diz:

As esculturas téxteis sdo, na verdade, um ritual. Um ritual personalizado,
individual, onde Berenice reencontra a cultura popular em seu artesanato
utilitario, como fonte e projecéo da obra de arte. E uma espécie de leitura
antropolégica individual que sustenta o imaginario da artista, na sua
concepcéo de mundo, na sua visdo de arte primitiva como génese da obra
de arte. Por outro lado, surge o sintoma, os fantasmas, dessas imagens
ditas inconscientes, que fluem a determinar certos simbolos que margeiam
o itinerario da produgdo de Berenice Gorini. O que me refiro, aqui, sdo as
formas dessas esculturas: sensuais, félicas, totémicas, antropofagicas.
Remetem a uma simbiose entre o fruto e o homem, entre 0 corpo e a
natureza, num conjunto harménico que intenta entronizar a fertilidade, a
sensualidade, como uma maneira de metaforizar a criagéo.

S&o poucas culturas que ndo possuem utensilios feitos da fibra natural,
por anos o0 homem confecciona seus utensilios com este material, e estes o auxiliam

na construgdo material da vida, no entanto estdo diminuindo gradativamente,

“OCritico e Professor do Departamento de Letras Vernaculas da UFSM
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tornando-se fantasmas na lembranca da historia humana, pecas de museus
estagnadas pela sua néo utilidade. Berenice percebe o desaparecimento da cultura
do tramar, do tecer a fibra natural, e recria a vida movimentada por balaios, destes
homens e mulheres anénimos por meio da fibra e suas tramas que essas mesmas

pessoas deixaram na historia.
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5 CONCLUSAO

O acervo de arte da Prefeitura Municipal de Cricima, das obras feitas por
Berenice Gorini apresentam sérios problemas de conservacao, a umidade, a luz e a
poeira sao os principais fatores que aceleram a degradacao do material que compde
as obras, especialmente as obras feitas com as fibras naturais. Algumas atitudes
simples por parte dos responsaveis pelo acervo podem evitar que estas obras de
arte continuem se degradando. Por ser um patrimdnio de nossa cidade, estas obras
deveriam ser melhor exploradas, o “consumo” da arte que temos acesso pode
contribuir como um incentivo para a preservacdo da mesma, no entanto, um trabalho
mal conservado ndo deve ser apresentado ao publico, assim, se faz necessario um
projeto de manutencdo e armazenamento destas obras, e o0 acervo de arte ndo
precisa ficar, necessariamente, sempre exposto. As obras precisam ser catalogadas
e identificadas quando expostas, e um trabalho informativo sobre o acervo poderia
ser feito com a populacdo, pois a arte sO se concretiza quando é degustada,
apreciada, vivenciada, quando a imaginacdo humana € instigada. Em minha propria
experiéncia estética no acervo, percebo o quanto a vivéncia com a arte nos leva a
reconhecer o0s simbolos que a permeiam e nos fazem compartilhar um
conhecimento que ndo esta explicito, mas nas entrelinhas da consciéncia humana.

E quando me pergunto: Uma vivéncia estética pode ser fundamentada
teoricamente de forma que enriqueca o conhecimento a respeito de uma obra de
arte? A resposta que dou é sim, 0 que vivi ao observar a obra Da Semente e da
Terra me informaram alguns elementos simbolicos que sao explicitados na obra: o
corpo, a danga, o espaco, 0 movimento, o tempo, o ser humano. E concordo com
Bronowski (2002, p.66) quando ele diz que “(...) as estruturas, as formas que dao
prazer, adquirem significagdo devido a nossa experiéncia.” Esses elementos
observados na minha vivéncia com Da Semente e da Terra, sdo fontes de
significacdo produzidas por mim e que podem ser compartilhadas da mesma forma,
ou de formas diferentes, por outras pessoas que Sse propuserem a ter uma
experiéncia estética. E a minha experiéncia com a obra de arte que da sentido a ela,
entdo esta experiéncia pode sim enriquecer o conhecimento a respeito da obra de
arte.

Penso que a presente pesquisa pode ser um inicio para um melhor
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trabalho de conservacdo e divulgacdo do acervo de arte e pode instigar outras
pessoas a discutirem e produzirem material escrito a respeito das obras de Berenice
Gorini. Este nosso patriménio cultural s6 podera ser chamado de patriménio quando
for conhecido por todos, quando seus sentidos criarem raizes profundas nas
pessoas.
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Foto - Jornal Folha da Tarde
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Foto - Jornal Zero Hora
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Convite de Exposicéo Alianca Francesa- 1960
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Convite de Exposicao de Berenice Gorini no Museu de Arte Moderna de
Florianopolis - 1967
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Sao das mais diversas origens os motivos pelos
quais éste Museu até hoje pouco promoveu e apresentou, na
Capital, obras de artistas do interior do Estado. Desde a falta
de suficientes recursos financeiros para permitirem uma pes-
quisa de certa profundidade nas atuacdes intelectuais f6ra das
redondezas de Florian6polis, até mesmo a inexisténcia de do-
cumentacdo anterior impedindo-nos de acompanhar a produ-
¢do de artistas que, sabiamos, existirem mas se encontravam
no obscurantismo; o fato é que, conscientemente ou nio, dei-
xavamos de lado verdadeiras revelagoes artisticas catarinenses.

E o caso de Berenice Gorini, de Cricitima, a terra
do carvdo, dos mineiros, da luta do homem em penetrar nas
profundesas da terra.

Com Escola de Belas Artes, estudos na Europa,
varias exposicoes nacionais e internacionais — se bem que
isto, necessariamente ndo categorize artisticamente ninguém,

Berenice trabalhava ativamente, isolada da capital pelas dig«
tancias geograficas.

Ao vermos pela prlmeira vez, seus traballios,
surpreendet-nos.

Com uma capacidade de comunicacdo arrebala
dora, Berenice deixa-nos perplexos pela sua maneira de ver
psicologicamente o homem das minas, isolado do mundo, (o
sol, da luz. As préprias cores empregadas em suas pinfiray
ol colagens sdo terrosas; quentes como as minas, frias comio
a soliddo.

xistente. Os mineiros da artista gritam e protestam nos (i
neis ao invés, depois, ou enquanto traballam,
Berenice tem formacdo pictorico=abs ‘a8

ésse seu fundamento que, usando figuras, mais nos e

presssiona.
Carlos Humberto Corréa
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BERENICE GORINI RODRIGUES cursou a Escola
de Artes da Universidade do Rio Grande do Sul e o Curso
de Didatica na Faculdade de Filosofia da mesma Universi-
dade. Aluna de Locatelli e Malagolli, apresentou seus traba-
lhos individual e coletivamente em diversas exposi¢des em
Porto Alegre.

Estudando em Roma, onde passou trés anos, foi aluna
de Franco Gentilini, de pintura, e de Mino Maccari, de gra-
vura. Obteve a Medalha de Prata na mostra de Sperlonga e
participou de outras exposi¢des, como Priverno, Ciociaria,
Bracciano, Misturno e Scauri. Possui trabalhos em diversas
colecdes na Europa e no Brasil e fez viagem de estudos ar-
tisticos, além da Europa, ao Egito e Oriente Proximo.

Reside, atualmente, em Cricifima, Santa Catarina.
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Convite da Exposicao Batique - Realizado no Centro de Artes da UFSM - 1970
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YEDDO NOGUEIRA TITZE

1959 — Curso de Artes Plasticas — Escola de Artes da UFRGS

1960

1961 — Bolsista do Govérno Francés — Escola Nacional Superior de
Artes Decorativas — Paris

1968 — Convite do Govérno Francés para estagiar na Escola Nacional
Superior de Artes Decorativas de Aubusson — Franca,.

Execugdo de 1 tapegaria a pedido do Govérno Francés, para o
Museu Mundial da Tapegaria — Franca.

1870 — Professor de Artes Decorativas, no Centro de Artes da Univer-
sidade Federal de Santa Maria, desde 1964. Prémio de Tape-
garia, no I Saldo Nacional de Artes Visuais da UFRGS.

LUIZ GONZAGA GOMES

1966 — Curso de Artes Plasticas — Escola de Artes da UFRGS,

1965 — Mencédo Honrosa na Sec¢éo de Escultura — IT Salso Cidade de
Porto Alegre.

1967 — 2.0 lugar — Secciio Técnica Mixta do II Saldo de Arte Uni-
versitaria.

1968 — I Prémlo na Seccfo de Escultura no III Saldo Cidade de Por-
to Alegre.

1970 — Professor de Cerimica no Centro de Artes da Universidade
Federal de Santa Maria, desde 1969.

BERENICE GORINI RODRIGUES

1959 — Curso de Artes Plasticas — Escola de Artes da UFRGS.
1961

a
1964 — Estédgio na Europa — Academia de Bellas Artes — Roma.

1962 — Mostra de Pintura Internacional em Sperlonga (Italia)
— Medalha de Prata
Mostra Internacional de Pintura de Priverno — (Itdlia) —
Medalha de Bronze.

1963 — Mostra Internacional de Pintura de Formia Gaeta (Itdlia) —
Medalha de Bronze.

1970 — Professdra no Centro de Artes da Universidade Federal de San-
ta Maria, desde 1968.

IVANDIRA SALDANHA

1967 — Curso de Licenciatura em Desenho — Faculdade de Belas Ar-
tes da UFSM.

1968 — Curso de Artes Plasticas e Artes Decorativas — Faculdade de
Belas Artes da UFSM.

1965 — Prémio de Arte Decorativa no I Saldo dos Alunos da Facul-
dade de Artes da UFSM.

1970 — Professéra no Centro de Artes da Universidade Federal de
Santa Maria, desde 1969.
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O Centro de Artes da Universidade Federal de Santa Maria nio pode

deixar de expressar, nesta ocasido, seu reconhecimento a quantas pes-
soas, por seus apdio direto, possibilitaram esta mostra de Batiques.

Em primeiro lugar, ao Reitor Professor Doutor José Mariano da

Rocha Filho, entusiasta desta iniciativa. Ao Professor Doutor Der-
blay Galvdo, pela compreensio com que recebeu as pretencdes do
C.A.; e a Diretoria da Sociedade Unido dos Caixeiros Viajantes, por ter
cedido ao C.A. o local para a realizagio desta mostra.

A mostra de Batiques realiza-se no dia 19 de dezembro de 1970, no
Saldo Nobre da Sociedade Unido dos Caixeiros Viajantes de Santa
Maria, apresentando trabalhos realizados por Yeddo Nogueira Titze,
Luiz Gonzaga Mello Gomes, Berenice Gorini Rodrigues e Ivandira
Saldanha. A mostra é mais um dos acontecimentos do programa de
festividades comemorativas do 10.° Aniversirio de Criagio da Uni-
versidade Federal de Santa Maria.
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Convite de Exposicéo - Montmartre Galeria de Arte - Rio de Janeiro 1971
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YEDDO NOGUEIRA TITZE |

1959 — Curso de Artes Plasticas — Escola de Artes da UFRGS
1960/61 — Bolsista do Govérno Francés — Escola Naciom}l Supe-

rior de Artes Decorativas — Paris

1968 — Convite do Govérno Francés para estagiar na Escola Nacio-
nal Superior de Artes Decorativas de Aubusson — Franga
Execucdo de uma tapecaria a pedido do Govérno Frances,
para o Museu Mundial da Tapecaria — Franca.

1970 — Prémio de Tapecaria no I Saldo Nacional de Artes Visuais
da UFRGS.

IVANDIRA DOTTO SALDANHA
1967763 — Curso de Licenciatura em Desenho e Arte Decorativa — !
Centro de Artes da UFSM.

1965 — Prémio de Arte Decorativa no I Saldo dos Alunos do Centro |
de Artes da UFSM. |

1971 — 1.° Prémio Estamparia — Jubileu de Prata Colégio Cilon i
Rosa. ‘
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LUIZ GONZAGA GOMES

1966 — Curso de Artes Plasticas — Escola de Artes da UFRGS.

1965 — Mencao Honrosa na Seccgio de Escultura — II Saldo Cida-
de de Porto Alegre.

1967 — 1.0 e 2.9 lugar — Escultura Técnica Mixta do II Saldo de
Arte Universitaria.

1968 — I Prémio na Seccéo de Escultura no III Salfo Cidade de
Porto Alegre.

BERENICE GORINI RODRIGUES

1959 — Curso de Artes Plasticas — Escola de Artes da UFRGS.
1961/64 — Estagio na Europa — Academia de Belas Artes - Roma.

1962 — Mostra de Pintura Internacional em Sperlonga (Italia)
— Medalha de Prata
Mostra Internacional de Pintura de Priverno — (Italia) —
Medalha de Bronze.

1963 — Mostra Inernacional de Pintura de Formia Gaeta (Italia)
— Medalha de Bronze.
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Exposicéo de Batik e Tapecaria - Clube dos Decoradores do Rio de Janeiro -

1975




112

O Clube dos Decoradores do

Rio de Janeiro convida para a Exposicao

de Tapecaria e Batik de Berenice e Ivandira
as 20 horas do dia 20 de outubro de 1975
Av. N. Sra. de Copacabana 1100 - Sobreloja
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Berenice Gorini Rodrigues

Os c=us e 2 terr3, os mares e os tempos povoam as tapegarias
de BERENICE GORINI RODRIGUES.

Os campos-terra-homem estdo arados, os céus-ares-almas
estdo estrelados e as bandeiras estdo eternamente ao vento.
Voam e pousam borboletas e passaros nas sempre eternas
folhagens do homem.

As arvores duplicam-se em frutos,

as Ias em cores, e estas em sentidos.

O vento que aviva as bandeiras nos percorre, a nos indicar os
caminhos, por entre os campos semeados de simbolos.

Ao fazermos a colheita ndo podemos deixar as ampulhetas

€ chaves da situagdo mistica, cheias, pois que correndo

pelos ares e tempos somos obrigados pela

simbologia de inicio e mar, a sentir a fluidez da vida.

Os horizontes estrelados, as luzes nas casas, a chave e as
arvores solitarias, os mares e seus inicios,

tudo isto.é um continuar. Nada é uma sé coisa, pois que o todo
esta em tudo.

Simbolos de passagem sobretudo_e essencialmente de vida,
feriil e serena vida, pois que vozes semeadoras nos dizem

da vitéria da eternidade da vida, fluida e total,

por sobre o escuro esquecimento de um s6 vida e um sé tempo.
S30 os tempos que se impdem ao tempo, é a eternidade que
Se opode a fragilidade, é a beleza que se mostra

sobretudo pela luta constante de poder continuar a viver.

As raizes destas 4rvores nascem em nosso coragio e pelas
maos de celestiais criaturas nos conduzem a

outras arvores que estdo em coragdes estranhos.

De vitéria sejam as bandeiras, os frutos e os louros.

De vida sejam os mares e os peixes. <

De arte, a criagdo destes suspirar em 14, de mundos pessoais e
dignos do préprio homem.

PAULO HOUAYEK
DEZEMBRO 1974

Ivandira Dotto Saldanha

Dos mergulhares em pigmentos, da secular arte de tecer, a
também antiga arte do batique, eis que surge

os estandartes de [VANDIRA SALDANHA.

Com as éareas pictéricas surgidas, ao reforgo com linhas e las
de vérias intensidades, surgem as préprias texturas,
valorizantes da estrutura do trabalho.

A cafacteristica maior é a estaticidade -de seus passaros,
pois que pousados estdo em si mesmos, mas carregados de
uma intensidade vital que propde e sempre o algar vdo.

Seus péssaros, estéticas aves em que predominam os olhos,
grandes olhos a vigiar o mundo

penetrantes olhos a guardar-se, e a guardar a nés outros.

E eis que sentimos que ndo apenas olhamos,

mas que muito mais somos olhados e medidos,

penetrados somos por tdo césmicos olhos.

Olhos que trazem dentro de si todas as nebulosas

intensas de um imenso universo.

Olhos guardides de todas as belezas do mundo, S

que surgem através das misteriosas e requintadas texturas a
fazer estas aves e a rodea-las

de resplendores magnificantes, pois que coroa sendo terdo os
senhores do universo?

Dos azuis predominantes a dizer do cosmos,

aos vermelhos sangue a dizer do Homem,

sdo os péssaros guardides da integracdo Homem-cosmos,
parte e todo, atomo e universo.

Vibram as cores, vibram cada textura e cada escama, e

vibram mais ainda a alma por sentir-se pensada por téo fiel ser.

PAULO HOUAYEK
DEZEMBRO 1974

CURRICULUM

Nascida em Nova Veneza — Santa Catarina
Bacharel em Artes Plasticas (Pintura pelo Instituto de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Licenciada em Desenho pela Faculdade de Filosofia da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul.
Estagiou trés anos na Accademia Di Belle Arti Di Roma — ltalia.
Possue Curso de Aperfeicoamento em Tapegaria — UFSM.
Participou de diversos Saldes e Coletivas, entre os quais:
— | Mostra Internacional de Pintura de Sperlonga — Italia, —
obtendo Medalha de Prata. ¢
— | Mostra Internacional de Pintura da Ciociaria — It4lia.
— | Saldo de Artes Visuais da UFRGS.
— Exposicdo de Cenografia — VI Festival de Inverno — Ouro
Preto — Minas Gerais. :
— Exposicdo Desfile de Batiks — Galeria Montmartre,
Botafogo — Rio de Janeiro.
— Exposi¢do de Batiks — Museu Nacional de
Belas Artes — Rio de Janeiro.
— | Mostra Nacional de Tapecaria — S&o Paulo.
Exposicdo. coletiva de inauguragio da Galeria Dinamarca
Itajai — S.C.
Exposicdo de Tapecaria no lll Festival de Inverno de ltajal
— Santa Catarina :
Realizou exposigdes individuais no Museu de Arte de
Santa Catarina — Floriandpolis. =
Atualmente realiza pesquisa em Batik, e Densenho para
Industria Téxtil, no Centro de Artes da UFSM, .+

onde é Professora, desde 1968. ”" >

Nascida em Restinga Séca — Rio Grande do Sul.
Bacharel em Artes e Licenciada em
Desenho e Plastica.

Aperfeicoamento em Tapegaria pelo Centro de Artes da
Universidade Federal de Santa Maria.

Possui “Mencdo Honrosa”, 1.9 Prémio em Arte Decorativa em
SalGes de Arte e 2.9 Prémio na

1.2 Mostra Gaucha de Tapegaria.

Participou da 1.2 Mostra Nacional de Tapecaria

realizada em S&o Paulo.

Tem participado de diversas exposicdes coletivas com
tapegaria, estamparia e arte decorativa,

no Museu Nacional de Belas Artes, Galeria Montmartre,
Rio de Janeiro. *

Realizou exposi¢do individual na Galeria Gerdau —

Porto Alegre, possuindo ainda trabalhos no

Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Bonn (Alemanha) e Estados Unidos. S

Exposi¢do de Tapegaria no Ill Festival de Inverno de

Itajai — Santa Catarina.
Exposicdo coletiva de inauguragdo da Galeria Dinamarca —
Itajai — Santa Catarina.

Atualmente dedica-se a pesquisa de estamparia em tecido,
Batik e Industrial, tendo realizado estagio nas

Industrias Matarazzo em Sio Paulo.

E professora do Departamento de Artes Visuais da
Universidade Federal de Santa Maria.
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Exposicdo Ars-Artis - Cricitma Clube - 1977




115

it
o
o
=
[}
0
b
o
@
m
2
m
a
(2
m
2
=
m
>
o
>
m
[
=
5]
2
3
o

HH
7
>
Z
Q
>
<
m
Z
=
o
(og}
m
(2]
(@)
Al
Z
>
7=
O
m
=y}
>
.0
-~
>




116

Foto da Exposicao das obras de Berenice Gorini na Bienal de Sao Paulo - 1979

Foto de obras das
séries Vestidos e
Cadeiras de
Berenice Gorini no
recinto da Bienal de
Sao Paulo,

em 1979.

Fnta An Alea._ 1




Convite de Exposicao de Berenice Gorini - Santa Maria -1980
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Exposicéo Berenice Gorini - Criciuma - 1980
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BERENICE GORINI |

Nascida em Nova Veneza - Santa Catarina !

Formada em Artes Plasticas (pintura) pelo Instituto de Artes da UFRGS Porto Alegre - RS.
Licenciada em Desenho pela Fac. de Filosofia da'Pontificia Universidade Catélica do RS,
Porto Alegre, RGS.

Curso de Pintura na Accademia di Belle Arti di Roma, Italia.

Atualmente Professora Adjunto do Departamento de Artes Visuais da Universidade Federal
de Santa Maria, RS.

PRINCIPAIS COLETIVAS:
1970 — | Saldo Artes Visuais da UFRGS, Porto Alegre RGS.
1971 — Mostra de batik Galeria Montamartre Rio de Janeiro.
1973 — Mostra de Batik Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
1974 — | Mostra Brasileira de Tapecaria, Fund. Alvares Penteado , Sdo Paulo.
1976 — | Trienal de Tapegaria de S8o Paulo (prémio Revelagdo)
1977 — Eucuentro Argentino - Brasileiro - Uruguaio de Tapiceria, Buenos Aires. Argentina (artista
convidada).
|V Saldo Artes Visuais UFRGS - Porto Alegre RGS (artista convidada).
1978 — | Saldo Nacional da Funarte Rio de Janeiro.
| Bienal Latino Americana de Sdo Paulo (artista convidada)
1979 — |l Trienal de Tapecaria de Sdo Paulo ( artista convidada)
XV Bienal Internacional de S&o Paulo ( artista convidada).
11 Saldo Nacional da Funarte Rio de Janeiro.
1980 — Mostra Brasileira de Tapegaria - Buenos Aires - Argentina (artista convidada)

Esté é a 3% Exposicdo Individual que realiza em Criciuma.
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Catalogo de Exposicédo - Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand -
1986

-~ —-

BERENI|CEFEGER N

MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO ASSIS CHATEAUBRIAND




122

BaReE azulcjos e pisos AR151530 <€~ CECRISA

ceramica criciima s.a.
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BAE R ENRE = GOMRIIN

18 de Fevereiro - 02 de Marco, 1986

MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO
ASSIS CHATEAUBRIAND
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Os trabalhos desta exposicao sao em

técnica mista: costura, linhas, lapis e furos.
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Eis um conjunto de desenhos implicando ndo sei
quantas e surpreendentes elaboracées: encontros
sugestivos de meios expressivos, deixando a
imaginacao se aventurar por labirintos ainda

nao visitados.

S3o composicoes de Berenice Gorini apresentadas
utilizando um jogo de técnicas em que s@ao bem-vindos,
além dos toques normais de incisoes lineares, a
vivéncia de pungoes e o ajeitamento de fios que
lembram até cabelos entrelacados ou soltos:
impossivel sua descricao pois cada folha € indecifravel,
provocando curiosidade no visitante, convidando-o

a sua elucidacao.

E este, hoje, o sistema proprio dos artistas, nao mais
obrigados a se expressar na evidéncia das obras,

mas a levar o apreciador a participacao no descobrir
os subentendidos, alegorias e surpresas a serem
considerados e, possivelmente, entendidos.

P.M. Bardi
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Os desenhos de Berenice

A participacao da mulher nas atividades artisticas
s6 se torna relevante a.partir do século XIX. Até
entao, reconhecia-se-lhe uma habilidade manual
extraordinaria. Que tinham, porém, produzido
em termos de expressao artistica? O elogio da
mao, segundo a férmula de Henri Focillon, era,
até aquela data, um elogio da mdo masculina!
Agora, todavia, o siléncio politico religioso,
cultural, etc., da mulher, principia a ser
quebrado; com ele é quebrado, igualmente, o
siléncio manual. As mulheres poem-se a produzir,
nao so6 objetos industriais, mas também objetos’
artisticos. Como um conjunto, a sociedade
permeia-se de suas influéncias. Para preservarem,
nao obstante, sua originalidade, evidenciam,
também, a auréola de opressées e melancolias
de sua condicao, historicamente determinada.
Entre essas opressoes, destaca-se uma: a
domesticidade. Como metamorfosea-la, ou
revoluciona-la, de acordo com a nova situacao
concreta da mulher?

Fixemo-nos no projeto de Berenice Gorini: em
vez de fugir disso, ela parte dai, esforcando-se
por conferir novo significado, ndo s6 social, mas
estético, a milenar ocupacio da mulher,
responsavel de duas coisas: vestir e desvestir o
corpo, préprio e alheio. Por isso, os atuais
desenhos de Berenice sintetizam contribuicdes
diversas: a do lapis, instrumento da escrita a da
agulha e dos fios, sem os quais ndo se consegue
o agasalho. Tais instrumentos e materiais s3o
subvertidos, ou antes convertidos, para se
prestarem as novas funcoes. Até a superficie da
matéria ¥ modificada. Ou seja: a epiderme do
papel nao serve, apenas, as caricias; serve,

127

igualmente, a tatuagem, que cria, dentro do
espaco, sugestdes de vazio. Todavia, a artista vai
mais longe: introduz no papel a prépria trama
vegetal, nele subentendida. Em conseqliéncia, os
fios adquirem uma func¢do suplementar, no
pratica. Tornam-se initeis na medida em que se
tornam signos. Como signos, revestem-se de uma
dimensao mitica, que Berenice valoriza através
de evocagbes mégicas de Pré-Histéria, ou de
Culturas Primitivas.

Convenhamos: nao é fécil, num primeiro
momento, acompanhar a artista, mental e
sentimentalmente, em sua aventura. S6 uma
postura absolutamente livre permite a assimilacao
de sua estranha mescla de grafismo, habilidade,
tangibilidade e espacialidade. Lastimamos,
apenas, que os desenhos ndo possam ser
expostos de miiltiplos dngulos, também do lado
do avesso. Nao sera a trama confusa da costura
uma metafora material das fontes do exercicio
artistico do Inconsciente? E os fios, que pendem
das folhas, a guisa de cabeleiras de salgueiros
junto a cérregos, nao oferecem uma espécie de
ludismo afim ao de Calder e seus ‘mébiles’?
Com um pouco de espirito de infancia (a mulher,
ainda, é quem mais a compreende!), pode o
leitor-contemplador desses desenhos
aperceber-se do mistério, que se esconde entre
os rabiscos, os fios, e os orificios. Eis-nos, pois, |
diante de uma criagdo sem comum medida com
o que tem sido feito nesse dominio, a nao ser
Colagens e outras inovacgoes, que assimilam o
cotidiano. A originalidade feminina de Berenice |
aparece como um sopro manso no borralho de
nossas sensacoes. As cinzas deixam aparecer o
braseiro, que continua vivo, e nele, um

rebanho de flamas.

Armindo Trevisan
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Da arte de fiar, tecer, a maquina de costura, exis-
te, toda uma historicidade do trabalho feita de
maos e de siléncio. Das maos o plantio, a colhei-
fa, o corte, o trancar, o tecer, o abrigar. Do silén-
cio o organizar, o prover, o aconchegar, o pensar,
o sonhar e o questionar.

De cada furo, cada corte, cada ponto fluem as
linhas, estas em formas dando organizacao ao
conteudo. Nao apenas um conteGdo utilitario,
mas codigos e simbolos que traduzem o universo
humano.

Mulher que abriga e que agasalha, ha milénios,
simbolo da fertilidade e da vida, participa tam-
bém, subvertendo a condicao doméstica, da ma-
gia dos simbolos tentando encontrar significados.
Na busca, no decifrar e fazer, na meméria atavica
talvez busque a si propria e sua condicio huma-
na. Cortes, pontos, linhas, forma e espaco sao
tentativas de contar através da simplicidade do
Iapis, da escrita, dos moldes e da maquina de
costura, elementos que constroem a vida cotidia-
na, a busca da liberdade, sonho tao antigo em
todos nds, como sao antigos a terra, a semente,
o corpo e as velhas cancoées de ninar.

Berenice Gorini

BERENICE GORINI
(Nova Veneza, SC, 1941)

Formacdo: Artes Plasticas (pintura): Instituto de
Artes da UFRGS, Porto Alegre, RS.
Desenho: Faculdade de Filosofia da
PUC-RGS, Porto Alegre, RS.
Pintura: Accademia di Belle Arti di
Roma, Itélia.
Principais exposicoes:
1967: Mostra individual, Museu de Arte de Santa
Catarina, Florianépolis, SC.
1969: | Saldao de Artes Visuais da UFRGS, Porto
Alegre, RS.
1972: Mostra de Batiks, Museu Nacional de Belas
Artes, Rio de Janeiro, R].
1973: Mostra individual, Museu de Arte de Santa
Catarina, Florianépolis, SC.
1974: Mostra Brasileira de Tapecaria — FAAP,
Sao Paulo, SP.
1976: | Trienal de Tapecaria de Sao Paulo (Pré-
mio Revelacao), SP.
1977: Encuentro Argentino-Brasileiro-Uruguayo,
Buenos Aires, Argentina.
IV Salao de Artes Visuais da UFRGS, Porto
: Alegre, RS.
1978: | Bienal Latino Americana “Mitos e Magia”
de Sao Paulo, SP.
| Saldo Nacional de Arte da FUNARTE, Rio
de Janeiro, RJ.
1979: XV Bienal Internacional de Sao Paulo, SP.
Il Trienal de Tapecaria de Sao Paulo, SP.
1980: Mostra Internacional de Arte Téxtil, Linz e
Viena, Austria.
Mostra da Tapecaria Brasileira, Buenos
Aires, Argentina.
1985: IV Salon Michoacano de Téxtil, México.
Evento Téxtil Nacional, Porto Alegre, RS.
1986: Mostra individual, Museu de Arte de Santa
Catarina, Florianépolis, SC.
Mostra individual, Museu de Arte de Sao
Paulo Assis Chateaubriand, SP.
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Convite para exposicao de Berenice Gorini no Museu de Arte de Santa Catarina
- 1986

de 09 de janeiro/85 a 02 de fevereiro/86

m museu de arte de santa catarina

secretaria de cultura, esporte e turismo
tundagao catarinense de cultura Florianopolis - Santa Catarina

apoio:

Departamento de Artes Visuais - Centro de Artes e Letras
Universidade Federal de Santa Maria

B Layout: Ana Lucia R. Oliveira




138

OS “TOTENS” DE BERENICE

Berenice, uma das mais criativas artistas jovens
do Brasil, busca uma originalidade baseada, sobretu-
do, na utilizacdo de materiais tipicos de nossa terra.
Seus trabalhos recentes, antes de mais nada, sdo uma
declaracdo de independéncia em relagdo aos suportes
tradicionais. Ndo s6 ela explora fibras vegetais no
seu aspecto estrutural e epidérmico (nas suas qualida-
des opticas e tateis, e até, eventualmente, ambientais),
como também em suas ressonancias miticas. Dai a
evocacao e provocagdo de suas sugestdes, nd3o raro
eroticas. Colunas? Falos? Bainhas? Tudo sio meta-
foras, nao s6 de um universo reprimido, mas do pro-
prio corpo, visto a luz de corpos nio humanos. Afi-
nal, onde ha vida existe corpo, mesmo gque, no caso
das fibras, estas sejam gxtran’das_cje seu contexto vi-

—tal. Notemos, porém, que, em momento algum, se

trivializa a mensagem da artista, que permanece den-
tro de uma moldura de dignidade que apenas um sen-
timento poético da matéria pode explicar. Ali, pois,
nesses alicerces instintivos, instala Berenice sua palha,
material vocacionalmente combustivel, razio pela
qual é apto para deflagrar imagens, liricas e irdnicas,
do amor, em especial a de sua efemeridade. Portanto,
da palha ao fogo, do fogo ao trigo, do trigo ao corpo,

~semethante ¢ mo circular n festa signos, que
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0S “TOTENS” DE BERENICE

- Berenice, uma das mais criativas artistas jovens
do Brasil, busca uma originalidade baseada, sobretu-
do, na utilizacdo de materiais tipicos de nossa terra.
Seus trabalhos recentes, antes de mais nada, sao uma
declaracdo de independéncia em relagdo aos suportes
tradicionais. N3o s6 ela explora fibras vegetais no
seu aspecto estrutural e epidérmico (nas suas qualida-
des oOpticas e tateis, e até, eventualmente, ambientais),
como também em suas ressonancias miticas. Dai a
evocacdo e provocagdo de suas sugestoes, n3o raro 4
erdticas. Colunas? Falos? Bainhas? Tudo sdo meta- :
foras, nao s6 de um universo reprimido, mas do pro- ]
prio corpo, visto a luz de corpos ndo humanos. Afi- 1
nal, onde had vida existe corpo, mesmo que, no caso
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das fibras, estas sejam extraidas de seu contexto vi- 3
~tal. Notemos, porém, que, em momento algum, se 1
trivializa a mensagem da artista, que permanece den- A

tro de uma moldura de dignidade que apenas um sen-
timento poético da mateéria pode explicar. Ali, pois,
nesses alicerces instintivos, instala Berenice sua palha,
material vocacionalmente combustivel, razio pela
qual é apto para deflagrar imagens, liricas e irénicas,
do amor, em especial a de sua efemeridade. Portanto,
da palha ao fogo, do fogo ao trigo, do trigo ao corpo,
semelhante dinamismo circular manifesta signos, que
s6 conseguem ser totalmente entendidos e sentidos
quando contemplados em conjunto. A forga ultima,
talvez, das criagOes de Berenice resida nesse convite
discreto que ela nos faz para que permitamos que “
nossos hdbitos visuais, mentais e imaginarios, sejam
fecundados por suas sementes de poesia e amor. =

A e

Armindo Trevisan i
(Professor de Historia da Arte na URGS)

Fotos: Ana Norogrando
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Convite

O Museu de Arte de S50 Paulo Assis Chateaubriand
convida para a abertura da exposicdo de

BERENICE GORINI

desenhos '

Dia 18 de fevereiro, 1986, das 19 as 21 horas.
Avenida Paulista, 1578, Sao Paulo.

A exposicdo permanecerda aberta até o dia 2 de marco, 1986.
De terca a sexta feira, das 13 as 17 horas.
Sébado e domingo, das 14 as 18 horas.
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Catalogo de Exposicéo - Sala Bernardelli, Museu Nacional de Belas Artes -
1988
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Presidente da Repiblica
José Sarney
Ministro da Cultura
José Aparecido de Oliveira
Secretario do Patriménio Histérico e Artistico Nacional e
Presidente da Fundag3o Nacional Pré-Meméria
Oswaldo de Campos Melo
Diretor do Museu Nacional de Belas Artes
Alcidio Mafra de Souza




MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES
Rio de Janeiro, 10 de novembro a 04 de dezembro de 1988
SALA BERNARDELLI

- BERENICE GORIN

Apoio Cultural
Pr6-Reitoria de Extensdo Bd’
Santa Maria - RS UM
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Esta pesquisa é um processo desenvolvido desde 1975, no plano, espago, e volume, e
busca na natureza, uma poética visual voltada para o homem.

Partindo de fibras naturais, nativas da regido, abrange técnicas e elementos da tradicéo,
de objetos utilitérios, que cruzando, trangando e tramando com fibras e tensdes, v&o cons-
truindo o universo cotidiano e compondo a cultura popular do sul do Brasil.

Berenice Gorini 1988




Parece que é ponto comum reconhecer a validade do conheci-
mento na sociedade moderna.

Também é consenso que, sob o abrigo do poder académico,
o conhecimento se transformou num dos produtos mais funda-
mentais da humanidade.

Teoricamente a Universidade como Instituicdo geradora e
mantenedora da producdo cientifica, literdria, artistica, filoso-
fica e tecnolégica adquire ampla responsabilidade junto & socie-
dade.

A preocupagdo comega justamente nesta unamidade con-
ceitual.

Esta preocupagdo se configura quando afloram as contradi-
¢des que fazem parte de nosso cotidiano, no que tange ao que
devemos assumir, ao que podemos fazer e a nossa responsabilidade
como parte viva e integrante de um processo.

No caso especifico da Produgdo Artistica gerada na Univer-
sidade estas preocupagdes se tornam ainda mais evidentes, porque
ela propricia o contato direto, através do conhecimento acumula-
do e da criatividade exercida, com a realidade.

Berenice Gorini é exemplo significativo de postura profis-
sional. Competente, critica, aberta a idéia de buscar no co-
tidiano as possibilidades de transformagdo ndo s6 dos materiais
simples e corriqueiros, mas sim, e fundamentalmente, da recodifi-
cacdo das idéias, dos conceitos, das coisas.

De outra parte, Berenice é pioneira da pesquisa em Artes,
juntamente com Julio Plaza, Daisy Peccinini, Walter Zanini, Regi-
na Silveira, Zamboni e muitos outros artistas, que justamente
por isso, marcaram as artes pldsticas no ramo da investigacéo.

E isto é importante para a Universidade.

Berenice — artista é a mesma professora. A mesma cidada.

E é de trabalhos como este e de profissionais como esta que
estamos a procura urgentemente. ‘

Jodo Luiz Roth
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OS RITUAIS DE BERENICE GORINI

O projeto artistico de Berenice Gorini repousa, sobremanei-
ra, numa ritualizagdo dos signos que compdem a linguagem artis-
tica, com vistas a incorporar elementos mdgicos, miticos do uni-
verso popular. Trata-se de re-organizar todo um folclore, uma cul-
tura beira-mar, numa forma de redimensionar e privilegiar as for-
mas, os totens, a natureza, que povoam o primitivo e que sdo, pela
arte, re-incorporados no universo da cultura, dita erudita, civili-
zada.

A presente mostra de Berenice Gorini é uma realizagdo dita
ritualistica porque empreende uma leitura dos materiais que
compdem o mundo do artesanato, a dimensdo do utilitarismo,
as raizes do universo popular. Na verdade, o que a Artista empre-
ende é um resgate do imagindrio primitivo que se encontra subja-
cente em todas as realizacGes daquele universo.

No caso destas esculturas que remetem o fruidor a perce-
ber todo o universo de forca, de tensdo, surgem Os guerreiros
como simbolos da agressividade humana. E, entdo, pelo desdo-
bramento imagindrio da violéncia/agressividade que compde
as realizagdes primitivas/populares que a Artista, num jogo incons-
ciente, refaz seu percurso pela arte. Na verdade, Berenice retoma
a violéncia como tema, como signo que registra, pela relacdo
especular e narcisica, a visdo do mesmo no outro. Por isso, seus
guerreiros resultam, numa relacdo de causa e efeito, em agresso-
res e agredidos. O que resulta dai, pelo especular, é o encontro/
fundacdo de ver no outro o igual. Desta forma, as lancas que sdo
arremetidas, sdo também as langas que arremetem contra si
préprios.

Estas esculturas antes de representarem um ritual de passa-
gem, sdo representativas de como o poético instaura no discurso
pléstico a arte. Uma arte que retoma o sintoma do sujeito do
inconsciente, como forma de engendrar o dito poético, que é,
sem duvidas, a génese da invencao artistica.

Robson Gongalves
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BERENICE GORINI

Nascida em Nova Veneza Santa Catarina —
1941.

Estudos Profissionais

Pintura — (Artes Plésticas) Instituto de Ar-
tes da UFRGS — Porto Alegre - RS

Desenho — (Licenciatura) Fac. Filosofia da
P.U.C. de Porto Alegre - RS

Pintura — Accademia di Belle Arti di Roma -
Italia.

Tapecaria - Universidade Federal de Santa
Maria - RS

Escultura — Colorado State University- U.S.A.

Professora do Departamento de Artes Vi-
suais do Centro de Artes e Letras da Univer-

sidade Federal de Santa Maria - RS, onde .

exerce atividade docente e de pesquisa em
Artes Plasticas.

Principais Expoéicbes:

1959 — 6° Salfo da Camara Municipal de
Porto Alegre - RS
1960 — XI| Saldo de Artes da Associagéo de
Artes Plasticas Francisco Lisboa,
Porto Alegre - RS
— Exposi¢do Individual na Alianga
Francesa de Porto Alegre - RS
1962 — Mostra Internazionale di Pittura
della Ciociaria - Italia
1963 — Mostra Internacionale di Pittura di
Sperlonga - Italia
— Mostra di Gaeta Minturno Scauri -
Italia
— Mostra di Pittura di Priverno - Ita-
lia
1964 — Mostra Internazionale di Pittura di
Bracciano - Italia




1967 —

1970 —

1971 —

1972 —

1973 —

1974 —

1975 —

1976 —

1977 —

1978 —

Mostra Individual de Pintura no
Museu de Arte de Santa Catarina -
Florianépolis - SC

| Saldo de Artes Visuais da UFRGS,
Porto Alegre - RS

Exposicdo de Batiks, Galeria Mont-
martre - Rio de Janeiro - RS

Exposicio de Cenografia no 6° Fes-
tival de Inverno de Ouro Preto, Mi-
nas Gerais.

Exposicdo de Batiks no Museu Na-
cional de Belas Artes, Rio de Janei-
ro-RJ

Arte Aqui Agora na Galeria Iberé
Camargo - Santa Maria - RS
Exposi¢do Individual no Museu de
Arte de Santa Catarina - Floriané-
polis - SC

Mostra da Tapecaria Brasileira Fun-
dacdo Armando Alvares Penteado,
Sado Paulo - SP

Mostra de Tapecaria no Festival de
Inverno de Itajai - SC

Mostra Individual na Galeria Iberé
Camargo, Santa Maria - RS

| Trienal de Tapecaria de Sao Paulo
SP (Prémio Revelacdo).

IV Saldo de Artes Visuais da
UFRGS, Porto Alegre - RS
Encuentro Argentino Brasileiro
Uruguaio de Tapiceria, Buenos Ai-
res Argentina.

Arte Barriga Verde — Sala Exposi-
¢oes do BADEP, Curitiba - PR.

| Bienal Latino Americana de Sdo
Paulo “Mitos e Magia” (represen-
tagao brasileira) SP

| SalZo Nacional de Artes Plasticas
da Funarte, Rio de Janeiro - RJ

1979 =

1980 —

1983 —

1984 —

1985 —

1986 —

1987 —

Il Trienal de Tapegaria de Sdo Pau-
lo-SP ;

Exposi¢do Individual de Inaugura-
¢do Galeria da SEC de Floriandpo-
lis, SC

Il Saldo Nacional de Artes Plasticas
da Funarte, Rio de Janeiro.

XV Bienal Internacional de Sdo
Paulo ( representacdo brasileira)
SP

Exposi¢do ‘‘Tapecaria Brasileira’
Museu de Arte Decorativo - Buenos
Aires - Argentina.

Internationale Textilkunst Linz und
Wien, Austria (representacdo brasi-
leira)

Do Passado ao Presente ““100 anos
de Arte no Rio Grande do Sul” -
Porto Alegre - RS

Saldo Universitario de Santa Cata-
rina “‘Sala Especial’” Centro Inte-
grado de Cultura de Floriandpolis -
sC

IV Saléon Michoacano del Textil,
Michoacan e Mexico D.F. México
Evento Téxtil Nacional em Porto
Alegre, Florianépolis, Rio de Janei-
ro, Brasilia, Belo Horizonte e Sdo
Paulo.

Exposicdo Individual no MASP,
Museu de Arte de S3o Paulo - SP
Exposi¢ao Individual no MASC,

Museu de Arte de Santa Catarina -
SC

| Festival Latino Americano de Ar-
te e Cultura de Brasilia - DF
Exposi¢do Individual no Centro de
Artes e Letras da UFSM, Santa
Maria - RS.

Exposicao ““Fiber Arts’” — Indiano-
polis, Indiana - U.S.A.

1988 —

Exposi¢do ““Da Semente e da Ter-
ra’’, Individual de Inauguragdo do
Anfiteatro do Centro de Artes e
Letras da UFSM, Santa Maria - RS
Exposigdo  “‘Fiber  Arts"” no
MARGS, Museu de Arte do RGS,
Porto Alegre - RS

Artistas Italianos e Descendentes no
Brasil, MASP e Espaco Sudameris -
S@o Paulo - SP

Exposi¢do “FIBRAS" no Palacio de
Exposicdo da Intendencia de Mon-
tevideo Uruguai.

Exposicdo Individual Museu Nacio-
nal de Belas Artes - Rio de Janeiro
-RJ.

Pesquisa Financiada pelo CNPq

Foto da Artista — Ana Norogrando
Foto do Trabalho — Leandro Martin
Prog. Visual — Salette Marchi
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Convite de Exposicao de Berenice Gorini e Inauguragao do Anfitetro do Centro
de Artes e Letras - Santa Maria RS - 1988

crenice (Sorini
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Perenice Gor
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Qgé}tU(Q 5 de Qbml as 17t horas

ncuguracoo do  Anfiteatro
co lentio o Nites e Lol

Parformonce

Direcdo: Inés A. Marocco e Nair D’Agostini
lluminagdo: Paulo Marcio Pereira da Silva.

Grupo do TEU: Ana Luiza de Almeida, Marinés
Boelhower, Elisabete Squizani. Dair Scalcon, Renara
Toscani, Sibele Viana, Giane M. Langedorf, Claudia
Morisco, Helenise Alberto, Marcelo Borges. Januza
Palmeira, Carlos Renan Tombesi, Eliane Carvalho,
Beatriz Pippi, Cleonice Dorneles e Oneide Santos.
Méscaras: Carlos Renan Tombesi e Eliane Carvalho.

Rerenice G@rml Do Ritual a Arte

A Artista Berenice Gorini vem pesquisando o material |
téxtil desde 1975, tanto a nivel académico, como parte de suas |
pesquisas, como a nivel artistico, na fabricacdo de suas escul- |
1012 i drig !
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obertura 5 de doril as 1/ horas

ncugurocdo do  Anfiteatio
do Centro de Artes e Letias

Performance

Direcao: Inés A. Marocco e Nair D’Agostini
lluminacéo: Paulo Marcio Pereira da Silva.

Grupo do TEU: Ana Luiza de Almeida, Marinés
Boelhower, Elisabete Squizani. Dair Scalcon, Renara
Toscani, Sibele Viana, Giane M. Langedorf, Claudia
Morisco, Helenise Alberto, Marcelo Borges. Januza
Palmeira, Carlos Renan Tombesi, Eliane Carvalho,
Beatriz Pippi, Cleonice Dorneles e Oneide Santos.
Mascaras: Carlos Renan Tombesi e Eliane Carvalho.

Rerenice Gorini: Do Ritual o Arte

A Artista Berenice Gorini vem pesquisando o material
téxtil desde 1975, tanto a nivel académico, como parte de suas
pesquisas, como a nivel artistico, na fabricacdo de suas escul-

—— > = e _turas e objetos. Esta _presente mostra faz parte da série "Da
semente ‘¢ da terra” onde a artista trabalha, basicamente,
0 cip6 tramado, ornamentado pela tinta a 6leo A proposta gira
em torno de materiais dispares, técnicas de origem antagonica,
onde o produto — a escultura — € a sintese entre esses ele-
mentos da cultura popular que szo redimensionadas “lidos”, e

a postura académica, erudita

Essas esculturas téxteis s@o, na verdade, um ritual.
ritual personalizado, individual, onde Berenice reencontra a
cultura popular em seu artesanato utilitario, como fonte e
projecdo da obra de arte. E uma espécie de leitura antropo-
légica individual que sustenta o imaginario da artista, na sua
concepcdo de mundo, na sua visdgo da arte primitiva como
génese da obra de arte. Por outro lado, surge o sintoma, os
fantasmas, dessas imagens ditas inconscientes, que fluem a
determinar certos simbolos que margeiam o itinerario da
producdo de Berenice Gorini. O que me refiro, aqui, sdo as
formas dessas esculturas: sensuais, falicas, totémicas, antro-
pofagicas. Remetem a uma simbiose entre o fruto e o homem,
entre o corpo e a natureza, num conjunto harmdnico que intenta
entronizar a fertilidade, a sensualidade, como uma maneira de
> metaforizar a criagéo.

As esculturas téxteis de Berenice se conflguram
pois, como um ritc de passagem entre o primitivo e o civi-
lizado, entre o fazer utilitdrio e uma concepgao de arte sem
esse valor comercial, de troca, farisaico em suas mitificagoes
de valores. As fontes de Berenice estdo ligadas 2 terra, ao
mar, a cultura de pescadores, a rusticidade dessas coldnias
catarinenses | E ali que a artista, entdo, se organiza (critica-
mente, artisticamente) na producdo de suas projegdes indi-
viduais, de seu resgate/leitura do fazer artistico. E a
SImphCIdade que harmoniza a forma da escultura e, mais além,
propde a sensualidade tactil desse sintoma que remete a uma
génese, a uma arte que se quer poética, fundadora.

Se o material de Berenice nZo é o convencional — sdo
fibras — e ndo se constituem em elementos nobres, aristocrd- |
ticos por outro lado nos induzem a uma elaboragdo altamen- |
te intelectualizada. E dai que surgem as formas de casulos,
de animais marinhos, nessa sua tentativa de vislumbrar o
encontro, pelos tabus e pelos tétens, com a natureza. O equi-
librio é dado por esse dito poético, que refaz os signos, rituali.
za os sintomas, numa forma de circularizar os sentidos e as
redes de significancia. Nesse sentido, essa espécie de “misté-
rio”” do homem, de assungdo do dlscurso, s6 a arte pode alcan-
car e inventar.

Robson Pereira Gongalves

rfinanciada pelo CNPg




Reitor da Universidade Federal de Santa Maria
Prof. Gilberto Aquino Benetti

Diretora do Centro de Artes e Letras
Prof.® Alzira Guaraldi Severo

Apoio: Pré-Reitoria de Extensao
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Convite de Exposicéao - Galeria Tina Zappoli - 1989
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Convite de Exposicao - Berenice Gorini - 1996

A Fundagao Catarinense de Cultura,
através do Museu de Arte de Santa Catarina,
convida para a abertura da exposigdo

ERENIGE GORINI

RETROGPECTIVA

18 de abril de 1996 as 20h30min

de 18 de abril a 19 de maio de 1996.
De terca a sexta-feira,
dast10:00 as 12-00
e das 13:00 as 21:00 horas.
Sabado e domingo,

das 17:00 as 22:00 horas.

SECRETARIA
DE ESTADO
2 / DA CULTURAE

2 >
(’.‘rgf’:ggrffr:w de Cultura COB;%%I&QCAO - A":ﬂ,xlcqu_gnplg‘A
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Catalago da Exposicdo Retrospectiva - 1996

RETROSPECTIVA




PROJET O

(CULTURA

museu de arte de santa catarina

Aw. Irineu Bornhausen, 5.600 - CEP 88025-202
Bairro Agronémica - FLORIANOPOLIS - SC
Fone: (048) 234-2166 - Fax: (048) 234-4321

2

Fundacéo
Catarinense de Culfura

SECRETARIA
DE ESTADO
DA CULTURA E

COMUNICACAO
socml.g SANTA CATARINA
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GOVERNO DO ESTADO
Governador do Estado de Santa Catarina
Paulo Afonso Evangelista Vieira
Vice-Governador
José Augusto Hiilse
Secretario de Estado da Cultura e Comunica¢ao Social
Paulo Roberto Arenhart
Secretario Adjunto de Estado da Cultura e Comunicacao Social
Réger Luciano Bitencourt

FUNDACAO CATARINENSE DE CULTURA
Diretora Geral
Valquiria Maria Rafael
Diretor de Artes
Charles Narloch
Gerente de Artes Plasticas
Crista Marion Gramkow Sitonio

MUSEU DE ARTE DE SANTA CATARINA
Administradora
Maria Teresa Lira Collares
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Jornal Correio do Povo - 1976

Na dGltima Blenal de Sio
Baulo, reaﬂlzada 1n0 ano pas-
sado, o prémio méximo foi
oncedido 2 tapeceira iugos-
va, Jagoda Buic. A partir
fato, a tapecarla ganhou
dimensdo no Brasil. O
jrimeiro prémio do ultimo
\aldo de Arte Contempora-
ea também foi comcedido a
ima tapeceira, a paulista Ig-
07 Turazza. B, além disso, a
Jlucdo da tmpegarna brasm-
2 tem feito com que Va-
artistas nacionais rece
convite para pafrtlrcxpa
em da Biemal de Tapecaria
‘Lausanne, na Suica.
Todos esses fatos, respon-
 sAveis por uma maior popu-
" larizacdo da arte tecida bra-
levaram & organi-
1 TRIENAL DE
APECARIA DE SAQO PAU-
.iLO no Musen de Ar-
Oon’aemporamea Até o fi-
~ mnal do més de novembro, o
plblico poderd admirar as
280 obras de 66 dos melhores
~ tapeceiros do Brasil.
=4 Trienal de Tapecaria fol
4 mgamzada por Dina Lopes
;’ Coelho, que explica o que &
@ mostra:

LIAG Tmenal de Tapecaria
mostra varias téenicas e ten-
- déncias, desde o trabalho fi-
gurahwo, o abstrato, o geo-

& mébm:o, até as tendéncias

. mais modernas, como as for-
mas tecidas ’mdxmeusmnaxs,
parentes do objeto e da es-
culltura”.

Dos 66 artistas-tapeceiros
que participam da mostra, 10
foram convidados e os 56 res-
tantes foram selecionados en-

._tre outros 94 artistas que a- ;

. presentaram seus frabalhos

ao juri de selecdo integrado
. pela Comissdao de Arte do
@MAM, que é mrmada por Pau-

Dowaie 24 i0[16 g,

lo Mendes de Almeida (pre-
sidente), Arthur Otavio de
Camsroo Pacheso. Dinad Lo-
pes Coelho e Luiz Martins.
‘Segunao Dind Lopes che-
lho, o critério de selecdo ba-
seou-se unicamente na dqua-
lidade dos trabalhos apresen-
tados: ‘
“Do total de 94 inscritos,
a selecao de 56 artistas com-
prova a atuacio rigorosy do
jari e a boa qualidade das
obras apresentadas. Entre es-
ses ha artistas absolutamente
novos -com propostas origi-

de T

. Prosenet gaucha- na
L Trienal

pecar a

nais e outros, J& conhecidos,
com ftrabalhos que acrescen-
tam novas idéias ao que ja
vinham elaborando”

Enfre esses novos artistas
citados pela organizadora da
Trienal estd a tapeceira gau-

| cha Berenice Gorini, de San-

ta Mamna, a;presentando tape-
carias de grande porte.

“gancha expondo
na Trlena[l de Tapecaria é
Carla Obino, cujo trabalho ja
é conhecido do publico pau-
lista através de diversas co-
letivas de que participou em.

ﬂ W"?Sucursal de Séo Paulo

S3o Paulo. Carla estd parti-
cipando da Trienal com trés
das mais significativas obras
expostas no MAM: “Tronco
Partido”, “Passaro Azul” e
“Agreste Vende”.

A I Trienal de Tapecaria
podera ser visitada de terca
a sexta-feira no horario das
14 3s 21 homas e aos sabados
e domingos, das 14 as 18h
30min. As 280 obras estdo a
venda por pre¢os que variam
entre 3 mil e 80 mil cruzei-
T0S.

A iapecexra gaucha Carla Obino enire sua filha e seu genre, o ex-ministro da Agrt-

Verde” e “Péssaro Azul”.

_cultura Luis Fernande Cirne Lima. Ao fundo, duas de suas. iapegarlas..”Agreste

e



Jornal (Nao identificado)

o

‘pam da Trienal, 10 foram se-

_ Cricitima (Sucursal) — Be-
renice Gorini Rodrigues, na-
tural de Nova Veneza e que
atualmente desenvolve tra-
balhos de tapecaria basea-
dos em pesquisas com fibras
de vegetais do Vale do Rio .
Ararangua e Arlinda Nunes

Volpato, natural de Tubarao,

estao participando da 12

‘Trienal de Tapegaria de Sao

Paulo que se realiza no
Museu de Arte Moderna.
Dos 66 artistas que parti

lecionados entre 94 artistas

que apresentarao seus traba-

do MAM. Entre os que se

‘submeterao a selegao, estao
' asduasartistas catarinenses.

Segundo os organizado-

‘res, o Trienal de Tapegaria

mostra as varias técnicas e
tendéncias dos artistas,
desde o trabalho figurativo, o

abstrato e geométrico, até as

tendéncias mais modernas,
como as formas tridimensio-
nais. :
BERENICE

Durante varios anos, Bere-
nice Gorini vem desenvol-
vendo um trabalho de pes-
quisa com fibras de vegetais

do Vaie do Rio Ararangua,

“na busca da forma e domi-
‘nio do espago’’. esta ex-
pondo na Primeira Trienal,
através de trabalhos deno-
minados “Bonecos de
Palha” e que vem sendo

‘apontado pela critica espe-

cializada como de ‘‘grande
porte".

Berenice ja participou de
varias exposicoes de pintura

e atualmente vem se dedi-

cando apenas a seus estudos
juntamente com a arte-
tapeceira, que desenvolve
paralelamente a seu trabalho
na Universidade Federal de
Santa Maria, onde leciona
Cenografia.

Desde crianga, quando
morava em Nova Veneza e
posteriormente em Criciima,
Berenice ja rabiscava seus
cadernos com as mais diver-
sas formas, inspirando-se no
jardim de sua residéncia e
nos empoeirados mineiros
que via sairem do trabalho.

| Percebendo sua tendéncia

as artes,  seus pais permiti-
ram que fosse estudar no Ins-

Sy

tituto de Artes da Universi-

dade Federal do Rio Grande
do Sul, onde formou-se em
Artes Plasticas (pintura).
Licenciou-se também em de-
senhospela Faculdade de Fi-
da Pontificia Univer-
¥ tollea do Ruo

-thos ao juri de selegao, inte-
~ grado pela comissao de arte

Academia Di Belle Arti Di

Roma”, na Italia. Possui tam-

bém, curso de aperfeigoa-
mento em tapecaria pela
Universidade Federal de
Santa Maria.

Além dos diversos saloes e

coletivas que participou, em

varios estados brasileiros
como, Sao Paulo, Rio de Ja-

_neiro, Minas Gerais, Rio
Grande do Sul e outros, par-

ticipou da 12 Mostra Interna-
cional de Pintura de

Sperlonga-italia, onde ob-

teve medalha de prata. No
mesmo pais, também parti-
cipou da 12 Mostra Interna-
cional de Ciociaria. Em Santa
Catarina, realizou exposi-
¢oes indiuviduais no Museu
de Arte de Florianopolis e em
Criciima.

VIVER DE ARTE?

Para Berenice Gorini Ro-
drigues, ‘¢ muito dificil viver
da arte no Brasil, pois de-
pende do artista e também de
suas relagoes com o mer-
cado consumidor. Sao pou-
cos os artistas que vivem de
sua arte. Praticamente sao
aqueles que ja tem o “pé de
meia” feito’. :

— Nos ultimos dois anos,
houve uma recessao no mer-
cadodaarte, masa coisaesta

se definindo mais. Atual-

‘mente acabou aquela eufo-

ria, mas as coisas melhora-"

ram porque o mercado esta
mais estavel. Vende-se mais
equilibradamente e pode-se
manter um ritmo de vendas,
mais equlllbrado »

* Berenice é natural de Nova Veneza

Aflrmou que embora nao

ensino, atendéncia é a popu-
larizacao da arte, face a im-
portancia que esta se procu-
rando dar no ensino secun-
dario. Mas isto € um pro-
cesso longo e pelo que se
percebe nas exposicoes,
apenas uma pequena elite
sofre suas influéncias”.
‘SANTA CATARINA

A arte de Santa Catarina,
na opinido de Berenice, ' é
pura e auténtica, talvez pelo
fato de até bem pouco tempo

. ter se mantido quase que

completamente ‘isolada. ‘O
Estado possui muitos valores
e é o unico do sul do pais que
conserva certa pureza e que
guarda ainda uma autentici-
dade, ja que os outros nao
possuem face ao excesso de
informacoes".

Explicou que a |nforma§ao
“nao prejudica, mas tende a
confundir a caracteristica de
uma forma global”’, Citou
como exemplo o artista cata-
rinense que poe de lado,
em seu trabalho, as caracte-

risticas de um bom escultor

galcho, “enquanto que num
artista europeu, percebe-se
caracteristicas marcantes de
suas'respectivas regioes, o
que se explica pelas constan-
tes trocas de informagoes no
ietor

- — Santa Catanna mantem

atualmente ainda uma pu-
reza |nconfudlvel pureza |

que vem do proprio povo.
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- O Juri de Selegdo da Bit

n



“ O W

e DI

Folha de S&o Paulo - 1976

. teodaqualidade’:

—

| petes para chao, luminarias, divisoes para am-

y

como as formas tecidas tridimensionais,

~ contrapondo-se ao conceito pragmatico, ao

- frequéncia de convites a artistas brasileiros

&

39

—A arte tecida, o MAM

Um panorama da tapecaria brasileira, de-
nominado I Trienal de Tapecaria de Sao Paulo,
mostra 280 obras de 66 artistas-tapeceiros, a
partir de hoje, as 19 horas, no Museu de Arte
Moderna (Parque Ibirapuera). A mostra reune

dez artistas convidados pela Comissao de Arte |

do MAM e 56 selecionados pela mesma Comis-
sao a partir domaterial enviado por 94 artistas
inscritos. :

O critério de selecdo foi, segundo Dina
Lopes Coelho, organizadora da mostra e mem-
bro da Comissao de Arte do MAM, ‘‘unicamen-

- “Como nos Panoramas do MAM, a Trienal de
- Tapecaria mostrara varias técnicas e tendén-
cias, desde o trabalho figurativo, o abstrato, o
geomeétrico, até as tendéncias mais modernas,

parentes do objeto e da escultura. Por quali-
dade nos entendemos apenas a tapecaria de ar-
te, cada trabalho um trabalho Unico, sem fi-
. nalidades utilitarias. H4, evidentemente, ta-

bientes. Mas sempre pecas unicas, elaboradas
com senso estético evidente, a nao repeticio

efeito pratico da obra’.
A idéia da Trienal surgiu a partir da po-
pularizacdo da tapecaria provocada por duas
_premiacoes importantess: a da iugoslava
Jagoda Buic, na tltima Bienal Internacional de
Séo Paulo, e a da paulista Ignez Turazza, que
ganhou o primeiro prémio do ultimo Salao
Paulista de Arte Contemporanea. Além disso, a

_para a Bienal da Tapecaria de Lausanne.

A ocupacao compieta M comprova es-
se interesse. Vieram pecas nao s6 da in=
cipais capitais como de cidades do interior de
varios Estados. E o juri, segundo Dina Lopes
Coelho, atuou com rigor na selecao das pecas:

“Do total de 94 inscritos, a selecdo de 56 artis-

| tas comprova essa atuacao e a qualidade, de .

modo geral boa, das obras que se apresen-

- taram. Entre esses, ha artistas abselutamente
~ novos com propostas originais, e outros, ja
conhecidos, com trabalhos que acrescentam

“dedoSul, apresenta tfg_b_zm_gg'_g[anda.peug
'— figurino§ daépoca, tridimensionais. : 5

Ja para os convifes, adotou-se o critério de ¢

novas idéias aos que ja vinham elaborando”.
Vale ci ultimo caso, as _pecas
de palha, trancadas e rudes, € 20 mesmo tem
Wa maneira de rendas), da ar-
tista carioca Inge Roesler. Enfre os novos,

Berenice Gorint: de Santa Maria, na Rio Gran-

fazé-los a artistas premiados, mostrando assim
exemplos de trabalhos ja consagrados. “‘O con-
junto mostra, dessa forma, uma grande
variedade de materiais, belos e curiosos, no
sentido de um levantamento da obra tapeceira
no Brasil. Evidentemente, como em toda obra
humana, havera falhas, mas serdo de pouca
monta, nao invalidando a intencao do trabalho,
que é a de documentar e incentivar a arte ta-
peceira nopais’.

A montagem da Trienal foi organizada por

_ tendéncias, agrupando-se os artistas que de-

senvolvem temas semelhantes. A direita do
museu, por exemplo, estio os trabalhos de ten-
déncia figurativa, abstrata e geometrica. No

| centro e a esquerda, foram montadas as salas

de tendéncias tridimensionais.

A Comissao de Arte do MAM, que atuou como
jari de selecio, € formada por Paulo Mendes de
Almeida, seu presidente, Arthur Octavio de
Camargo Pacheco, Dina Lopes Coelho e Luis

i

3

Carla Obino: Tronco Partido."

Inge‘Rc;esIer. palha trancada.
Martins. No decorrer da mostra, que ira até

fim de novembro, serdo, atribuidos dois
prémios: umao melhor ftrabalho de artista
convidado e outro, um prémio de estimulo
melhoor entre os selecionados. :

A partir de amanha a Trienal de Tapecaria
podera ser visitada das 14h as 21h (de terca a
sexta-feira). Aos sabados e domingos, das 14 as
18h30. Todas as obras encontram-se a venda,
por precos que vao de 3 mil a 80 mil cruzeiros. |

- W& .
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Folha da Tarde -1976

£ - Tapetes de Berenice
bem cotados na Trlenal

Entre os 16 gatchos que part101pam da I
Trienal de Tapecaria, em realizacio no MAM-
SP, um nome vem sendo destacado por jor-
nais e inGmeras pessoas que viram a mostra:
Berenice Gorini Rodrigues. Esta tapecaria, que
ha varios anos vem desenvolvendo um trabas’
- lho de pesquisa em Santa Maria, estid represen-
tada por uma série denominada “Bonecas de

- Palha” ou “Figurinos de Epoca”, como alguns -
estdo chamando as tapecarias tridimensionais
- e de grandes dimensées. Emanoel Aratjo, Ni-
cola, Douchez, Danilo di Petre, Clovis Gracia-
no, Aldemir Martins, Anténio Carlos Maciel e
Dina Lopes Coelho, organizadora da Trienal e
membro da Comissdo de Arte do MAM, sio al-
guns dos que elogiaram o trabalho, gotado in-
clusive para o Gnico prémio, ainda em cogita~
cao, pelos organizadores, Berenice mnasceu em
- Criciima (SC), e ha varios anos estd radica-
da no Rio Grande do Sul. No Centro de Artes
; . da UFSM ela leciona Cenografia, cadeira que
E também ministrou no DAD-UFRGS (1971).
- Paralelamente ao magistério ela desenvolve a
| : pesquisa em tapeearia, com excelentes resulta-
- dos, como foi visto recentemente através de al-
. guns trabalhos que integravam o acervo da IAB

Galeria de Arte. = :

Berenice Gorini Rodrigues, junto a um “Figurinos de Epoca” de grandes dlmensoes,
de seus trabalhos em palha > s2te fazendo sucesso na I Trienal de Tapecaria




Folha de Sao Paulo - 1979




Revista ZH - 1989

P P G
& LN ATSIVASE DL 840.50

SR

A artista em|
meio a
esculturas d
fibra téxtil, na
1 Galeria Tin

velia. .Ri'béiro |

rganicidade na arte

de Berenice Gorini

1a se considera, ci-
dada do mundo,
trabalhando nu-
ma investigagdo
artfstica que nao
exige lugar fixo,
mas a mantém
sempre ligada a
- natureza e ao mar.
Berenice Goriniadoraria mo-
rar seis meses por ano fora do
Brasil. Nascida no sul de San-
ta Catarina (Nova Veneza),
ela concentrou como forga
propulsora de seu trabalho
dois pélos de infludncia: a
heranca intelectual de seus
avés médicos (ele almogava
declamando a Divina Comé-
dia) e dos av6s maternos que
vieram da Itilia também,
mas para cultivar a terra.
‘“‘Sempre soube que eu seria,
artista”, diz Berenice, que,
Jj4 aluna do Colégio America-
no, voltava-se para o dese-
nho, revelandootalentoque a
.conduziria aos bancos da Es-
cola de Belas Artes. Aluna de
Angelo Guido, Locatelli e Ma-
lagoli, quando foi estudar pin-
tura, na Itélia (Academia de
Belas Artesde Roma), absor-
veu uma sistematizacio de
Seus conhecimentos e técni-

~ cas. 2

Tal sistematizacéo, no en-
tanto, ndo mnmia nos mate-

Pela primeira ves, Berenice Gorini realisa, em Porto Alegre,
uma exposicao individual, mostrando duas séries de esculturas
em fibra textil e madeira com o vernissage marcado para a
proxima sexta-feira. Radicada em Santa Maria, professora
universitdria, Berenice Gorini jd trouxe para a Galeria Tina
Zappoli as 25 obras que constituem a expostigdo. O trabalho
eriativo e vigoroso, utilizsando madeiras e cip6, tomando como
suporte a arte popular, torna a mostra de Berenice Gorini de

grande interesse.

riais de trabalho. Foi no lito-
ral de Santa Catarina que
Berenice descobriu fibrasna-
turais e a arte popular da
cestaria. Mais tarde, nos Es-
tados Unidos, fazendo escul-
turasempedra, a ambigiiida-
de de materiais deu & artista
uma dimenséao do que estava
fazendo aqui com matéria-
prima pobre. Foi adiante, se-
guindo esta trilha.

As duas séries k

S&o esculturas de grande
porte, formas muito ligadas
a0 corpo humano, aos frutose
& organicidade da natureza.
Pode-se comparar com os
principios que regem a escul-
tura ecolégica de Frans
Krajcberg? Berenice diz que

nio: “A interferéncia de

Krajcberg é uma exploragao
imediata em cima da matéria
orgénica; eu uso o material
mais como suporte”. A es-
cultura téxtil de Berenice &
colorida através de sombrea-
dos em vermelho e interfe-
réncias de amarelo, feitas
com esponja e pinceladas de
tinta a 6leo.

Da semente e da terra é
como Berenice Gorini qualifi-
ca esta série de téxteis que
partem de um desenho. A im-
pressao que estas esculturas
dao é que sdo geradas num
cone tramado, submetido a
pressoes para adquirir a for-
ma do projeto. Ela explica:
‘“Eu comeco a tramar como
se fosse uma férma que o
chapeleiro modela, s6 que o
material tem uma limitac¢éo
que a fibra me d4. Por isto,

trabalho com o cip6 timido,
que se torna mais flexfvél”’.

Ao lado destas formas bar-
rocas, grandes, estdo as es-
culturas de madeira, sobre
pedestais. Pertencem i série
Sombras e Siléncio, feitasem-
peroba, cedro e angico, ao
natural. H4 dramaticidade
nelas, figuras humanas
transpassadas por flechas.
Pensa-se na imagem do
agressor, cujas armas retor-
nam para cerceé-lo também.
“E o sofrimento, a limita-
¢ao da condi¢ao humana, co-
mo causa e efeito, que me
impulsionaramnarealizagio
destas esculturas’”, explica
Berenice.

De 7 a 29 de abril, as escul-
turas téxteis da artista cata-
rinense poderao ser aprecia-
das, na Galeria Tina Zap-
poli. ' :

Genaro Joner/ZH .
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Foto Divulgacdo/DC

Ciranda

(70x50cm) é

um desenho

produzido em

1978 pela

cearense Jarina
Menezes e 1

carreira. Jarina
também
participou da
coletiva
itinerante 10
Artistas
Catarinenses,
que foi exposta
em 18 cidades
de SC

Surrealismo
e arte no ar

Jarina Menezes e Valdir
Agostinho abrem o Ciclo de
Setembro do MASC. Ela
mostra a evolugdo das suas
obras. Ele expde suas
pandorgas, que lhe renderam o
Prémio Fiat 90

Florianépolis - Para o més
de setembro, o MASC (Museu

que desde 83 reside em Santa.
Catarina, mostraré aotodo70

de Arte de Santa C: )

t; Entre e

traz dois importantes nomes
do cendrio das artes: a cea-
rense Jarina Menezes, que
completa 21 anos de carreira,
eocatarinense Valdir Agosti-
nho, vencedor da Concorrén-
cia Fiat deste ano com o pro-
jeto Arte no Ar. Faz parte
também desta exposicdo a
mostra de obras do acervo do
museu intitulada Compara-
¢G@o; Ontem e Hoje. O ja
tradicional ciclo tem sua

desenhos, realizados a partir
de 69, Jarina mostraré a evo-

Franklin Cascaes, Flor de
Carud e o Rogueiro.

E para quem quiser co-
nhecer os nomes mais ex-
pressivos da arte catarinen-

lugéo de sua obra - =
zada por ‘‘ressondncias sur-

se,a
obras do acervo serd uma
Gnica, ofere-

visual” - que ja participou,
inclusive, da Exposi¢do de
Desenho na Fundagio Joan
Miré em Barcelona. Tudo no
espaco Eduardo Dias.

J4 as famosas pando;
de Valdir A heci.

P
cendo, desta vez, um panora-
ma com trabalhos de 25 artis-
tas: Anténio Mir, Atila
‘Ramos, Berenice Gorini, Clé-
nio Sousa, Eli Heil, Elke He-
ring, Guido Heuer, Hassis,
Janga, Jandira Lorenz, Jay-

ro Luiz H

abertura hoje, as
nas dependéncias do CIC
(Centro Integrado de Cultu-
ra), permanecendo aberto &
visitagdo ptiblica até o proxi-
mo dia 30.

Completando a maioridade

nas artes, a artista cearense,

das depois do
prémio Fiat - edi¢do 90 para
RegidoSul-estaraonoespago
Victor Meirelles, onde os vis-
tantes poderdo apreciar os
trabalhos mais conhecidos do
artista da Barra da Lagoa,

Loro, Luciano
Costa, Suely Beduschi, Sflvio
Pléticos, Rubens Ostroen,
Guido Heuer, Vera Sabino,
Tércio da Gama, Fernando
Lindote, Max Moura, Rodri-
go de Haro, Vecchiefti, e

como Bruza, a

Willy




Jornal da Manha - 1996
Geral

Criciumenses ganham

mais um e€spago cu

- Cricitima - Os criciumenses
tém motivo de sobra para co-
memorar o Dia Nacional da
Cultura. Eles ganham definiti-
vamente mais um espago cul-
tural; cerca de 15 dbras doa-
daspela artista plastica Bere-
nice Gorini e uma programa-
¢ao cultural especial durante
asemana. :

Hoje as 20 horas seré reaber-
ta a galeria de artes Octavia
Burigo Gaidizinski, no Centro
Cultural Santos Guglielmi, no
Teatro Elias Angeloni. Nela

vio estar as esculturas téxteis

de Berenice, considerada pela
critica especializada uma das
artistas mais conceituadas do
pais.

Desde que foi criada no ini-
cio da década de 80, a galeria
Octavia Gaidizinski, aindanfo
tinha sido equipada adequa-

damente. As persianas para

proteger as obras do ol € 0s
panéis nunca foram coloca-
dos, informou a diretora de
Acdo Cultural da Fundagdo
Cultura de Cricitima (FCC),
Sayionara Meller. A falta de

- uma politica direcionada para
a arte ja fez com que o local
fosse utilizado para os fins
mais diversos como uma ex-
posigdo de caes.

Hoje, reformado com o apoio
daEliane Revestimentos e da
artista plastica Octdvia Gaidi-
zinski, o local abrigard as mais
diversas exposigdes.
SEMANA - A Fundagzo Cul-
tural de Criciima preparouuma
programagao especial este
ano para comemorar, nesta
terga-feira, o Dia da Cultura.
A partir de hoje até o dia 9
ocorrerdo varias programa-
¢Oes culturais na cidade. Hoje
20 meio-dia artistas criciumen-

~ ses abrem a Semana Cultural
com apresentacdes musicais
dentro do projeto Meio-Dia, a
partir das 12 horas, no siste-
ma integrado de transporte.

A tarde, o

ublico poderd

Galeria de Artes Octévia Gai(ilzhskl reabre para ser um eljn;io ﬁeﬂiﬂﬁvo par- mostras

ltural

Edson Gregério/JM

Artista plastica Berenice Gorini

doa obras de arte para a cidade

Uma oportunidade unica
para as pessoas que ainda
ndo conhecem os traba-
lhos da artista plastica Be-
renice Gorini, de Nova
Veneza, aporta a partir de
hoje na cidade. A artista
doou os seus trabalhos
que véo ficar expostos na
Galeria de Artes Octavia
Gaidizinski.

A mostra reune as es-
culturas em fibra de vege-
tal, que transformam-se em

~

Divulgacio/JM
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ta a galeria de artes Octavia
Burigo Gaidizinski, no Centro
Cultural Santos Guglielmi, no
Teatro Elias Angeloni. Nela

vao estar as esculturas téxteis

de Berenice, considerada pela
critica especializada uma das
artistas mais conceituadas do
pais.

Desde que foi criada no ini-
cio da década de 80, a galeria
Octavia Gaidizinski, aindanfo

~ tinha sido equipada adequa-

damente. As persianas para

proteger as obras do sol € os

panéis nunca foram coloca-
dos, informou a diretora de
Agéo Cultural da Fundacio
Cultura de Criciima (FCC),
Sayionara Meller. A falta de
uma politica direcionada para
a arte j fez com que o local
fosse utilizado para os fins
mais diversos como uma ex-
posicdo de caes.

Hoje, reformado com 0 apoio
da Eliane Revestimentos e da
artista plastica Octévia Gaidi-
zinski, o local abrigard as mais
diversas exposicdes.
SEMANA - A Fundacgo Cul-
tural de Criciima preparouuma
programacao especial este
ano para comemorar, nesta
terca-feira, o Dia da Cultura.
A partir de hoje até o dia 9
0COITerao varias programa-
¢des culturais na cidade. Hoje
ao meio-dia artistas criciumen-
ses abrem a Semana Cultural
com apresentagdes musicais
dentro do projeto Meio-Dia, a
partir das 12 horas, no siste-
ma integrado de transporte.

A tarde, o publico podera
assistir as apresentaces ar-
tisticos culturais, na praga Ne-
reu Ramos, a partirdas 17 ho-
ras. Ainda nesta terca-feira
seré feita a premiago aos clas-
sificados do 2° Concurso Li-
terario da Cidade de Cricitima,
no Teatro Elias Angeloni.

Durante a semana, as pes-
soas poderdo apreciar apre-
sentagdes culturais, na Praga
Nereu Ramos, apartirdas 17
horas, mostras de oficinas €
dangas.

Galeria de Artes Octavia Gaidizinski re;bre para ser um espa

o definitivo para mostras

Artista plastica Berenice Gorini

doa obras de arte para a cidade

Uma oportunidade inica
para as pessoas que ainda
ndo conhecem os traba-
lhos da artista plastica Be-

‘ renice Gorini, de Nova

Veneza, aporta a partir de
hoje na cidade. A artista
doou os seus trabalhos
que véo ficar expostos na
Galeria de Artes Octavia
Gaidizinski.

A mostra reune as es-
culturas em fibra de vege-
tal, que transformam-se em
formas generosas lembran-
do um corpo humano, tela
sobre 6leo ¢ desenhos.

Nascida em 1941, Bere-
nice formou-se em Artes
Plasticas pelo Instituto de
Artes da Universidade Fe-
deral do Rio Grande do Sul
¢ Licenciada em Desenho
pela Faculdade de Filoso-
fia da Pontificia Universi-
dade Catolica do RS. Bere-
nice também cursou pintu-
ra na Accademia di Belle

Divulgaciao/IJM

Berenice Gorini utiliza as fibras vegetais para criar a sua arte

Arti di Roma, Italia.

Viajou pela Europa, Egito,
Libano, Israel, Siria e Jor-
dania, entre 1961 € 1962. Ao
retornar sua pintura foi ob-
jetivo de premiagoes em di-
versas mostras internacio-
nais realizadas na Italia.

'O material utilizado por

- Berenice ndo ¢ nada con-

vecional - fibras - € ndo se

constituem em elementos
nobres, artistico que por
outro lado nos levam a uma
elaboragéo altamente inte-
lectual ," elogia o critico e
professor do Departamen-
to de Letras Vernaculas da
Universidade Federal de
Santa Catarina, Robson Pe-
reira Gongalves, emum de
seus artigos.

TERCA-FEIRA, 05/11/1996
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Berenice Gorini no CIC ' -___
Em 1979 uma critica de Anténio Augusto

Fontes para uma exposi¢cdo de Berenice - =

Gorini em Florianépolis j4 indicava a neces- % Berenice Gorini

sidade de se conhecer o trabalho desta [ Dias: até 19 de maio

multi-artista plastica de Nova Veneza (SC). [1 Horario de visitacdo: de tercas a sexta, das 10h as

Hoje hé uma excelente possibilidade de se  12h e das 13h as 21h, e nos sébados e domingos das 17h as
reailzar esta agradével tarefa. Berenice Go- 99h

rini-Retrospectivaestdno Museude Artede R :

Santa Catarina até o dia 19 de maio. cospectiva
Amostraretineasobrasempalhadebuti4 [ Local: Museu de Arte de Santa Catarina - Centro In-

trancada, transformada em formas genero- tegrado de Cultura (Av. Irineu Bornhausen, n° 5.000,

sas, em gigantescas pecas de um vestué- Agronémxca, Florianépolis - fone 048 234-2166)

rio inusitado, em totens atravessados por

bambu e até mesmo no famoso circulo de

pessoas-cadeiras com suas cabecase corpos

ocos. Fretta nromove novo leildo
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A Tribuna - 2002

—

CADERNO DOIS

Trinesy Do Diy

A\ HISTORIA QUE A TRIBUNA CONTA

oiumensa ~ ARCHIMEDES NASPOLINI FiLHO

1242 8 dirwcdg de U031 pingAThL)
v oy

dofosa G oo mecoonr it
: Dacional

nicionel

i o (naspolini@terra.com.br)
Hoje yamos nos reportar & edigdo n° 238 do Tribuna Criciumense,
_quecirculou na segunda-foira, dia 16 de bro de 1959. A
Ppesquisa desta edicdo fo feita em plar do Tribuna Crici;
" arquivado no Arquivo Histdrico Pedro Milanez, Dentre outros
assuntos afloraram os que exponho a seguir os quais, de alguma
Jorma, marcaram a histéria do n0sso mais famoso hebdomaddrio.
Confiramos...

rifa, premioa, em

%@m}.a'.xg "°§° do’ cuévgfl,h (un!onn]
adqunndo  scus bilhetes —
PRopEr S ot s e+ i)

azerpara.as edicées atuais o,
05 inseridos nas primeiras do semand
[ribuna Criciumense o fago reproduzindo cada
- palavra e cada frase exatamente como escritas.
no original, s sl

Dino Gorini e de sua esposa, Augusta Trento
Gorini, residentes na cidade de Nova Veneza, no
- VI Saldo de Artes da Camara Municipal de Porto

- Alegre, certame esse patrocinado pela
Associagdo Riograndense de Artes Plasticas

. "Francisco Lisboa”. A jovem e talentosa
conterranea expos, naquela mostra, magnifica

telaa 6leo —Telhados — a qual mereceu Jjustos

aplausos.dos abalizados Criticos...

| David Raskin

Desse consagr:

talmo

oft
Porto Alegre, recebi um N e £
agradecendo a nota inserida hd duas edicoes,  Capitdo Paulo Cardoso
congratulando-se com este trabalho e afirmando
§ que as razdes que o levaram de retorno a capital

ogista, radicado em
telefonema ;

Por ato do governador do Estado, datado de 6 no
més em curso, foi designado para exercer as
fungdes de delegado Regional de Policia e
responder pelo expediente da 7* Regido Policial,
aqui sediado, o Capitio Paulo Cardoso, brilhante

ges .- oficial de nossa policia militar que €, também,
Sdo José, a seu: bacharel, 4

8ailcha foram os seus projetos pessoais qu

naquela metrépole seriam — como realmente
Joram ~ redlizados. Disse, ainda,'sé ter partido -
| depois que seu primo, Henrique Packter; tivesse -
| optado por assumir os servigos de :
oftalmolaringologia do Hospi

Especializacdo em Marketing
AACICemp: nacoin'aMBS-MarkstinyBusmessSchool, traz
a Cricidma o curso “Abra seus olhos para o marketing’, que

ibilita aos partici uma visio aft @ profunda sobre g convite.
0s malsmodemoseavangados conceitos, técnicas e instrumentos i LA L T
de marketing. Local: ACIC, Data: do 20de agosto a 12 de setembro, | ¢ C””W dqde,samfetta- 3

as forgas, quartas e quintas, das 19 as. 22h30min. Inscriges o B g aba 2 : FUtebOI

informago 16 19/08/2002. As vagas séo fimitadas. Solicite sua.-§ - 4 ~ Tl

Ficha ‘de Inscrigio via fax (11) 3501-5836, via e-mail | : IHStitUto Mus.ical de crICIuma 1. Ferrovidrio ZxIMetropgl
mbs@mbschool.com.brou acesse o site www.mbschool.com.br. Em i ) i . . s 5
Criclima, conta(os pelo.colular 9107-0273 ou na ACIC 437-3100, | Quinta-feira ltima, dia 5, realizou-se na sede do  235¢/080 fez parte do Torneio Rony Zaniboni,
ramal 216, com Janaina. g

de Uruganga, e foi realizado no estidio
Euvaldo Lodi, na Metropolitana, Mangueira
anotou os dois tentos do Ferrinho e Itamar

Sindicato dos Mineradores, as 19 horas, a
anunciada fundag@o do Instituto Musical de
Criciima, iniciativa levada a efeito pelo Rotary descontou para o Metropol..-
(Clity local. SESN 2. Selegdio Norte 2 x 1 Selecdo Sul

ApGs ter sido discutido ¢ aprovado o estatuto que Esse jogo foi realizado na cidade de Joinville,
regerd a novel instituic#o, foi eleito o Conselho no estidio do América. Didi ¢ Oracilio
Deliberativo que ficou assim constituido: :

Agenda -
B Eceltncia-em T/e;lda[ - ACIC ¢ SELECT promovem o curso

“Exceléneia em Vendas” cono obier bons resultados através da manutengio

), relacionamento, Com' objetivo de desenvolyer a_competéneia. pessoal

| aplicands principios que permitam através de meios ¢ argumentos elevar o seu
rifvel de o

Eine y i > e 5 i marcaram para os nortistas ¢ Valério descontou
'ZZ oo f;gu’;ﬂ%;fjj&ﬁf;fj;xﬂm Gilberto Machado Vieira, Lino de Bona e ,-’,;m :
: : Auditirss da ACIC, Uitorer RE50,000u| - Castelan, Jacob Vitério, Angelo Lacombe,

3. Bardo 3 x 2 Boa Vista
0 jogo foi realizado na Mineragao de Igara e
dele nada mais se disse, (Fivio, Fillvio...)
v B ¢ 4. Comercidrio 1x 0 Ajato
Pintora criclumense em Porto . Essejogo foi realizado no Heriberto Hiilse com
Al e gr e : A  0squadros juvenis dessas equipes. O
. Comercidrio venceu Jogando com Adriano,
i 5 A St Valdemir, Nico e Mauro; Luiz e Tinho; Noel,
- E com justificado motivo de satisfagio que Roni, Divo, Venicio e Bijo (Miltinho). A
registramos a participacéo brilhante da senhorita escalagdo do Ajato o primo Fiilvio levou pra

o5 Informagses ¢ inserigies ma Select airavés do i Gidcomo Puggina e José Pimentel,

O povo quer saber: por onde anda tal Instituto?

tal :(048) |
801 ~ 140 - Cricluma/SC | -

T - hitp:/iwww.acicrl.com.br *

coluna: 437.7267 E-mail: ntexto@zaz.com.br

 acicri@acicrl.com,
formagGes para a

Berenice Valéria Yara Gorini, dileta filha do Dy, casa...
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Foto de uma revista de decoracgéo (Fonte ndo identificada)

ESCULTORES NA PRACA

| Parece ter chegado a hora e a vez dos
escultores. Logo ap6s a safra plastica
espalhada pela nova praca da Sé, ao re-
dor da Catedral de Sao Paulo, num curio-
so contraste entre o estilo gético e o esti-
1o fim de século 20, tem-se noticia de uma
grande exposicao no Rio: Escultura na
Praca, uma exposicdo que reuniu nume-
rosos artistas, do Rio Grande do Sul ao
Recife. Sera que estas manifestacoes vao
popularizar a escultura tao ausentes dos
logradouros publicos?
Nos tempos assim chamados modernos,
imperando a acdo publicitaria, pensa-se
| gue empreendimentos macicos como os
0s, poderao provocar certo inte-
Tesse no mercado, hoje tao carente de
inieiati em relacdo a escultura, exce-
€30 naturalmente {feita pela galeria
“Skultura” que tao amorosamente se de-
dica a esta arte.
NzZo falfam os elementos que se dedicam
2 esculiura, tanto no setor figurativo
guanio no informal Digno de nota
aliimo sefor por ser o mais prolifico; in-
felzzmenie replefo (como na pinturz) de
enorme czudzal de pedfitos.




ESCULTURA
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Irineu Garma,‘ “Lobos 37, alt. 90 cm.
Colecao particular, Porto Alegre.

ESCULTORES NA PRACA

Parece ter chegado a hora e a vez dos
escultores. Logo apds a safra plastica
espalhada pela nova praca da Sé, ao re-
dor da Catedral de Sdo Paulo, num curio-
so contraste entre o estilo gotico e o esti-
1o fim de século 20, tem-se noticia de uma
grande exposicao no Rio: Escultura na
Praca, uma exposicio que reuniu nume-
rosos artistas, do Rio Grande do Sul ao
Recife. Sera que estas manifestacées vao
popularizar a escultura tdo ausentes dos
logradouros publicos?

Nos tempos assim chamados modernos,
imperando a acao publicitaria, pensa-se
gus empreendimentos macicos como os
lembrados, poderdo provocar certo inte-
Tresse no mercado, hoje tdo carente de
iniciativas em relacdo a escultura, exce-
c2o0 naturalmente feita pela galeria
“Skultura” que {30 amorosamente se de-
dica a esta arte.

Nzo falfam os elementos que se dedicam
2 esculfura, tanto no setor figurativo
guanip no informal Digno de nota esie
aliimo sefor por ser o mais prolifico; in-
felizmentie replefo (como na pintora) de

Elizabeth Freire, “Fiemm
tamanho natural Calscis

Maria Guilhermina, “Forma”. pedr= 2 W
Coleciao da artista. Cumpre lembras e
artista tem realizado rico trabalhe =s
ensino, 13 em Goiis.

Helena Townsend, “Uma das esculturas’”
mostradas na primeira €exposicdao, nio em
galerias, mas no préprio atelier

no Rio de Janeiro.

= ——
mmmaim',ﬁmw(m_mem.-,mtm
Samtz Maziz RS,
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Foto de Revista (Fonte n&o identificada)

BERENICE GORINI RODRIGUES

‘Nova Veneza, SC. 1941
Residéncia: Santa Maria, RS

Série: Orunké (Dia de dar nome)

1. Axé6 Oxum Apara (Vestimenta de Oxum Apara), 1976. Macramé misto, palha trancada; 310x130
2. Fila Oba Azoani (Vestimenta do Rei Omulu), 1976. Macramé misto, palha trancada; 310x130

3. Iba Ossae (Feitico de Ossae), 1976. Macramé misto, palha trancada; 310x130

4. Ogum Marué (O saiote de Ogum), 1976. Macramé misto, palha trancada; 310x130
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Autorizacao de Berenice Gorini para a publicagdo das falas da artista
registradas na entrevista realizada no dia 14 de agosto de 2010.



