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RESUMO

A presente pesquisa esta inserida na linha de Processos e Poéticas, do curso de Artes
Visuais — Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense, tem como
abordagem metodoldégica cartografica pois, percorre o caminho formativo do
professor-artista alinhado ao objetivo de investigar as memorias afetivas dos ateliés
provocadas pelas experiéncias e vivéncias interativas. Alinhada a questao problema:
de que maneira se da a formacéo do professor-artista a partir dos ateliés de arte e de
suas memorias? Compreendo que as memorias perpassam a minha experiéncia
pessoal como académica de licenciatura e artista que se percebe em ambos,
professora e artista. Em torno disso, proponho a organizacao textual da pesquisa em
formato de carta e, de cartas convidando um grupo de professores-artistas e
professores de artes: Alan Cichela, Daniele Zacardo, lzabel Duarte, Gabriela
Fernandes, Mikael Miziescki, Sérgio Honorato, Silemar da Silva e Thais Klima. E
propondo a escrita de cartas com elementos dos ateliés de arte e suportes
contemporaneos, para alunos do Ensino Médio da Escola de Educacdo Basica
Antonio Colonetti, situada em Icara. Corroboraram com a pesquisa, autores como
Lampert (2017), Derdyk (2004), Kastrup e Passos (2013), Facco (2018), Pereira
(2014), Lampert; Nunes (2014), Bosi (1994) e Vasconcelos (2007). Assim, essa
abordagem da pesquisa em torno do professor-artista pelo viés das memorias afetivas
dos ateliés, traz em seu intuito fortalecer as reflexdes sobre a formacdo que alia a
docéncia em arte com as praticas artisticas nos ateliés.

Palavras-chave: Memodria Afetiva. Atelié. Professor-Artista. Docéncia.
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Caro Leitor,

Cartas ja quase ndo sao escritas, mas me parece perda nao falar de vivéncias e
mem©érias sem confia-las as paginas sensiveis que atravessam geracoes e tem muita
historia para contar. Ao longo das linhas a seguir, leras historias construidas antes,
durante e depois dos ateliés. Seras testemunha dos encontros do Eu-professora-
artista que acontecem durante o processo de formacgéo de Arte Visuais - Licenciatura,

a comecar por mim.

Ao longo da minha formacdo académica em Artes Visuais percebi a importancia da
construcdo da professora-artista, pela escolha do curso de graduacgéo e depois, nos
ateliés fui reencontrando meu fazer artistico. Nos processos de producdo sentia-me
novamente como aquela menina que no ensino fundamental amava desenhar e
ousava ensinar as colegas algumas técnicas que havia aprendido nas aulas de arte.
E uma relacao foi se formando por meio de reflexdes em torno da minha experiéncia
em sala de aula como aluna e aspirante a artista. No atelié as memarias de crianca
gue sonhava com exposicoes de arte e com ensino foram reafirmando que eu estava
no caminho certo. Assim, este caminho foi sendo trilhado entre livros, estagios, visitas
a exposicoes, participacdo no PIBID?, nos eventos institucionais como a Semana de

Ciéncia e Tecnologia e pelas experiéncias nos ateliés.

Desde as primeiras aulas nos ateliés os entendi como laboratérios de experiéncias
para investigacdo, das quais, partem diferentes abordagens pelas linguagens,
técnicas e materialidades. As vivéncias nesse espago também rompem barreiras, pois
nao necessariamente precisa ser escolhida apenas uma técnica de producéo, posso

ser pintora, escultora, desenhista, ceramista e gravurista, ou todas ao mesmo tempo.

Neste processo, foi possivel perceber a importancia de observar as relacdes que se
criam durante a formacgao de professora-artista, que se descobre professora e artista,
através das vivéncias do espaco do atelié que é inerente a descoberta, mas que

ultrapassa os muros da universidade através dos espacos nao formais de educacao

1 Programa Institucional de Bolsa Introducdo a Docéncia, do qual participei em 2018 e 2019, com

coordenacao da Professora Ma. Silemar Maria de Medeiros da Silva. Os encontros aconteciam na
UNESC e na escola, no meu grupo, ha EEB Humberto de Campos, Criciima, SC.
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e producdo. De repente, essas descobertas podem aparecer fora de espacos fisicos

de criacdo, como vemos no impressionismo onde artistas saem dos ateliés para
estudar as pinturas ao ar livre. H4 inimeras maneiras que possibilitam este encontro
e reconhecimento do Eu-professora-artista e talvez aconteca um descobrimento por
vez. Comigo essa experiéncia acontecia paralelamente desde a infancia, mas sé se

confluiu nos ateliés de arte do Curso de Artes Visuais da UNESC.

Dessas experiéncias venho descobrindo e construindo meu eu-artista, o que
impulsionou a realizacdo de um sonho com a abertura da minha pequena empresa
chamada Exercitando Arte?. Tudo comecou com uma aula de atelié, da disciplina de
desenho e pintura®, com a proposta de criagdo de um portfélio digital. Foi uma
oportunidade de desenvolver minhas producdes artisticas, de conhecer e conversar
com artistas nacionais e internacionais* e, estudantes da area, também; de receber

encomendas de desenhos, pinturas em papel, telas e tantas outras propostas.

Assim como cada obra de arte € Unica, este momento e processo de reconhecimento
se da também de maneiras diferentes para cada um. Percebo como esse tema se
expande a partir de diferentes experiéncias e reflexées, a partir da prépria experiéncia
na producdo de arte. Deste modo, 0 processo artistico se torna também um receptor
e guardiao dos registros da memoéria e a partir da memaria, ndo apenas pessoal, como
social, e do que a partir dela é construido e registrado. Essa construcdo perpassa as
histérias da infancia e adolescéncia, relacdes familiares e do meio social em que
habita, bem como as experiéncias compartilhadas por meio das histérias dos

professores e colegas.

Assim, essa tematica de pesquisa em torno das memorias afetivas dos ateliés para
além do espaco fisicos vem corroborando com as descobertas e experiéncias que
acontecem no atelié que levam um professor a também ser artista, bem como,

oportunizam trazer essas vivéncias para metodologias em sala de aula. E perceber as

2 Disponivel em: https://www.instagram.com/exercitando.arte/. Acesso em: 14 out. 2021.

3 Professor Me. Sérgio Honorato.

4 Janielle (@rabiscandoeilustrando), Matheus Bazzo, Walter Wellington, Maria Fonseca, Juliana
Siqueira, Antony Franco, Liz de Souza, Pedro Lorenzo, José Luis Castrillo.
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reverberacdes produzidas para além da universidade como as oficinas, exposi¢oes,

projetos e producdes pessoais, € muito inspirador!

Para trilhar os caminhos que perpassam as experiéncias aqui destacadas, te convido
a me acompanhar nesta pesquisa. Convido a receber as proximas paginas, como
guem recebe por cartas noticias que compartilham as alegrias e reflexdes que a
formacao propds viver. Uma carta de quem conta que se descobriu professora-artista
e néo esta sozinha, conheceu outros profissionais com memoérias afetivas diferentes,

mas com um ponto de identificacdo: a arte e a docéncia.

Através destas cartas nao estaremos distantes. Olharemos para as mesmas linhas,

mesmo com olhares diferentes ampliando e enriquecendo as reflexdes.
Saiba que € uma honra compatrtilhar isto com vocé!

Vamos juntos?

Atenciosamente,

Luana

Icara, 14/10/2021
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O interesse pelo tema da pesquisa foi sendo percebido ao longo da graduacao em

Artes Visuais - Licenciatura, da Universidade do Extremo Sul Catarinense - UNESC,
em processos de aulas, no PIBID, em eventos cientificos institucionais que participei,
nas exposicoes e principalmente em experiéncias nos ateliés, onde passei a
compreendé-los como espacos de formacéo e producédo. Me identifiquei a tal ponto
gue motivou a pesquisa Relicario, cartas e memorias: do atelié a docéncia, que
esta inserida na Linha de Pesquisa em Processos, Poéticas e Educacédo®, em estudos
gue abrangem as linguagens artisticas no campo da educacao, de processos de
criacdo, reflexdo e poéticas das artes visuais, observados aqui na pesquisa pelas

contribuicdes dos ateliés na formacao do professor-artista.

Para construcdo da pesquisa, os procedimentos metodoldgicos sdo fundamentais e
necessitam estar em sintonia com o objeto em investigacdo. Desse modo, o caminho
metodoldgico da pesquisa toma como base o método da cartografia, pois, segundo

Kastrup e Passos:

A cartografia € um método de investigacdo que nao busca desvelar o que ja
estaria dado como natureza ou realidade preexistente. Partimos do
pressuposto de que o ato de conhecer é criador da realidade, o que coloca
em quest&o o paradigma da representacéo. (...) E intervir sobre a realidade.
E transforma-la para conhecé-la. Ha4 uma dimens&o da realidade em que ela
se apresenta como processo de criagdo, como poiesis, o que faz com que,
em um mesmo movimento, conhecé-la seja participar de seu processo de
construcdo. (KASTRUP; PASSOS, 2013, p.264)

Compreendo que a pesquisa se amplia por tornar-se uma pesquisa cartografica

afetiva que de acordo com Juliana Pereira é uma:

Experimentacéo que parte de uma proposicao lancada pelo professor—artista,
com base na construcdo de um conhecimento que se faz no curso do
processo. As variantes das cartografias se dao nas vivéncias poéticas de
acompanhamento de percursos de vida, propondo sua aplicagdo em
processos de producdo, conexdes de rede de afetos. (PEREIRA, 2014,
p.109)

Deste modo, encontro na cartografia afetiva um caminho de pesquisa, ao explorar os

processos de desenvolvimento da prépria pesquisa que se fez em formato de carta

5 Projeto Pedagégico do Curso — PPC: Disponivel em:
http://www.unesc.net/portal/capa/index/615/10064/. Acesso em: 14 out. 2021.
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aproximando, percorrendo e valorizando a formacao do professor-artista através das

experiéncias pessoais retomando memorias afetivas, principalmente nos ateliés de
arte e atuacao na escola. Entendo que a cartografia amplia as possibilidades de
realizacdo da pesquisa trazendo questdes artisticas e contemporaneas com enfoque

NO Processo.

Trago como questdo problema de pesquisa: de que maneira se da a formacao do
professor-artista a partir dos ateliés de arte e de suas memorias? Memorias que
perpassam a minha experiéncia pessoal como académica de licenciatura e artista que
se percebe em ambos, professora e artista. Ao longo da pesquisa procuro ir
respondendo meu problema de pesquisa propondo um didlogo com a escrita de cartas
a um grupo de professores-artistas e professores de artes®, com o intuito de
compartilhar experiéncias afetivas e vivéncias nos ateliés, na formacao e
descobrimento do eu-professor-artista. Os convidados afetivos que retornaram a carta
convite foram: Alan Cichela, Daniele Zacardo, Izabel Duarte, Gabriela Fernandes,
Mikael Miziescki, Sérgio Honorato, Silemar da Silva e Thais Klima. Professores

egressos e docentes no Curso de Artes Visuais — UNESC.

Como objetivo geral de pesquisa busco investigar as memorias afetivas dos ateliés
provocadas pelas experiéncias e vivéncias na formacdo e constituicdo do eu-
professor-artista e no grupo convidado de professores-artistas e professores de Artes.
Nos especificos: identificar, pelas cartas, como os ateliés contribuem na formacao do
professor-artista; relatar as experiéncias no atelié durante a graduacdo dos
professores-artistas egressos e docentes do curso de Artes Visuais — UNESC e

investigar as relacdes de ensino e aprendizagem que as aulas de ateliés possibilitam.

Com base nessas reflexdes, a experimentacao ultrapassou 0os muros da universidade
e foi parar na escola que estudei, Escola de Ensino Basico Antonio Colonetti, situada

em Icara/SC, onde propus uma atividade de producao de cartas utilizando materiais e

6 Artistas-Professores e Professores do curso de Artes Visuais — UNESC.
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técnicas referentes aos ateli€s, com a tematica de memorias afetivas. E assim

observar a relacdo dos alunos com as praticas artisticas e os desdobramentos em

torno da temética e conceitos das producfes contemporaneas.

Dessa forma, para a compreensdo da pesquisa a organizei em capitulos e

subcapitulos que seguem ordenados na sequéncia:

Na introdugao trago Carta-Apresentacado, onde escrevo sobre a minha relagdo com
os ateliés durante minha formacdo no curso de Licenciatura em Artes Visuais —
UNESC, que suscitou o interesse pela pesquisa em questdo. E na sequéncia o
subcapitulo Caminho Metodolégico da Pesquisa, trago a linha de pesquisa e a
problematica, bem como, as rotas tracadas pelos objetivos, referenciado em autores
Lampert (2017), Derdyk (2004), Kastrup e Passos (2013), Facco (2018), Pereira
(2014), Lampert; Nunes (2014), Bosi (1994) e Vasconcelos (2007)

No segundo capitulo Ateliés da Unesc, trago as memorias dos ateliés de arte da
UNESC dialogando com as minhas memarias construidas por meio das disciplinas e
atividades ali desenvolvidas. Apés, no subcapitulo Professora-Artista, conto sobre a
minha experiéncia de descobrimento do eu-professora-artista no Curso de licenciatura

em Artes Visuais da UNESC, especialmente nos ateliés.

No capitulo, Carta Relicario, trago a contextualizagéo das trocas de cartas com 0s
professores de artes e professores-artistas, egressos e docentes do curso de Artes
Visuais UNESC que sdo: Alan Cichela, Daniele Zacardo, Izabel Duarte, Gabriela
Fernandes, Mikael Mizieski, Sérgio Honorato, Silemar da Silva e Thais Klima, trago
as cartas e as reflexdes em torno do que foi compartilhado, abordando também as
referéncias da escrita de carta na historia da arte, incluindo nas producgdes artisticas
contemporaneas; o significado de relicario e as relagbes que se formam entre esses
conceitos e a correspondéncia de memorias_ afetivas em torno da formacdo do
professor—artista. No subcapitulo Cartas ao destinatario, apresento a carta convite
gue enviei para os professores convidados e no Cartas Recebidas apresento as

cartas respostas destes professores. A seguir, no subcapitulo Correspondéncia
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escrevo uma carta sobre as consideracfes, reflexdes e agradecimentos aos

professores convidados, com base nas cartas recebidas.

No capitulo Cartas, Memodrias e Experimentacdo na E.E.B. Anténio Colonetti
abordo a experiéncia da atuacdo que fiz na escola de educacéao basica levando
elementos dos ateliés com a proposta da producéo de cartas com memarias afetivas,
a fim de possibilitar a experiéncia dos alunos com as técnicas e materialidades dos
ateliés, explorando as possiblidades da arte contemporanea na producdo artistica,
visando analisar a relacdo que se iria instaurar entre a docéncia, a discéncia, a arte,

os ateliés e as memorias.

No capitulo referente ao Projeto de Extensao — Relicario, trago uma experiéncia nos
ateliés de forma poética, conciliando a memoria afetiva com a producao artistica a fim
de proporcionar a experiéncia dos ateliés de arte para professores de arte, agregando
em sua formacao, ampliando seu repertério metodologico e possibilitando um possivel

reconhecimento do Eu-Professor-Artista.

No ultimo capitulo Considerac6es Finais, finalizo destacando os principais pontos
significativos da pesquisa, dialogando com o objetivo, e do seu processo de
desenvolvimento. Destaco a importancia dos ateliés na formacgé&o do professor-artista’
perpassando a minha experiéncia pessoal, bem como as memdérias e experiéncias de
outros professores-artistas egressos e docentes da Unesc, assim também, uma
possibilidade de pratica pedagégica que aconteceu em uma escola de educacao

basica.

" Professor que produz arte.
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Os ateliés ocupam importantes espacos na histéria da arte e na universidade
(UNESC). Em alguns periodos vemos ele como um lugar onde o artista trabalha,
projeta, cria e produz. Neste lugar obras muito conhecidas registram a memoria que
norteia a realidade do periodo. Com o tempo o atelié foi se expandindo, as
necessidades artisticas de expressar o cotidiano e desenvolver novas técnicas torna
o ateli@ um lugar em movimento. Dentro ou fora, o atelié € um lugar de memodria,
registro, expressao e criacao. Seja em casa, na escola, na universidade, em uma sala
independente, em um jardim, uma rua, na praia, onde tem artista produzindo, tem

atelié.

Para os ateliés que foram palco das descobertas e desdobramentos da formacéo do
eu-professora-artista, registro ao longo das proximas linhas suas histérias
desenvolvidas dentro da universidade e que possibilitaram a participacéo na formacao
docente e artistica dos professores e produtores de arte. Historias para serem
compartilhadas, pois carregam a historia da Universidade, do Curso de Artes Visuais

e de tantos professores de arte, artistas e professores—artistas.

Os ateliés estao localizados no Bloco Z, do curso de Artes Visuais Licenciatura, na
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC. Em uma conversa com a
coordenadora do Curso, a professora Aurélia Regina de Souza Honorato, ela

destacou os primeiros passos do curso e dos ateliés:

O Curso iniciou suas atividades em marco de 1970 com o nome de Desenho
e Plastica. Um curso de licenciatura. Em 1983 passou a chamar-se Educacao
Artistica e em 1999 nasce o Curso de Artes Visuais com as duas habilitacdes:
licenciatura e bacharelado. Neste percurso os espacgos de atelié foram se
consolidando. No inicio apenas as atuais salas de pintura e de escultura, mas
gue na época eram salas para praticas das diferentes linguagens.

Ainda segundo Aurélia, desde a década de 70, o Bloco Z foi palco de inUmeras
histérias e experiéncias de professores-artistas que por ali passaram. Entretanto, foi

somente em 2010, que trés ateliés foram nomeados em homenagem aos
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professores®, como o atelié de pintura - professora Maria Marlene Milaneze Just; atelié

de escultura e ceramica - professora Jussara Guimardes (in memorian) e atelié de

gravura e serigrafia Gilberto Pegoraro (in memorian).

Professores que formaram outros professores-artistas em um movimento de processo
de ensino e aprendizagem com base na teoria e pratica, sensibilidade e experiéncia,
onde outros académicos vao se reconhecendo e se identificando com a docéncia em

arte pelos processos de préatica artistica.

Sala 04
ATELIE DE
Atelié de Pintura Professora Maria Marlene Milaneze Just PINTURA

O atelié de pintura foi onde aconteceu o primeiro contato e aproximagéo com o fazer
artistico da minha turma de licenciatura em Artes Visuais (2018-2021), comecando
pela disciplina de Atelié de Desenho I. Ja na primeira aula aprendemos a construir um
sketchbook utilizando capa de cadernos antigos, papel kraft, elastico, fita e cola. Esse
exercicio de producéo ja nos abriu para oportunidades de atuacédo pedagdgica. Nessa
relacdo de ensino e aprendizagem nas aulas iamos descobrindo métodos e atividades
para serem levados para a sala de aula. Tendo ciéncia que nem toda escola possui
materiais apropriados, nessas disciplinas no atelié exploramos possibilidades que se
desenvolveram neste ambiente de pratica e que irdo refletir nas metodologias das
aulas de arte. Deste modo, nas primeiras aulas da disciplina, o atelié se apresentou
como um lugar de formacao docente e artistica, ndo desvinculando um processo do
outro.

Os procedimentos do atelié comunicam um método de construcao, uma

I6gica na composi¢ao do fazer, seja o fazer ‘obra’ ou o fazer ‘aula’, pois os

planos para as praticas pedagogicas podem e devem trabalhar em comunh&o
com as praticas do atelié (FACCO, 2018, p.106)

Essas praticas dialogam com diferentes técnicas e suportes. Nessas aulas

aprendemos os desenhos técnicos: escala tonal (hachuras), elementos do desenho

8 Nomeacao de Ateliés homenageia professores. Disponivel em:

http://www.unesc.net/portal/aicom/blog/19584-nomeacao-de-atelies-homenageia-professores. Acesso
em: 07 out. 2021.
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(circulo, quadrado, triangulo, esfera, cubo, piramide, cilindro, paralelepipedo, cone
prisma), perspectiva isométrica e conica, desenho de observagcdo, composicao,
desenho anatémico. Além das técnicas, aprendemos com nosso professor—artista,
Sérgio Honorato, maneiras de compartilhar nosso trabalho, entre elas por meio de
uma atividade montamos um portfélio digital (poderia ser um site, blog, facebook,
Instagram, entre outros meios). Escolhi o Instagram e facebook, hoje este meu

portfélio se tornou uma pequena empresa registrada no MEI®.

No semestre seguinte, na disciplina de Atelié de Desenho Il, com a professora—artista
Izabel Duarte (Bel), exploramos os elementos do desenho com producoes
contemporaneas utilizando materiais e suportes diversificados. Desenho através da
costura, sombra, fitas, linhas, colagens, e outros materiais que instigaram a criacao.
Neste encontro com a arte atraves da producao artistica, houve um aumento de nosso
repertério de praticas pedagodgicas. Um professor-artista em formacao traz este
movimento dentro de si, de se descobrir através da criacdo e investigar meios de
possibilitar e explorar essas descobertas e suas reverberacdes em sala de aula. Deste
modo, as disciplinas de atelié de desenho, nos proporcionaram olhar as metodologias
usadas ha muito tempo nas aulas de arte (releituras, copias impressas para intervir,
materiais limitados ao papel e lapis), e pensar novas metodologias que explorem a
criacao dos alunos.

O desenho ndo é mera copia, reproducao mecanica do original. E sempre

uma interpretacéo, elaborando  correspondéncias, relacionando,

simbolizando, significando, atribuindo novas configuracdes ao original. O

desenho traduz uma visdo porque traduz um pensamento, revela um
conceito. (DERDYK, 2004, p.112)

Logo, as experiéncias das aulas de atelié de desenho ampliam nossa visédo para
pensar metodologias classicas e contemporaneas que explorem os elementos do
desenho (ponto, linha, forma, volume, cor), oportunizando uma experiéncia com o

fazer artistico pelo desenho em diferentes possibilidades.

Nos semestres seguintes, as aulas da disciplina de Atelié de Pintura | e Il foram

essenciais em muitos sentidos. Tivemos contato com diferentes materiais e técnicas,

9 Microempreendedor Individual.
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dos mais profissionais aos mais comuns que poderiamos usar futuramente em sala
de aula.

Desta forma, tais vertentes evidenciam o tratamento de contetdos de pintura
referente ao fazer do artista ou professor ou pesquisador. Ou seja, trata-se

de ampliar o olhar, o repertério e o saber artistico, tendo a pintura como eixo
gerador. (LAMPERT; NUNES, 2014, p.102)

Ao final de dois semestres onde desenvolvemos producdes em aquarela, tinta acrilica,
lapis de cor, giz pastel, carvdo, entre outros materiais, juntos expomos Nossos
trabalhos na exposicéo “Atelié de Pintura” em 2020, antes de iniciar a pandemia'®.
Que experiéncia e caminhada incrivel! Passamos pelo processo da escolha do tema
que abordariamos nas obras para a exposi¢ao, angustias com os desafios da pratica
(fazer e refazer até atingir o resultado esperado ou adaptar a producdo com o
resultado alcancado), a curadoria com a professora Daniele Zacardo, abertura da

exposicao, roda de conversa e desmontagem.

Nessa exposicdo, como uma entusiasta da docéncia e da arte, as producbes que
expus foram de professores de diferentes disciplinas que de muitas formas me
influenciaram a fazer licenciatura. Este projeto aconteceu em dupla com minha colega
Natacha Castilho que também homenageou professores que a influenciaram. Ela
optou por pintar em lapis de cor e eu, inicialmente, também utilizaria esta técnica, mas
em uma de nossas aulas acabei optando pelo giz pastel seco. Essa experiéncia foi
muito importante para o reconhecimento do Eu-Artista. Todo este processo nos inseriu
em um dos elementos do universo da arte que é a exposicdo em espacos de arte.
Este conhecimento que vivenciamos através das aulas de atelié, com certeza,
gualifica nossa fala dentro da sala de aula ao compartilharmos com os alunos algo

gue experienciamos.

Além de todos esses elementos de vivéncias, estudo e pesquisa, o atelié proporciona
uma experiéncia fisica. O lugar atelié ndo é um lugar comum. E um lugar de
experimentos, descobertas, compartilhamento, angustias e aprendizado. Neste atelié

de pintura do Curso de Artes Visuais na UNESC, ha toques e elementos que marcam

10 pandemia causada pelo Corona Virus (Covid 19)
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a memoria, os cavaletes, mesas reclinaveis, a pia, o quadro, as musicas ao fundo, o
cheiro de tinta, a conversa entre professor e alunos. Através das pesquisas feitas
neste espaco, com materiais utilizados no desenvolvimento dos trabalhos, por vezes
materiais como aquarela, giz pastel, tinta acrilica lapis de cor e materiais acessiveis
de baixo custo inclusive, materiais que partem da propria natureza e sucatas,
podemos ampliar as possibilidades de trabalhar o desenho e a pintura em sala de aula
considerando multiplas realidades escolares. As relacdes poderiam se estender visto
gue até essa interpretacao pode variar conforme a expériéncia do académico, e isso

também pode ser comparado com a arte que se abre as experiéncias e possibilidades.

Figura 1: Atelié de Pintura.

Fonte: Acervo da autora.
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Sala 05

Atelié Escultura e Ceramica Jussara Miranda Guimaraes ATELE BE 2
ESCULTURA E CERAMICA

Eis um lugar que me transporta para uma experiéncia fisica pela percepcao da
estrutura, como das mesas, pia, roda de oleiro, do forno, musica ao fundo; que
instigam a criacao e ao compartilhamento de conhecimentos e ideias com os colegas
e professores. Vivenciei a experiéncia de imaginar, modelar, errar, construir e
reconstruir com a constante novidade do que ndo estd sob nosso controle. A
modelagem da argila que como o conhecimento precisa de técnica, da sensibilidade
e tempo para se solidificar. A cada queima das pecas, uma surpresa e com ela o
sentimento de se reconhecer em outras técnicas e se descobrir em outras

possibilidades de linguagens da arte.

Nesses ateliés fomos surpreendidos por uma experiéncia atipica, uma pandemia que
nos afastou durante alguns meses do Atelié e nos desafiou a vivenciar as disciplinas
de escultura e ceramica dentro de nossas casas. A professora—artista Odete, que
orienta esta pesquisa foi quem lecionou estas disciplinas. No inicio, nossa
aproximacdo com a argila e com o ambiente do atelié nos provocou a experiéncias
inovadoras. Produzir esculturas e objetos em ceramica, mesclava técnica, referéncias
da historia da arte principalmente contemporanea e tematicas que abrangiam e
construiam memorias. Aprendemos fazemos, modelando, desmanchando, e junto
com a argila nossa experiéncia no atelié tomava forma. Com a pandemia e o ensino
remoto o olhar para os materiais que tinhamos em casa, nos norteando por artistas
que ja4 exploravam esses territorios através de esculturas, fotografias, desenhos,
instalacées, também nos possibilitou olhar metodologias para que quando docentes
pudéssemos nos aproveitar dessas vivéncias para propor uma ampliacdo do
repertorio de producao de arte por meio de experiéncias de ateliés sem estar no atelié.

as experiéncias sejam de extrema relevancia para a construcdo do

pensamento reflexivo do artista professor, pois causa mudancas, propiciando

novas formas de ser/estar/sentir/agir, assim como novas formas de ver/olhar
para o lugar onde esta e o que faz. (LAMPERT; FACCO, 2018, p.30)

Ao voltar as aulas no atelié no formato hibrido, um misto de felicidade e nostalgia.

Apesar dos pontos positivos que aprendemos com as aulas a distancia, o movimento
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no atelié é incomparavel! Colocar as maos na argila, utilizar a roda de oleiro,
conhecer os processos de pigmentacao, compartilhar os processos com 0s colegas

e a professora, € uma experiéncia unica que enriquece nossa formacao.

Figura 2: Atelié de Escultura e Ceramica.

Fonte: Acervo da autora.

artes Sala 06

Atelié de Gravura e Serigrafia Professor Gilberto Thomé Pegoraro, J areugoe
SERIGRAFIA E GRAVURA

O atelié de gravura e serigrafia € um lugar que lembra uma oficina, um laboratorio.
Com varais cheios de trabalhos secando, uma bancada, tintas, instrumentos para a
serigrafia, secador, rolinho, um lugar que nos instiga a producéo, investigacdo e
exploracdo de texturas, formas, cores, técnicas como frotagens e carimbos, entre
outras possibilidades descobertas que proporcionam o movimento de aprender os

modos de produzir, o reconhecimento de si nas produgdes, e a reflexdes sobre a
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importancia de se trabalhar estas atividades nas praticas pedagodgicas nas aulas de
artes na escola. Lampert e Facco, ja elucidam que é neste vinculo entre teoria e
pratica que se provoca a interagdo de ideia e acdo que promove um caminho de
conhecimento de agir agindo e fazer fazendo, possibilitando condi¢cdes criticas e
reflexivas relevantes para a Educacdo em Artes Visuais (2018). Mesmo com o
acontecimento atipico que a pandemia causou de isolamento e distanciamento do
atelié, essa relacéo de teoria e pratica, critica e reflexdo continuou se dando atraves
de metodologias que implicou o olhar atento e sensivel ao nosso redor e da nossa
realidade encontrando possibilidades apresentadas pela professora—artista, Angélica
Neumaier, aliar essas relacdes explorando as materialidades que estavam em nosso
redor e que faz parte do nosso cotidiano. E se a arte contemporanea estreita a
conexao arte e vida, isso se fez ainda mais presente neste contexto de encontrar
outros formatos de vivenciar a pratica da producao artistica longe dos recursos do
atelié. Interessante destacar que nos primeiros meses de ensino remoto, as disciplinas
de ceramica e escultura, gravura e serigrafia, uniram as metodologias e juntos
proporcionaram experiéncias em torno de questbes afetivas e producdo que

dialogavam com técnicas e elementos contemporaneos.

Refletir sobre propostas de ensino e aprendizagem que relacionem teoria e
préatica é relevante para conectar a subjetividade da pratica docente e o
proprio processo de formacao docente, usando o espaco do atelié hibrido,
com eixo e cartografia como meios de metodologia- ou caminhos a serem
percorridos como possibilidade de trabalho (LAMPERT, 2017, p.64)

Estas situacoes em torno do ateli€ me despertaram a vontade de falar sobre o
assunto, compartilhando, despertando dialogos e reflexdes. Com a oportunidade de
escrever e apresentar resumos na Semana de Ciéncia e Tecnologia da UNESC,
juntamente com a académica e professora de Artes e mestranda em Educacédo na
UNESC, Francine Nazario-Silva, escrevemos resumos sobre a formacdo do
professor-artista, sobre a exposicao “Atelié de Pintura” e sobre as aulas de atelié neste
tempo pandémico. Assim, fomentando a valorizagéo dos ateliés e a discusséo acerca
das guestbes formativas para a docéncia em arte através e no atelié, tanto no espaco

guando nas disciplinas.
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Fonte: Acervo da autora.

Para potencializar os ateliés, na UNESC, nos professores de arte e professores-
artistas em formacdo ainda temos acesso a laboratorios que contribuem para a
expansao do nosso conhecimento sobre arte através da relacéo teoria e pratica. Um
€ o laboratério de fotografia onde pudemos aprender e aprofundar mais nossos
conhecimentos sobre essa linguagem da arte que exerce influéncia nas producdes
artisticas contemporaneas, principalmente no meio digital. O outro é o Espaco de
Exposicoes e laboratério de Artes Visuais — Edi Balod, onde acontecem oficinas e
exposicoes integrando diferentes atividades com académicos do curso de Artes
Visuais (Unesc) e artistas de outros lugares, ampliando nossos conhecimentos e
praticas, estreitando nossa relacdo com o universo da arte. Foi neste lugar que
tivemos acesso a muitas obras e propostas artisticas e tivemos a experiéncia de expor

nossos trabalhos na exposigao “Atelié de Pintura”.
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Queridas, memorias que povoam a historia da arte,
pensar no que vocé guarda e revela o que foi e o0 que esta
sendo escrito em suas paginas nos ajuda a nos localizar
em nosso periodo. Contribui para contacdo de nossa
historia - pertencentes da arte pelo ensino e producao.

Bosi (1994) fala em seu livro “Memo¢ria e Sociedade” que:

“A lembranga € uma imagem construida pelos materiais
gue estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de =/ T3P
representacdes que povoam nossa consciéncia atual”

(BOSI, 1994, p.55). Que imagens temos em nossa memoria artistica?

Meus primeiros rastros artisticos aconteceram dentro de casa, no contato com varias
linguagens da arte (literatura, musica, teatro, cinema, pintura...), incentivada por meus
pais e influenciada pela arte religiosa e sacra Catdlica, no qual tenho profundo carinho
e continuo desenvolvendo pesquisas. Depois, lembrancas do tempo de escola, das
caixas com material de artes que ao final do ano causavam uma grande alegria ao
poder levar para casa e usar cada gota de tinta sem preocupacdes; o contato com
obras inesqueciveis da historia da arte, 0s gue mais me chamavam atencao eram as
obras do Rembrandt, Monet e Van Gogh, principalmente Monet, ficava encantada com
as pinceladas e os registros de momentos cotidianos, a obra: “Mulher com a
sombrinha”*! por exemplo, foi uma referéncia em muitos desenhos que fiz na época.
Esses primeiros rabiscos me faziam sentir uma artista! E ainda tinha o sonho de expor
“‘minhas obras” em uma exposicao de arte. Uma memoaria que é sempre lembrada
quando encontro minha professora de arte, s&o os recreios durante a 32 série onde eu
pedia papéis para “ensinar” minhas colegas os desenhos que eu havia aprendido fazer
com a professora que produzia arte e considero minha primeira professora—artista.
Parecia que ali a vocagdo artistica e docente ja ia despontando. Depois veio a

memoaria de ganhar um concurso de desenho muito significativo, em primeiro lugar na

11 Woman with a Parasol - Madame Monet and Her Son 1875. Disponivel em:

https://artsandculture.google.com/asset/woman-with-a-parasol-madame-monet-and-her-
son/EwHxeymQQnprMg. Acesso em: 14 out. 2021.
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82 série?. No ensino médio, a releitura da Pieta, escultura feita pelo artista

Michelangelo no periodo do Renascimento, os desenhos de observacdo, das

paisagens ja me aproximava da arte de maneira despretensiosa. Na hora de escolher

a graduacao, eu tinha a certeza da licenciatura, mas desejava fazer um curso em outra

area que também era ligada a arte, porém acabei optando por Artes Visuais. A partir

dai, foi principalmente nas aulas de atelié que me encontrei. Foi como se estivesse

ocorrendo a continuacdo das memorias daquela pequena artista. Ali encontrei minhas

memaorias, meu presente de estudo das técnicas, teorias e praticas e vislumbrar um

futuro com a possibilidade de ser docente e artista. Uma experiéncia que Lampert e
Facco ja mencionam em suas pesquisas:

O atelié posiciona-se como um espaco de deslocamento (mudanca), onde a

instancia entre artista e professor, professor e pesquisador, professor e aluno,

teoria e pratica, experiéncia e informacao, real e imaginario, corpo e

representacéo, forma e conteddo, conhecimento e acdo correspondem a

transduccgéo (no sentido de transitar) que o sujeito faz em busca de um devir
na construcéo da pratica docente. (LAMPERT; FACCO, 2018, p.30)

Neste processo, fui me reconhecendo nas praticas dos ateliés. Primeiramente com a
disciplina de Atelié de Desenho | na primeira fase (01/2018), com os elementos
técnicos de desenho foi onde me interessei ainda mais pelo fazer artistico, pois
sempre tive uma afinidade com o realismo, e ali, com as técnicas desenvolvidas fui

me encontrando.

Figura 4: Desenho retrato

Fonte: Acervo da autora.

12 Disponivel em: https://www.canalicara.com/cotidiano/anunciadas-melhores-pinturas-sobre-abelhas-
23906.html. Acesso em: 14 out. 2021.


about:blank
about:blank

33
Na disciplina de Desenho II, foi explorado as possibilidades do desenho

contemporaneo, e ali pude experimentar diferentes técnicas e materialidades. Com
uma professora-artista, I1zabel Duarte, que além de professora universitaria, também
atuava na educacdo basica, e assim compartilhava dicas de como levar aquelas
atividades para sala de aula. E assim, através da minha producdo e das reflexbes
metodoldgicas, ia me reconhecendo professora, artista e pesquisadora neste lugar
atelié.

Figura 5: Desenho com costura.

Fonte: Acervo da autora.

Com a disciplina de Pintura |, criei meu portfélio digital e foi onde mais uma vez vi a
importancia de ter um professor que ensina aquilo que vivencia. O professor-artista
Sérgio Honorato, além de ensinar as técnicas de pintura, também dava dicas de
divulgacdo, como vender, e assim valorizar o trabalho, aléem de incentivar a entrar
neste universo do mercado de arte. Com certeza, este foi um ponto muito importante
para mim, pois com as primeiras encomendas que chegaram até mim, para minha
agradavel surpresa, foi com as dicas do professor que pude me organizar.

As aulas de atelié de pintura, para mim, eram muito proveitosas! Experimentavamos
diferentes técnicas, e ndo posso negar quantas vezes fiquei angustiada com o

processo, mas também é inegavel a realizagdo de ver o -‘progresso. Detalhista e

perfeccionista, eu gostava muito quando o professor apontava meus erros nas
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pinturas e incontaveis vezes o chamava para perguntar no que eu havia errado. E

b EEaR assim, fui me desenvolvendo na pintura.

Figura 6: Pintura em giz pastel seco.

Fonte: Acervo da autora.

ar No atelié de Pintura Il, depois de conhecer as técnicas, elementos e materiais de
pintura através das producfes do semestre anterior, pudemos escolher as técnicas,
suportes e tematica para desenvolver trabalhos para serem expostos em uma
exposicao da turma. :

Figura 7: Pintura em tinta acrilica.

Fonte: Acervo da autora.
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Neste processo, uma experiéncia unica foi se desenvolvendo. Este, para mim, foi o

momento que além de me reconhecer professora e artista, também pude exteriorizar
este reconhecimento. Como proposta, escolhi homenagear quinze entre muitos
professores que marcaram positivamente minha trajetéria no ensino basico. Conversei
com cada um deles, os desenhei durante o semestre, € no ano seguinte, durante o
periodo de visitacdo eles foram até a exposicéo e fiquei profundamente emocionada.
Os professores que eu tinha como referéncia e que tinha muita admiracdo no ensino
basico, agora estavam na minha frente como quase colegas de profissao. Eles faziam
parte da minha escolha pela licenciatura, e através da minha escolha pela arte pude
agradecé-los. Interessante destacar que durante esta visita, falei um pouco sobre as
aulas do atelié e das obras dos meus colegas que estavam na exposicdo. Alguns dos
professores, de outras areas, que convidei levaram reflexdes em torno das obras com
técnicas contemporaneas. De fato, ndo so eles, mas eu também tive contato com
obras da arte contemporanea naquele mesmo espac¢o expositivo no inicio da minha
formacgéo no curso. Ou seja, as aulas de ateliés e os laboratérios do Curso de Artes
Visuais, como esta sala Edi Balod, possibilitam o conhecimento artistico e as
experiéncias estéticas ndo apenas aos académicos, mas também ao publico que

acessam estas exposicoes.

Figura 8: Desenhos dos professores homenageados.

Inspiragées

et e+

cervo da autora.

Fohté: A
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Figura 9: Divulgacao da Exposicao “Atelié de Pintura”.

F

Atelié de Pintura

Any - Carolina Langer Cardoso - Claudia Martins -
Clévis Karim - Elly - Ester Costa Alano - Evelyn de
Sousa - Jhenifer Sant'ana - Leila Martins - Luana
Joaquim -Natacha Castilho - Sandra Regina
Bittencourt - Suelen de Souza - ZAC

Propositor: Prof°. Sérgio Honorato

Bate-papo com artistas:
10/03, as 19h30
13/03, as 16h30

Local: UNESC - Universidade do Extremo Sul
Catarinense - Sala Edi Balod - Espago de Exposigdes
e Laboratdrio de Artes Visuais - Bloco
Administrativo - Avenida Universitaria, 1.105, Bairro
Universitario, Criciima - SC - CEP: 88806-000

hiteuls

L gicuaie @,

oy Artesvisuais
unesc

Espoco de Exposictess
Labirnbro o Artes Vexais

Fonte: Sala Edi Balod UNESC.

Figura 10 — 11: Visita dos Professores na exposicao.

Fonte: Acervo da autora.

Participar dessa exposi¢cdo com meus trabalhos, foi 0 momento em que ndo somente
me senti, mas também me percebi como artista. Depois, ainda neste ano de 2020,
com o aumento das encomendas e trabalhos feitos, ja ndo podia me ver de outra
forma. E certo que é uma grande responsabilidade ser chamada pelo mesmo titulo
qgue os mestres da arte em toda a sua historia, incluindo meus professores—artistas do

curso. Porém, os primeiros passos de uma descoberta, ja € uma descoberta. Estes
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primeiros passos no mundo da arte, me faz sentir inclusa. E agora, seria impossivel

falar de arte, sem ser influenciada a colocar a minha experiéncia. Ndo poderia ser uma
professora de artes, sem compartilhar com os alunos as angustias e alegrias da
criacao, pois um artista € também um sujeito em constante formacéao e nisto ha uma

identificacdo com quem esta comecando.
E as experiéncias nao pararam por ai...

Nas disciplinas de Ateli€é de Escultura e Ceramica um movimento diferenciado
acontecia. Enquanto o desenho e a pintura ja vinham sido trabalhados nas aulas de
arte enquanto estudante do ensino bésico, a ceramica e a escultura eram linguagens
gue para mim, eram vivenciados em casa, nas brincadeiras despretensiosas de
crianca com argila, as esculturas na areia da praia. E assim, memoérias afetivas iam
sendo recordadas e novas memoarias se construiam no conhecimento e na criacao
das producdes. Como Edith Derdyk elucida: “A memodria evoca fatos vividos, a
imaginacao projeta no futuro desejos de conquistas. E o presente € a materializagédo
destes instantes, é a ponte de comunicacéao entre o que ja foi e que sera. “ (DERDYK,
2004, p.130)

E neste movimento, o atelié tornou-se palco de memodrias, descobertas e formacao
dessa professora-artista.

Figura 12: Rosa de Ceramica.

Fonte: Acervo da autora.
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Figura 13: Producéo de potes de acordelado.

- 19
Fonte: Acervo da autora.

Apos essas producgdes conduzidas pela professora-artista Odete Calderan, falar sobre
escultura e os processos da ceramica em sala de aula, possui mais detalhes, mais

informacdes e mais possibilidades.

Na disciplina de gravura e serigrafia ndo foi diferente, no entanto, essas linguagens
gue possuem inumeras maneiras de serem trabalhadas, ainda foram um
conhecimento novo. Na escola ainda nédo havia vivenciado ou conhecido esse tipo de
producéo artistica, mesmo esta sendo uma das produ¢des mais antigas da histéria da
arte, os desenhos gravados e carimbados nas pedras e nas cavernas no periodo
paleolitico. As propostas da disciplina feitas pela professora-artista Angélica

Neumaier, possibilitaram uma ampliacdo do nosso repertério.

Figura 14: Frotagem.

o

e
A
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L

Fonte: Acervo da autora.
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Foi nestes ambientes, em meio as telas, tintas, argilas, mesas, cores, pigmentos,

papéis, linhas, histérias, memdarias, pesquisas, que me descobri professora-artista. O
conhecimento ali produzido e compartilhado me ensinou técnicas, mas também sobre
parcerias com 0s colegas, e rigueza da singularidade de cada sujeito, pois como cada
individuo possui memoarias e vivéncias diferentes onde acontecem identificacdes com
diferentes linguagens e referéncias artisticas. Por isso, o0 atelié também se torna um
lugar de acolhimento do sujeito em formacéo, onde cada um tem seu tempo e sua
forma de produzir. As propostas de producdes perpassam desde as técnicas classicas
as contemporaneas nos permitindo ampliar nosso conhecimento para produzir e para
trabalhar em sala de aula. Assim, o que sabemos é valorizado de forma que nos
incentiva a continuarmos nossa trajetéria construindo o melhor que podemos ser e

produzir dentro de nossas inclinagées sem desvalorizar a do outro.

Talvez nem todos os académicos que passaram pelos ateliés se consideram
professores-artistas, mas € inegavel que as experiéncias ali vividas modificam nossa

relacdo com a arte.

Mas enquanto a nés que ali nos formamos professores-artistas, possuimos um
compromisso com a docéncia e com a arte. E que doce compromisso! Para mim, é
vocacdo no sentido que, nao ha como separar essa profissdo da nossa identidade,
bem como todo lugar se torna um lugar de pesquisa onde se encontram materiais de
estudo e producdo artistica e docente.
A formacdo do professor de artes visuais perpassa por um sujeito
artista/professor (compreendemos que a pesquisa esta implicita e inerente ao
trabalho docente), pensando no processo de ensino e aprendizagem

cotidiano, ultrapassando o limite entre o pessoal e o profissional. (LAMPERT;
NUNES, 2014, p.101)

Eu sempre trouxe para minhas producdées meu interesse e pesquisa pela arte sacra e
religiosa. No atelié essas inclinagdes foram acolhidas, e em outras disciplinas do curso
também. Um desses momentos, € o0 estagio obrigatdrio em espac¢os ndo formais de
educacao onde escolhi atuar com formacgdes sobre arte sacra e sobre a arte que eu
produzo, que é a arte religiosa, relacionando coma histéria da arte e capital artistico

cultural.



40
Figura 15: Nossa Senhora de Fatima.*3

Fonte: Acervo da autora.

Estas tematicas que norteiam minha pesquisa e producdes me possibilitam um
reconhecimento da minha identidade como catdlica e me motiva a levar a arte para a
essa de aula de tal forma que motive os alunos a encontrarem este ponto de
identificacdo com a prépria histéria e com a arte. Deste modo, possibilitar que as aulas
de arte ndo se tornem apenas algo estatico, mas uma area do conhecimento que

participa da nossa trajetoria.

Outra disciplina de ateli€ que me proporcionou desenvolver estes processos, foi o
Atelié de InterlocucBes Poéticas que tivemos na sexta fase. Nesta disciplina,
aprendemos e experienciamos 0S processos artisticos por meio da pesquisa,
conhecendo pesquisadores da area, processos artisticos contempéréneos, e entre as
atividades propostas, desenvolvendo diagrama da producao artistica e um portfolio

artistico com a orientacao da professora—artista, Daniele Zacaréo.

13 Técnica em lapis de cor, tamanho A4, feito por encomenda em 2021.
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Figura 16: Diagrama da producéo artistica.

ARTE
BELEZA

-+ IDENTIDADE -

Fonte: Acervo da autora.

Neste diagrama compartilhdvamos conceitos e objetos de pesquisa que identificavam
0 Nn0osSsO percurso artistico e o portfolio nos permitia olhar e organizar nossas
producdes de modo que ao compartilha-lo, pudesse ser compreendido nossa linha de

pesquisa e producao.






43
CARTAS, como as escritas a mao de Van Gogh para Théo, no livro “Cartas a Théo”,

onde compartilham momentos, reflexdes, ilustracfes, impressées, memorias. As
cartas trocadas entre Lygia Clark (1920-1988) e Hélio Oiticica (1964-1974), no livro
“Cartas”, com o prefacio do escritor Silviano Santiago. Em ‘Cuide de vocé’'# a artista
francesa Sophie Calle convida mulheres (cem) para interpretar uma carta de
rompimento que recebeu do ex—namorado, o escritor Grégoire Bouillier, que terminou
o relacionamento através de um e—mail, finalizando o texto com o ‘cuide de vocé’;
“Carta a um jovem poeta” (2004), do artista Fabio Moraes*®, produzida com colagens

e caligrafias apropriadas.

RELICARIO?*®
1. caixa, cofre, lugar proprio para guardar reliquias.
2. Bolsinha ou medalha com reliquias que algumas pessoas trazem ao pescoco,

por devogao.

E assim, trazendo as cartas que marcaram a historia da arte e que influenciaram nesta
pesquisa e o conceito de relicario que sdo termos que ddo nome a este capitulo, trago
também os conceitos que eles rementem: a carta como registro, com o objetivo de
registrar as memorias afetivas e refletir sobre o ensino da arte pelo professor-artista,
e o relicario como este lugar/objeto que guarda os registros, mas também revela ao

ser aberto/lido.

Parafraseando o poeta Fernando Pessoa ‘qualquer caminho leva a toda a parte’, como
da escrita de cartas a um grupo de professores-artistas e professores de artes, alguns
egressos do curso de Artes Visuais - Licenciatura da UNESC, convidando-os para que
me respondessem escrevendo sobre as memoarias afetivas que fazem parte da

escolha pela licenciatura e que fomentam suas pesquisas e producoes. E que nesta

14 Disponivel em: https://www.ufrgs.br/arteversa/cuide-de-voce-sophie-calle/. Acesso em: 14 out.
2021.
15 Disponivel em: http://fabio-morais.blogspot.com/2009/01/carta-um-jovem-poeta-2004.html. Acesso

em: 14 out. 2021.
16 Dicionario online. Disponivel em: https://www.google.com/search. Acesso em: 14 out. 2021.
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‘carta resposta’ pudesse compartilhar as experiéncias dos ateliés de arte da UNESC

e a influéncia em sua atuacéo docente. O encaminhamento foi realizado via e-mails.

A escrita de carta para contar sobre a prépria historia de formacéo docente e artistica
€ um convite para trilhar os caminhos das memorias afetivas, expondo sentimentos,
revisitando momentos que influenciaram em suas escolhas. A carta torna a
comunicacdo mais familiarizada, mais poética e proxima, pois em suas linhas e
paginas guardam o traco, as confissoes, as lembrancas mais caras do destinatario, e
assim, um pedaco dele torna formas de letras que serdo lidas e sentidas pelos

remetentes.

A seguir, a carta enviada aos professores-artistas e professores de Artes.!’

17 As cartas tiveram alteracdes na data de envio e em algumas palavras por conta das alteracées do
aplicativo onde foram feitas.






” re&aaz?/ra essor ...,

\M transcorrer da minka ﬁffmzz;éa WM /@rceézn
importancia de aliar teoria e pritica através do estido da historia
da arte e das /rwﬁ‘cfa'ed artsteas reﬂé'&wﬁs no atells, e vos
esor&uywis esto @Wmc&ssa de desenvolviments do TCC e nele
quero trazer concettos que envolvem afarW do jra essor-
artsta, como memoru g/étzfm ea eyemé“/wid no atellé de arte. Ao
longo das minkas ort )es com fm/rfz/ésmm Oldete, lembramas
Zﬂé‘é ! Um P, rgé&sar—f%tam /

Assim, mﬂé—g/arg/wrﬂbﬁw da minkha /%Wﬂ enviando-me
wma fe‘fﬂé‘fd @ essa carta contando sobre as memorias que o
mﬁ@w qﬁrmafdﬂ em arte, setc jrmsa de reconheciments do
ST f:cyédsw*—y%ét&fd mﬁrmagéﬂ académica e como 1550
corroborow jd/lﬂ a sua atuagdo em saln de awln. Poderds me
WWWZWmWWWWWZMéméSM
/mfz}fd% artisticas que M/Wﬂ sua %&m@m’a ate o dia
01/10.
Ficaret ésa:fyeaﬁ ent /W cita-lo e Wdl‘ﬂ%f sua obra e
experiéncia /

y@rﬂéfd é@@z s
7%‘4;0 fwfer/w L wana

Jgara, 25 de Agosto de 2021






48
A Professora Thais Klima, é egressa do curso de Artes Visuais — Licenciatura da

UNESC. Em 2019 trabalhamos na mesma escola. Eu era estagiaria da turma do 1°
ano do fundamental I, turma em que ela dava aula. Thais trabalhava com muitas
metodologias que unia a teoria, a pratica e a cultura de maneiras diferentes, iSso
sempre me chamou atencdo. Um dia conversamos sobre essa atuacao do professor
de arte que muitas vezes ndo é visto como artista, mas que produz arte e ela me
relatou que também tinha producdes artisticas e cultivava essa pratica. Desta
maneira, ao pensar nos professores-artistas para enviar as cartas, logo lembrei dela

e essa foi a resposta:
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A seguir, a carta do Professor-artista Mikael Miziescki, também egresso do curso de

licenciatura em Artes Visuais UNESC. Um professor que € referéncia na atuacao na
arte e educacao. Muitas vezes citado pelos professores do curso, e merecidamente,
como um grande professor. Dentre seus trabalhos, o “Morro Grande em Arte” tem
grandes proporcoes, ndo apenas levando a arte para os alunos, mas tornando-os
pertencentes dos processos artisticos e de exposi¢cdes, valorizando seus saberes e

possibilitando novos conhecimentos e experiéncias.

E professor licenciado em Artes Visuais (2015) e especialista em Teoria e
Historia da Arte (2018), ambos pela Universidade do Extremo Sul Catarinense
- UNESC, e mestre em Patrimbnio Cultural e Sociedade (2021) pela
Universidade da Regi&o de Joinville - UNIVILLE. E Coordenador do Grupo de
Trabalho da Cultura do Geoparque Aspirante Caminhos dos Canions do Sul.
Possui experiéncia na area de Artes, com énfase em Ensino da Arte, Artes
Visuais e Histéria da Arte. Leciona como professor de Artes em escolas
publicas da regido da AMESC. Possui pesquisas abertas em torno dos
estereotipos na arte, na sociedade e na educacao, além de inquietacbes
relacionadas a experiéncia, estética, arte contemporanea, patriménio cultural
e patrimonio artistico. E criador do projeto Morro Grande em Arte (2014-atual)
na Escola Municipal de Ensino Fundamental Prefeito Dario Crepaldi, no
extremo sul catarinense, na cidade que da o home a proposta. Foi vencedor
do prémio Educador Nota 10, promovido pelas Fundacdes Victor Civita e
Roberto Marinho (e parceiros), como um dos dez melhores professores do
Brasil e o Morro Grande em Arte como uma das dez melhores pesquisas da
educacéo brasileira em 2018. Foi semifinalista do XIX Prémio Arte na Escola
Cidada, promovido pelo Instituto Arte na Escola em setembro de 2018.
Recebeu o titulo de Cidadao Honorério (2018) pela Camara de Vereadores e
Prefeitura Municipal de Morro Grande - Santa Catarina. E Cavaleiro da Ordem
Nacional do Mérito Educativo, nomeado pelo Ministério da Educacéo (MEC)
e Presidéncia da Republica Federativa do Brasil (2018).18

Como apresentado nestas informacoes e na carta a seguir, a histéria e formacao do
prof. Mikael mostra o quanto € possivel para um professor de Arte/Professor-Artista,
nao apenas falar de arte com um olhar distante, mas também estar inserido e ser
participante do desenvolvimento e ampliacdo dos estudos e possibilidades do ensino

da arte, trazendo questdes importantes como a valorizacéo da producéao de arte local.

18 Curriculo Lattes: Disponivel em: http://lattes.cnpg.br/3854742864759871. Acesso em:17 out. 2021.
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A Professora Silemar da Silva € professora-artista do curso de Artes Visuais UNESC,

e contribuiu muito para minha formacao! Possui pesquisa sobre o cinema, memarias

e educacao, e ao mesmo tempo desenvolve outras linguagens da arte como desenho

e escultura. Uma o6tima professora que me orientou em muitos estagios, foi minha

coordenadora no PIBID®?, em projeto de extensio, e a quem tenho muito apreco.

Possui graduacédo em Educacao Artistica pela Universidade do Extremo Sul
Catarinense (1986), especializacdo em arte-educacéo: pela Fucri/Unesc
(1993), mestrado em Educacdo pela Universidade do Extremo Sul
Catarinense (2009) e mestrado em Educacao e Cultura pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (2004). Atuou como professor Il pela Secretaria de
Educacao do Estado de Santa Catarina na Educacao Béasica durante 25 anos.
Atualmente é professora horista da Universidade do Extremo Sul Catarinense
(infcio 2001), eleita representante docente no Conselho Universitario -
CONSU. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Arte na
Educacao, atuando principalmente nos seguintes temas: formacdo de
professor, apreciacdo estética, cinema e educacdo, arte e infancia.
Coordenadora de Area do Subprojeto de Artes Visuais do Pibid Unesc (desde
2012). Coordenadora Geral do Arte na Escola Polo Unesc desde 2006.%°

Professora Silemar traz estes conhecimentos nas areas e experiéncias citadas, para

suas aulas e projetos ampliando e contribuindo com a formacéao docente.

19 PIBID — Projeto Institucional de Bolsa de Iniciagcdo a Docéncia.
20 Curriculo Lattes: Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/4439859154491730. Acesso em:17 de out. de

2021.
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Hinkae memoriaa? O gue me levou a fases rhteal Em 1955, guando comeced a
graduacds, era Educacdo ratistica com Faklidlagio em rates Pldaticas. Formaea

frofessones ¢ lambon artistas. Eu quenia st avtista. Uma artista do desend.

EW — PROFESSORA - ARTISTA

g

Luana. gquerida. Mudlo doce a sua canta. Tuspiradma.

Desde mutto fequena. a relagdo com a arle jd acontecia. Hawa wa minka
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(verdade). Esta visinka foi uma grande incentivadora, Hao pareé mais de
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durante 19 anss. Mas joi na universidade gue me o« frofessora artista,
guando junlo com wum académico afinovamos um tabalko wo eddal do espago
Togue de rtate. Posso dizen gue esse tabalho identifica esoa experidneia de
fnofessona artisla, fol uma Dwca entre frofessona ¢ académico, fomos wod

fasendo Junloa ¢ (ddo ¢ muilo inporlante.

Evaigdo Olbanes ¢ Wanens
Com Bopévis Tadiené 2008
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A carta a seguir, é do Professor-artista Sérgio Honorato, foi meu professor nas
disciplinas de Atelié de Desenho I, Atelié de Pintura | e Il e Fotografia do curso de
Artes Visuais UNESC. Um professor que me ensinou muito! Que prop0s a atividade
do portfélio digital, que foi um dos principais meios para que eu me reconhecesse

também como artista.

Mestre em Design e Expressao Gréfica pela Universidade Federal de Santa
Catarina - UFSC. Especialista em Design Grafico da Universidade Federal de
Santa Catarina. Graduado em Artes Visuais - Bacharelado pela Universidade
do Extremo Sul Catarinense (2003). E professor titular do Curso de Artes
Visuais na Universidade do Extremo Sul Catarinense UNESC. Tem
experiéncia na area de Design Grafico, Artes Visuais, com énfase em
Fotografia, llustracdes e Ceramica, atuando, principalmente, nos seguintes
temas: desenho, mosaico, caricatura, ilustragéo e fotografia.?

Com experiéncia em diferentes linguagens das Artes Visuais, como descrito, professor
Sérgio traz para suas aulas as suas experiéncias nos processos artisticos mantendo
o didlogo entre diferentes técnicas e possibilidades. Através das aulas que leciona nos
ateliés oportuniza o conhecimento de técnicas e processos de criagao que contribuem

com a formacao docente em arte e no reconhecimento do professor-artista.

21 Curriculo Lattes: Disponivel em: http://lattes.cnpg.br/6145702899736230. Acesso em:17 out. 2021.
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Prezada Luana

Fiquer muito honrado e feliz com o seu convite e vou tentar expressar em algumas palavras,
minhas memorias sobre o processo de formagdo como professor,

Em toda a minha jornada de cinquenta ¢ sete anos lembro de estar sempre buscando por uma
formagdo ¢ trabalho como artista, As condigtes dos anos 70 ¢ 80 ndo foram muito favordveis para
0s jovens que sonhavam com isso. Tudo era muito autodidata, ndo havia escolas formadoras
proximas, A familia e a sociedade exerceram forte influéneia contra 0 meu sonho € 0 mais
proximo da arte que cheguei aos meus dezoito anos foi ser técnico em desenho industrial. Segundo
minha familia, s6 assim eu teria algum futuro profissional.

No inicio dos anos 90 ingressei no curso de Educagiio Artistica da UNESC mas, por problemas
financeiros, sai na segunda fase. A experiéncia foi pequena, mas dois professores artistas
marcaram minha formagao nesse pequeno aprendizado: prof. Gilberto Pegoraro ¢ prof* Marlene
M. Just.

No inicio do ano 2000 eu retomei para a UNESC como académico da primeira tumma de Artes
Visuais ¢ meu objetivo foi o Bacharelado, pois eu estava realizando o meu sonho de viver como
artista independente produzindo a arte do mosaico € eu tinha um mecenas! Durante um periodo
de trés anos eu produzi mais de 150 obras em mosaico cerdmico para o presidente da CEUSA. Eu
estava focado em ampliar minha bagagem cultural € conhecer téenicas para desenvolver uma arte
mais refinada. Ndo imaginava que havia uma semente de professor plantada no meu intenor por
duas pessoas maravilhosas dez anos atras, No periodo dessa formagio conheci outros artistas
professores como Jussara Guimardies ¢ Edi Balod, Esses dois foram, junto com a prof* Marlene,
responsaveis em imigar aquela semente que me fez perceber a beleza de poder construir saberes
com pessoas que compartilham da mesma paixdo que eu sinto,

Quando formado, fui contratado como professor pela SATC para lecionar Desenho ¢ Fotografia
para o curso técnico de Design. Foi um bom periodo de crescimento, até que eu fiz uma
especializagio em Design ¢, depois disso, ful convidado como professor substituto na Unese no
curso de Arntes Visuais, Nesse momento, percebi que lecionar para pessoas que compartitham a
mesma paixdo pela Arte € uma das melhores formas de realizagdo profissional que eu ja havia
experimentado, visto que durante esse processo, o crescimento ¢ mituo. Eu havia encontrado o
meu lugar. Foi entdo que eu decidi complementar a minha forma¢iio com um mestrado,
conquistando assim 0 meu espago como professor titular no curso de Artes Visuais da UNESC
nas disciplinas de Desenho, Pintura e Fotografia.

Construir conhecimento junto com académicos € a melhor e mais satisfatéria forma de crescer
como Professor Artista,

A forma mais pessoal e preciosa que eu encontrei de homenagear esses mestres que me deram a
honra de ser seu aprendiz, foi produzir uma obra em giz pastel sobre papeldo, que serve agora
como arte de fundo dessa carta. Uma técnica que eu desenvolvi durante as aulas de pintura para
uma turma de Licenciatura em Artes Visuais,

Um cordial abrago!
Sérgio Honorato
Criciuma 17 de Setembro de 2021
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A professora-artista 1zabel Duarte (Bel), foi minha professora em muitas disciplinas no

curso de Artes Visuais UNESC, entre elas a disciplina de Ateli€é de Desenho I, com
enfoque nos desenhos contemporéneos. Nesta disciplina, inUmeras possibilidades
foram apresentadas aliando teoria e pratica e agregando muito a formacéo do eu—

professora—artista.

Mestre em Educacdo pela Universidade do Extremo Sul Catarinense
(UNESC), Especialista em Ensino da Arte. pela Universidade do Extremos Sul
Catarinense - UNESC (2001). Graduada em Educacao Artistica pela UNESC
(1997). Atualmente, € professora no Curso de Artes Visuais da UNESC. Atua
também como professora efetiva da educacgéo. basica publica estadual e
municipal (Criciima). Areas principais de interesse: quadrinhos, identidade,
cultura visual, gravura e desenho contemporaneo.??

Estas experiéncias descritas na area da arte e educacao refletem em suas préticas
pedagdgicas em sala de aula. Nos didlogos que possibilita nas producgdes artisticas e
relacbes com as metodologias que a partir do conhecimento dos processos artisticos,

podem acontecer na escola.

22 Curriculo Lattes: Disponivel em: http://lattes.cnpg.br/7321748547577287. Acesso em:17 out. 2021.
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A Professora de Arte Gabriela Fernandes, é egressa do curso de Artes Visuais

UNESC e desenvolve um trabalho notério na escola onde atua no municipio de Icara.
Durante alguns meses participamos juntas do PIBID?3, neste periodo, observei com
admiracdo a relacdo que ela possuia com os alunos e a valorizacdo das praticas

artisticas produzidas por eles. E uma das minhas referéncias em docéncia em arte.

23 PIBID — Projeto Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia.
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A professora-artista, Daniele Zacarao € egressa e docente do curso de Artes Visuais
UNESC. Foi minha professora em muitas disciplinas ligadas a formacao artisticas,
inclusive a disciplina onde dei inicio a essa pesquisa, disciplinas da Histdria da Arte,
e até mesmo uma disciplina de Atelié que aconteceu de forma remota por conta da
pandemia, a disciplina de Atelié de Interlocucbes Poéticas. Em suas praticas
pedagdgicas, sempre nos possibilitou o contato com 0s espacgos de arte (visita ao
atelié da professora Marlene Just, espaco Edi Balod, entre outros), ampliando nossos

conhecimentos e experiéncias artisticas.

Artista, mestre em Artes Visuais pelo PPGAV/UDESC, especialista em
Educacado Estética: A Arte e as Perspectivas Contemporaneas e bacharela
em Artes Visuais pela UNESC. Coordenou a Galeria de Arte Contemporanea
do Centro Cultural Jorge Zanatta (2009 - 2012) e a Galeria de Arte Octavia
Burigo Gaidzinski (2013 - 2015). E professora dos Cursos de Artes Visuais —
Bacharelado e Licenciatura, gestora da Sala Edi Balod — Espaco de
Exposicoes e Laboratorio de Artes Visuais e membro do Grupo de Pesquisa
em Arte - GPA da UNESC. Atua como presidente da Associacdo Sul
Catarinense de Artes Visuais - ASCAV e presidente do Conselho Municipal
de Paliticas Culturais de Criciima - COMCCRI. %

Assim, estando inserida nos espacos informais de educacao e com conhecimento nas
politicas culturais, sua atuacao docente no curso de licenciatura em Artes Visuais
possibilita um olhar ampliado em torno da arte e sua producgéo na contemporaneidade,

agregando na formacgéao do professor que produz arte, o professor-artista.

24 Curriculo Lattes: Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/4167474893774003. Acesso em:17 out. 2021.
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~~~ (0 texto abaixo estd organizado em pequenos blocos ou
arguivos de memdrias gue tentam apresentar minha trajetdria
de formaga@oc e o processo de reconhecimento como professora-
artista. Bom, & uma tentatival ©

[1] [FORMACAO AS AVESSAS]

a] Tudo comegou no Curso de Artes Visuais - Bacharelado da
Unesc (entre 2005-2009), entac acho que podemos dizer que
foi uma formagado meio as avessas. Nessa época ainda nao me
imaginava professora, por isso a opgao pelo curso de
bacharelado. Primeiro surge o desejo de ser artista e depois,
ainda no percurso da graduagao, descobrindo outros
interesses como a organizagdo de exposigbes e a mediagéao
cultural.

b]] Muitos desses interesse foram surgindo a partir de
experiéncias vivenciadas na formagaoc em Artes Visuais -
Bacharelado, o contato com as exposigdes da Fundagao Cultural
de Criciima, as viagens para as Bienais e as mediagoes.

c]]] Na época da minha graduagdo o Curso organizava uma
exposigao anual, a Mostrando a Cara, com produgdes produzidas
nas disciplinas. Como eu participava do Centro Académico -
CA e acabava ajudando na organizagao dessas exposigdes, foi
assim gue comecei a exercitar esse interesse. Saiamos pelos
ateliés procurando trabalhos gue pudessem compor a mostra e
convidavamos os alunos para fazerem a inscrigdo no evento.
As vezes precisavamos insistir muiteo, porque o pessoal tinha
receio em expor, nunca achava o trabalho era bom o
suficiente, tinha até uma resisténcia em se considerar
artista, entdo essa conversa funcionava como um incentivo.
A exposigao geralmente ocupava o Espago Cultural Togque de
Arte da Unesc, mas com o tempo foi se ampliando e seguindo
pelos corredores. (Hoje temos a Sala Edi Balod e exposigdes
mensais!)

d]]11] Ainda na graduagaoc, em 2008, tive a oportunidade de
iniciar um estigio na Galeria de Arte Contemporanea da
Fundacgaoc Cultural de Criciima, gque possibilitou estar em
contato direto com artistas e curadores, acompanhando o
funcionamento de wuma instituigdo e, principalmente, em
contato direto com o piblico nas atividades educativas. Assim
comegou meu contato com a educagdao (em espagos nao formais),
por meioc das agdes de mediagao cultural.




[2] [INCORPORAR O ATELIE]

2]111] © que torna os ateliés lugares tdo apaixonantes? Estou
agqui pensando sobre isso.

£11111] Tentei me imaginar entrando nos ateliés 14 em 2005...
nao lembro exatamente da Pl‘.'imﬂirﬂ vez, mas lembro de alguns
momentos e das primeiras sensagbes. Os cheiros dos materiais
de pintura e da tinta serigrédfica, as texturas e temperatura
geladinha da argila nas maos.

g]111]1]1] © Atelié nao €& wuma sala de aula comum, a
configuragdo do espago & diferente, mais acolhedora, seu
corpo pode circular livremente pelo espago. 0 atelié é o
lugar da criagao gque acolhe o corpo. Estar no atelié &
incorporar o atelié.

h]111111]1] Lembro gque as aulas nos ateliés eram sempre muito
esperadas, seguiam uma dinamica diferente, tinhamos mais
liberdade para experimentar. Nesse espago a interagao com os
colegas era mais intensa, todos  produziam  juntos,
conversavam sobre as produgdoes e trocavam ideias. Os
professores nos acompanhavam nesse processo — Angélica,
Jussara, Marlene, Rildo, Sérgio e Virginia — e os lagos de
amizade se fortaleciam, tinhamos os professores/as como
amigos e conselheiros, sempre buscando orientagbes para
novos projetos.

1111111111 Eu nac consumava ser muito produtiva nas aulas de
atelié, o gue eu mais gostava era estar com contato com os
colegas e professores/as, acompanhando seus processos de
criagao. Mas lembro de colegas que produziam muito, ficawvam
o tempo todo nos ateliés, mesmo nao sendo nosso dia de aula.
Acho que os Ateliés da Unesc sempre foram meio casa também. ..
tem alunos/as gque nac tem espago para produzir (e isso é
muito comum), mas encontram nos ateliés esse lugar de
acolhimento. Isso & muito importante!

[3] [PROFESSORA-ARTISTA-ETC-ETC-ETC]

31111111111 Primeiro existiu o eu-artista e depois o eu-
professora. Mas no meio desse caminho também existiu o eu-
mediadora, o eu-curadora, o© eu-gestora, o eu-produtora
cultural... Eu demorei um pouco para entender gue tudo isso
sou eu e gue posso ser tudo o tempo todo, ou seja, nao
preciso deixar de ser artista para ser professora, sou uma
artista que did aulas, da mesma forma que sou uma professora-
artista gue faz a gestao de um espago de arte.



k11111111111 Em agosto de 2016 iniciei o trabalho como
professora do Curso de Artes Visais na Unesc, mas antes disso
ja4 havia ministrado cursos e oficinas sobre mediagéao
cultural, portfélic de artista e alguns encontros de
orientagdo de processos artisticos. Acho que essas
experiéncias com educagao nac formal colaboraram muito para
gue eu pudesse iniciar meu trabalho como professcora-artista.

1111111111111 Ser uma professora-artista-etc-etc-etc me
possibilita compartilhar com os alunos/as minhas
experiencias profissionais, e isso colabora com a formagao
desses alunos/as como artistas e professores-artistas. Sinto
que isso & importante para os/os alunos/as, principalmente
pela identificagdo, pois sou alguém que também passou pela
formagdo no Cursco de Artes Visuais da Unesc e atuo no
circuito de arte local.

m]]11111111111] Ser professcra-artista me possibilita pensar
os planos de ensino como projetos artisticos, a fusao da
teoria e pritica; gosto de conduzir as aulas com o propésito
de resultar em uma produgao artistica individual ou coletiva
(exposigoes, publicagdes, intervengoes).

n]]11111111111] A Sala Edi Balod — Espagos de Exposigdes e
Laboratéric do Curso de Artes Visuais & um espago muito
importante para o nosso Curso, foi desejado por muitas
geragbes de alunos/as e professores/as. E uma sala de aula
“laboratdério” onde podemos testar, investigar, experimentar
possibilidades na producgaoc artistica, curadoria, critica,
expografia, mediagdo cultural, =ete. E um espago
imprescindivel para formagdo de artistas, curadores,
gestores, mediadores e professores-artistas. Neste espago me
coloco como professora-artista-curadora-gestora-etc,
compartilho toda a ©bagagem das minhas experiéncias
anteriores a docéncia, gque foram fundamentais para minha
construgdo profissional. Quero muitoe que meus alunos/as
tenham a oportunidade gue tive, uma formagaoc construida por
meio de experiéncias.

©]1111111111111] Eu ndo me imaginava como professora, sempre
gostei mesmo de ser aluna, mas hoje percebo gque ser
professora é ser aluna para sempre, € um ciclo continuo de
aprender-ensinar-aprender. Eu naoc me imaginava professora,
mas hoje nao consigo me imaginar fazendo outra coisa... Acho
que encontrei meu lugar como professora-artista-etc-etc-etc.

Daniele Zacario
Outobro/2021
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O professor-artista Alan Cichela, é docente no curso de Artes Visuais da UNESC.

Desenvolve producdes artisticas em diferentes linguagens artisticas contemporaneas.
Foi meu professor de Teoria da Imagem e Historia da Arte com enfoque na arte

contemporanea. Disciplinas teoricas que nos introduzem a historicidade da arte.

Artista Visual e Professor da Universidade do Extremo Sul Catarinense -
Unesc, vinculado ao curso de Artes Visuais Bacharelado e Licenciatura.
Mestre em Histdria, Teoria e Critica pelo Programa de Pds-graduagédo em
Artes Visuais - PPGAV da Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
UFRGS (2019). Especialista em Educacéo Estética: Arte e as Perspectivas
Contemporaneas pela Universidade do Extremo Sul Catarinense - UNESC
(2010). Graduado em Arte Visuais pela Universidade do Extremo Sul
Catarinense - UNESC (2005). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase
em Artes, atuando principalmente nos seguintes temas: desenho, pintura,
histéria da arte e arte sequencial.?®

Recordo o quanto em suas aulas se fazia presente estes conceitos e areas citadas.
Estes conhecimentos dialogavam com os elementos da histéria da arte, arte
contemporanea e de sua experiéncia enquanto artista, refletindo em sua pratica

pedagogica e metodologias.

25 Curriculo Lattes: Disponivel em: http://lattes.cnpg.br/4057365938484954. Acesso em: 17 out. 2021.



Quando penso no meu caminho e na forma como ele se concretizou sempre
tenho algumas ressalvas. Acredito que a primeira coisa que posso dizer € que nao tinha
um planoelaborado para nada, por mais que tente elaborar uma estratégia, falar sobre
agenda e planos, no final, eles nunca aconteceram.

Talvez, paraentender meu caminho eu precise ir mais fundo ainda, 1a no comego
da graduacdo, quando tudo comegou, mas tenho receio que a memdaria me pregue
algumas pecas. Afinal, a memdria parece se sedimentar apenas nos pontos fortes, ou
que deram certo. Entdo tome essas poucas linhas como um relato real, mas com
algumas falhas no processo, pois ndo ireilembrar de tudo.

Mo ano 2000, logo depois da virada do milénio, quando as pessoas ainda se
comunicavam por telefone fixo e o celular era coisa de gente que trabalhava eu havia
decidido ter wuma carreirm como funcionarioc de alguma empresa de
importagdo/exportagdo. A ideia de sair da cidade era meu ponto forte com a idade de
19 anos. Entrel entdo para o curso de Administragdo em Comércio Exterior, Foi um
semestre de lutas internas e de aceitar que nunca iria dar certo. Eu precisava assumir
que apesar de desejar uma coisa eu teria que ir por outro caminho, porgue a arte me
chamava, por mais estranho que possa seressa afirmacdo. A arte me chamava e acredito
que sempre me chama. Naguele mesmao semestre fui até a sala da coordenagdo do curso
de Artes Visuais que ainda era no bloco administrativo, na sala 18, La tive meu primeiro
contato com o curso, fui ouvido e acolhido pela professora Inés Furlanetto. No segundo
semestre de 2000 estava ansioso pelo meu primeiro semestre em artes, Confesso que
foi a primeira vez — embora ndo lembre direito quando — em gque pensei que um dia
poderia ser chamado de artista.

Conheci uma turma nova, fiz amizades muito intensas e algumas delas preservo
no meu coragdo até hoje. Sei que ter conhecido cada um deles ajudou a ser quem sou
hoje, me ajudou na minha formacdo, mas acima de tudo ajudou a me encontrar comao
um artista.

MNao sel vocls, mas nao tinhamos uma competicdo naguela época, eramos uma
turma bem unida, na medida que uma turma de quarenta pessoas pode ser unida.
Felizmente, ou infelizmente as condicdes do curso de Artes ndo eram as melhores.
Eramos entdo, a primeira turma de Artes Visuais da Unesc, usavamos os ateliés das

turmas de Artes Plasticas, mas ndo tinhamos os laboratérios de fotografia, por exemplo.



Mas sabe? Nunca senti falta de sala melhores, ou de computadores melhores, sentia
falta de mais rebeldia, de mais provocacdo, de mais questionamentos, mas sera que era
sdeuque sentiaisso?

E acho gue muitos colegas também sentiam isso, e talvez seja isso que me leve
ao préximo degrau. Essa sensacdo de inconformidade, de rebeldia, de acreditar que a
arte pode de alguma forma mudar as estruturas sociais fol, e € a primeira vez em que
me senti artista. Sentir que sou um artista foi um processo bem intenso. Sempre
acreditei que iria demorar a acontecer, mesmao participando de exposicies coletivas
com artista que admiro muito (cito Jussara Guimardes e Fernando Lindote), eu sempre
me sentia um impostor, um fracassado. Porgue nunca estava feliz, ndo tinha um estilo,
ndo tinha uma produgdo consistente, vivia transitando em wvarias linguagens e nao
parecia ter foco nenhum.

Assim eu acabei a graduagdo, com uma autocritica enorme e uma sindrome de
Impostor maior ainda. Trabalhei em inumeros servicos (de entregador de compras de
mercado até vendedor de assinatura de jornal), até que consegui um trabalho na area
de criagdo. Finalmente pensei. Ndo me sentia um artista, mas pelo menos trabalhava
desenhando. Em um més percebique ndo seria nada facil desenhar para outras pessoas.
Trabalhei com criagdo, terceirizacdo para moda, ilustragdo, arte-finalizagdo para
publicidade, artes graficas, ate que figueisem trabalho etive gque comecar tudo de novo.

Nesse meio tempo terminei minha especializacdo, ndo conseguia ter foco,
produzir, ou mesmo me acertar. Estava sendo bem complicado. A sensagao de fracasso
era constante e me achar um artista era impossivel, mesmo.

Foi quando recebi o convite, do professor leferson Azeredo, para uma roda de
conversa, Mo dia da conversa algo realmente se acendeu, eu tinha a carreira mais
erratica possivel, uma produgdo tdo cadtica quanto, mas os alunos pareciam entender
aquelafalta de foco, Foia primeira vez em que ser chamado de artista ndo pareceu falso,

Depaois dessa roda de conversa recebi um convite para atuar como professor. Por
conta da especializagdo poderia lecionar na universidade e me dei conta do quanto é
importante para o artista/professor esses caminhos.

Logo que comecei a lecionar tinha uma visdo muito seca da docéncia. Inclusive
tratava a sala de aula como um estidio de artista, Claro que a realidade me mostrou o

quanto estava errado. A sala de aula @ muito mais que isso. E & engracado porque, eu



sempre fico nervoso antes de uma aula — sempre, e eu ndo me achava um artista ainda,
ndo de verdade pelo menos, mas conseguia me encontrar como um professor. Aos
poucos fui entendendo que meuw caminho, meus gostos e meu juizo estético de e sobre
arte poderiam ajudar em alguma medida, por mais erraticos e cadtico que tenha sido.

O caminho para ser um artista ndo & definitivo, & flutuante, Ele sempre esta ao
nosso lado, junto, mas quanto mais tentava concretizar esse lugar, mas ele se esvanecia.
Ja quando praticava e compartihava meus desejos, anseios, dividas, inclusive a falta de
respostas: mais ele esta comigo. Ndo fui eu que me tornei artista, eu acho que no fundo
eu sempre fui um artista, mas 56 conhecendo meus alunos pude acreditar que eu sou
um artista, porgue eu sel gque eles também sdo, cada um a seu modo e isso € a Unica
experiéncia gue posso descrever sobre a docéncia.

A mals erratica e cadtica possivel,

Aquela que chamo de minha experiéncia como artista/professor.

Alan Figueiredo Cichela.
Muma tarde fria de primavera de 2021.
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As narrativas apresentadas através dessas cartas se fazem de grande importancia

por trazerem memarias afetivas de professores-artistas que ajudam a contar a historia
do desenvolvimento da arte contemporanea sul catarinense e também contribuirem
para as reflexbes em torno da formacédo docente em arte e suas possibilidades.
Valorizando a historia, presenca e atuacdo de professores-artistas que contribuem
para o desenvolvimento da arte nas escolas de educacdo béasica e também na
formacdo docente em arte na universidade.

Deste modo, podemos compreender em cada historia como o reconhecimento do eu-
professor-artista, pode-se dar por diferentes caminhos. Alguns se identificaram
primeiramente pela producédo artistica e outros pela docéncia, e em diferentes
experiéncias se perceberam como ambos. Nestes encontros € possivel ver o quanto
as memorias afetivas influenciam nas escolhas para a formagao; e o ateli@ como um
potencial para a ampliacdo de conhecimento, vivéncias e possibilidade na atuagao

como professor-artista.
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#“SER PROFESSORA E SER ALUNA PARA SEMPRE”

(DANIELE ZACARAO)

A experiéncia de receber e ler essas cartas foi muito significativa, pois, alguns dos
convidados foram meus professores nas aulas nos ateliés e no curso, outros que ja
trabalhei em estagios, e ainda, alguns que conheci por projetos que se destacaram.
Nas cartas recebidas tenho percebido quao potente se faz a pesquisa em arte e
educacao atraves da experimentacao, da teoria aliada a pratica, e a singularidade das
memorias afetivas construidas fora e no atelié que compdem a formacao do professor-
artista.

Para mim, como aluna, artista e professora em formacéao, conhecer esses processos
de formacgéo destes professores possibilitaram um outro olhar, ndo apenas como
aluna, mas como alguém que possui experiéncias em comum. Todos nds fomos
alunos dos ateliés. Somos marcados e marcamos este espaco artistico. Que riqueza,
perceber neste processo também o desenvolvimento artistico que acontece em cada
histéria e se amplia para outros espacos, entre eles a escola.

Essas cartas atingiram ao objetivo! Com a liberdade da escrita e contacao das proprias
memorias afetivas e do desenvolvimento do eu-—professora—artista ampliando as
producdes, pesquisas e atuacdes nos lugares formais e nao formais de educacao
através dos ateliés, pude perceber o quao importante sdo as experiéncias, e nelas,
seremos sempre alunos. Aprendendo e descobrindo. Professores-artistas que
compartilham aquilo que vivenciaram, oportunizando que seus alunos aprendam nao
apenas a teoria. Aprendam que a aprendizagem se faz de processos e experiéncias
anicas, irrepetitiveis e interminaveis. Aprendam que arte ndo € coisa do passado, ou
algo distante de nés, mas se faz hoje, em nosso meio e através de nos.
Professores—artistas, obrigada por se permitirem vivenciar este processo!

Obrigada por compartilharem um pouco de si nas entrelinhas das memoérias!
Obrigada por contribuirem com a formacdo de outros professores—artistas na
graduacéo e nas escolas!

Obrigada por fazerem parte da minha formacao!

Luana, Icara 18/10/2021
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Para aqueles que fazem parte de forma inseparavel da formacao e atuacdo do

professor, os alunos, dedico as proximas paginas. Em especial, para os alunos do 2°
ano do Ensino Médio da Escola de Educacdo Basica Anténio Colonetti, situada em
Icara. Em busca de vivenciar uma metodologia pautada em uma proposta de trazer o
atelié para sala de aula, com o intuito de observar e refletir sobre a percepcao e
participacdo dos alunos ao terem uma aula tedrica e pratica explorando o0s elementos
dos ateliés de arte e dialogando com essa correspondéncia de pesquisa, que se faz
este trabalho de conclusédo de curso. Percebendo o ateli€ como elucida Lampert e

Facco:

forma de deslocamento no modo de ver/olhar do sujeito em pratica de si,
instaurando perspectivas de novas metodologias para o contexto da Arte e
da Educacao. Propiciar reflexéo, apropriando-se do préprio campo de criacao
das Artes, através da imerséo do processo criativo, possibilitando a vivéncia
e a experimentacao no ambito do atelié. (LAMPERT; FACCO, 2018, p.30)

Destarte, foi proposta uma oficina de cartas contemporaneas que teve por base a
BNCC indicando que

O campo artistico € o espaco de circulacdo das manifestacoes artisticas em
geral, possibilitando, portanto, reconhecer, valorizar, fruir e produzir tais
manifestagfes, com base em critérios estéticos e no exercicio da
sensibilidade. (BNCC, 2018, p. 480)

Assim, por meio da exploracado do conhecimento do espaco de arte gue hoje se alia
as memdarias, é importante propiciar aos jovens essas experiéncias de produzir
criacOes artisticas e compartilha-las a partir de suas proprias lembrancgas contribuindo
para a formacao de professores artistas que se atentem a criagéo,iprodugéo, teoria e
pratica. Buscando como objetivo geral propiciar experiéncias estéticas de producdes
artisticas e culturais, produzidas a partir de caracteristicas regionais, trabalhando
diferentes linguagens artisticas, dando significado e (re)construindo producbes
autorais individuais de forma criativa e respeitosa frente a diferentes produgdes,
saberes, identidades e culturas, como nos pede as competéncias especificas da Base
Nacional Comum Curricular (2018). E compreendendo como objetivos especificos:
fruir e apreciar esteticamente manifestacfes artisticas € culturais agucando a

sensibilidade, a imaginacéao e a criatividade; (EM13LGG602). Expressar-se e atuar
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em processos criativos interagindo com diferentes linguagens artisticas e referéncias
estéticas e culturais; (EM13LGG603) Elementos estes, que encontramos nhas
habilidades da Base Nacional Comum Curricular (2018). Neste processo, explorar 0s
conteudos de género textual, producdes artisticas a partir dos ateliés de arte, historia

da arte e arte contemporanea.

A proposta foi iniciar a aula com guestdes norteadoras sobre conceitos como carta,
memoria afetiva, escrita, arte e registro. Mostrando exemplos de trabalhos realizados
nas aulas de ateliés durante os semestres, envolvendo arte e escrita e outras cartas

presente na historia da Arte.

Assim, as cartas escritas e produzidas por meio de técnicas e elementos presentes
nos ateliés de arte da UNESC, foram feitas pelos alunos com a tematica: Memoéria
afetiva. Eles poderiam desenvolver a linguagem e a escrita abordando suas
experiéncias pessoais e afetivas relacionando objetos, pessoas, momentos, lugares e
a Arte. Ficando a critério de cada aluno o remetente e destinatario da carta (ficticio ou
real). Para finalizar, em uma roda de conversa cada aluno apresentou sua produgao

e linguagem utilizada.

A atuacéo...

Chegando a escola, fui muito bem recebida pela equibe diretiva e pela
professora da disciplina de portugués que disponibilizou suas trés horas aulas do dia
para o desenvolvimento do projeto. A ansiedade acelerava meu coragao. Nas mesas
do corredor central da escola distribui os materiais conforme os élementos de cada
atelié. Dois alunos do ensino fundamental, que eram filha e sobrinho de uma das
funcionarias, me acompanharam por todo o tempo, querendo ajudar na organizacao

e perguntando sobre os materiais.

Em uma mesa separada coloquei referéncias de producdes artisticas envolvendo
memoria afetiva, escrita e obras minhas e da minha colega Sandra Regina, que foram

feitas nas aulas nos ateliés.



Figura 17: Producédo Sandra Regina.

Fonte: Acervo da autora.

Figura 18: Cartas expostas.
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Fonte: Acervo da autora.
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Foi interessante observar como os alunos que passavam pelas mesas para se

dirigirem para suas salas reagiram ao ver as mesas. Alguns olhavam
disfarcadamente, outros passavam mais de uma vez observando, outros até
cumprimentavam, porém nenhum perguntou o porqué daquele movimento. Comecei
a observar que alguns ja demonstravam cansaco ou até indiferenca. Talvez isso se
desse por conta de o periodo ser noturno e provavelmente ja haviam passado o dia
realizando outras atividades. Neste momento pré-aula, me perguntava sobre como
seria a reacao dos alunos da turma que eu iria trabalhar. Bem ou mal, minhas
expectativas estavam em uma grande participagao e envolvimento. Ao chegar na sala,
todos quietos, sentados mais ao final da sala ndo demonstravam nenhuma reacéo
enquanto eu me apresentava. Para comecar a envolvé-los, fiz questionamentos
conforme indiquei no plano, mas néo houve muitas interagoes. Entéo, convidei a turma
para nos dirigirmos a primeira mesa onde estavam as cartas artisticas e falei sobre o
contexto, o conteudo da aula e a proposta de producao das cartas. Neste momento,
alguns alunos ja& demonstraram algum interesse. Depois fomos as mesas onde
estavam os materiais representando cada atelié, e em cada um desses espacos
reservados para as técnicas fui apresentando as realidades dos ateliés, explicando e
dando dicas para utilizar os materiais ali disponiveis: papéis, diferentes tipos de lapis
e canetas, livros antigos, papéis para colagem, linhas e fitas para o atelié de desenho;
argila para o atelié de ceramica; papéis, tinta guache, aquarela, lapis de cor e giz para

o atelié de pintura; e folhas, papel parana, eva e linhas para o atelié de gravura.

Figura: 19 — 20: Materiais disponibilizados.
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Fonte: Acervo da autora.
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Tendo a liberdade para escolher a técnica e suporte para utilizar em sua producéo,

cada aluno iniciou seu trabalho. Alguns demoraram mais para desenvolver o conceito,
outros para escolher a técnica, outros ainda, logo iniciaram e concluiram mais de uma
producdo. Ao longo do desenvolvimento, procurei incentivar o dialogo, perguntando
sobre as propostas, compartilhando minhas experiéncias como aluna do atelié falando
sobre esse processo de producdo que envolve davidas, ideias, construcdo, pausa,
recomeco. Deste modo, aos poucos eles foram se envolvendo mais. Ao chegar o
horario do recreio, me surpreendeu o fato de a maioria deles ndo sairem do lugar e
continuarem a producéo. Conversando com a professora titular, ela comenta que isso
era muito dificil de acontecer, pois o horario do recreio era sempre muito esperado por
eles.

Figura. 21— 22: Materiais disponibilizados.

Fonte: Acervo da autora.

Como as aulas sempre estdo propensas a momentos adversos, na penultima aula
tivemos que voltar para sala de aula por conta da chuva, pois mesmo tendo uma
cobertura, apareceram goteiras. Felizmente, neste momento os alunos ja haviam

terminado e estavam se preparando para apresentarem.
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Em sala de aula, cada aluno foi convidado a apresentar suas producdes, motivacoes,

conceitos, memorias afetivas, a linguagem escolhida. Cada um se expressou através
da producao artistica e da apresentacdo, de maneira diferente. Um aluno fez uma
carta-escultura. Fez a dobradura de papel em formato de avido e nele colou varios
papeéis coloridos e em cada um deles escreveu uma memdaria de infancia. Segundo
ele, “assim como um aviao nao foi feito para ficar no chao, as memdarias sdo momentos
gue foram feitos ndo para ficarem parados, mas para passar. ” Outro fez uma medalha
de ceramica com simbolo do time de futebol que torce recordado memorias afetivas
em torno do esporte. Uma aluna fez o desenho de uma personagem que ela imaginava
na infancia com aspectos que narravam uma histéria em seu imaginario. Outra
apresentacao interessante foi de um aluno que fez o desenho de um personagem de
desenho animado que via na infancia e ao apresentar, falou imitando a voz do
personagem. Entre tantas outras apresentacoes que foram muito significativas! Fiquei
muito entusiasmada ao ver o desenvolvimento da turma durante a aula! No inicio,
muito fechados e ao final, comunicativos e ativos. Apos finalizar com as consideracdes
e agradecimentos, me despedi da turma. Enquanto eu arrumava com ajuda de alguns
deles a guardar os materiais fiquei surpresa quando uma das alunas me disse que
essa aula tinha a incentivado a voltar a desenhar, outro agradeceu por aquele
momento de producdo destacando sentir a diferenca em uma aula que incentiva o
desenvolvimento de forma afetiva e acolhedora, onde o que os alunos produzem é

acolhido, conduzido, valorizado e convidado a explorar técnicas e possibilidades.

Figura. 23— 24: Cartas Produidas.
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Fonte: Acervo da autora.
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Ao escrever este relato, minha lembranca traz as relacdes que tive quando eu era

aluna do ensino médio e muitas vezes, me expressava melhor através da arte, mesmo
em outras disciplinas. As aulas de arte na maioria das vezes mostravam algo distante.
Nos pediam desenhos, mas ndo nos ensinavam a desenhar. Pediam uma producéo
em um determinado espaco de tempo ignorando o processo de desenvolvimento que
é diferente para cada pessoa. Linguagens limitadas por reproducdes em que nao se
sabia o objetivo da atividade e conteddo que mesmo se repetindo, ndo se

aprofundavam.

Realidades que encontramos em muitas instituicdes de ensino e que corroboram com
a ideia de que arte ndo é area de conhecimento, que nao é importante ou que por nao
saber desenhar, ndo se entende de arte. Ha um aspecto importante neste contexto a
se considerar, ha professores de artes que ndo desenvolvem producgdes artisticas,
gque nado sao professores-artistas, porém que ao passar pelas experiéncias dos
processos artisticos no atelié reconhecem e se aproximam dos seus alunos, pelo
desafio de produzir, pelas dificuldades em comum, pelas possibilidades descobertas.
Assim possuem mais propensdo de mudar esta realidade de desvalorizacdo da arte

nas instituicées de ensino.

Essa experiéncia de estar em sala de aula produzindo com os alunos e
compartilhando vivéncias, me trouxe novamente essa conexao com a docéncia e arte,
uma relacdo que se movimenta, se amplia, deixa marcas nas memaorias que

contribuem para a visdo e atua¢gdo no mundo.
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Titulo: Relicario: Memorias, Atelié e Docéncia
Publico-alvo: Professores de Artes e académicos de Licenciatura do Curso de Artes
Local e Realizacdo do Evento: Ateliés de Arte do Curso de Artes Visuais

Universidade do Extremo Sul Catarinense

Justificativa:

Este projeto se desenvolve a partir das reflexdes em torno das memorias afetivas e a
formacéo do professor-artista. Pensando nas possibilidades que criam e desenvolvem
a partir da teoria aliada a pratica como caminho para experiéncia do professor e do
aluno. Um professor que vivenciou 0s processos artisticos, explorou os espacos de
arte e conheceu as técnicas e materialidades de producdo de arte, tem mais o que
contar e um repertorio mais amplo para levar e produzir conhecimentos artisticos em

sala de aula.

E dentro desta perspectiva que imaginamos esta possibilidade de ensino de
arte. Nao somente através de programas educacionais, mas também de
estratégias de arte propostas por artista-professores onde o conhecimento
gerado é ao mesmo tempo, produto e produtor de mais conhecimento em
processo artistico. (DE VASCONCELOS, 2007, p.797)

Porém, por vezes, este processo, suas reverberacdes e reflexdes passam
despercebidos. E em meio os planos de aulas, cronogramas educacionais, e tantas
outras preocupacdes e deveres, pode acontecer um distanciamento do professor-
artista com a producdao artistica; ocorre também de professores de artes formados em
instituicbes sem ateliés n&o terem vivenciado os ateliés, e ainda, académicos que
tiveram essas disciplinas em meio ao isolamento social impossibilitando as
experiéncias.

Deste modo, com este projeto, desejo oportunizar a estes professores de artes e
académicos o encontro com o atelié. Que nessa experiéncia eles possam vivenciar 0s
processos artisticos, sem que para iSso precisem separar o pessoal do profissional,

mas os deixando confluir. Tendo ciéncia de que:

0 espaco do atelié podera ser entendido como lugar de ensino e
aprendizagem na pratica do olhar, um lugar de poténcia como eixo gerador
de um conhecimento que nao perpassa somente pelo ensino técnico, mas
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também pelo senso estético que promove, um lugar de mobilidade de forgas
(FACCO, 2018, p.108)

Com o intuito de propor essa experiéncia, ampliacdo de repertério metodolégico, e
vivéncias artisticas, possibilitando um possivel reconhecimento do eu-professor-
artista, proponho com este projeto quatro momentos de trés horas. Estes encontros
acontecerao nas salas de ateliés respectivos de cada linguagem com a presenca dos
professores-artistas do curso de Artes Visuais — UNESC que lecionam nos ateliés.

Assim, a partir destes encontros compreender que:

A metodologia operativa do atelié pode instaurar processos e acender modos
de operar a materialidade a partir da percepcao, compreendendo 0 processo
criativo como eixo para 0 ensino e a aprendizagem em Artes Visuais, em um
formato aberto e coerente com a experiéncia e o processo formativo
(LAMPERT; FACCO, 2018, p .28)

Destarte, este projeto se torna uma possibilidade de encontro, descoberta, constru¢ao
e formacdo de professores-artistas trazendo- suas memorias afetivas como
possibilitadoras do ensino e aprendizagem e das praticas artisticas nos ateliés, o que

podera reverberar nas praticas pedagogicas e nas pesquisas em arte e educacao.
Objetivos:

Objetivo geral:

Viabilizar uma identificacdo pessoal e profissional com a arte e educacdo na
possibilidade do reconhecimento do professor-artista através dos ateliés de arte e da
memo©ria afetiva.

Objetivo Especifico:

Valorizar os processos e espacos de producao artistica, como os ateliés de arte;
Proporcionar experiéncias em torno da memoria afetiva trazendo uma poética pessoal

que reflita nas producdes artisticas propiciando uma identificacdo e aproximacao com

arte.
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Desenvolver uma exposicao com as producdes artisticas que abrangem memoria,

experiéncia, arte e educacao.
Conhecer 0s processos artisticos, bem como técnicas e materiais de producéo.

Ampliar o repertorio artistico e metodolégico dos professores através do contato com

as préticas artisticas.
METODOLOGIA

1° dia: todos os participantes se apresentarao e conhecerao o Atelié de Pintura do
Curso de Artes Visuais — UNESC. Com a presenca do professor—artista do curso que
leciona na disciplina de atelié de desenho e pintura. Conhecerdo os elementos,
materiais e técnicas destas linguagens artisticas e com elas produziram um desenho
e/ou pintura que represente uma memdria afetiva, seja ela dos momentos antes,
durante ou depois convidados a conversarem e compartilharem suas experiéncias e
memorias.

2° dia: os participantes conhecerdo o atelié de gravura e serigrafia conduzidos pela
professora—artista do curso. ApGs terem 0s primeiros contatos com as técnicas e
materiais dispostos no atelié, os participantes serdo convidados a desenvolverem um
cartdo postal utilizando as técnicas que conheceram. Assim como cartdes postais
trazem fotografias de lugares e paisagens, os cartdes produzidos no atelié trardo
imagens de lugares fisicos ou imaginarios, relacionados a um momento significativo
presente na memoria afetiva dos participantes, podendo conter alguma escrita,
remetente e destinatario.

3° dia: esse encontro sera no atelié de escultura e ceramica. A proposta sera conhecer
as técnicas e materiais do atelié e produzir um relicario no formato que os participantes
preferirem e que possam guardar as producdes que desenvolveram com a orientacao
da professora—artista do curso. Neste processo conhecerdo o desenvolvimento da

argila, e as possibilidades de pintura e queima.
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4° dia: As producdes realizadas nos ateliés de desenho e pintura, gravura e serigrafia

serdo guardadas no relicario feito no atelié de escultura e ceramica. Em um primeiro

momento 0s participantes seréo convidados a contar em uma carta que acompanhara

o relicario as experiéncias na producao da proposta envolvendo as praticas artisticas

dos ateliés, as memarias afetivas e a formacado docente. No segundo momento havera

a abertura da exposicéo: Relicario; Memorias, Atelié e Docéncia. A abertura iniciou

com uma roda de conversa entre 0s participantes e visitantes.

Tabela 01 — Proposta metodoldgica

ENCONTRO

TEMA

CARGA HORARIA

DESCRICAO DA
PROPOSTA

Memorias afetivas e
o Atelié de Pintura

4h

Desenvolvimento de
producdes artisticas
afetivas
experimentando e
utilizando técnicas
de desenho e
pintura.

Memorias afetivas e
o Atelié de Gravura e
Serigrafia

4h

Desenvolvimento da
producao artistica
afetiva: Cartao
Postal,
experimentando e
utilizando técnicas
de gravura e
serigrafia.

Memoarias afetivas e
o Atelié de Escultura
e Ceramica

4h

Desenvolvimento da
producao artistica
afetiva: Relicario,
experimentando e
utilizando técnicas

de escultura e
ceramica.

4

Relicario;: Memorias,
Atelié e Docéncia

2h

Escrita da carta,
exposicao das obras
e roda de conversa.

Fonte: Arquivo pessoal.

Sustentados pelos aportes tedricos que seguem nos referenciais da pesquisa, este

projeto favorece as reflexdes e agbes em torno das tematicas abordadas que trilham

unindo teoria e pratica a partir do reconhecimento do eu-professor-artista nos ateliés
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Caro leitor,

Chegamos as ultimas linhas desta pesquisa. No caminho que trilhamos até aqui, vocé
conheceu minha trajetoria no curso de Licenciatura em Artes Visuais-Unesc e nele,
minha descoberta do Eu-Professora-Artista nos ateliés de arte. Foi a partir dessa
descoberta que iniciaram as reflexdes sobre a docéncia em Artes Visuais por uma
docente que produz arte. E ainda, a importancia dos ateliés neste processo. Ao longo
do tempo, conversando, observando e lendo sobre o assunto esses pensamentos
foram se fundamentando e ganhando forma. Vejo que ha uma poténcia na diversidade
das metodologias que sao possibilitadas pela pesquisa e pela pratica, pelo olhar

sensivel que busca na experiéncia fortalecer a relacdo de ensino e aprendizagem.

Nas imagens que trago, minha histdria vai sendo contada. Em cada atelié, em cada
producado, ha um pouco de mim, entusiasta das artes e da educacdo. Ha um pouco
de mim no curso de Artes Visuais-Unesc e ha em mim o que foi construido neste
curso. E como eu, muitos outros académicos ali se encontraram como artistas, ou
como professores, ou entdo professores-artistas. Ou seja, aqueles ateliés possuem
muitas historias para contar. Algumas delas registrei nesta pesquisa. Egressos e
professores do curso que possuem memarias afetivas constituidas por momentos nos
ateliés e nessas paginas compartilharam um pouco de si e da contribuicdo dos ateliés
para o reconhecimento e formacao do eu-professor-artista, foram eles: Alan Cichela,
Daniele Zacardo, lzabel Duarte, Gabriela Fernandes, Mikael Miziescki, Sérgio
Honorato, Silemar da Silva e Thais Klima. Um compartilhamento tdo pessoal que vi a
importancia de ser realizado pela poética dos objetos de memc’)rias afetivas, como

relicarios e cartas.

Ao abordar sobre a formacdo docente em arte, houve também a necessidade de
investigar e perceber a relacéo de ensino e aprendizagem com uma metodologia com
praticas do atelié em sala de aula, e assim, com a tematica de escrita de cartas
contemporaneas utilizando os elementos dos ateliés se pode perceber a interacdo dos
alunos na EEB Antdnio Colonetti conhecendo e experienciando praticas que muitas

vezes sO sao vistas através da teoria.
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Essa proposta de metodologia € apenas uma de muitas que podem ser elaboradas e
aplicadas em sala de aula e que é possivel o aprofundamento por professores que

conhecem as técnicas e materiais.

Logo, pensando em possibilitar o contato de professores de artes e académicos com
os ateliés ampliando seus conhecimentos artisticos, o projeto de extensao: Relicério,

foi elaborado.

Recordo que com o objetivo de investigar as memorias afetivas dos ateliés provocadas
pelas experiéncias e vivéncias interativas a pesquisa se desenvolveu em uma
metodologia cartografica com o intuito de registrar, compatrtilhar, dialogar e aprofundar
a tematica. Esta se fez perpassando minha experiéncia pessoal, a experiéncia de

professores-artistas, professores de artes e alunos da educacéo basica.

Para mim, uma rigueza incalculavel esses didlogos, préaticas e reflexdes

proporcionaram.

As paginas vao se findando, mas a pesquisa cria asas e nao termina aqui. A carta

guarda e revela. Em cada leitura, ela ganha vida.

Obrigada pela companhia nestas cartografias das memoérias afetivas, da arte e da
docéncia.
Com carinho,

Luana

Icara, 24/10/2021
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