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Esta pesquisa esta situada na linha Educagao e Arte do Curso de Artes Visuais - Licenciatura da
Unesc e apresenta como problematica: Como a linguagem artistica da tatuagem pode
transformar uma formagao académica em licenciatura em Artes Visuais e de que forma ela
contribui na formacao deste professor, deste artista e deste pesquisador? Trata-se de uma
pesquisa qualitativa que faz uso da cartografia como método, e o procedimento técnico se deu
através de entrevista semiestruturada. O trabalho procura entender como se da o processo de
formacao de tatuadores e tatuadoras que tém suas formacdes nos cursos de Artes Visuais
Licenciatura e Bacharelado da Unesc. Discute a possibilidade de levar a tatuagem para o
ambiente escolar, de maneira que apresente a pratica como producdo artistica com a finalidade
de desmarginalizar o olhar do publico que nao faz uso da mesma. Ainda levanta questionamentos
sobre as producodes artisticas que fazem uso de elementos e residuos de um procedimento de
tatuagem, e além disso, aborda a necessidade de pesquisas cientificas que apresentem a
tatuagem como elemento principal. As entrevistas se deram em momentos distintos, contando
com a participacao de cinco tatuadores e tatuadoras que estao cursando Artes Visuais na Unesc
e um egresso do Curso, visando entender qual relagcao eles fazem entre a tatuagem e a escola
basica, como eles entendem a pesquisa cientifica e qual suas experiéncias em relagdo a
producdes artisticas. Para fundamentar a pesquisa trago alguns autores, dentre eles Saviani
(2002), Cauquelin (2005), Moreira (2008), Honorato (2015), Barros e Kastrup (2015), Jeha
(2019), Ferreira (2007), Martins (2012), Salles (2014), dentre outros. A pesquisa mostrou a
poténcia que pode ser trabalhar a tatuagem em ambientes de formacgao de conhecimento,
entretanto, é proporcional a fragilidade que a pratica apresenta em discusses contemporaneas.

\7

PALAVRAS CHAVE: TATUAGEM. PROFESSOR. PESQUISADOR. SENSIVEL
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Agir, eis a inteligéncia verdadeira.

Serei o que quiser. Mas tenho
gue querer o que for. O éxito esta
em ter éxito, e ndao em ter
condi¢cbes de éxito. Condicoes de
palacio tem qualquer terra larga,
mas onde estara o palacio se nao
o fizerem ali?

Fernando Pessoa(2001)

Preparando
0 campo
esteril




Ol& caro leitor, cara leitora, sejam bem-vindos e
bem-vindas ao meu mundo, meu espac¢o, minha
maneira de pensar. Sejam bem-vindos e bem-
vindas ao meu palacio. Convido vocé para que
nesse momento tenha um olhar diferente,
direcionando ele para um ambiente onde se
produz tatuagem, mais precisamente para a sala
de procedimentos de um estudio. Assim como
muitos artistas, tenho meu préprio ritual de
produgao e obedego alguns processos ja pré-
estipulados, e, aqui, convido vocé a conhecer
esses processos e, por meio dessa leitura, fazer o
mesmo caminho que eu sigo enquanto me
envolvo com a pessoa que irei tatuar. Farei
algumas pontuacodes durante a escrita a fim de
contextualizar questdes pertinentes ao meu
ponto de vista e como me sinto mais confortavel
na escolha de algumas expressdoes, como a
exemplo a escolha do poeta que me acompanha
nesta pesquisa. Escolho Fernando Pessoa com a
intencao de parafrasear seus poemas e também
trazé-lo para minhas epigrafes, pensando
principalmente na beleza de suas palavras e na
sua ideia de heterébnimos gquando menciono as
diferentes versdes de mim, Felipe.

Lip Wadocha

Fernando Pessoa (1888-1935) foi um dos mais importantes
poetas da lingua portuguesa e figura central do Modernismo
portugués. Poeta lirico e nacionalista cultivou uma poesia
voltada aos temas tradicionais de Portugal e ao seu lirismo
saudosista, que expressa reflexdes sobre seu “eu profundo”,
suas inquietacoes, sua soliddo e seu tédio. Fonte:
<https://www.ebiografia.com/fernando_pessoa/> acesso em:
10 de outubro de 2019.

Quando o poeta portugués escreve a partir de
heterénimos e ndo de pseuddnimos, ele entra em
um mundo novo onde cada um desses
personagens possui uma vida singular com
caracteristicas de escritas distintas, além de cada
um apresentar suas préprias inquietacdes. A ideia
trazida por seus heterbnimos movem minha
escrita, pois a medida que escrevo percebo que
ocorre uma ramificagao em minhas
personalidades. Deixo de ser apenas o Felipe e me
apresento em versdées de mim mesmo. O
professor, o artista e o pesquisador aparecem
trazendo suas perspectivas e reflexbes sobre a
linguagem da tatuagem e suas relagdes com a
formagcao de professores de Artes e de
artistas. Durante o percurso da escrita desta
pesquisa, quando eu preciso falar de quem irei
tatuar, em alguns momentos vou usar a palavra
suporte sendo que a pele dessa pessoa estd para
a tatuagem assim como a tela esta para a pintura,
ou 0 marmore e a madeira estao para a escultura.
Utilizo essa palavra tendo como referéncia a
pesquisa de Pires (2005, p. 22), quando
menciona:Hoje, as obras ndo estdo mais
circunscritas a espacos restritos, e as diversas
técnicas contempordneas de reproducdo de
imagem permitem - para além da circulagdo
fisica da obra - ndo so o deslocamento desta
para uma grande variedade de tipos de suporte,
como também a alteragdo de suas dimensbes e
sua fragmentacdo. A relagdo que estamos
habituados a manter com as imagens, [...] na
qual transitamos entre elas, que permanecem
fixas, estd se modificando com a introduc¢cdo, na
arte, deste novo suporte: o corpo. Objetivo com
isso, que, vocés leitores, estejam inteirados de
que cliente, pele, suporte, pessoa, entre outras,
serdao expressdes utilizadas para apresentar quem
estd recebendo a tatuagem. A chegada do cliente
até mim se da de diversas formas, podendo ser a
sua ida até meu estudio, uma ligagdo, uma
conversa através de alguma rede social ou
whatsapp. E assim seguimos pensando e
montando o desenho que ira se findar em uma
tatuagem. Antes de comegar o procedimento em
si, j& com o desenho pronto, eu preparo uma
xicara de café para que ele, o café, seja meu
companheiro durante a organizagcao do ambiente,
e quase sempre retorno a um cafezinho no meio
da sessao para dar aquela respirada necessaria,
uma esticada nas costas, um olhar mais distante
da tatuagem que estou fazendo e interagir um
pouco mais com o cliente. Eu proponho que vocé
faca o mesmo e prepare uma xicara de café para
iniciarmos nossa sessao, que nao é de tatuagem
mas estd estruturada de maneira que |lhe permita
uma compreensdo das colocagdes que aqui serdo
apresentadas, estando elas divididas em cinco
partes que considero importantes para que esta
escrita seja concomitantemente inteligivel e
prazerosa.




O formato apresentado para esta
pesquisa também serd inusitado.
Trago a pesquisa apresentada em
forma de revista, como maneira de
rememorar o meio mais comum de
um estudio de tatuagem apresentar
referéncias de trabalhos para um
nova proposta de tatuagem.

Preparou seu café? Otimo, também
estou com o meu aqui ao lado, e
agora, ja podemos comecgar. As
escolhas de expressdées comuns da
pratica da tatuagem, como titulos
para meus capitulos, sdo pensadas
como maneiras de fazer ligagao dos
processos dessa linguagem artistica
com as estruturas tradicionais de
uma pesquisa cientifica. Cada um
destes titulos é correspondente a
uma etapa do procedimento de
uma tatuagem e, que, na maioria
das vezes, se apresenta na mesma
sequéncia que aqui sao colocadas,
muito embora, a estrutura dessa
pesquisa seja construida de maneira
gque vocé, caro leitor ou leitora,
sinta-se a vontade para percorrer
por ela da maneira que sentir-se
mais confortavel.Me apresento aqui
como tatuador artista. Foi assim que
busquei um curso de graduacao. A
tatuagem faz parte da minha vida
profissional e segue comigo como
um eixo embriondrio de qualquer
projeto em que eu esteja inserido.
Muitas vezes, neste meu percurso de
formagéo, a tatuagem se fazia
presente antes da minha chegada e
em tantas outras eu é que a
colocava em evidéncia. Busquei a
universidade na perspectiva de
encontrar novos horizontes e
respostas para meus anseios. Entro
aqui em consonancia com Moreira
(2008, p.17), quando afirma:[..]
diante da incerteza dos tempos e
das profissées, cabe a universidade
formar espiritos inquietos, formar

pessoas para enfrentar as
mudang¢as e incertezas. Pessods
assim formadas teriam maiores

condi¢bes de se locomover, de criar,
de se especializar no que fosse
necessdrio para seu desempenho
profissional, mas somente porque
ja teriam uma solida formagdo que
lhes teria possibilitado reflexées
acerca de seu posicionamento no
mundo. (p. 17) Esse é o Felipe que
procuro ser, ou melhor, quero ser
Felipe em varias versdes, assim
como Fernando Pessoa se apresenta
com seus heterébnimos.

Quero ser professor, quero ser
artista, quero ser pesquisador e com
a consciéncia gue tenho do meu
papel na sociedade, tornar-me cada
vez mais um sujeito critico, inquieto
e foi isso que comegou a acontecer
gquando me tornei académico do
curso de Artes Visuais da UNESC
(Universidade do Extremo Sul
Catarinense). Meu propdsito inicial
era, acima de tudo, me tornar um
professor qualificado e adaptado as
necessidades dos meus alunos.
Todavia, a cada espacgo diferente em
gue eu ingressava, seja como aluno,
extensionista, pesquisador, artista,
colaborador, voluntario ou apenas
curioso, de alguma forma a
tatuagem caminhava adjacente a
mim e o Curso de Artes Visuais foi
fundamental para meu crescimento
sendo que ele desperta em mim o
olhar para o sensivel. Desde a
primeira fase do curso eu tive
possibilidade de apresentar essa
linguagem artistica em eventos
cientificos e outras atividades
dentro do campus, salientando que
é um tema que desperta
curiosidade e que as pessoas dao
abertura para um assunto que pode
ter sido rejeitado por muitos. Foram
muitas as oportunidades em que

pude pesquisar e apresentar a
tatuagem como meu objeto de
estudo, identificando-a como um

complemento na minha formacgao.
Consegui falar sobre a tatuagem
para diversos publicos nos ultimos
trés anos, desde criangas,
adolescentes, adultos e idosos, isso
em escolas, espacos nao formais de
educacgdo e universidades, na minha
cidade, em outras cidades e até em
outros estados. Tenho consciéncia
de que me apresentar para os mais
distintos ouvintes e ter esta
experiéncia fez com que eu venha
me construindo um professor com
uma fala potente, percebendo e
compreendendo as subjetividades
de cada sujeito que se apresente em
um espaco de formagdo. Nao tenho
duvidas sobre o quanto a pesquisa
me fez crescer durante esse
processo académico em minha
formagado como docente, e acredito
gue a tatuagem me abriu caminhos
para produgdes e investigacoes
durante esse periodo. Neste
percurso, e aqui como pesquisador
nesta pesquisa de conclusao de
curso trago minha indagacao que se

configura em meu problema
investigativo: Como a linguagem
artistica da tatuagem pode
transformar uma formacado

académica em licenciatura em
Artes Visuais e de que forma ela
contribui na formagdo deste
professor, deste artista e deste
pesquisador? Trago este
guestionamento, tendo em Vvista
que a tatuagem influencia
diretamente em minha maneira de
me construir como profissional, pois
estd sempre relacionada as minhas
tarefas cotidianas. Percebo que a
cada circunstancia possivel essa
arte me da suporte e énfase para
que eu consiga agregar
conhecimento na minha construgao
docente. E é a partir dai que busco
dar visibilidade a linguagem da
tatuagem em minha pesquisa, assim
como construir um espagco de
reflexdo sobre o papel dela na
minha formacdo e também na de
outras pessoas que pela
universidade passaram e que ainda
ali estao. Algumas outras questoes
me deixaram com mais ansia para
gue eu evidenciasse essa linguagem
artistica, e se apresentam aqui
como norteadoras neste percurso
gque me aventuro a criar e seguir:
como romper uma possivel barreira
preconceituosa em torno da

tatuagem? Seria interessante, ou
necessario falar mais sobre ela?
Como eu poderia apresentar a

tatuagem em producgdes artisticas?
De que forma eu posso inseri-la no
campus e torna-la corriqueira ao
olhar académico e ao de pessoas
com um capital cultural elevado?
Quando menciono capital cultural
estou me referindo ao que Pierre
Bourdieu (1983) cita como
termdémetro para as experiéncias
vividas por distintas classes sociais,
sendo que essas vivéncias as
colocava em posicdoes opostas
dentro da sociedade. Bourdieu
(1983, p. 304) menciona queA
existéncia de uma relagdo tdo forte
e tdo exclusiva entre o nivel de
instrucdo e a pratica cultural ndo
deve dissimular o fato de que,
dados os pressupostos implicitos
que a orientam, a agdo do sistema
escolar somente alcan¢ca  sua
mdxima eficdcia na medida em
que se exerce sobre individuos
previamente dotados pela
educagdo familiar de uma certa
familiaridade com o mundo da
arte.
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Oficina de
tatuagem na
semana
académica de
Artes Visuais da
UNESC.

Para Bourdieu (1983), tais conhecimentos
derivam de ambientes outros que nao a
escola, mas do contato com elementos
culturais, proporcionando um acumulo de
informagcdées que geram um aprendizado
escolar distinto. Penso que a universidade é
ambiente favoravel para construcao e
desenvolvimento de capital cultural,
principalmente por entrarmos em dialéticas
frequentes e recorrentes desse espago, sendo
gue as mesmas nhao acontecem com a
mesma intensidade em um grupo de amigos
ou familiares que dispde dos mesmos ideais.

Lip Wadocha

Upio eeotafiova com ay ciovgay do
WW@C’WWE%

Segundo Mendes e Costa (2015, p.73):0 acesso
ao Ensino Superior tem sido fator importante
de diferencia¢do de status ou de classe, pois
influencia as possibilidades ocupacionais,
que, por sua vez, determinardo o estrato
socioecondmico de destino. No entanto, uma
vez que as condicdes escolares e os fatores
como competéncia e esforco individual ndo
sdo o0s Unicos - ou 0s principais -
determinantes das realizacdes educacionars,
esta hipotese meritocratica de alocacdo de
pessoas em posicoes revela-se
problemdtica.Penso que as pessoas quando
possuem contato com o Ensino Superior se
tornam mais criticas e, por conseguinte,
passam a ser formadoras de opinido, com suas
falas mais respeitadas por outrem. Sao
diferentes questionamentos e reflexdes que
rondam meu pensamento e me impulsionam
a trazer para o debate a tatuagem. E comum
ouvir dos meus clientes e amigos, o quanto
sofrem preconceito e rejeicdo por parte das
pessoas que convivem com eles. Neste ponto
acredito que esta pesquisa tenha relevancia,
ela pode modificar um olhar corriqueiro sobre
essa pratica artistica que muitas vezes é
marginalizada e por isso leva-la a um publico
com conhecimento aprofundado em temas
semelhantes é importante para a aceitacao
das demais pessoas, pois entendo que as
universidades formam pessoas mais criticas e
a fala delas na sociedade tem um valor
diferenciado. A pesquisa também poderad
motivar novas pesquisas ho campo, afinal nao
temos muitas pessoas pesquisando e falando
sobre tatuagem na UNESC - Universidade do
Extremo Sul catarinense (instituicdo que
estudo), sendo que por ela ja passaram outros
tatuadores e tatuadoras e ali estdo outros que
vém trabalhando com isso. Neste movimento
de pensar uma pesquisa preciso definir qual
caminho metodoldgico vou seguir, de forma a
fazer o maximo para alcangar meus objetivos.
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Uso plastico film como subtitulo, pelo mesmo
motivo que eu uso o plastico na tatuagem, que
€ por criar uma barreira entre a pele do cliente
e meus utensilios e moveis dentro da sala de
procedimentos. Por sua vez na pesquisa o
plastico simboliza a divisdo de um momento
descritivo e a insergao no processo da pesquisa
gue nesse caso se insere na linha de pesquisa
Educacdo e Arte do Curso de Artes Visuais
Licenciatura. Neste instante apresento a
metodologia desta pesquisa. Partindo da
percepcao de que: [..] o método é o conjunto
das atividades sistematicas e racionais que,
com maior seguran¢a e economiq, permite
alcancar o objetivo [..], tracando o caminho a
ser seguido, detectando erros e auxiliando as
decisbes do cientista (MARCONI; LAKATOS,
2003).Entendendo que metodologia, segundo
Andrade (2001) “é o conjunto de métodos ou
caminhos que sdo percorridos na busca do
conhecimento” (ANDRADE, 2001, p. 129).
Compreendo que meu caminhar se adequa ao
método cartografico, sendo que meu processo
nao faz parte de um ciclo que tenha comeco,
meio e fim.

Lip Wadocha

Lip Wadocha
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O procedimento metodoldégico que
utilizei foi uma roda de conversa
com uma entrevista semi
estruturada que permitiu que eu me
colocasse como um cartégrafo/
etnégrafo, sendo que fago parte do
meio em que os participantes da
roda se encontram ou ja
passaram. Sao académicos que
cursaram ou estdao cursando Artes
Visuais na UNESC, e que tiveram
contato com a tatuagem durante
seus percursos dentro da
universidade, podendo ser antes de
ingressar no curso, durante o curso,
ou mesmo apds passarem pelo
curso. Minhas inquietagdes estdo
em saber como eles olham para a
tatuagem quando fazem ligagao
com a graduagao sendo que o
sensivel é despertado no espago da
formagcao em arte. Se eles pensam
em produgdes que ligam a
tatuagem indo além da pele como
suporte, e até se eles pensam em
levar ou ja levaram essa linguagem
para o ambiente escolar. Quando
percebo o olhar para o sensivel em
minhas propostas e como ele foi
ampliado durante a graduacao,
entendo o que Honorato (2015, p.
104) afirma ao mencionar a proposta
de escola:Espa¢o de intercambio,
recepgdo e construgcdo de saberes
gerados pela multiplicidade de
culturas e pela interrogag¢do critica
do mundo. E é nesse espa¢o que 0s
professores e professoras de Artes
vdo aqtuar. E é fundamental que
tenham uma formacgdo inicial que
considere o sensivel como
integrante das diferentes
dimensbes de aprendizagem e
experiéncia dos sujeitos. Pensar o
sensivel €& ter possibilidade de
repensar criticamente as praticas
pedagdgicas, contribuir na criagdo
de outras formas de ag¢do que
venham redimensionar as relagdes
entre educag¢do, arte, estética,
politica e cultura. Enfim, minha
curiosidade para com esses
tatuadores e tatuadoras, esta
relacionada diretamente ao meu
processo de formagao académica e
por isso busco perceber se eles
fazem uso da tatuagem de maneiras
distintas ao ato de tatuar
propriamente dito, e de que forma
isso pode agregar ao periodo de
graduagdo de um académico. Para
construir um espag¢o agradavel de
troca fiz o convite para sete
tatuadores que ja passaram ou

que ainda estao cursando Artes
Visuais na UNESC para uma roda de
conversa na Sala Edi Balod . A
conversa girou em torno da ideia
de apresentarem seus pontos de
vista relacionando a tatuagem e a
academia, com base em dois
aspectos principais: se a pratica da
tatuagem influenciou ou continua
influenciando suas produgdes e
aprendizados dentro do curso e
como o curso de Artes Visuais os
move como artistas e professores
em formagdo. A pesquisa estad
estruturada em capitulos, onde
cada um deles recebe um titulo
que se refere a um dos
procedimentos realizados em uma
sessao de tatuagem, pois assim
como iniciar e finalizar uma
tatuagem exige organizagao,
seriedade e fundamentos, essa
escrita de pesquisa também assim
se constitui. No capitulo intitulado
Preparando Campo Estéril
apresento o que serd abordado
durante a pesquisa, uma maneira
de preparar o leitor para que as

demais etapas possam ser
concluidas. No Decalque
conseguimos ter uma nocao de que
caminho percorrer, como serao

aplicadas as cores, quais agulhas
devo usar, entre outros. No texto
apresento um panorama dos
caminhos percorridos na formacao
docente e que abrem espago para
a cartografia que me ajuda a dar
sequéncia a pesquisa. No capitulo
intitulado Contorno e Pintura onde
a producdo tem seu desenrolar,
abordo meu caminhar e minhas
experiéncias pela graduacgao. Ja no
capitulo Dor apresento a
experiéncia da roda de conversa e
analiso-a de acordo com os
resultados apresentados. Dessa
forma é possivel perceber o quanto
nosso caminhar é resultado de
momentos de adversidades e
desafios que enfrentamos no
percurso de ser professor, artista e
pesquisador. No capitulo
Cicatrizagdo apresento o final de
um processo necessario para que
novas experiéncias acontecam.
Estamos na etapa de preparagao
do campo estéril, esse é o
momento em gque passo plastico na
maca ou cadeira que vai receber a
pessoa a ser tatuada, no borrifador,
isolo a maquina de tatuagem o fio
que liga ela e preservo a saude do
meu suporte.

SALA EDI BALOD -,
ESPACO DE EXPOSICOES
E LABORATORIO DE
ARTES VISUAIS,
VINCULA-SE AOS
CURSOS DE
GRADUACAO EM ARTES
VISUAIS BACHARELADO
E LICENCIATURA DA
UNIVERSIDADE DO
EXTREMO SUL
CATARINENSE - UNESC
- CRICIUMA/SC

A escolha do titulo: Preparando
Campo Estéril, ndo é por acaso e ele
é um dos processos mais
importantes de uma tatuagem e
penso que nao por casualidade ele
tenha sido colocado como abertura
da pesquisa. Poderiam ter sido
utilizadas as palavras agendamento,
escolha de referéncias, preparagdo
do desenho, e outros.. mas
resolvemos dar um passo a mais e
partir exatamente do momento em
gque a pessoa ja estd na sala de
procedimentos, pronta para
realmente ser tatuada, marcada,
transpassada por uma agulha que
vai agregar mais uma experiéncia
em sua vida bem como é para um
leitor que também ¢é marcado e
carrega novos conhecimentos apods
uma leitura. Estar com o campo
estéril montado significa em ambos
0s casos que estamos prontos para
comegar, e que nada pode te
prejudicar, mas toda a experiéncia
que surgir, vird para agregar ao que
ja existe.Quando tudo estad
resolvido no campo estéril,
podemos ingressar para a proxima
etapa que é aplicar o decalque no
suporte que iremos trabalhar, entao,
a pele deve ser preparada de modo
que possa receber o decalque para
nos sustentar em uma produgao
mais assegurada. Nosso objetivo
agora é partir para o procedimento
intermediario ao processo de
execugao da tatuagem, e assim o é
nessa pesquisa, sendo necessario
para que possamos entender como
se da o referido trabalho e também
quais os elementos que o compode,
como referencial tedrico,
metodologia aplicada, método
investigativo, entre outros.
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Sou, corpo e alma, o exterior de um interior qualquer?

Ou a minha alma é consciéncia que a forca universal

Tem do meu corpo ser diferente dos outros corpos?

No meio de tudo onde estou eu?

Morto o0 meu corpo,

Desfeito o meu cérebro,

Em consciéncia abstrata, impessoal, sem forma,

Ja nao sente o eu que eu tenho,

Ja ndo pensa com o meu cérebro os pensamentos que sinto
meus,

Ja nao move pela minha vontade as minhas maos que eu movo.
Cessarei assim? Nao sei.

Se tiver de cessar assim, ter pena de assim cessar

Nao me tornara imortal.

Alberto Caeiro (2005)
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Nao cessard assim, deveras é o
Decalque parte do processo e
porventura se encontra no meio

deste. Seguramente podemos dizer
gue morre decalque efémero para
nascer tatuagem indelével. Nesse
momento faco a transferéncia do
desenho que estd no papel para a
pele e consigo fazer um trabalho
mais seguro, pois terei tragos
béasicos e também algumas
marcagdoes de sombra e pintura me
dando referéncia de onde devo
passar com a agulha. Para chegar
até aqui ha muito didlogo entre
tatuador e tatuado a fim de que o
desenho fique de acordo com o que
os dois esperam, sendo que esse é
um trabalho colaborativo e ambos
devem sentir-se confortaveis com a
producdo e satisfeitos com o
resultado. O mesmo ocorre em
minha pesquisa, que se apresenta
no percurso de muitas experiéncias
vividas e outras tantas analisadas,
procrastinadas, deixadas de lado,
mas que no final de uma graduacao
formam um professor, um artista,
um pesquisador que precisou de
todas essas etapas para ser guem ¢é
nesse momento. O decalque que
serve de orientagao para a produgao
de uma tatuagem corresponde a
minha fundamentacdo tedrica que
me da suporte para uma escrita
segura e potente. Aqui orientadora
e orientando dialogam para que
esses tragos e pinturas sejam
relevantes e possam se fazer
compreensiveis e agradaveis para o
leitor ou leitora. Nao sigo um uUnico
trajeto durante meu percurso na
universidade. Muitas vezes o préprio
caminho que procurei seguir foi
recalculado e minha caminhada
tomava novos rumos. E a partir
desta construgdao que vejo a
cartografia como um método de
pesquisa adequado para que eu
consiga dar conta de expressar o
conteddo que penso ser necessario
para que minha pesquisa seja
relevante. Nao consigo pensar na
minha vida, seja qual for a area, sem
ser uma espécie de cartografia que
estd em constante construgdo com
diversas idas e vindas. Contatos
rizomaticos com as pessoas com
gue me envolvo, com as tarefas que
executo, com as histdérias que ougo,
com as emogdes que me tomam.

Quando relembro de experiéncias
em sala de aula na Educacao Béasica,
me dou conta de como isso é mais
intenso, pois as criangas trazem
suas vivéncias em cada momento de
fala, em suas produgdes, em suas

trocas guando me apresento
professor. E impossivel dissociar
minhas versdes de Felipe, pois,

mesmo no papel de professor que
vive experiéncias e digere tendo no
seu intimo a figura paterna
presente, e um personagem
performatico se constrdi para esse
momento especifico, interligando
suas narrativas a modo de acolher
seus alunos com um zelo necessario
para qualquer docente. ©)
pesquisador cartégrafo Felipe é
inteiro, mesmo assima construgao
de outras versées de mim mesmo
me forjam, dai a necessidade de ser
“todo em cada coisa” (PESSOA,
2001, p. 47), me colocar de corpo e
alma, me entregando para a
profissao escolhida. Dessa forma as
diversas experiéncias sao
necessarias para que o professor
Felipe se construa de maneira
positiva e faga uso de seu trajeto
cartografico para agregar ao seu
modo de trabalhar sendo que/.]
cartégrafo, imerso no plano das
intensidades, langcado ao
aprendizado dos afetos, se abre ao
movimento de um territério. No
contato, varia, discerne varidgveis de

um processo de producgdo”
(BARROS e KASTRUP, 2015 p. 74). E
assim novos caminhos se

apresentam e as multiplicidades sao
comuns durante a jornada. Colo o
decalque no suporte para analisar
se toda a pesquisa de desenhos,
técnicas, materiais, estilo da
tatuagem e outros, foi bem feita e
se a imagem escolhida ficou a
contento. E nesta etapa também
gue observo se a agulha pode ser
aplicada sob a pele e assim dar
inicio a sessao de tatuagem. Nao é
certo que realmente conseguiremos
tatuar, sendo que algumas
alteragcdes possam ser bem-vindas
nesse momento. Entretanto, colocar
o decalque sobre a pele ¢é
fundamental para que o tatuador
consiga fazer uma observagdao de
como se pode iniciar o
procedimento. Reporto esta
experiéncia para a minha produgéao
enquanto docente em formacgao,

quando fagco um plano de aula por
exemplo, e me obrigo assim a tomar
distancia da construgcdao dele e
analiso o tema, o contelddo a
metodologia e outros aspectos, que
serdo desenvolvidos e faco um
distanciamento com o propdsito de
identificar questdes acertadas e
outras que carecem de ajustes.
Meus planos de aula nem sempre
ficam prontos de primeira e nem
espero que isso acontega um dia,
pois sei que se inclinar a cabega um
pouquinho vou conseguir observar
melhor a crianga ou adolescente
que ficou mais acanhado, acanhada,
durante um processo. Se eu cerrar
meus olhos consigo reparar que
alguém nao se envolveu tanto na
aula anterior e com o devido
afastamento percebo se estd tudo
ocorrendo bem ou se devo pensar
em alguns ajustes. Em ambos os
casos o decalgue é o momento de
perceber se estou no caminho certo
e se nao estiver qual serd o ajuste
necessario para que o proximo
passo possa ser dado? Pensar na
cartografia faz com gue eu me sinta
seguro para seguir para a préoxima
etapa, visto que ela é que faz com
que eu me afaste e perceba se o
rumo que estou tomando €& o mais
adequado, e através da cartografia
consigo acima de tudo, me
entender, sendo que ela me faz
compreender como essas vivéncias,

dentro do ambiente escolar, me
permitem ser um docente em
formagao mais preparado para
guestdbes que estdo por vir na

caminhada de um professor.

Lip Wadocha
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Quando percebo que ‘0 método da
cartografia ndo opde teoria e
prdtica, pesquisa e intervencdo,
produgcdo de conhecimento e
producgdo de realidade” (ALVAREZ e
PASSOS, 2015, p. 131), consigo fazer
ligagao com meu despertar docente
e gue as experiéncias de outrora me
formam um professor durante esses
processos de produgdo, sendo que
‘o conhecimento ou, mais
especificamente, o trabalho da
pesquisa se faz pelo engajamento
daquele que conhece no mundo a
ser conhecido” (ALVAREZ e PASSOS,
2015, p. 131), assim sendo a
propor¢do do meu envolvimento
com a escola, com os alunos, com a
docéncia, sera diretamente
proporcional ao meu conhecimento
adquirido e construido durante esse
percurso. Conforme Alvarez e Passos
(2015, p. 135):A pesquisa
cartografica € menos a descrigdo
de estados de coisas do que o
acompanhamento de processos. A
instalagdo da pesquisa

cartografica sempre pressupbe a
habitacdo de um territério, o que
exige um processo de aprendizado
do proprio cartoégrafo.

Lip Wadocha

DECALQUE NA PELE

Preparando a pele com o desenho passado
pelo papel hectografico, deixando a marca
roxa caracteristica desse procedimento.

Processos que estdo em
constante movimento e
desenvolvimento, sendo possivel dar
inicio a outros processos, que trarao
outros movimentos, e assim novos
conhecimentos para novos
pesquisadores, novos artistas, novos
professores, ou quem sabe, para os
mesmos de sempre que agora se
debrugam sobre temas e
inquietacoes contemporaneas.
Trago a cartografia para contornar e
dar textura a este trabalho, de modo
gue eu consiga apresentar minha
maneira de produzir e me construir
enquanto professor, Passos e Barros
afirmam que: “toda pesquisa € uma
intervengdo”. (2014, p.17), assim
sendo posso me autoanalisar e
perceber que participar ativamente
como professor em uma sala de aula
durante meu processo formativo,
nao foi apenas maneira de ganhar
nota de uma disciplina ou agregar
horas em projetos de extensdo, mas
genuinamente, uma forma de
decalcar o esbogco do docente que
pretendo me tornar. [.] como
método de pesquisa-intervengdo
pressupobe um orientagdo do

esses

trabalho do pesquisador que ndo
se

faz de modo prescritivo, por regras
ja prontas nem com objetivos
previamente estabelecidos [...] é o

tragcado desse plano de
experiéncia, acompanhando os
efeitos (sobre o objeto, o

pesquisador e a produg¢do do
conhecimento) do préoprio percurso
da investigag¢do. (PASSOS, BARROS,
2014, p.17-18). Meu percurso até aqui
é fluido e natural, mas sempre entre
as pessoas, 0s processos, programas

de extensao, pesquisas,
apresentagdes teatrais, exposig¢des,
escolas, alunos, universidades,
oficinas, rodas de conversa, filhos,

esposa, amigos, colegas, familiares,
projetos, disciplinas, pessoas,
pessoas, Pessoa. Vejo nessas
palavras que fazem parte de minha
construgdo como professor, artista,
pesquisador um emaranhado de
experiéncias e emogdes, e eu
percebo como préprio decalque que
eu colei e farei dele uma tatuagem
gque depende de cada uma das
experiéncias, das pessoas com as
quais me envolvo e assim tudo que

Lip Wadocha
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era apenas linha e mancha roxa,
tipica do papel hectografico, me

formam aluno e
transformam em pesquisa e
pesquisador, em tatuagem e
tatuador. Essas linhas e manchas de
um decalque me trazem um
conceito fundamental para a
consolidagdao da tatuagem e da
maneira que venho apresentando a
escrita até aqui que é o
rizoma. Rizoma é um conceito
idealizado por Gilles Deleuze e Felix
Guattari (1995) que traz a botanica
como referéncia pela sua forma e o
préprio termo, mas com um
conceito de maior amplitude. As
conexd0es que Nos sao corriqueiras
podem ser relacionadas com a
grama que se amplia e cria novas
conexodes, assim, na biologia as
raizes e tubérculos sdo relacionadas
aos nossos vinculos com as coisas
como mencionam os  autores
supracitados na obra Mil Platos:
Diferentemente das drvores ou de
suas raizes, o rizoma conecta um
ponto qualquer com outro ponto
qualquer, e cada um de seus tragos
ndo remete necessariamente a
tracos de mesma natureza, ele pbe
em jogo regimes de signos muito
diferentes, inclusive estados de
ndo-signos.

professor, me

O rizoma ndo se deixa reduzir nem
ao Uno nem ao mudltiplo... Ele ndo é
feito de unidades, mas de
dimensdes, ou antes, de diregbes
movedi¢cas. Ndo tem comeco nem
fim, mas sempre um meio, pelo
qual ele cresce e transborda. Ele
constitui multiplicidades.
(DELEUZE, GUATTARI, 1995, p.31).
Portanto olhar para um decalque,
muitas vezes me dé a ideia de um
rizoma, onde os tracos vém e vao, se
cruzam interligando desenhos, se
juntam ligando blocos, me
orientando mesmo podendo parecer
a outras pessoas um emaranhado de
informacdes onde nada faz sentido.

Caminhar por diversas escolas
durante minha formacgao foi
imprescindivel para minha

construgdao como professor, e de
cada experiéncia surge uma nova
ligagdo que se torna o decalque do
profissional que busco ser. Quando
pensamos na formagao do professor,
dificilmente temos a clareza de que
o profissional estd em constante
evolugcao e aprendizado, mesmo
fora da sala de aula da universidade
ou da escola.

Lip Wadocha

DECALQUE
DOCENTE

"Caminhar por diversas escolas durante
minha formagéo foi imprescindivel para minha
construgdo como professor, e de cada
experiéncia surge uma nova ligacdo que se
torna o decalque do profissional que busco

ser.
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E no dia a dia gue a paixdo pela docéncia
adentra em nossos coragdes, € em uma troca de
olhar com o aluno quando estamos aprovando
uma atitude respeitosa, em uma testa franzida
gue mostramos a crianga que sua posigcao
dentro da classe nao foi bem vinda, guando nos
abaixamos ao lado da mesa do aluno para sanar
alguma duvida ou principalmente qguando
ouvimos nossos alunos e assim os damos a
devida ateng¢do. Penso que para Ferraz e Fusari
(2009, p. 16) ao afirmar que: “o fundamental,
portanto, entender que a arte se constitui de
modos especificos de manifestacdo da
atividade criativa dos seres humanos, ao
interagirem com o mundo em que vivem, ao se
conhecerem, e ao conhecé-lo”, a arte esteja
viva dentro do ambiente escolar, pois ela nao se
dad apenas fazeres artisticos, mas em
experiéncias outras, conforme afirmam Martins,
Picosque e Guerra(2010, p. 129):Essas a¢gdes ndo
ocorrem de forma estdtica quando estamos
vivendo o processo de ensinar-aprender em
arte, pois o poetizar, o fruir e o conhecer
entram em jogo, somados as especificidades
dos conceitos, fatos, procedimentos, atitudes,
valores e normas proprias das linguagens
artisticas. O professor, em especial no ensino
da arte deve lapidar um olhar sensivel, fazer
com que as coisas ao redor dos alunos sejam
sentidas, experimentadas, entendidas, e assim
ele se entenda parte dos processos
socioculturais no qual estd inserido, como
menciona Barbosa (1990, p.89): [...] é relevante
que o professor promova experiéncias
significativas de ensino da Arte para desenvol-

ver a criatividade e corresponder ao conjunto
das ag¢des do aluno, despertando assim o
conhecimento por meio da criatividade, do

imagindrio interpretativo, desenvolvendo
habilidades onde este sujeito possa expressar
ideais politicos e socioculturais.Dessa forma é
de facil entendimento que o professor deve
estar em constante aprendizado e buscando
sempre agregar conhecimento de forma que
suas estratégias metodoldgicas sejam sempre
inovadoras. Cito Ferraz e Fusari (2009, p. 150)
quando mencionam:/...] o professor ou
professora de Arte precisa ter bem claro quais
sdo os encaminhamentos de seu processo
diddtico e o papel da arte junto as criangas,
jovens e adultos. Ensinar a fazer e apreciar
arte, portanto requer a preparagdo e
sistematiza¢do do trabalho pedagdgico, que
se faz por intermédio de atuagdes diddticas
bem planejadas, desenvolvidas, registradas e
avaliadas tanto em seu pProcesso como
tambéem em resultados. Este cuidado
minucioso para com o préprio curriculo deve
ser proveniente de qualquer profissao, contudo,
nao é demasiado mencionar o quao importante
é quando avaliamos a influéncia que um
professor tem sobre a formagao de um aluno.
Digo sem receio, que diversas areas da vida de
uma turma sao alcancadas pelas palavras de
um professor, por essa razao, a seriedade e
comprometimento devem ser atribuidas
sempre as aulas de um profissional que tem a
possibilidade de contribuir na formacao de
seres humanos criticos e atuantes.

SEQUENCIA
DIDATICA
APLICADA EM
JULHO DE 2019
DURANTE O
PROGRAMA
RESIDENCIA
PEDAGOGICA
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Quando percebo minha passagem pela
graduacao sinto ela efémera, assim
como o decalque. Lembro do meu
primeiro dia em sala de aula como
académico e de muitas experiéncias
gque o curso de Artes Visuais me
proporcionou, € mesmo assim a
sensacao que tenho é que esses quatro
anos passaram num piscar de olhos.
Entendo a maneira como as disciplinas
foram colocadas dentro da matriz
curricular de forma que pudessem nos
dar suporte, engquanto docentes em
formacao, para assim conseguirmos
entender o papel do professor de Artes
dentro do ambiente escolar. Sem
esquecer a poténcia das inumeras
vivéncias

gue ocorreram durante esse processo e
gue me proporcionaram um olhar
afetivo aos meus alunos me
possibilitando maior aproximagao com
o0 objetivo de ser um professor que esta
atento as mudancgas e necessidades
das criangas e adolescentes que terei
contato em sala de aula.Para ilustrar o

que apresentei neste capitulo,
mencionando a cartografia, o olhar
para o sensivel, a formacao do

professor, o desenvolvimento de um
artista, entre outros, convido vocé
leitor ou leitora a adentrar no capitulo
Contorno e Pintura, no qual eu vou
citar algumas experiéncias que
contribuem para entendimento dessa
pesquisa.







Assim como nao existem duas arvores iguais, nao
havera dois tragos iguais feito por tatuadores
diferentes, e assim como a poesia de Caeiro é natural
a producao de um tatuador ou uma tatuadora
também corre como dgua em chao inclinado, assim
como o contorno e pintura que sao elementos
basicos de qualquer tatuagem e se fazem
necessarios para a composicao dessas, mesmo que
um deles possa ser dispensado em algumas técnicas
ou estilos, como o caso das tatuagens de traco fino
em que nao se faz uso de pintura ou uma aquarela
em que o traco nao seja tdao evidente, mas um dos
elementos sera visto em qualquer tatuagem. Para a
pesquisa relaciono estes procedimentos com o meu
proprio caminhar, minhas experiéncias em diversos
momentos da graduacdao e que foram
indispensaveis para o me construir como docente.
Também relaciono com a fundamentacao tedrica
gue caminhou comigo ao longo desse periodo. Em
alguns ciclos precisei ser focado e firme, mais
técnico, por conseguinte faco uma relagao com as
disciplinas tedricas, as pesquisas, as escritas e outras
etapas que mostram meu trago, a exigéncia de foco
e também minha determinacao. Aqui me percebo o
Felipe pesquisador. 34 em outros ciclos meu coracao
sempre falava mais alto, eu fui poeta e poesia, me
deixei levar pelo amor e pelos sentimentos mais
puros possiveis, e sempre fui o mais leve possivel e
tentei fazer e viver de maneira sutil e prazerosa,
deixei fluir, fui pintura e fui sombreado. Vejo aqui o
Felipe artista. Mas a coisa mais louca é pensar que
em uma triade a figura do Felipe professor é traco e
pintura, uma linda jungao de leveza e firmeza que se

construiu nos ultimos quatro anos.

Algo que foi enriquecedor para minha formacao foi
entrar para o PIBID - Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia, e se eu fechar meus
olhos consigo lembrar perfeitamente dos meus
primeiros dias como Pibidiano. Lembro-me de
quando me apresentei as demais colegas do
subprojeto de Artes Visuais e que estava com pouco
de medo por ser algo novo, mas que aos poucos o
amor por aqueles encontros semanais foi se
tornando cada vez maior e o medo ja nao se fazia
presente. J& na escola foi diferente, nunca senti
medo, nem mesmo ho primeiro dia de ida a escola, e
se dessa vez eu fecho os olhos eu dificulto a
passagem das lagrimas pelos cantos deles e aos
poucos elas correm suavemente em meu rosto
encontrando, como um beijo sutil, os labios e assim,
sinto o salgado dando uma pitada de sabor as
minhas lembrancgas. Sinto cheiro do orvalho sobre a
grama que levemente se desfaz com o chegar do sol
por um caminho longinquo, mas necessario até a
chegada na escola. Sim, ainda tem orvalho, pois a
saida de casa é bem cedo para chegar em uma
escola que esta do outro lado da cidade referente ao
meu lar, e nos frios que fazem por Criciiima nos dias
de maio o sol comega a aquecer |d pelo inicio da
segunda aula e até chegar nesse momento ja se
passaram umas trés horas. Ubaldina Rocha Ghedin,
foi uma mulher que decidiu mudar o mundo através
da educacgao, e assim o fez. Mudou o mundo de
diversas pessoas de sua comunidade quando
decidiu que seria professora e assim contribuiria
para o desenvolvimento local de um lugarzinho que
fica na periferia da zona rural em Criciiima, no Bairro
Linha Anta, que faz divisa com o municipio de Morro
da Fumacga. Ubaldina, como €& carinhosamente

chamada pelos alunos e é nela que
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conheco o professor Marcos, um exemplo de profissional,
um tutor, um amigo que a graduagao me presenteou, ali na
E.M.E.|.LE.F. Ubaldina Rocha Chedin. Foi em uma experiéncia
na escola citada acima e com o professor Marcos que
comecei a ter um outro olhar sobre minha construcao
dentro do curso de Artes Visuais e a perceber que, em
pouco tempo, eu ja estava vivendo a docéncia que se
apresentaria para mim por diversas vezes posteriormente.
Em um dos dias frios de maio de 2016, apds um encontro
do PIBID na aula de Artes do quarto ano da Ubaldina, que
Marcos me fez um convite que se mostrou mais como uma
convocacao. Ele dizia que eu deveria me apresentar para os
alunos como artista visual e falar um pouco da tatuagem de
maneira mais leve possivel para alcancar criangas de 10
anos em média, mal sabendo ele que esse incentivo estava
mudando em mim a maneira de como eu percebia a
tatuagem e suas possibilidades, me causando distintas
interpretagdes da vivéncia.

Lip Wadocha
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Quando penso em minha producao em
tatuagem hoje, nao consigo lembrar como
exatamente era antes de entrar para a UNESC,
como académico. O que me vém a memoaria é
uma producao mais voltada para o comercial e
minhas inquietagdes relativas ao dar conta de
manter o meu estudio de tatuagem em
funcionamento. Aos poucos fui percebendo
gue eu estava produzindo e vivendo da arte, e
gue minha tatuagem era mais envolvente aos
meus suportes do que a imagem que muitos
tatuadores se contentam em apresentar aos
espectadores e colegas. Quando o professor
Marcos me incita como artista, eu me percebo
como tal, e mais ainda, tento exaltar meu lado
artista enquanto monto uma apresentacao
para os alunos, e dessa forma consigo alcangar
0 que busco. E, pela primeira vez, tenho a ideia
de possibilitar uma oficina de tatuagem como
pratica artistica. Apresentei diversos conceitos e
técnicas sobre a linguagem aos alunos do
quarto ano do Ubaldina, e assim eles puderam
produzir tatuagens, uns nos outros, usando
canetinhas para finalizar o desenho na pele de
seus colegas.

Lip Wadocha
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Para que essa fala fosse agradavel aos alunos,
recorri @ uma das principais ferramentas de
um professor na sala de aula: o plano de aula.
Ele foi meu norte para que eu pudesse pensar
qual conteudo eu levaria para as criangas de
Mmaneira que eu pudesse falar sobre a
tatuagem e propor uma pratica finalizando
em oficina. A construcao do plano de aula me
ajudou a me perceber como professor e ao
mesmo tempo me fez compreender meu
papel na sala de aula também como um
artista. Para mim era muito importante me
apresentar como artista, mas eu vi ali a
oportunidade de me perceber como professor
e me autoanalisar enquanto profissional em
formacao. Lembro que minha preocupagao
era de apresentar essa linguagem artistica de
uma maneira que nao se formasse um olhar
para com ela de marginalizagcdgo ou
possivelmente desconstruir algum

preconceito vindo de casa, e assim, consegui
falar brevemente para
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as criancas sobre a histéria da tatuagem no
Brasil e no mundo. Apresentei também quais
os principais estilos que se produzem hoje,
guais os riscos recorrentes ligados a tatuagem,
mencionei sobre seu carater identitario muito
bem-vindo para representar a diversidade
social que encontramos nos ambientes em
gue convivemos, entre outros.. e dessa
Mmaneira, Felipe professor oportunizou a
atuacdao do Felipe artista tornando a
experiéncia mais intensa. Tive a
oportunidade de falar para as criangas algo
gue quase nunca se fala em uma sala de aula
ou mesmo em um estudio de tatuagem, que
€ a histdria da tatuagem. Nao conseguimos
dizer ao certo como ela nasceu a nao ser se
recorrermos aos registros e descobertas
acerca de materiais longinquos que trazem
marcas referentes a tatuagem. Apresento na
sequéncia um pouco desta histdria.O
envolvimento da tatuagem no meio urbano sé
ganhou conotagao na década de 1780 quando
o capitao inglés James Cook teve contato com
a pratica de tatuar na Indonésia e a propagou
entre os marujos de diversas partes da Europa.
“Os marinheiros foram os ventos mais fortes
que espalharam a tatuagem ocidental pelo
globo” (JEHA, 2019, p.21), dessa forma muito
atribui-se a eles a propagagao da tatuagem no
mundo ocidental e no Brasil sendo que
“itinerantes, eles levaram e trouxeram a
tatuagem para muitas paragens brasileiras”
(JEHA, 2019, p. 14), e dessa forma a pratica da
tatuagem foi ganhando espaco e visibilidade,
alcancando pessoas de todas as partes do
mundo. Pires apresenta um olhar
contemporaneo para essa pratica tao antiga
(2005, p. 89)A tatuagem hoje, mais do que
uma marca estética ou um amuleto
protetor, representa um prolongamento da
mente. O individuo que a adquire transfere
para ela a memoaria de um fato ou de uma
situagdo. A lembranca, que antes habitava
na memoria ou em determinados objetos
externos Qo corpo, agora €& incrustada na
pele.

pag| 27



A autora menciona ainda a
caracteristica peculiar que a
tatuagem carrega consigo em ser
uma producgao artistica que esta em
deslocamento, mencionando que “a
relagdo que estamos habituados a
manter com as imagens - sejam
obras de arte, de publicidade,
sejam de comunicag¢do visual -, na
qual transmitimos entre elas, que
permanecem fixas, estad se
modificando com a introdug¢do, na
arte, deste novo suporte: o corpo”
(PIRES, 2005, p. 89). E certo que
“interferir no corpo com esse
procedimento surpreendeu muitos
ortodoxos do corpo imaculado e
criou polémicas no dmbito social e
politico” (RAMOS, 2006, p, 3), bem
como em outras linguagens
artisticas que envolvem o corpo
como a performance por exemplo.
“Nesta linha, a corporeidade tem
sido tratada como lugar de
inscricdo simbdlica, lugar signico
que reflete posicbées sociais na
estrutura de relagdes de poder”
(FERREIRA, 2007, p.291). Sendo
assim, guem procura poténcia em
expressividade, encontra na
tatuagem uma alternativa de
exteriorizagao de sentimentos e de
ideais que ultrapassa questoes
fronteiricas em uma outra
linguagem artistica. Segundo
Ferreira (2007, p. 292):0 corpo
assume assim o estatuto de
operador social, onde o social se
torna possivel e onde,
consequentemente, se revela a
eficdcia do social sobre o individuo.
Esta visdo estrutural pressupde a
incorporagdo como duplo
movimento de interiorizagdo da
exterioridade (isto é, das condi¢bes
objectivas de existéncia do agente
incorporado) e de exteriorizagao da
interioridade (sob a forma de
percepcoes, representacgodes,
esquemas de classificacdo da
realidade e praticas por parte do
agente incorporado).

Quando uma pessoa procura um
tatuador ou uma tatuadora, ela esta
em uma necessidade real e visceral
de marcar a propria pele de
maneira que seus anseios, suas
crencgas, suas histdrias sejam
marcadas e eternizadas. as que tém
o privilégio de tocar na pele
humana, como poucos profissionais
o fazem durante seus processos de
producgao.

Poder tratar de questdes como essas com as criangas faz muito
sentido para mim, quando passo a pensar em minha posicao
dentro da sala de aula, como professor. Posicao essa que me da
a chance de trabalhar questdes pertinentes e fundamentais
relativas a tatuagem. Principalmente quando penso que meus
alunos terao contato com pessoas tatuadas e muitas vezes
poderao ter uma visdo distorcida sobre tal pratica. A meu ver o
papel do professor é instigar didlogos que suscitem, provoquem
pensamentos sobre a tatuagem e sobre as pessoas tatuadas,
buscando desconstruir e reinventar opinides ja formadas. Apds
uma fala abordando essas questdes acerca das caracteristicas
da tatuagem surgia entdao o momento que poderiamos partir
para a pratica onde os alunos fizeram uma tatuagem simbdlica
em seus colegas. Pensar na oficina como uma acao didatica foi
minha maneira de apresentar um conteudo diminuto na
maioria das vezes em um periodo escolar. Falar da tatuagem na
escola, como linguagem artistica & imprescindivel para a
desmarginalizacdo da mesma, pois estamos tratando dela com
um publico que esta construindo seu carater e os pré-conceitos
estdo sendo moldados, por isso a amplitude de tratar da
tatuagem em ambiente escolar.

Lip Wadocha
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Montei a oficina que finalizaria a fala pensando
em como cada um dos alunos pudesse
desenhar em um papel algo que Ilhes
remetesse a alguma historia ou sensagcao para
depois finalizar o desenho na pele de seus
colegas com canetinhas e apds isso eles
poderiam utilizar uma maquina de tatuagem
montada e riscar com ela em um pedaco de
EV.A Comecei me apresentando como
tatuador e contei um pouco sobre a minha
trajetoria e de como eu criava meus desenhos.
Em seguida apresentei fotos de trabalhos meus
e de outros tatuadores em diversos estilos e
técnicas, causando um burburinho dentro da
sala, sendo que alguns amavam as imagens
apresentadas, outros arregalaram os olhos,
outros faziam cara de medo, e todos se
mostraram curiosos, tocados e interessados em
abrir questionamentos sobre o significado de
cada desenho. Qual motivo de ter caveira se ela
podia representar algo ruim? E apds as mais
distintas reacdes estavamos dentro de um
espaco onde <cada um levantava seu
guestionamento e fazia suas indagacoes,
mencionando qual era o contato que eles
tinham com a tatuagem. Quem da familia
possuia? Eles gostavam? Diziam se tinham
medo ou se gostariam de fazer quando se
tornassem adultos?
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A grande curiosidade era sobre os desenhos de
caveira, que para eles representava a morte ou
algo negativo, e foi nesse momento que pude
levar a conversa para outro lado e fazer relagao
desse desenho com a igualdade perante as
diversidades. Comentei que somos distintos e
temos nossas peculiaridades engquanto pessoas
singulares que somos, entretanto, nossas
diferencas, de roupa, cabelo, pele, dinheiro, e
outros, acabam guando pensamos que anterior
a tudo isso somos caveiras que nao possuem
particularidades que carregamos nas nhossas
identidades, e apds uma peqgquena conversa,
muitos se interessaram em produzir desenhos
que tivessem ligagdo com caveiras. Acredito
gque a escola é o local mais adequado para
tratarmos de pluralidades entre os individuos
de uma sociedade, portanto, devemos apostar
‘[...] na arte como contribuicdo para o
desenvolvimento sensivel, indispensavel na
construgao e na condigao humana” (PILLOTTO,
2007, p.18).Nesta perspectiva Martins (2012, p.
17) corrobora com a autora supracitada quando
diz que:No contato sensivel com a produgdo
artistica, tanto de artistas de diferentes
épocas quanto de parceiros num grupo, Somos
instigados a ampliar nossa propria
significagdo do ser humano, do mundo, da
cultura. Tocamos e somos tocados pelas
formas simbdlicas que o ser humano criou e
tem criado em sua longa trajetoria.

O ensino da arte nos possibilita, ou pelo menos
deveria, trabalhar de maneira que nossa
percepcdo de mundo esteja em constante
transformacgdo, e aberta para novos olhares e
novas significagdes e “[..] a convocag¢do dos
sentidos como brecha de acesso tem de
comegar por nds mesmos, como professores”
(MARTINS, 2012, p. 20). Precisamos refletir sobre
quao potente é a nossa acao docente para os
estagios de desenvolvimento dos alunos com os
quais temos contato e nos empenhar buscando
alternativas que possam

responder a questao colocada por Martins
(2012, p. 20).como aprender com nNossos
acertos e desacertos, investigando quais as
metodologias que podem melhor cercar as
obras que selecionamos para 0s encontros
especiais com a arte? "Precisamos nos colocar
no papel de um professor investigador, que
sempre estd atento as inquietacdes pertinentes
de seus alunos, entrando em um beneficio
mutuo sendo que “[...] a linguagem da arte nos
permite ver o mundo mostrando-o de modo
condensado e sintético, extrapolando o que é
previsivel e o que é conhecido” (MARTINS,
PICOSQUE e GUERRA, 2010, p.39). E é neste
movimento de reflexdo e experiéncias que
percebo a beleza de poder trabalhar dentro de
um espago onde a propria producao esta sendo
colocada como metodologia de uma pratica
docente. Penso que o artista ao se envolver com
a Educacao, se encanta interminavelmente com
0s seus pares, e assim sendo, “[...] um projeto na
escola ndo pode ser comparado a um simples
planejamento de atividades que deverdo ser
cumpridas, mas as certas intengbes e
possibilidades, em constante avaliagdo e
replanejamento” (MARTINS, PICOSQUE e
GUERRA, 2010, p.151) valendo-se das
construgdes cotidianas escolares.Também julgo
interessante a socializagao dessas vivéncias de
sala de aula, transformando-as em relatos de
experiéncia, resumos ou artigos para eventos
cientificos a fim de apresentar as realidades de
um plano de aula que saiu do papel,
dialogando assim com textos como dos autores
citados acima onde apresentam um caminhar
docente voltado para uma construgcdo de
saberes que sdo muito bem vindos, entretanto,
coloca-los em pratica e perceber a legitimidade
de seus posicionamentos faz com que nossa
seguranca na pratica docente seja tangivel.

pag| 30



Lip Wadocha

Também nasce dessa experiéncia uma escrita para
um evento cientifico que vem como relato do que
vivenciamos e o que tiramos de uma aula que seria
corriqueira e se tornou mais potente do que eu havia
imaginado de antemao, reverberando diversas outras
possibilidades que ainda me trazem frutos do que um
dia eu nem sabia que estava plantando. Levei junto
com mais uma colega e o professor que nos
supervisionava essa experiéncia para o ENALIC -
Encontro Nacional das Licenciaturas em dezembro de
2016 com o titulo de: Identidades e diversidade em
uma experiéncia do PIBID de Artes Visuais nos anos
iniciais da Educagdo Basica. Nele evidenciamos a
oficina de tatuagem que aconteceu na E.M.E.IE.F.
Ubaldina Rocha Chedin trazendo a origem da pratica,
como ela tinha o objetivo de identificar um grupo ou
classificar ~ determinados  individuos de uma
comunidade, e, como na atualidade ela passou a
caracterizar algo pessoal para cada sujeito. Acredito
que é primordial apresentar essas diferengas para as
criancas a fim de que elas saibam respeitar as
particularidades de cada pessoa, uma vez que cada
um carrega consigo caracteristicas de experiéncias
singulares. Quando a pessoa consegue aceitar as
diferengas existentes no seu ambiente de convivio, ela
se torna mais toleravel com as multiplicidades em seu
entorno.

Ainda que essas criangas morem no mesmo bairro,
estudem na mesma escola e na mesma sala de aula, seus
gostos sao diversos, suas experiéncias de vida sdo Unicas,
seu repertério influencia na sua construgdo pessoal e isso
no futuro contribuird na ampliagao dessa pluralidade. Até
mesmo a maneira como enxergam um mesmo objeto faz
com que suas percepcdes mudem a caracteristica desse
material, e nesse caso foi a tatuagem e seus desenhos de
caveira que comegaram a abrir a mente daqueles alunos
modificando suas percep¢des pelo que é diferente
delas. Nossas inquietacdes, nesse movimento proposto
nas aulas de Artes do 4° ano, rondavam acerca das
colocagdes que as criangas levantavam sobre o
preconceito em relagcdao a tatuagem. Muitos deles
mencionaram gue os pais possuiam e eram adeptos da
pratica, porém, outros tantos nao tinham o mesmo olhar
para com ela, inclusive afirmavam ser uma pratica
desapropriada para o meio em que viviam. Archer (2001,
p. 1) menciona que “hoje aceitamos sem discussdo que,
em arte, nada pode ser entendido sem discutir e, muito
menos, sem pensar”. A producao artistica nao deve ser
apenas apreciada, todavia, devemos refletir sobre
guestdes que ela nos apresenta ou que nos deixam
inquietos. Perceber nas falas das criangas uma abertura
para gue suas vozes e suas opinides pudessem construir
uma verdade de acordo com as realidades apresentadas,
era algo magico que eu estava vivendo sem mesmo
perceber que era um propositor e facilitador.
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Silveira e Loreto (1995, p.64) entram em consonancia sobre esse
assunto ao afirmar que:Tanto artista quanto espectador
participam do mundo como sujeitos ambiguos (vidente e visivel)
podendo jogar com sentidos dados e sentidos originais. A arte,
ndo tendo obrigacdo de manifestacdes determinadas, objetivas,
abrange um campo maior da expressdo humana e nem pPor isso
deixa de ser comunicacdo e conhecimento.A arte nao esta
colocada para um objetivo, nem mesmo para finalizar uma
proposta pedagdgica. Pelo contrario, através dela é que
possibilidades se apresentam, manifestacdes e as discussdes se
aproximam e se engrandecem. Ao trabalharmos questoes relativas
ao corpo com as criangas, podemos perceber suas fragilidades e
potencialidades em torno de aceitacdo de si e do outro, pois
entender as diferencas em seu entorno faz com que possamos ter
um olhar empatico e sensivel em nosso convivio
coletivo. Cauquelin (2005, p.148) nos apresenta esse olhar sobre o
corpo, sobretudo a body art: A arte assume com frequéncia uma
postura de reivindicagdo: o corpo na cidade contemporénea é
negado, rejeitado, neutralizado, funcionalizado ao exagero. O
artista reivindica entdo um direito ao corpo, a emogdo carnal,
mesmo que tenha de passar pelo sofrimento - a body art pée em
cena o corpo torturado do artista, o inaceitavel, o feio, o sujo,
mesmo o pavoroso. Sendo assim, entendo que questoes
pertinentes a arte contemporanea sao muito bem-vindas e
necessarias para a formacao das criancas na sala de aula. Por meio
das pesquisas somos capazes de produzir conhecimento em nods
mesmos e nas trocas com outrem, “[...] desfrutando de viver em um
entrelugar, estabelecendo relagdes entre a teoria e a pratica
como parte dos processos de criacdo e aprendizado.”(BRIGIDO,
2016, p.16).
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Vai doer? Eu ouco isso todos os
dias, ou atée trés ou quatro vezes
ao dia. E a resposta seria sempre
a mesma: Vai doer! Digo que seria
sempre a mesma, pois nao é legal
assustar quem esta com medo e
procuro deixar meus clientes

tranquilos em todos oS

procedimentos.
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Assim como Pessoa, penso
gue quem quiser um ganho ou
obter resultado em alguma
atividade por exemplo, tera
gue passar aléem da dor, e na
tatuagem também sera dessa
forma, principalmente pelo
rompimento de tecido com a

agulha inserida na pele.
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Escrevo esse tépico ao som de
Tchaikovisky opera 35 e nao tenho
como nao me emocionar, pois a dor
gue da titulo a esse capitulo esta
diretamente ligada ao crescimento, ao
ganho. Dor e tatuagem quase chegam a
ser sinbnimos e sem uma a outra nao
existe, assim como nas nossas vidas,
visto que a dor faz parte de muitas
experiéncias. Quando nos empenhamos
em qualquer tipo de projeto passamos
por diversas dificuldades que nos
fazem pensar em desistir, em mudar o
rumo do nosso caminhar, em nao
colocar tanta energia em algo que nos

tire algumas noites de sono.

Porém, quando sao colocados na
balanca os pros e contras, e o real
motivo que nos leva até aquela
situacdao ¢é evidenciado, sentimo-nos
revigorados, com novo fbélego e com
motivagcao para erguer a cabecga e
continuar. Tatuagem e vida se
entrelagam e terminamos uma sessao
ouU um projeto, um trago, uma pesquisa,
um sombreado, uma extensao, uma
pintura, uma graduacao...uma
tatuagem. Sendo assim a dor é apenas
fragmento da experiéncia, talvez o mais
importante e valoroso dos fragmentos
de um processo, pois acima de tudo ela
é parametro para sabermos se vale a

pena continuar e pelo que estamos

sentindo dor.
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Somente pela dor que continuamos
vivos, pulsantes e acreditando em
nossos sonhos, e assim ¢é na
caminhada docente. Ela muitas
vezes é dolorosa e cansativa, porém,
concomitantemente prazerosa. Nem
tudo sdo flores, nem todos os dias o
sol nos brinda com seus raios, nem
todos os dias estamos dispostos a
gastar energia com assuntos
corriqueiros. Todavia, por sabermos
que dias assim virdo é que nos
preparamos continuamente, sem
cessar Nnosso processo de
aprendizagem e a busca por
metodologias pedagdgicas gque nos
favorecam em nossa atuacdo nos
espacos de Educacdo. O capitulo
Dor traz consigo meu processo de
coleta de dados, o espago possivel
de trocas que possibilitou uma
conversa fluida e proveitosa, e
acima de tudo, uma fala agradavel
por parte dos entrevistados. Em
primeiro momento a ideia era de
reunir na Sala Edi Balod oito
tatuadores que passaram ou estao

Fiz o convite para que eles
dividissem nesse espago  suas
experiéncias dentro da sala de aula
como académicos e também na

pratica da tatuagem. Minha lista
inicial era bem maior, mas fui
percebendo qual era o perfil das
pessoas que eu gostaria que
participassem dessa roda de

conversa, chegando assim a essas
oito pessoas que foram convidadas
para fazerem um lanche enquanto
conversavamos no dia 27 de
setembro de 2019 as 19:00h. A sala e
os materiais para gravacao de video
e audio foram previamente
reservados e assim pude fazer o
convite pessoalmente ou através de
mensagens via aplicativo de celular,
recebendo aceite de todos os
convidados ja no primeiro
contato. Assim chegando a data,
consegui me organizar para receber
as pessoas convidadas, mas
infelizmente para minha dor,
apenas trés tatuadoras puderam se
fazer presentes.

Os demais participantes tiveram
infortunios que comprometeram as
suas presencas no horario marcado,
e talvez pudessem chegar um pouco
mais tarde. Eu ja estava preparado
para possibilidades como essa e
sem comprometer a roda de
conversa iniciamos nosso bate papo
dando inicio as narrativas de cada
uma das mulheres que se fizeram
presentes. Previamente montei um
roteiro e apresentei as tatuadoras a
estrutura de uma entrevista que
seria dividida em <cinco blocos,
sendo que no inicio eu me
apresentaria e assim o faria
referente a pesquisa que estava
desenvolvendo. Logo elas poderiam
se apresentar mencionando como
foi o inicio de suas praticas como
tatuadoras partindo para a
tatuagem como objeto de pesquisa,
tatuagem como pratica artistica e
finalizando tatuagem como
possibilidade de conteudo na escola
basica.

passando pelo Curso de Artes
Visuais da UNESC.

E assim aconteceu a primeira parte da minha coleta de
dados. Posteriormente procurei individualmente cada um
dos convidados que nao pode comparecer no encontro
marcado na Sala Edi Balod, e entdo conversamos sobre as
mesmas questdes levantadas na primeira etapa da
coleta. Para analisar as respostas dos seis tatuadores,
decidi separar assuntos, sendo que eles se misturam na
escrita, mesmo que minha conversa com eles tenha sido
separada em momentos distintos, ficando da seguinte
maneira. Sinalizarei as falas dos tatuadores e tatuadoras,
com o0sS nomes que escolheram para acompanhar a
referida pesquisa, destacadas em itdlico para que seja
possivel diferenciar a fala dos entrevistados e as citagdes
dos autores que trago para fundamentar os argumentos e
as reflexdes.Na primeira etapa, com as tatuadoras, nossa
conversa iniciou com a pesquisa em evidéncia. Tenho um
olhar apaixonado pela tatuagem e penso que a
possibilidade de pesquisa relacionada a essa pratica é
muito abrangente e necessaria para sua compreensao,
dessa forma, procuro em outras pessoas uma fala que me
apresente essa consideragcao para a linguagem artistica
aqui apresentada. Questionei-as sobre como elas
entendem a pesquisa cientifica?
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RODA DE CONVERSA NA
EDI BALOD

Preparando a pele com o desenho passado
pelo papel hectogrdfico, deixando a marca
roxa caracteristica desse procedimento.
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Valentina

MENCIONA QUE

Entende a pesquisa como um meio para
fundamentar e se aprofundar em certo tema, e
forma melhor ou

dessa compreender

problematizar aquilo que foi abordado.

Ludke (2005, p. 8) menciona que os pesquisadores

estdo preparados para:

criticarem e
produzindo

analisarem,
prdticas,

Problematizarem,
compreenderem
significado e conhecimento que direcionam para o

suas

processo de transformac¢do das prdticas escolares.
Todavia, reflexdo ndo é sinénimo de pesquisa e o
professor que reflete sobre a sua prdtica pode
produzir conhecimento sem, necessariamente, ser
um pesquisador. Quando ele avanga, indo ainda
além da reflexdo, do ato de debrucar-se outra vez
para entender o fenémeno, encurta a distdncia
que o separa do trabalho de pesquisar, que
apresenta, entretanto, outras exigéncias, entre as
quais a andlise a luz da teoria.

Lip Wadocha

A propria pesquisa de elementos que vao compor
uma producao ja é estimulada e colocada em
pratica no curso de Artes Visuais, ficando explicito
quando

Elisa

RESPONDE QUE SUA

Producdo dos desenhos é uma forma de expor
suas ideias e ideais, e que a pesquisa é anterior a
produgcdo em pele, ela estd viva desde a conversa
assim de sentar com o cliente o amigo, enfim,
trocar ideias sobre o que a pessoa quer tatuar,
quer representar, ou as vezes tu tem um desenho
pronto e a pessod se interessa inicialmente pela
estética visual e ai depois tu vai explicando pra ela
de onde tu tirou aquilo ali e ela se interessa ainda
mais pelo desenho.

“ Producdo dos desenhos é uma
forma de expor suas ideias e
ideais”
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Lip Wadocha
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A pesquisa que Elisa menciona estd muito ligada a
disciplinas que estdo inseridas na matriz do curso
de Artes Visuais, como o Atelié de Composi¢cdo que
eu tive na segunda fase da minha graduacgdo.
Nessa disciplina aprendemos a desenvolver nosso
olhar para a produgdo de um trabalho que abrace
nossas ideias de processo final ao que serd
apresentado para um cliente por exemplo,
fazendo com que possamos elaborar um desenho
que traga elementos que carregam consigo a
poténcia do conceito que queremos propor na
tatuagem em questdo. Outras questées devem ser
levantadas em possiveis pesquisas cientificas, e
vislumbro um horizonte revelando-se em tangiveis
haveres quando Valentina menciona que

Pode-se fazer pesquisa em diversas areas, tanto
quanto a questdes subjetivas e psicolégicas
quanto para facilitar o acesso a determinadas
pessoas, por exemplo: pessoas com a pele negra,
com a pele albina, a tatuagem em uma pessoa com
diabetes que tem uma cicatrizacdo diferente.
Trazer uma pesquisa que ajude a encontrar
solucdes para facilitar o acesso de determinadas
pessoas.

CONVERSANDO UM POUCO
MAIS E SOCIALIZANDO
EXPERIENCIAS VIVIDAS NA
UNIVERSIDADE

DIZ QUE

Meg

Quando se fala em pesquisa cientifica logo
entende por algo formal, com os embasamentos
para a construgdo de
conhecimento, isso através de processos, mas

necessdrios algum
acredita que nédo seja apenas isso, muito mais vale
o processo, a experiéncia que o pesquisador
vivencia.

A fala de Meg me transborda em emog¢des que nao
sei bem como exteriorizar, pois em minha mente
um filme se constréi e relembro de momentos de
minha formagcdo em que estava escrevendo um
artigo, levando uma escrita para algum seminario,
evento da Educacgdo e pensava que nada do que eu
escrevesse e nenhuma citacdo que eu colocasse
para fundamentar minha escrita, daria conta de
mensurar a poténcia que havia sido tal experiéncia.
Inclusive a prépria coleta de dados dessa pesquisa
que seria uma uUnica edicdo dentro de uma roda de
conversa e se tornou uma busca individual por
falas de outros tatuadores que pudessem agregar
informagdes ao trabalho. Entdo minha experiéncia
ganha um outro volume e alguns dias a mais de
coleta, pois encontro em outros espagos pessoas

que colaboram com informagdes valorosas sobre
as questoes levantadas.




EM UM DESSES
ENCONTROS

Larissa,

entdo académica do Curso de Artes Visuais,
menciona que

Acho muito interessante falar sobre a tatuagem
pois lembro que na minha infdncia néo tive
ninguém que falasse sobre ela, inclusive sinto a
necessidade de uma abordagem acerca da parte
historica da tatuagem, como ela surgiu, por onde
ela andou, e inclusive falar sobre seu uso nos
campos de concentragdo na época do nazismo.

Idealizo assim como ela, uma oportunidade de
adentrarmos nessa linguagem em espacos
formais e ndo formais de educag¢do. Vislumbrar as
possibilidades de pesquisas relacionadas a
tatuagem é olhar para essa linguagem e entender
de suas potencialidades enquanto produgcdo e
compreender como a sociedade estd moldando
seu olhar sobre ela. A pesquisa tem papel
fundamental na vida dos professores e dos
artistas, sendo que ela vai amparar suads
producées a ponto de lhes colocar mais préximos
dos seus alunos e seu possivel publico. Penso que
um olhar voltado para produgées artisticas que
tragam elementos da tatuagem ou fragmentos
delda, como os rejeitos de uma sessdo de tatuagem
por exemplo, abrem espaco de didlogo entre o
artista e o publico possibilitando maior
compreensdo sobre os processos que constituem a
prdtica. Em vista disso, nossa conversa flui para o
campo da produgdo artistica e levanto um
questionamento acerca das linguagens que os
entrevistados ja tiveram contato além da
fotografia ou da tatuagem tendo a pele como
suporte como tradicionalmente acontece, ou seja,
a tatuagem finalizada na pele.

entdo académica do Curso de Artes Visuais,
menciona que

Acho muito interessante falar sobre a tatuagem
pois lembro que na minha infdncia nédo tive
ninguém que falasse sobre ela, inclusive sinto a
Jjnecessidade de uma abordagem acerca da parte
historica da tatuagem, como ela surgiu, por onde
ela andou, e inclusive falar sobre seu uso nos
campos de concentragdo na época do nazismo.
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Para exemplificar, <cito aqui a
performance de Priscilla Davanzo “As
vacas comem duas vezes a mesma
comida, numa critica a superficialidade
humana, Davanzo tatuou todo seu corpo
com manchas de vaca”(CANTON, 2009,
p.36), usando a tatuagem como meio,
pois a producao estava voltada para a
performance e nao o desenho na pele.
Idem, a instalacio Um homem de
quatro paredes de Alexandre Estrela,
apresentada na Pinacoteca de Sao
Paulo em 2013 que apresenta ‘a
projecdo de uma imagem muito ampliada
de uma tatuagem que aparece
comumente aplicada nas mdos de
presididrios em Portugal.” (PICCOLI,

2013, P.5).

Um homem de quatro paredes
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Durante a graduacao fiz o possivel para inserir a
tatuagem em meus processos de producéao artistica, e
de algumas disciplinas nasceram algumas producgoes
como: Pequenos Mundos que € um registro de agua
utilizada para limpeza das biqueiras de tatuagem.
Nessa producao pude contar com a participacao de
minha filha de 6 anos, onde a mesma nomeia 0s
planetas e relata uma breve historia sobre alguns deles.
Também apresento meu processo de troca e
experiéncias com meus suportes que quando chegam
ate meu estudio de tatuagem chamo de clientes e com
0 passar do tempo nos identificamos como amigos,
nascendo uma histoéria muito valorosa e repleta de
interacao de ambas as partes. Desse movimento surge
a ideia de produzir maturaCAQO, que é uma série em
ceramica representando um coracao que €
transpassado pela haste da tatuagem. Eu tatuo na pele
da pessoa e deixo uma marca que ela vai carregar pro
resto da vida, € nesse mesmo momento meu suporte
esta me marcando e deixando sua identidade me
transpassar. Os coracoes que medem por volta de 12
cm correspondem ao meu proprio coracdo sendo
tocado, marcado, transpassado pelas hastes que uso
nos meus clientes.

MaturaCAO
Escultura em <
ceramica \‘

e hastes de inox

Felipe e sua filha Pietra
expondo "Pequenos Mundos"
na IV mostra Curto Circuito do

IFSC
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Meg menciona: Estou tatuando hd pouco mais de
8 meses e ndo me sinto confortdvel em explorar
outros caminhos que tenham a tatuagem como
foco principal, muito embora ela idealiza um
projeto no qual ela produziria um desenho e
repetiria no maior nimero de pessoas possiveis,
bem como a tatuagem na palma da mao dos
presidiarios em Portugal que se tornou marca de
um grupo especifico. Tendo a colagem como sua
principal forma de produg¢do, Meg indica uma
intencdo de trabalhar com outros materiais que a
ajudem a compor um trabalho relacionado a
tatuagem. Conversando com Larissa eu percebo
que nao é comum encontrarmos produgcdes que
trazem a tatuagem como foco principal mesmo
fugindo das tradicionais que encontramos em
espagos expositivos, talvez por nos faltar
referéncias de outras producdes e outros artistas
que a imaginam. Larissa aponta a falta de
producdes inusitadas, que foge do suporte
tradicional que é a pele, mas considera possivel e
necessario propor esse olhar para com a tatuagem.

Thony
Mendonca,

bacharel formado pelo curso de Artes Visuais da
Unesc, sustenta a ideia da necessidade em levar a
tatuagem com olhares diferentes, para que o
publico possa ter nocdo de outras possibilidades
relacionadas a essa prdtica, e ressalta que ter
entrado para o curso foi imprescindivel para que
hoje ele estivesse trabalhando nessa drea.

Jhony entende a importancia da graduacdo para
elaborar um trabalho autoral e conceitual, ele
apontou que estar atento as necessidades do
cliente é muito importante para criar o desenho
que dé conta de exteriorizar um sentimento, uma
ideia, muitas vezes até mesmo uma histéria de
vida. Penso na diferenca de uma formacdo
adequada para esse artista que trabalha com um
suporte que tem sentimentos e vai carregar
consigo a producdo de um profissional que
pesquisou e elaborou um projeto que va de acordo
com os anseios das pessoas que lhe procuram.De
acordo com Salles (2014, p. 53):0 artista dialoga
com a obra em criagéo. Ele, muitas vezes, em meio
a turbuléncia do processo, vé-se produzindo para
a propria obra. Momentos em que se percebe que
estd, por exemplo, “escrevendo para que o texto se
torne verdadeiro”(Shephard, 1987). Nesses
momentos, fica claro que a futura obra justifica o
processo. Quando Elisa falou na roda de conversa
que o preconceito maior esta na tatuagem autoral,
porque é muito mais dificil alguém bancar fazer
uma tatuagem de um desenho teu, que sai da tua
cabeca do que ela chegar e trazer algo da internet,
eu percebo que tanto ela quanto o Jhony carregam
verdades em suas falas e penso que dessa forma
ter contato com arte, principalmente ter uma
formacao adequada, proporciona um olhar sensivel
para o proprio trabalho e uma producdo que
resiste as armadilhas que o artista pode encontrar
em sua construcdo profissional. Também é
fundamental salientar que “quando se fala em
processo criativo como ato comunicativo, ndo se
pensa nos limites da procura por um publico
consumidor, levando a fazer concessées” (SALLES,
2014, p. 53), sendo assim algumas alteragées em
nossa producées podem ser requisitadas pelos
nossos clientes, principalmente pelo fato de o
artista nem sempre cumprir “sozinho o ato da
criagdo. O préprio processo carrega o futuro
didlogo entre o artista e o receptor”(SALLES, 2014,
p.54).
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Eduardo
Pioner

que esta tatuando a um ano, diz em uma conversa
paralela que nunca parou para refletir sobre a
producdo artistica fazendo uso dos residuos da
tatuagem em sua composicdo, mencionando um
artista que usa a maquina de tatuagem para gravar
imagens em madeira, mas fora isso, nunca teve a
oportunidade de observar uma producdo voltada
para essa pratica artistica e assim compreendo as
dificuldades encontradas para quem busca na
tatuagem um caminho a ser percorrido, tentando
fazer com que as pessoas a respeitem como ela
realmente merece. Entao, a docéncia que vem
sendo desenvolvida nos meus ultimos quatro anos
dentro da universidade fala mais alto e penso que
como para quase todos os problemas sociais, é na
educacdo que podemos vislumbrar um cenario de
esperangca em uma construcido de um olhar mais
acertado voltado para a pratica da tatuagem.

O questionamento que me acompanha durante
boa parte da graduacdo e se intensifica durante
meu trabalho de conclusdo de curso é de como
resolver questdes que colocam a tatuagem como
marginalizada e acabar com um estigma que a
envolve em ambientes onde ela nao é tao
corriqueira. Percebo na fala de meus colegas
tatuadores que o preconceito nao vem deles, mas
sim de pessoas que possuem ligagdes com eles e
que costumam trazer falas preconceituosas de
outros conhecidos. Os tatuadores que participaram
da coleta de dados apontam também, uma reflexao
voltada para a escola como o ambiente apropriado
para tratarmos de uma questdao delicada como
essa e abordar a tatuagem como pratica artistica
de maneira que as criancas e adolescentes
possam entender e respeitar a tatuagem de
maneira critica e reflexiva, para além da estética
visual. Pensando entdo nessas possibilidades de
encontrarmos ha escola um refugio ou vislumbrar
um horizonte livre de preconceitos em torno da
tatuagem, convido meus colegas a falarem sobre a
Escola Bdsica e a poténcia que pode ser trabalhar
com criancas e adolescentes esse tema que nos
envolve. Admito que fiquei assustado, ou quem
sabe frustrado seja a palavra mais adequada, com
as respostas que obtive ao perguntar se eles
pensam ou ja pensaram em desenvolver alguma
acdao com a tatuagem em uma sala de aula da
Educacao Basica.
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Valentina é a primeira que exprime opiniéo sobre
o assunto dizendo:Ndo consigo imaginar um meio
possivel para isso. Marina menciona que E
muito delicado levar qualquer assunto para a sala
de aula, pois tu vais Id fala sobre a tatuagem, e as
criangas vdo gostar possivelmente. Eu estou
fazendo estdgio na Educagdo Infantil, e um dia
desses fui com uma bermuda que mostrava
minhas tatuagens e as criangas acharam legais,
mas levar para elas é uma coisa, dai a crianca
leva pra casa e vai ser bem diferente, pelo menos
no lugar onde eu moro os pais vdo cortar, védo
achar bem estranho. Entendo o receio delas, mas
também percebo que devemos apostar na arte e
nos esforcar para levar um conteudo diferenciado
aos nossos alunos. Leite (2008, p. 63) afirma
que: [...] a arte nos leva para outros mundos,
outras sensagées, outros sentimentos. Ela mexe
ndo s6 com nossa cognhicdo, mas com nNoOsSsos
afetos e, por isso, nos afeta. Tudo o que vemos no
cinema, ouvimos no rddio, contemplamos num
quadro, assistimos numa dan¢a, vemos numa
paisagem, percebemos na arquitetura de uma
cidade, etc. é acrescido ao nosso acervo de
imagens, sons e movimentos.A tatuagem jd estd
sendo mais mencionada do que jd foi um dia,
mesmo assim, falar um pouco mais vai minimizar
sentimentos como o da Marina quando diz: Acho
desconfortdvel falar sobre muitas coisas e a
tatuagem é uma delas. E vai depender também da
religido. A dificuldade que Marina apresenta em
falar da tatuagem estd diretamente ligada a sua
associagdo com a marginalidade, entretanto,
Saviani (2002, p. 13) aponta que:Marginalizado sera
o incompetente (no sentido técnico da palavra),
isto &, o ineficiente e improdutivo. A educacao
estara contribuindo para superar o problema da
marginalidade na medida em que formar
individuos eficientes, isto é, aptos a dar a sua
parcela de contribuicio para o aumento da
produtividade da sociedade.

Valentina diz que

Uma grande dificuldade em levar a tatuagem
para o ensino bdsico, é que as criangas que tu vais
estar ensinando, sdo de sua responsabilidade, e
por mais que tu consigas trazer uma visdo
diferenciada da tatuagem para elas em sala de
aula, quando um pai ficar sabendo que tu estd
trabalhando aquilo ali, tem gente que vai fazer tu
engolir alguns sapos.

Eu lembro de algumas conversas durante eventos
e programas institucionais, onde alguns
professores fortalecem a ideia de que precisamos
nos amparar em documentos legais e na
legislagdo que rege nossa profissGo de forma que
possamos ter a seguranga ao trabalhar temas que
possam ser delicados, mas relevantes na
formagdo do aluno. Mesmo assim, com possiveis
contratempos alguns professores se envolvem e
entram no desafio que seria falar de uma prdtica
artistica atraente aos alunos. Elisa conta que tem
a lembranca de uma aula de Artes que a
professora levou um slide apenas de tatuagem e
isso a deixou com vontade de saber um pouco
mais sobre o assunto, mas também ndo sabe
como seria possivel e isso me deixa incomodado,
pois, saber que a professora chegou a pensar em
algo, mas ndo conseguiu levar material suficiente
para socializar com os alunos é um sinal de que
essda prdtica artistica ainda precisa ser trabalhada
e ampliada para um nimero maior de pessoas. Jd
Larissa, que é a mais nova da turma e veio
recentemente do Ensino Médio, menciona que nas
suas aulas de Artes a professora apresentou a
tatuagem como forma de arte e expressdo e é
uma forma maravilhosa de expressar arte em nés
mesmos como o ato mais puro e vivo. Ela lembra
que foi uma proposta diferente de uma linguagem
que estd ficando muito popular. Fusari (1992, p. 32)
afirma a potencialidade de estar inteirado de
distintas linguagens artisticas e ter o
compromisso de apresentar esses conteudos aos
alunos:Nas aulas de arte, os professores enfatizam
'saber construir' reduzidos aos seus aspectos
técnicos e ao uso de materiais diversificados
(sucatas, por exemplo), e um 'saber exprimir-se'
espontaneistico, na maioria dos casos
caracterizando poucos compromissos com o
conhecimento de linguagens artisticas. Avesso ao
que Larissa fala, Eduardo relembra que abordar a
tatuagem na escola de sua cidade de origem seria
muito interessante pelo fato de ser uma cidade
pequena onde muitas pessoas relacionam a
tatuagem a criminalidade, e por isso muitos
jovens tém receio de tatuarem-se e por conta
disso ndo conseguirem emprego. Penso entdo,
como o olhar desses alunos pode ser instigado e
transformado por um profissional que tem clareza
de sua abordagem em sala de aula.
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Os professores tém a possibilidade de trabalhar temas que sdo oriundos de nossa sociedade e
desta forma tornam-se necessdrios de serem trazidos para a reflexdo, quebrando desta forma
com a critica solta e desprovida de fundamentos. Penso que o professor de Artes pode e deve se
aprofundar em assuntos que envolvam tanto o cotidiano da escola e de sua comunidade, mas
também assuntos que permeiam a vida social e politica da sociedade brasileira. Assuntos que
estdo nas midias de formas unilaterais, apresentados ao grande publico a partir da perspectiva
das opiniées. Abrir espaco na sala de aula para assuntos considerados tabus na sociedade, de
forma consciente e estruturada, faz parte do papel do professor que estd implicado com a
formagdo de um sujeito critico e que se entende na sociedade na qual estd inserido. Percebo na
fala de meus colegas o que eu também vivi durante minha formag¢éo até o Ensino Médio, que foi
uma auséncia de uma conversa sobre a tatuagem se ndo fosse até mesmo tida como proibi¢cdo
por parte de algumas diretoras que eu tive contato. E entendo que muito dessa barreira era
proveniente de um receio de possiveis infortunios que viessem a ser causados apés uma aula
que abordasse a tatuagem, sendo que muitos pais ndo sdo abertos a algumas experiéncias que
seus filhos tém na escola. Também devemos refletir de onde vém essas falas de receio e
preconceito, uma vez que nossos pais e professores viveram em décadas passadas, nas quais a
tatuagem era tida ou realmente advinda de pessoas que tinham contato com qualquer tipo de
marginalidade.Partindo de tudo que foi colocado até agora, podemos perceber a caréncia que
a tatuagem enfrenta em relagdo a outras prdticas artisticas tdo potentes quanto ela. Pensar em
propostas que tragam a tatuagem para cendrios que possibilitam didlogos favordveis a ela, é
uma maneira de tornar a tatuagem cada vez mais aceita por um publico que ndo faz uso dela e
diminuir um olhar marginalizado sobre ela. Proponho um workshop para que possamos ampliar
o numero de profissionais que abordem a tatuagem por completo, adentrar mais em pesquisas

e producgdes artisticas que empreguem-na.




PROJETO DE
CURSO

Titulo: A tatuagem como
espaco e lugar de arte e
formacao.

Piiblico alvo: Tatuadores e
professores do ensino
hasico

Local e realizagao do evento:
Universidade do Extremo Sul
Catarinense



JUSTIFICATIVA

Essa proposta de curso surgiu durante o
desenvolvimento da pesquisa Tatuagem e Formacao: o
despertar sensivel do professor do artista e do
pesquisador. Percebeu-se a fragilidade da tatuagem em
ambientes que néo sao os rotineiros de sua producéo, e
dessa forma a necessidade de apresentar a pratica como
proposta de contetido em ambiente escolar, producdes
artisticas e também como pesquisa cientifica traz a tona
um porvir brilhante e cheio de oportunidades. Ao
questionar tatuadores que estdo estudando ou
passaram pelo Curso de Artes Visuais da UNESC, tanto
em Bacharelado como em Licenciatura, foi perceptivel a
necessidade de um aprofundamento mais amplo nas
pesquisas que envolvem a tatuagem como foco principal,
encontrando caminhos para questionamentos peculiares
advindos desse meio onde as pessoas buscam na
tatuagem uma maneira de suprir necessidades
contemporaneas. A fragilidade desse tema na escola
também ¢ algo que precisa ser trabalhado.

Percebo que o receio de alguns professores pode
estar em trabalhar com um contetdo que eles néo
dominam ou que n&o tera suporte necessario para
desenvolver atividades que envolvam os alunos de
maneira que o conhecimento agregado seja de valia
para os alunos e uma experiéncia positiva para os
professores. Nao ter equipamento apropriado para
apresentar aos alunos pode ser elemento crucial
para que essa pratica nao seja levada para a sala de
aula sendo que nem todos os professores terdo
contato com algum tatuador ou tatuadora. Para os
tatuadores o processo todo € um momento de
aprendizado e possibilidades, sucedendo que as
trocas ocasionadas durante o processo de
producéo fazem parte de um momento fascinante
e com toda singularidade que a arte oportuniza.
Todavia, caminhar para uma produgao que fuja do
suporte tradicional da tatuagem que é a pele, pode
ser uma outra maneira de dialogar com o publico e
outros artistas deste segmento. Produzir
pensando nos residuos da tatuagem é uma maneira
de adentrar mais ainda nessa producéo e
paulatinamente entender sobre o que se esta
desenvolvido em relagéo a tatuagem.
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OBJETIVO GERAL

Estabelecer didlogo entre tatuadores e
professores, criando uma troca de informagao e
dialogar sobre propostas inusitadas relacionadas
a tatuagem de forma que a pesquisa seja a base
de suas indagacoes e producéo de novos
conhecimentos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Entender que as produgdes tendo a tatuagem
como base sdo mais que produtos estéticos

Buscar na pesquisa cientifica solugdes e
respostas para questionamentos da profissao

Entender a tatuagem como conteldo para
escola bésica

Buscar a desmarginalizagao da tatuagem

Compreender a tatuagem e suas possibilidade
dentro da pesquisa

Desenvolver o olhar sensivel de quem estéa
produzindo e dos alunos que terdo contato coma
tatuagem artistica.

PROPOSTA DE CARGA HORARIA

Um encontro de oito horas

EMENTA

Desmarginalizagao da tatuagem. Tatuagem
como pratica artistica. Tatuagem como
conteudo na escola basica. Pesquisa cientifica
voltada para questdes relacionada a pele.




METODOLOGIA

A proposta sera desenvolvida a partir de um workshop
pratico, onde serdo convidados tatuadores e
professores do ensino basico para uma socializagéo de
conhecimentos acerca da tatuagem. O Workshop
acontecera na Unesc das 9h as 17h na UNESC. No inicio
da manhé ficaremos focados em questdes tedricas,
levando aos presentes, temas pertinentes em ambientes
de produgdo tatuagem, na escola, em espagos
expositivos e sobre pesquisas que envolvam a tatuagem.
A ideia de workshop, que “ também pode ser entendido
como um grupo de discussdo com uma proposta um
pouco mais interativa’(MENEZES, 2019), é possibilitar
além das trocas de informagdes sobre a pratica da
tatuagem, propor aos participantes que produzam algo
durante o dia de aprendizado. No final da manh& os
tatuadores serdo convidados a montar seus
equipamentos e apresentar algumas técnicas aos
professores, utilizando material sintético que imita a pele
humana. Apds a conversa e atividade vamos nos reunir
para 0 almogo. Retornando as 13h para a construgéo de
uma producéo artistica em duplas, reunindo um professor
e um tatuador em cada uma delas, para dessa maneira
dialogarem as questbes que os dois profissionais
encontram em seus campos de atuacéo. Apds uma ideia
desenvolvida com uma pequena escrita descritiva, as
duplas irdo a biblioteca para uma pesquisa que lhes dé
suporte tedrico em suas produgdes retornando a sala do
workshop para produzir. As producdes serdo
apresentadas por cada uma das duplas para que
conhegam as propostas dos colegas a fim de que
consigam mediar para um publico posteriormente.
Faremos uma parada para café no final da tarde,
oferecendo  um momento de descontragdo para
trocarmos contatos e definir sequéncia de uma
exposicéo que vai passar pelas escolas dos professores
participantes.

REFERENCIA

MENEZES, Nataélia Cerri. O que € Workshop e
quais as etapas desse evento? 2019. Disponivel
em: <https://www.moblee.com.br/blog/o-que-e-
um-workshop/>. Acesso em: 08 nov. 2019.
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Uns, com os olhos postos no passado,
Veem o que nao veem; os outros, fitos
Os mesmos olhos no futuro, veem

O que nao pode ver-se.

Porque tao longe ir

por o que esta perto -

A seguranc¢a nossa? Este é o dia,

Esta é a hora, este € o momento, isto
E guem somos, e é tudo.

Perene flui a interminavel hora

Que nos confunde nulos.

No mesmo hausto

Em que vivemos, morremos. Colhe

O dia, porque és ele.

Ricardo Reis (2005)
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Este é o dia e aqui finalizo minha escrita que

muitas vezes tentei prever ou talvez antecipar,
outras tantas, recorri &s memdrias vividas
durante um processo que que considero
maravilhoso. Entendo que colher o dia, é vivé-lo,
e respirar e sentir-se parte do mundo. O que
estd posto agora é fruto de algo que se plantou
um dia, e aqui chegamos na etapa da
cicatrizagdo, vista por muitos como a parte final
de um processo, embora eu acredito que ele é
apenas uma das etapas e n&o deve ser vista
como algo que estd expirando, dado que apds a
cicatrizagdo é que a tatuagem fica realcada e
ganha evidéncia.
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Durante o processo da cicatrizagdo pode até ser desanimador se pensarmos que ela cria casca,
fica esbranqui¢cada, fosca, com as cores em tons diferentes do que serd visto ao final desse
processo. O que deve ser lembrado é que apds a cicatrizacdo surgem outras necessidades e
possibilidades como por exemplo: podemos aumentar a tatuagem que foi feita, podemos fazer mais
tatuagens que complementam essa finalizada, devemos manter os cuidados com a pele
permanentemente devido aos raios ultravioleta, devemos passar hidratante para deixar a tatuagem
mais intensa, e possiveis retoques s&o bem vindos de tempos em tempos.Para essa pesquisa tais
cuidados serdo similares, visto que ela n&o acaba nas ultimas pdginas, tampouco na minha
graduagdo. A cicatrizagdo é um processo para dar a sensagdo de dever cumprido, quigd para que
eu tenha a obtengdo do titulo de licenciado em Artes Visuais, contudo tenho consciéncia de que
apds esse processo estarei apto para dar aulas e continuar um caminho que na verdade estd
apenas desenrolando na minha vida que é a docéncia. Penso que meu trabalho de concluséo de
Curso deve ser revisitado por mim eventualmente para que eu perceba as possibilidades que se
apresentam por meio dele e o que pode ser iniciado por ele dando complementacdo aos temas
abordados.
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A tatuagem me proporciona
viver a arte, viver da arte,
viver pela arte

——ars

e

e
Ir—
——
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As cores da tatuagem que devem permanecer
vibrantes sdo equivalentes as palavras, as citacgdes,
as ideias aqui colocadas, umas vez que as semioses
s@o distintas mas a possibilidade de leitura e
simbolismo s&o andlogas. Essa etapa estd aqui para
evidenciar que uma vis&o que eu tinha sobre minha
formagdo estd mais apurada e consigo assim fazer
uma leitura de um ciclo que aparentemente se
encerra mas reverbera possibilidades para outros
momentos. Quando iniciei esta pesquisa ndo fazia
ideiac dos desdobramentos que a mesma poderia
apresentar, e digo, sem medo de parecer
presungcoso, que em nenhum momento me soou
como um fardo, ou algo que me assustasse. Pelo
contrdrio, meu maior medo é de me afastar da
pesquisa em relac&o a tatuagem, e aproveitar esse
momento de escrita e reflexdes me fizeram pensar

em como esse tema pode e deve ser explorado.
Ampliei meus conhecimentos em todos os aspectos,
| li, escrevi, conversei com muitas pessoas que me
'% gjudaram a entender um pouco mais sobre a
d

y
2ot

“por muitas madrugadas a dentro a sensacdo de

céncia, sobre a pesquisa e sobre a arte. Chorei,
rri, gargalhei, suei frio, chorei novamente, e tive

estar preparando um trabalho que possa ajudar
lOutros pesquisadores e pesquisadoras a encontrar
féspostas para impasses que suads profissdes possam

fazer. Espero que essa pesquisa possa ajudar
'professores artistas, mas serei imensamente grato
pelo trabalho desenvolvido se alcangar tatuadores
‘que enfrentam a pesquisa como maneira de
~ @primorar e engrandecer essa profissdo. Tenho um
.olhar apaixonado pela ’ro’rquem Ela é minha vida,
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