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RESUMO

A presente pesquisa insere-se na linha de Educacéo e Arte do Curso de Artes Visuais
Licenciatura da UNESC e tem como objetivo investigar o processo de ensino e
aprendizagem dos professores e professoras e estudantes em formacéo do Curso de
Artes Visuais Licenciatura da UNESC, e o que reverberou das experiéncias no periodo
de ensino remoto. Problematizo a pensar e refletir sobre em que medida as
experiéncias com 0 ensino e a aprendizagem em ambiente virtualizado de professores
e estudantes de licenciatura em Artes Visuais foram impactados em tempos de Covid-
19? Para isso, foi necessario identificar as possibilidades de ensino remoto;
compreender o espaco das tecnologias digitais na formagcdo de professores e
professoras; ampliar os estudos sobre ensino hibrido e suas relagbes com a
aprendizagem; analisar as metodologias utilizadas no ensino remoto das aulas do
Curso de Artes Visuais — UNESC e compreender o espaco/lugar do atelié para
aprendizagem na formacao docente em arte. Utilizo a cartografia como metodologia
para a pesquisa, a considerar um caminho aberto as possibilidades de acordo com o
gue foi apresentado como pistas no percurso da pesquisa. O contexto da cartografia
incluiu ainda uma pesquisa de campo, em que o0 questionario foi aplicado virtualmente
com cinco professores/as e cinco estudantes do curso de licenciatura em Artes
Visuais. Estes/as ressaltam os desafios para produzir nas aulas de ateliés e
possibilidades de adaptacdo; apontam a falta desses espacos/lugares enquanto
componentes essenciais para a formacao em Artes Visuais. Ainda falam sobre as
aulas mediadas por tecnologias como alternativas e possibilidades para pensar a
educacdo poés-pandemia. A pesquisa apresenta o0 percurso do ensino e da
aprendizagem virtualizada desses/as professores/as e estudantes considerando
possibilidades de ensino, como o ensino hibrido e as experiéncias nos ateliés para a

formacao de professores e professoras de Artes em formacao.

Palavras-chave: experiéncia, ensino da arte, aprendizagem, virtualidade, COVID-19.
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essa é a receita da vida

minha mae disse

me abracando enquanto eu chorava
pense nas flores que vocé planta
a cada ano no jardim

elas nos ensinam

que as pessoas

também murcham

caem

criam raiz

crescem

para florescer no final

O que o sol faz com as flores - Rupi Kaur
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1 AULAS PRESENCIAIS SUSPENSAS PELA COVID-19: O FIM OU UM NOVO

COMECO?

“Nunca sinta culpa de comecar de novo”

O desejo de fazer a diferenca na educacéao, a
considerar o percurso da minha familia e perceber que
mudar o mundo é utopia, mas participar de algumas
realidades e transforma-las, é possivel, € o que me
trouxe até aqui. Como nos conta a artista e professora
Edith Derdyk, em entrevista ao site Arte Brasileiros,
sobre suas relagdes com os mitos em algumas das suas
producdes artisticas — além de Moiras, que retomarei no
capitulo 4 — ela cita Sisifo, personagem que tenta rolar
diariamente, uma grande pedra ao alto de uma
montanha: “No livro do Albert Camus ele questiona: o
gue faz uma pessoa todo dia tentar levar uma pedra ao
topo de uma montanha? E a esperanca de um amanh,
de um futuro. E pensar nisso hoje em dia é muito forte™?.

E assim que defino minha escolha pela educagéo.

Ao iniciar a graduacdo em Artes Visuais
Licenciatura, deparo-me com um olhar limitante ao que
se refere o0 ensino da arte, reflexo do meu percurso
formativo na educacdo basica. Durante as aulas
reconheci que ndo estava sozinha quanto a essa
limitacdo; e junto aos meus colegas de graduacao passo
a identificar em nossas caminhadas nas escolas,

possiveis motivos restritivos. A partir dai, percebi que as

praticas nos ateliés e laboratérios tem um significado

Rupi Kaur

O foco nédo é o peso, mas o
caminho é a esperancga de dias
melhores; e esse é o meu
comprometimento com a minha
escolha.

Primavera, 11:11V

Arte é desenho; isso ngo é arte;
aula de Artes é o momento do
oba-oba; aula de Artes é para
aprender a desenhar e fazer
artesanato; a professora de Artes
faz a decoragdo da escola.
Primavera, 11:11V

! Entrevista com a artista e professora Edith Derdyk, publicado em 3 de abril de 2019 pelo site Arte
Brasileiros: Instalacdo de Edith Derdyk cria tramas, conexdes e tessituras no Sesc Ipiranga.



https://artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-conexoes-e-tessituras-no-sesc-ipiranga/
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importante para essa constru¢do como professora de
Artes?.

Experenciar e vivenciar a graduacdo ao maximo, foi fundamental para minha
transformacao enquanto futura professora. O ch&o da escola, experimentado ao longo
da graduacgdo com os estagios, PIBID — Programa Institucional de Bolsas de Iniciacédo
a Docéncia® e como professora ACT — Admissdo em Carater Temporario, foram
fundamentais para aproximar os conhecimentos discutidos na academia e o cotidiano
da escola.

Durante esse percurso, ocupei espacos na universidade que direcionaram e
produziram novos sentidos para as minhas escolhas profissionais. Dentre eles, o Arte
na Escola* que propiciou o contato com professores e professoras de Artes que atuam
na educacdo basica. E o Programa Inova Unesc®, o lugar que ocupo como bolsista na
Diretoria de Ensino de Graduacéo, que de algum modo me envolve nas reflexdes
sobre as aulas mediadas por tecnologia, foco deste trabalho, de modo tal, que me

sinto imersa.

E é ai que tudo passa a fazer
ainda mais sentido!
Primavera, 11:11V

2 Esse trabalho utilizara a expressdo Artes em mailsculo quando se referir a arte como componente
curricular, disciplinas, e artes quando tratar o termo enquanto area do conhecimento.

3 O PIBID, é um programa financiado pela CAPES - http://portal.mec.gov.br/pibid - que oportuniza a
experiéncia na escola quando ainda estamos em formagé&o inicial docente. Acompanhamos um/a
professor/a de Artes em sua rotina na escola e compartilhamos nossas experiéncias com outros
integrantes e professores/as de outras escolas. Pensamos os planejamentos para retornar a escola. O
programa teve inicio na Unesc em 2012.

4 O Instituto Arte na Escola foi criado junto a Fundacdo lochpe em 1989; é uma associagao civil sem
fins lucrativos que “qualifica, incentiva e reconhece o ensino da arte, por meio da formacao continuada
de professores da Educagéo Basica” , e http://artenaescola.org.br/. O polo Unesc é uma das unidades
do Brasil que oportuniza a formacao continuada de professores/as de Artes. Faz parte da universidade
desde os anos 90, institucionalizado em 2004. Participei como bolsista de 2017/1 a 2019/1.

5 O Programa de Inovacao Curricular e Pedagdgica — Inova Unesc, tem como um dos objetivos centrais,
redesenhar o modo de aprender na universidade, impulsionando o protagonismo de professores/as e
estudantes nos processos de ensino e aprendizagem. Em 2019/2 iniciei como bolsista de iniciagao
cientifica pela aprovacéo do projeto de pesquisa no EDITAL n. 249/2019 FUMDES Pesquisa.



http://portal.mec.gov.br/pibid
http://artenaescola.org.br/




Imagem 1: Lambe-lambe utilizado na
exposicdo "Nos estamos trabalhando
agora”

Fonte: Acervo da Sala Edi Balod - Unesc.

Estava ocorrendo um processo,
aparentemente, “natural” em
minha formagdo como professora
de Anres e algo inesperado
acontece... modificando olhares,
seres e fazeres. Ndo apenas para
mim, mas para o mundo; néo
apenas para a area da educacgéo,
mas para todas as areas. Um
susto, algo imprevisivel e que
naquele momento ndo sabiamos
como definir.

Primavera, 11:11V
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GREVE GERAL foi um dos lambe-lambe utilizados na
exposicao/laboratdrio/atelié/sala de aula “Nés estamos trabalhando agora” em
2019 na Sala Edi Balod - Unesc®. A exposicédo surgiu no Pretexto Sesc que
aconteceu na Sala, do qual pude participar e aproximar-me ainda mais das préticas
artisticas. A proposta da exposicdo néo era apresentar ‘obras de arte’, mas
processos artisticos, o trabalho. O artista enquanto trabalhador, o espaco de arte
como ‘firma’ e a palestra/aula como ouvidoria; estabelecendo relagées com o
modelo hierarquizado; empresarial/industrial/comercial.

Foi a minha segunda exposicédo e a primeira na Sala Edi Balod, o nosso

espaco/laboratério/sala de exposicdo/sala de aula/etc no Curso de Artes Visuais.

Artistas da exposicao “Noés estamos trabalhando agora”: Angélica Neumaier, Bruna
Speck, Cétia Hahn, Daniele Zacarédo, Francine Nazario, Gisele Gongalves, Helen
Macedo, lolanda Peres, Kamilla Nunes, Laridelua, Leyene Oliveira, Maju Amboni,

MEG, Um Borderline.

6 A Sala Edi Balod — Espaco de ExposicGes e Laboratorio de Artes Visuais, vincula-se aos Cursos de
Graduacdo em Artes Visuais Bacharelado e Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense
— Unesc — Cricilma/SC. Recebe este nome como homenagem ao artista e ex-professor da
Universidade, Edson Paegle Balod (Edi Balod), com reconhecida atua¢do no desenvolvimento artistico-
cultural de nossa cidade e regido. Trata-se de um laboratério que possibilita aos académicos
experiéncias com criacdo, producdo, expografia, curadoria, circulacdo e mediacdo cultural de/em
exposi¢bes que tomam como referéncia a pintura, ceramica e escultura, gravura e serigrafia, desenho,
fotografia, performances, instala¢des, producfes audiovisuais dentre outras manifestacdes da Arte
Contemporénea. A cidade e regido ganham um espago destinado a fruicdo e contato com a arte e a
cultura de forma gratuita e intimamente vinculada aos principios contemplados em nossa missao
institucional que visa “Educar por meio do ensino, pesquisa e extensao, para promover a qualidade e
a sustentabilidade do ambiente de vida”.


http://www.unesc.net/portal/capa/index/687
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N&o é greve, nem mesmo férias, ou feriado e quem dira dia de folga.
- é o incerto.

Criciima, 17 de marcgo de 2020.
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Jamais imaginavamos que no ultimo ano de

graduagdo passariamos por um isolamento social Logo Vo/tafemosef;!adi
muaou!
devido a uma pandemia, ocasionada pela COVID-19". Primavera, 11:11V

Quando o isolamento iniciou, parecia tudo ilusdo. Mas

com o decorrer dos dias e 0s movimentos constantes da
universidade para que 0 ensino tivesse continuidade, <

Voltamos. Ndo como antes,
passei a perceber que tudo voltaria, mas com um “novo mas voltamos.

Primavera, 11:11V
normal”’. Retornamos para as aulas com uma nova
proposta que nado era presencial, ndo tinha carteiras,
conversas paralelas que permitiam vozes, didlogos no
inicio da aula, intervalo na cantina, livro na biblioteca; e
talvez 0 mais impactante em minha formagdo como

professora de Artes, nao tinha ateli€ e nem laboratdrio.

” A OMS - Organizac&o Mundial da Saude diz que a “COVID-19 é uma doenca infecciosa desconhecida
antes do surto em Wuhan, na China, em dezembro de 2019. Atualmente, o COVID-19 é uma pandemia
gue afeta muitos paises ao redor do mundo. Até o0 momento, a COVID-19 infectou 54.075.995 no
mundo, 5.848.959 no Brasil, 293.802 em Santa Catarina e 9.452 e em Criciima. E 0 niUmero de 6bitos
sdo 1.313.91, 165.658 no Brasil, 3.309 Santa Catarina e 117 em Criciima. Segundo os dados da OMS
Segundo os dados do Ministério da Salde no Brasil; dados atualizados até 14/11/2020:
https://susanalitico.saude.gov.br/extensions/covid-19 html/covid-19_html.html. Os dados mundiais
foram encontrados no site da OMS, que sdo atualizados diariamente — até 16/11/2020 — mas que
dependem da atualizacdo dos dados de cada pais e que nem sempre estdo atualizados, acesso em:
https://covid19.who.int/.



https://www.who.int/emergencies/diseases/novel-coronavirus-2019/technical-guidance/naming-the-coronavirus-disease-(covid-2019)-and-the-virus-that-causes-it
https://susanalitico.saude.gov.br/extensions/covid-19_html/covid-19_html.html
https://covid19.who.int/
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Imagem 2: entrada da Sala Edi
Balod na exposicdo "Nés estamos

trabalhando agora
Fonte: acervo da Sala Edi Balod - Unesc

Assim como muitos dos meus colegas, estava

apreensiva com as aulas mediadas por tecnologia. No

entanto, o fato de integrar o espaco que conduz as
acOes da dimensdo do ensino de graduagdo na
universidade e o movimento da inovacao curricular e

pedagogica, fez com que tivesse ainda mais vontade de A curiosidade é o que

pesquisar sobre como ocorreu a aprendizagem com discerne um bom
_ _ _ _ pesquisador. Entao,
esse ensino que surge sem planejamento prévio, devido vamos 13!

Primavera, 11:11V

ao acontecimento abrupto no qual ainda estavamos
acometidos no momento de desenvolvimento desta
pesquisa (setembro a dezembro de 2020).

Neste contexto o curso de Artes Visuais Licenciatura da UNESC, entra no
processo de ensino remoto e busca fazer deste momento, uma experiéncia. A partir
dessa realidade, surgem muitos questionamentos e reflexdes, dentre elas, as relacdes
da arte com o fazer e a criacdo. Préatica e fazer que sédo tdo potentes no curso
presencial e que em aulas remotas precisam ser reinventados. Sao estas aulas,
muitas vezes que nos apresentam e oportunizam vivéncias sobre o ser artista, a
experiéncia com a producdo. Estes espacos que permitem, aos professores e
professoras em formacao, falas e apresentacfes mais qualificadas sobre arte. Sao
espacos que nos permitem sair do raso, oportunizam vivéncias significativas, nos
movem e provocam a sair do comodismo, deste modo algumas questdes norteadoras
ganhavam forca em meu pensamento: Como ocorreram as produc¢des artisticas nas
disciplinas de atelié e laboratérios neste periodo? E as aulas de ateliés e laboratérios,
como se adaptaram ao modo remoto?

Passamos a desbravar o desconhecido. E surgem novas questbes que
norteiam a pesquisa: qual a relacdo dos professores e professoras de Artes em

formac&o com o espaco virtual? Qual a nossa relagdo com estes novos termos e
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conceitos? Talvez o ciberespaco?® ja fizesse parte da nossa vida académica ou mesmo
pessoal, no entanto, agora, passamos a ter uma relagdo mais proxima com as
ferramentas e até mesmo com o AVA — Ambiente Virtual de Aprendizagem®. Até
entdo, arrisco dizer que o AVA era um espaco ocupado e um lugar ndo habitado.
Espacos/lugares que nos deslocam, ou talvez até nos acomodam em alguns
momentos, mas sugerem constante adaptacdo na vida contemporanea.
Espacos/lugares evidenciados como “nado lugares, lugares de passagem, lugares
virtuais, lugares que imp&em outros tipos de troca” (CANTON, 2009, p. 58). Uma nova
guestdo norteadora ecoava em minhas leituras para feitura do projeto de pesquisa:
qual o lugar da experiéncia durante as aulas mediadas por tecnologia na 6tica dos
professores de Artes e académicos de licenciatura em Artes Visuais?

As duvidas sobre o novo formato de ensino

comecaram a surgir tdo logo as aulas remotas iniciaram

em 01 de abril de 2020. EaD — Ensino a Distancia ou
) ] ] Queremos rétulos
Ensino remoto? Aulas mediadas por tecnologias ou para tudo que estd
acontecendo e O hovo

. - . .
modalidade EaD? Aqui comegcamos a ouvir sobre as "novo” parece ter

possibilidades do Ensino Hibrido que sera aprofundado caracteristicas go
. y ] passado
no capitulo seguinte. Alguns termos ja conheciamos, Primavera, 11:11V

mas agora passariamos a trata-los como parte de nossa
jornada formativa. Uma nova questao norteadora surgia:

conseguimos perceber as significativas mudancas que

8 Segundo Lévy (1999), “a palavra "ciberespago" foi inventada em 1984 por Wil iam Gibson em seu
romance de ficcdo cientifica Neuromante. O termo foi imediatamente retomado pelos usuéarios e
criadores de redes digitais. Eu defino o ciberespa¢o como o espac¢o de comunicacdo aberto pela
interconexao mundial dos computadores e das memorias dos computadores. [...] Esse hovo meio tem
a vocacdo de colocar em sinergia e interfacear todos os dispositivos de criacdo de informagéo, de
gravacdo, de comunicacdo e de simulacdo. A perspectiva da digitalizacdo geral das informacdes
provavelmente tornara o ciberespaco o principal canal de comunicacdo e suporte de memdria da
humanidade a partir do inicio do proximo século” (p. 92 e 93).

9 O AVA pode ser definido também como um espago ou comunidades virtuais organizadas com o
propdsito de aprender. O Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) da Unesc é um conjunto organizado
de recursos de comunicagdo, cooperacao e colaboragdo e de ferramentas multimidias, disponivel na
rede Internet e desenvolvido com objetivo de fortalecer o processo ensino e aprendizagem presencial,
semipresencial ou a distancia. O AVA pressupfe 0 apoio a atividades sincronas e assincronas,
propiciando o trabalho colaborativo entre equipes com mudltiplos niveis de comunicag¢do. O ambiente é
um recurso para acesso, produgdo e postagem de material, comunicagéo, interacdo, disseminagéo de
informacdes e construgdo de comunidades. A Unesc utiliza o Moodle como plataforma de
aprendizagem.


http://www.unesc.net/portal/resources/files/238/instrumentalizacao_para_ead_modulo_i.pdf
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esse movimento, que adentra 0 ensino como um todo,
deixara para depois da COVID-19?

Uma das intencionalidades dessa pesquisa € pensar a aprendizagem dos
professores e professoras de Artes e a formacdo em tempos de COVID-19. E como
objetivo geral, analisar como ocorreram o ensino e a aprendizagem, neste periodo,
com aulas mediadas por tecnologia na graduacdo no curso de Artes Visuais
Licenciatura e a percepcéo dos estudantes em formacdo e de nossos professores e
professoras do curso sobre o ensino.

Com isso, passei a questionar: em que medida as experiéncias com o ensino e
a aprendizagem em ambiente virtualizado de professores, professoras e estudantes
de licenciatura em Artes Visuais foram impactados em tempos de Covid-19?

Refletir como os colegas perceberam suas aprendizagens e a singularidade de
cada um nesse contexto além de dialogar com os professores e professoras da
graduacdo em Artes Visuais sobre suas maiores dificuldades, facilidades e como
reconheceram esse formato de ensino. Somos participes de um momento histérico
para mudancas significativas para a sociedade, logo, refletido na educacdo. As
influéncias sobre outros modos de fazer e pensar o0 ensino da arte sdo urgentes e
certamente impactadas numa realidade pos Covid-19. As experiéncias e vivéncias
desta formacéo, a intervencdo do ensino remoto na aprendizagem entre as teorias e
as praticas me fazem acreditar na relevancia desta pesquisa para a educacao e a arte.

O relogio (Imagem 3), fez parte da exposi¢cao “Nos estamos trabalhando agora”,
na ocasiao falava sobre o tempo de trabalho. Tinham dois reldgios na sala em paredes
opostas. Os dois com horarios diferentes, horario de entrada e de saida. Em outra
parede o lambe-lambe: O tempo é emergencial’® (Imagem 4). Remetendo-nos a
tantas outras reflexdes sobre o tempo que aquela sala oportunizava sobre o trabalho.
Neste momento, penso o relégio como o inicio do home office e o sentimento de
perdidos no tempo. Sem hora para comecar. Sem hora para terminar. Produtividade.
Como se o tempo, de fato, fosse emergencial.

A pesquisa foi desenvolvida em seis capitulos. O primeiro, é a parte introdutoéria

aqui apresentada, onde crio didlogos entre meu percurso na universidade até o

10 Produgéo da artista Daniele Zacardo que também participava da exposicdo “Nos estamos
trabalhando agora”.
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momento em que somos acometidos pela pandemia. J& no segundo capitulo, explano
sobre a organizagdo da rota metodoldgica para a pesquisa.

No terceiro capitulo, busco dialogar sobre os métodos de ensino e
aprendizagem, com um olhar critico para o percurso da histéria da educacao;
organizado em trés secbes: as concepcdes e relacbes sobre o ensino e a
aprendizagem, como ocorreram as aulas mediadas por tecnologias — apresento 0s
resultados das pesquisas realizadas com professores/as e académicos/as de Artes
Visuais — e a terceira secdo sobre o ensino hibrido como possibilidade de novo
modelagem de ensino.

Ja no quarto capitulo, apresento sobre o lugar da experiéncia, com duas
secOes, a primeira sobre o conceito de experiéncia e a segunda sobre as experiéncias
nos ateliés na formacgéo do professor e professora de Artes Visuais.

No quinto capitulo apresento o projeto de curso que busca vir ao encontro da
pesquisa, com a intencdo de considerar a experiéncias dos ateliés para os professores
e as professoras de Artes e do ensino hibrido.

E por fim, no sexto capitulo apresento minhas consideracdes finais entre as
experiéncias dos ateliés como professora de Artes em formacao e as experiéncias das
aulas mediadas por tecnologias, o que percebo como possibilidades entre o virtual e

o presencial.







O tempo é i
emergencial.




2 AJUSTE DE ROTA: o método da pesquisa

“E se assim for

Eu ei de ensinar:

“Por todos os cantos

Ha um canto escondido!”
Querendo expandir

Querendo ocupar

Coragédo querendo ser ouvido!”
Deixa ser — O teatro magico

O caminho, 0 processo, 0O percurso.
Lugares/espacos a serem ocupados; ou mesmo ja
ocupados, mas como nao-observaveis. Durante o
isolamento, entre algumas das atividades de atelié, criei
um diario intitulado Espacos/lugares: observaveis e nao-
observaveis como possibilidade de continuidade ao
projeto “Diario Jardim” da disciplina Atelié de Ceramica
(Imagens 5 a 8). Foi a oportunidade de perceber as
nuances entre o que vemos e nao enxergamos, e olhares
outros para aquilo ja faz parte dos nossos olhares.
Existem cantos presentes e escondidos aos nossos
olhos, pronto para expandir e se permitir ocupar. Sao

rotas que oportunizam caminhos que ensinam.

Imagem 5: Ndo-observaveis, série
[com 4 imagens] improvaveis, 2020.

Fonte: acervo da pesquisadora.

Imagem 6: Observaveis, série [com
3 imagens] home office I, 2020.

Fonte: acervo da pesquisadora.

Imagem 7: Ndo-observaveis, série
luzes do quintal |, 2020.

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Definir a linha condutora de uma pesquisa €é crucial
para que o trabalho se constitua um elemento de
investigagdo, problematizacdo e operagcdo conceitual,
portanto, a escolha metodoldgica é fundamental.

Desse modo, essa pesquisa se constréi com a
problematizacdo em arte e educacgéo e tem como principio
tedrico e metodoldgico o intuito de construir conhecimento.
A partir de uma perspectiva em que a pesquisa em arte e
educacdo, muitas vezes, requer métodos nao tao
convencionais e que nem por isso, perdem sua
cientificidade, ja que,

[...] parte do principio da arte enquanto préatica de saber, e como ela
funciona na construcdo de conhecimento e na reflexdo na formacéo de
sujeitos, propde-se entdo pensar nas artes visuais como uma linguagem
constitutiva de saberes, como propositora de inquietacdes, e também

como uma ferramenta metodologica, para operar as pesquisas em
educacéo (MOMOLI, 2012, p.54).

As artes visuais propiciam experimentacdes outras
em Seu percurso, com isso, constituem-se processos
subjetivos e disparadores de reflexdes rompendo fronteiras
entre os diversos saberes. Sendo assim, o presente trabalho
esta inserido na linha de pesquisa Educacéo e Arte do Curso
de Artes Visuais Licenciatura da UNESC, que visa

apresentar pesquisas que se aproximam de:

Principios tedricos e metodoldgicos sobre educacéo e arte. A formacéo
de professores. As artes visuais e suas relacbes com as demais
linguagens artisticas. Estudos sobre estética, culturas e suas
implicagdes com a arte e a educacgéo?’.

O que propicia relacdes entre a arte e a educacao, a
partir da formacdo de professores; adentrando questbes envolvidas na presente

pesquisa. Na tentativa de oportunizar ressignificacdes sobre os modos de pensar e

1 A linha de pesquisa encontra-se no PPC do curso, disponivel em:
http://www.unesc.net/portal/resources/files/615/PPC-Final-artes%20Lic_01-12-16.pdf, acesso em
04/10/2020 as 18h10


http://www.unesc.net/portal/resources/files/615/PPC-Final-artes%20Lic_01-12-16.pdf
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fazer no ensino da arte, a fim de acompanhar as mudancas da sociedade e
desmistificar certos padrodes.

Proponho como problematizacédo pensar e refletir sobre em que medida as
experiéncias com o0 ensino e a aprendizagem em ambiente virtualizado de
professores e estudantes de licenciatura em Artes Visuais foram impactados em
tempos de Covid-19?712

E se prop0s a investigar o processo de ensino e aprendizagem dos professores
e professoras em formag&o do curso de Artes Visuais Licenciatura da UNESC, e o
que reverberou das experiéncias do periodo do ensino remoto. Como objetivos
especificos destaco: identificar as possibilidades de ensino remoto; compreender o
espaco das tecnologias digitais na formacéo de professores; ampliar os estudos sobre
ensino hibrido, suas relacdbes com a aprendizagem e analisar as metodologias
utiizadas no ensino remoto das aulas do Curso de Artes Visuais — UNESC
compreendendo o espaco/lugar do atelié para a aprendizagem na formacéo docente
em arte.

As questdes norteadoras assim se desenham: como ocorreram as producdes
artisticas nas disciplinas de atelié e laboratérios neste periodo? E as aulas de ateliés
e laboratérios, como se adaptaram ao modo remoto? Qual o lugar da experiéncia
durante as aulas mediadas por tecnologia na o6tica dos professores de Artes e
académicos de licenciatura em Artes Visuais? Qual a relacdo dos professores e
professoras de Artes em formacdo com o espaco virtual? Qual a nossa relagcdo com
estes novos termos e conceitos? Conseguimos perceber as significativas mudancas
gue esse movimento, que adentra o ensino como um todo, deixara para depois do
COVID-19?

Diante das perguntas que nortearam o trajeto de
pesquisa e o problema aqui apresentado, desenvolvo
didlogos com os professores em formacao e os professores
da graduacdo em Artes Visuais Licenciatura por meio da
aplicacdo de entrevistas com roteiro semiestruturado. No

entanto, a pesquisa nao se limitou e se definiu apenas com

12 Grifo meu.




tais procedimentos. O caminho ficou aberto as
possibilidades de acordo com o que foi apresentado como
pistas, a considerar o método da cartografia,

A cartografia como método de pesquisa-
intervencdo pressupbe uma orientagdo do
trabalho do pesquisador que ndo se faz de
modo prescritivo, por regras ja prontas, nem
com objetivos previamente estabelecidos. No
entanto, ndo se trata de uma acdo sem
direcdo, ja que a cartografia reverte o sentido
tradicional de método sem abrir mdo da
orientacdo do percurso da pesquisa
(PASSOS e BARROS, 2015, p.17).

Sendo assim, neste percurso busquei com a
plataforma Google Formularios!®, dialogar com 5

professores e professoras de Artes em formacédo e 5

professores e professoras da graduacdo de Artes Visuais
Licenciatura por meio de palavras-chave para criar nuvens o
Imagem 8: Observéveis, série
de palavras pelo Mentimeter!*. Respostas objetivas para [com 3 imagens] home office |,
- g . . 2020.
trabalhar com analise de graficos e descritivas para criar Fonte: acervo da pesquisadora
possiveis dialogos com a escrita a fim de considerar o que
foi relevante durante o periodo de ensino remoto para a aprendizagem e as
expectativas do que podemos levar como experiéncia para sala de aula. Os
guestionarios contam com autorizacdo do uso da escrita para fins de pesquisa e

encontram-se junto ao questionario (Apéndice A).

A perspectiva é caminhar com a pesquisa aqui apresentada de maneira aberta,
por considerar como método a cartografia. “A diretriz cartografica se faz por pistas que
orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do
pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados” (PASSOS e

BARROS, 2015, p.17). Com isso, oportunizou uma pesquisa que propicia trabalhar

13 O Google Formularios faz parte do GSuite, que s&o aplicativos do Google. E uma ferramenta virtual
gue auxilia na producéao e distribuicdo de questiondérios, muito utilizada para pesquisas de campo.

14 Mentimeter € uma plataforma digital e aplicativo que tem como intenc&o ser utilizado em sala de aula
para tornar as atividades mais dindmicas, como um suporte avaliativo ou ndo avaliativo para o
professor. Pode ser utilizado no computador, tablets e celulares. Tem atividades diversas com
resultados, como em gréficos e em nuvens de palavras (conceituacgéo livre).
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com aquilo que se apresenta neste percurso, 0 que oportunizou produzir

conhecimento sem definicdo de procedimentos fechados.

Para tornar a pesquisa mais organica ao conceito da cartografia, busco no
decorrer do texto, trazer caixas de dialogos para aproximar uma conversa um pouco
mais intimista com o/a leitor/a. As caixas de dialogo encontram-se na margem direita
da producdo e sédo distribuidas do inicio ao fim do trabalho. As caixas cumprem
também a ideia de espaco virtual, um ambiente que se entrecruza com as redes
sociais que também foram utilizadas para se aproximar dos/as estudantes durante o
periodo da pandemia. Neste caso, busco trazer meus pensamentos ou colocacdes
gue talvez ndo coubessem no corpo e no formato do texto. Aqui elas funcionam como
pensamentos suspensos.!®

O texto também apresenta uma colecédo de imagens com producdes de arte
contemporanea, elas nos ajudam a renovar nossas perguntas e criar experiéncias
com o leitor. Utilizo minhas producgdes para construir narrativas junto as experiéncias
nos ateliés e os significados para essa formacdo como professora de Artes que
experimenta processos criativos que oportunizam experiéncias significativas para a
profissdo. Além de producdes da professora e artista Edith Derdyk que ecoam nas
entrelinhas das minhas falas, escritas e da presente pesquisa.

Ja a pesquisa de campo — via Google Forms — foi realizada com 10 pessoas,
sendo 5 professores e professoras do curso de Artes Visuais Licenciatura da Unesc —
identificados com P1, P2 P3, P4 e P5 — e 5 académicos e académicas — identificados
com Al, A2, A3, A4 e A5 — também do mesmo curso no qual atuam os professores.
O questionario contou com 8 perguntas relacionadas ao tema desta pesquisa, sendo
5 perguntas descritivas, 2 perguntas objetivas e 1 pergunta que originou a criacdo da
nuvem de palavras. Todos e todas responderam as mesmas perguntas. Apresentarei

no préximo capitulo as analises das pesquisas realizadas.®

15 Informacdes sobre as caixas de didlogos. Primavera: trata-se do periodo em que a pesquisa ocorreu.
11:11: é uma indicagdo simbdlica do horario da mensagem “enviada” e foi escolhido por indicar
sincronicidade; momento da abertura de portais energéticos, alinhar-se ao nosso caminho e momento
de dar mais um passo sobre nossas intencgdes.

18 Acesso as respostas da pesquisa.



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1b_m4MmkNjOd6zwBxJc30fIxhQyMN8WfQ0iPZvrRcE0c/edit?usp=sharing
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3 ENSINO E APRENDIZAGEM DE ARTE EM AMBIENTE VIRTUAL

Os impactos causados pela pandemia da COVID-19 que acometem a
educacgao, bem como outros diversos setores, nos permitem analisar por outro angulo,
estudos que ja estavam se apresentando como um novo método de ensino. Agora,
apresenta-se como mais que uma intengédo paulatina de mudanga, mas como uma
necessidade atitudinal a considerar que aprendemos na pratica o que seriam, outrora,
intencBes de mudanca para esses novos métodos de ensino.

A histéria da educacédo, assim como da sociedade, permite-nos observar as
necessidades de mudancgas. A educacgao busca acompanhar tais mudancas em que
o mundo vive constantemente, embora nem sempre com um ideal de educacéo
libertadora e democratica. E como nos lembra Paulo Freire (1996, p.21), “significa
reconhecer que somos seres condicionados, mas nao determinados. Reconhecer que
a histéria € tempo de possibilidade e ndo de determinismo, que o futuro, permita-se-
me reiterar, é problematico e nao inexoravel”.

Diante da historia que se apresenta e que nos guia, € importante refletir como
e por que a educacgao passa por um movimento que se assemelha a um vulcao prestes
a entrar em erupcéo. Seria pelo encontro entre a mudanca repentina e a mudanca
tardia? No entanto, € valido considerar que tal movimento nos tira da zona de conforto
e nos convida a analisar o qudo aberto estivemos e estamos para as mudancas que
ja se apresentavam necessarias. Aceitar a mudanca, aparentemente, € 0 que mais
incomoda e o incomodo € o que permite a mudanca. Com isso, voltamos a historia da
sociedade vinculada a da educacéo.

Foi assim, socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos mulheres e
homens perceberam que era possivel — depois, preciso — trabalhar maneiras,
caminhos, métodos de ensinar. Aprender precedeu ensinar ou, em outras
palavras, ensinar se diluia na experiéncia realmente fundante de aprender
(FREIRE, 1996, p.26).

Percebemos cada vez mais esse novo movimento na area da educacdo e
passamos a necessitar da tecnologia digital e da internet como um suporte de ensino.
Dentre muitos métodos de ensinos, passamos a ouvir — alguns pela primeira vez —
sobre o ensino hibrido — que retomarei na se¢éo 3.3. Utilizamos a internet como meio

de comunicacdo entre docente e discente, 0 que passamos a chamar de ensino
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remoto. Utilizamos a pesquisa online, as aulas geralmente com roteiro organizado
para estudos semanais, propiciando a utilizacado desse roteiro para mediar estudo ou
pesquisa antecipada aos estudantes — que foram as chamadas AMTs, aulas mediadas
por tecnologias que retomarei na secdo 3.2. Trago aqui, o ensino hibrido como aquele
gue mais se aproxima ao processo de ensino e aprendizagem na Universidade
durante a pandemia.

Considerando o modelo de ensino apresentado, tinhamos como preocupacgédo —
antes mesmo do ensino remoto em consequéncia da pandemia — como ocorriam ou
ocorreriam as pesquisas na internet no ambito da educac&o. E sabido também, que a
histéria da educacao nos remete a ideia de transmissao de conhecimento e pouca, ou
por vezes rara, a acdo do estudante, o que nos causa uma maior angustia quando se
trata da reacédo do estudante ao método. No entanto, questionamos a “sociedade da
informacdo”. E ao considerar a importancia da experiéncia para o aprendizado,
guando podemos dizer que € experiéncia? Segundo Larrosa (2002):

Depois de assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um
livro ou uma informacéo, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado
uma escola, podemos dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos,
que temos mais informacdo sobre alguma coisa; mas, a0 mesmo tempo,
podemos dizer também que nada nos aconteceu, que nada nos tocou, que

com tudo o que aprendemos nada nos sucedeu ou nos aconteceu
(LARROSA, 2002, p.22).

As davidas seguem, e a preocupacao com o percurso do ensino para que se
dé a aprendizagem — que retomo a seguir, sdo ainda maiores ao pensarmos que
nossa formacéo é na area da educacao e ndo menos importante, no ensino da arte e
as suas relacdes com a pratica, o fazer, a criacdo. As conexdes entre 0 ensino e a
aprendizagem em artes na virtualidade passam a ser questionadas. As davidas entre
passagem ou permanéncia sobre a educacao na virtualidade. As relacbes com esse
novo ensino, o equilibrio entre a presencialidade e a virtualidade. Sao reflexdes
significativas quando pensamos no ensino e na aprendizagem em arte nesse

processo, durante esses acontecimentos; e para depois dele.
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3.1 DE QUE CONCEPCAO DE ENSINO E APRENDIZAGEM ESTAMOS FALANDO?

Para que possamos dar continuidade, pensar/refletir/analisar o percurso que se
desenha, e prospectar uma educacdo para o futuro préximo, se faz necessério
considerar a histéria daquilo que conhecemos por ensino até o momento. Paulo Freire
(1996, p.25), afirma que ensinar “ndo é transferir conhecimentos, conteudos nem
formar é a acdo pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a um corpo
indeciso e acomodado”; o que podemos pensar como parte do processo para
aprendizagem.

O didlogo entre professor/professora e estudante séo fatores significativos
para oportunizar que o/a outro/a construa sentidos, que € um dos processos fundantes
do ensino. Ensinar esta para além de ler, escrever e fazer calculos. Esta em fazer
leitura de mundo, na compreensao sobre o que acontece no entorno; oportunizar
conhecimentos diversos, a considerar que existem multiplas formas de ensinar e
tantas outras para aprender.

Freire (1996) ainda nos aponta que ensinar também €& “[..]criar as
possibilidades para a sua produgdo ou sua construgdo” (p.25), o que indica a
necessidade de autonomia para o estudante para que seja possivel o processo de
aprendizagem. Além disso, tanto o/a estudante quanto o professor e a professora séo
sujeitos desse processo do ensinar e do aprender. Por vezes falamos do ensino e da
aprendizagem como algo descolado. Em termos de concepcéo, eles podem ser dois.
Mas para que aconteca um, faz-se necessario o outro. E como se fossem
engrenagens, elas trabalham juntas para que o processo seja realizado.

Freire (1996), diz ainda que “ensinar inexiste sem aprender e vice-versa” (p.26),
0 que vem a afirmar que embora exista uma certa dicotomia em suas apresentacoes,
faz-se necessario enfatizar a importancia da construcéo conjunta entre ambas. Com
isso, pensar que a aprendizagem se da, entre outras coisas, nas possibilidades de
construcdo do sujeito por meio de um ensino democratico, libertador e que faca
sentido ao aprendente.

Aprender é considerar que existem caminhos e entre eles podem existir falhas,
passos em falso, mas que ainda assim, sdo aprendizados. Aprender € estar aberto a

possibilidades, davidas, hipoteses. E o processo de produzir conhecimentos. S6
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aprendemos aquilo que nos faz sentido; € a certo modo palpavel. Faz parte das
nossas experiéncias. A aprendizagem se d& no processo e se faz necessario estar

aberto para ela; assim como a experiéncia — que retomaremos no capitulo 4.

3.2 AMT — AULAS MEDIADAS POR TECNOLOGIAS NA UNESC

Reconhecer 0 que a presente pesquisa vem a considerar como concepc¢oes e
processos de ensino e aprendizagem faz-se necessario para que possamos analisar
esses processos na virtualidade. Tudo comecou no dia 17 de margo de 2020. A Unesc
passa a correr contra o tempo para que pudéssemos retomar as aulas. E assim,
surgem, para nos, as AMTs ou aulas mediadas por tecnologias. Como de fato,
ninguém esperava, mas saber que tinhamos como dar continuidade aos nossos
planos, era o que parecia mais importar para mim. Com o passar das aulas — confesso
gue logo nas primeiras — passo a reconhecer como uma inovagao acelerada no
ensino, por fazer parte do movimento na universidade — o Programa Inova Unesc,
movimento ja destacado na introducao da pesquisa — que estava estudando algumas
praticas pedagogicas inovadoras na tentativa de acompanhar as mudancas da
sociedade.

Durante a pesquisa, professores/as e estudantes do curso Artes Visuais
demonstram preocupacdo quanto ao modelo adotado. Quando questionados/as: A
partir da sua experiéncia, quais suas percepcdes sobre o ensino e a aprendizagem
durante o periodo das AMT? Em sua maioria compreendem as necessidades de
insercao das tecnologias e outros modos de pensar o0 ensino e aprendizagem desde
muito. Do ponto de vista dos/as estudantes, uma preocupacao quanto aos métodos
adotados, chamando atencdo para o fator de que quantidade ndo € qualidade, e que
as aulas mediadas por tecnologia, por vezes sdo mais cansativas solicitando menos
tempo de tela/aula sincrona, alertando que € possivel outros modos de ensino para
gue se dé a aprendizagem. O olhar dos professores/as, embora preocupados com o
método que requerer distancia entre as pessoas, em maior nimero sao conscientes
da mudanca e possivel permanéncia de alguns métodos para depois da pandemia,
abaixo alguns depoimentos importantes do aluno/a 3 e professor/a 3, que corroboram

com as reflexdes apresentadas.
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Minha visdo sobre um formato de ensino mediado por tecnologia mudou
muito. Abriu minha mente para outras possibilidades além da presencial em
sala. Percebi que ela pode funcionar. Se for pesquisada e analisada com
cuidado, esse formato online pode ser introduzido aos poucos junto ao ensino
presencial. A duragdo das aulas no ensino remoto néo pode ser o mesmo do
presencial, passar muito tempo em frente ao computador pode se tornar
exaustivo. E algumas aulas de ateliés requer a presencialidade em algum
momento (A3).

[...] Passamos por fases, iniciamos com medo e com esperanga de retorno
mais rapido. A realidade nos apontou uma outra histéria e tivemos que virar
0 semestre ainda nesse formato. Percebo que aprendemos muito.
Aprendemos a lidar com nossas limitag8es, a ajudarmos uns aos outros para
enfrentarmos todas essas mudancas. A seriedade com que conduzimos os
encontros - aqui falo de todos os professores/as e académicos/as do curso
em que trabalho - podemos dizer que a constru¢cdo de conhecimento foi
acontecendo no seu tempo. Em muitas vezes percebi que foi possivel sentir
mais de perto o processo de escrita ganhando espaco com um pouco mais
de rapidez do que nos encontros presenciais. Vivenciamos uma experiéncia
gue nos marcara para sempre e, certamente, ampliou nossa capacidade de
comunicacdo com nossos académicos e académicas (P3).

Durante a pesquisa foi possivel identificar em alguns momentos preocupacdes

sobre a democratizacdo do ensino na perspectiva de uma educacao para todos e

todas e da valorizacdo docente. Retomo que nem sempre, na historia, caminhamos

em sentido a uma educacdo para todos, democratica, que pretendesse propiciar

autonomia e protagonismos aos sujeitos da educacédo. Entre algumas problematicas,

tinhamos colegas que nao tinham acesso a internet, ou nem mesmo a um computador.

Foi uma das ac¢fes da universidade na tentativa de tornar o ensino mais democratico

e acessivel. Outra tomada de decisdo foi quanto a formacdo de professores e

professoras da universidade para adaptar ou pensar outros modos de aula na

virtualidade e assim algumas praticas pedagodgicas inovadoras, desde conhecer

ferramentas, saber fazer e competéncias que envolviam essas praticas, conforme
destaca o/a professor/a 4.

Acho que ha pontos positivos e negativos. Primeiro, a tecnologia permitiu que

as aulas (e o mundo) continuassem acontecendo apesar das adversidades

do momento. Também foi positiva a experiéncia com novas ferramentas

tecnoldgicas, tornando esse um periodo de muito aprendizado e

transformacéo para alunos e professores. Porém, é inevitivel pensar que

nem todos conseguem ter internet ou equipamentos de qualidade para

acessar as aulas, ou ainda um espago confortdvel em casa para estudar, isso

(entre outros fatores) torna a experiéncia das AMT muito desigual. Enquanto

professora, percebo que tem sido mais dificil acompanhar o processo de

aprendizagem, em especial com as turmas de fases iniciais, pois nhem todos

os alunos tém hébito de ligar as cAmeras e microfones para interagir, outros
acabam tendo acesso ao conteudo de forma assincrona por meio das
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gravacdes. Estamos diante de uma nova forma de ensinar e aprender, e esse
processo é diariamente desafiador (P4).

Com isso, mais do que nunca, caminhamos para um ensino que sugere
autonomia dos estudantes para que sejam sujeitos da propria historia, protagonistas
dos seus caminhos. Tal sugestédo, nos leva a acreditar em uma desacomodagéo.
Outro fator importante que me chamou atencao na transi¢ao para as aulas mediadas
por tecnologia foi a dependéncia do outro, a dependéncia de um instrutor, o que vem
a afirmar a necessidade de trabalhar a autonomia desde a educac¢éao basica. Tedricos
como Paulo Freire vem apontando desde muito sobre a autonomia dos/as estudantes
no processo de ensino e aprendizagem para uma educacao libertadora que
propusesse protagonismo desde o periodo escolar até a fase adulta, profissional e
académica. No entanto, conseguimos perceber que estavamos a passos lentos para
esse ideal quando mais precisamos. E desacomodar exige esforcos e querer. E sim,

€ desafiador, como aponta as repostas dos entrevistados:

Imagem 9: Nuvem de palavras realizada pelo Mentimeter

 Mentimeter

Defina em uma palavra sua experiéncia com o ensino
remoto e aula mediada por tecnologia (AMT).

cansativo

desafiador

complexo

'boas

Fonte: Plataforma Mentimeter

Sado desafios que estdo postos. Abracamos ou corremos. Em outras palavras,

como propds o/a professor/a 5 ao falar das experiéncias de ensino e aprendizagem:
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E uma tendéncia, ndo podemos negar. Essa discuss&o sobre a introducéo da
tecnologia em todos os niveis de ensino ndo € de hoje. Mas parecia que
estdvamos de certa forma fechados para isso. Infelizmente teve que vir uma
pandemia para a gente se permitir abrir para o novo e colocar a tecnologia
como parte integrante do sistema de ensino. E um caminho sem volta (P5).

Um percurso desafiador. Uma discussdo que ja existia, mas um caminho que
apresenta outras formas de ver esses espacos, ainda que em um lugar que ja fazia
parte das nossas vidas, um espaco ja ocupado por muitos de nés, mas um lugar téo
espagoso que nos desloca, causa medo ou até um certo panico. “Lugares fixos,
conhecidos ou confortaveis, sado trocados por nao lugares, lugares de passagem,
lugares virtuais, lugares que nos impdem outros tipos de troca” (CANTON, 2009, p.58).
Um espaco nao linear, sem muitas regras e limitacbes. S0 momentos que
guestionamos se conseguiremos aprender com tanta autonomia. E aqui, voltamos a
refletir sobre o ensino que pensavamos ja ter superado, do professor e da professora
como detentores do conhecimento e estudantes como receptores. Mas que podemos
repensar as conexdes entre virtualidade e presencialidade, trazer a tecnologia como
nossa aliada.

O que a tecnologia traz hoje é integracdo de todos os espacgos e tempos. O
ensinar e o aprender acontecem em uma interligacdo simbiotica, profunda e
constante entre os chamados mundo fisico e digital. Nado s&o dois mundos ou
espacos, mas um espaco estendido, uma sala de aula ampliada, que se
mescla, hibridiza constantemente. Por isso, a educacdo formal é cada vez
mais blended, misturada, hibrida, porque ndo acontece s6 no espaco fisico
da sala de aula, mas nos multiplos espacos do cotidiano, que incluem os
digitais. O professor precisa seguir comunicando-se face a face com os

alunos, mas também deve fazé-lo digitalmente, com as tecnologias maoveis,
equilibrando a interagdo com todos e com cada um (MORAN, 2015, p.39).

Com a chegada abrupta da virtualizacao do ensino é preciso reconhecer alguns
impasses. As aulas teoricas, em sua maioria, ndo demandam de materialidades; no
entanto, as aulas praticas em ateliés e laboratérios necessitam nao s6 do lugar pelo
lugar, mas de materiais em sua maioria fisicos, tateis. Com a adaptacdo do método

de aula adotado, os pesquisados foram questionados/as sobre as experiéncias com

suas praticas artisticas, apenas 8 responderam:
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Imagem 10: Resultado da questdo numero 2 realizada pelo Google Forms

A partir das experiéncias das aulas de ateliés de maneira virtual - devido a situagcéo necessaria de

isolamento - vocé considera:
8 respostas

@ Nao consegui perceber as produgdes
durante as AMT.

@ Consegui me reinventar nas AMT.
Nao foi facil, mas consegui produzir.

Fonte: Google Forms

Fica evidente, do ponto de vista de quem respondeu, que a distancia nao
impossibilitou o processo criativo nas aulas de ateliés. Ainda, podemos considerar que
de algum modo, a maioria, 0s 75% que responderam que “nao foi facil, mas conseguiu
produzir’, de algum modo se permitiu aprender sob outra perspectiva. A partir disso,
na pergunta sobre como ocorreram as aulas de ateliés nas AMTs — 0s mesmos 8
responderam — 1 estudante respondeu que nado teve aula pratica no semestre, 2
professores/as responderam que mesmo nhdo dando aula de atelié,

sugerem/incentivam/oportunizam aos estudantes producdes artisticas:'’

N&o trabalho diretamente com disciplinas que envolvam praticas de atelié,
porém, sempre tento incentivar a producdo artistica nas minhas aulas. No
atual contexto, tudo precisou ser adaptado, nosso Unico contato com o mundo
externo foi pelas janelas de casa e da internet, e esses foram nossos espacos
de producéo/criacdo e exposicao/apresentacdo. Com uma turma realizamos
em casa instru¢des dos artistas Yoko Ono e George Brecht, envolvendo as
familias e situacdes domésticas, por fim, criamos nosso proprio livro de
instrucdes para tempos de pandemia. Com outra turma criamos uma espécie
de museu virtual ficcional para promover debates e reflexdes sobre nosso

17 A estudante que respondeu que nio teve aula de atelié no semestre, na pergunta anterior, respondeu
do ponto de vista dos seus processos criativos pessoais. As professoras que responderam que nao
deram aula de atelié e responderam a pergunta anterior, foram a partir de seus processos e propostas
a considerar a criacdo e as producdes artisticas do semestre.
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contexto de arte local. Ambas experiéncias provocaram um olhar para si e
para os lugares que habitamos (P4).

P2, professora de atelié diz que “as praticas artisticas que tinham materiais e
possibilidades dos alunos fazerem em casa foi realizado, mas este semestre que tem
serigrafia estamos em aulas hibridas pois os alunos nédo tém esse material em casa”.
O que nos leva considerar que ndo apenas o0 contato pessoal e experiéncia dentro
dos ateliés sao significativas, mas a relagcdo com as materialidades, tanto quanto o
poder aquisitivo para alguns materiais. Do ponto de vista dos/as estudantes, mesmo
gue uma experiéncia outra, diferente do esperado e com muitos significados quanto
ao pensar outros modos de fazer/criar suas produc¢des, ainda, o espaco/lugar do atelié
€ visto como incomparavel. Ressaltam a falta de recursos para realizacdo de certas
atividades e assim ficarem para o final do semestre, acumulando tarefas. As atividades

dos ateliés

Ocorrem em casa, por conta do isolamento. Professor/professora auxiliando
como pode, mas é incomparavel com o acompanhamento no atelié. Deixei
muitos trabalhos em atraso por conta da mudanca de rotina, tive muitas
dificuldades, ndo consegui aprender direito, minha expectativa em relacdo a
tal aula foi frustrante (A5).

Ocorre que as mudancas podem ser penosas, mas a falta dos ateliés durante
esse periodo, foi 0 que mais nos tocou, a considerar a situacédo e a necessidade da
aproximacao com nossas producdes e os ateliés sdo esses espacos/lugares que nos
oportunizam maior vinculo com a arte e a certo modo um acalento. Viventes dessas
mudancas, participes de um movimento significativo e histérico — ndo s6 na educacéao.
No inicio da pandemia — arrisco dizer que ainda hoje — a arte foi clamada, mais do que
nunca, desde um suspiro de esperanca até resisténcia politica. A aula de atelié me
parecia em alguns momentos, distante e inatingivel; mas em outros era 0 meu suspiro
de esperanca e tantos outros o de resisténcia politica. Para os pesquisados, quando
guestionados sobre “Como vocé define o conceito de experiéncia e criacdo em arte
nas AMT?”, foram inUmeras colocacfes e relacdes. Palavras como “incompletude”
(A2) e “superacéo e iniciativa” (P2); vem a afirmar o que A5 nos diz: “mutével, cada
um se adapta de uma maneira e tem seu proprio processo”. De um modo geral, 0s

pesquisados falaram sobre as experiéncias de criacdo em arte como processo:
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Estudar arte durante o isolamento nos faz pensar a experiéncia e a criagcdo
por meio de outros suportes, € uma forma de ampliar as nossas percepcdes
por meio da tecnologia e um grande desafio a ser enfrentado, no sentido de
pensar a arte e os conceitos de arte considerando também o distanciamento.
Sao mudancgas que contribuem também para transformagdes, pois agimos
diferente do que estdvamos condicionados (Al).

Tenho pensado muito no cha gelado do Allan Kaprow: “ele faz cha, observa
e se observa”. Para esse artista, prestar atencéo e estar consciente quando
se faz uma atividade cotidiana (como um cha) pode ser mais fundamental que
produzir “objetos  convencionalmente  artisticos”. Nesse mundo
hiperconectado, acho que a poténcia da experiéncia e a criacdo estdo no ato
“quase revolucionario” de olhar para o ordinario (P4).

Entre as acdes sobre os processos de criacdo, aulas de ateliés e tedricas

durante as AMTs, também é importante pensar e analisar qual a relacdo das pessoas

desse movimento com as tecnologias. Tanto do ponto de vista dos/as professores/as

guanto dos/as estudantes, a considerar que a analise ndo os separa no gréfico,

considerando pessoas participes do movimento e suas relacbes com as tecnologias

de um modo geral.

Imagem 11: Resultado da questao numero 5 realizada pelo Google Forms

Vocé tinha uma boa relagdo com as tecnologias (computador, internet, celular) antes do

isolamento social?
10 respostas

® Sim
® Nzo

Um pouco

<

Fonte: Google Forms.

As relacdes com as tecnologias eram evidentes, 1 entre os 10 entrevistados

nao tinham uma boa relacdo com as tecnologias apontadas. Além de considerarmos

a adaptacado para pessoas que nao tinham uma boa relacdo com as tecnologias, fica
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evidente que os numeros, ao considerar apenas os/as entrevistados/as, s&o
consideraveis sobre a relacdo mediana com as tecnologias. E valido lembrar que n&o
foram questionados quanto aos softwares, aplicativos e extensdes; o que poderia
fazer diferenca consideravel ao que se refere as AMTSs.

Do ponto de vista dos/as académicos/as, identifico que os problemas foram
mais evidentes quanto aos recursos e a dependéncia deles. Acesso a internet e
computadores, tivemos dois relatos que conseguiram dar continuidade com os
empréstimos de notebooks da universidade; entretanto, a internet instavel foram os

maiores impasses relatados.

Foi complicado no inicio porque estava sem computador. Mas depois da
Aurélia ter pedido um computador emprestado da Unesc, ficou uma
maravilha. Sempre com medo da internet cair a qualquer momento pois é a
especialidade da minha internet. O celular, sempre tenho um celular ruim,
entdo... :|'8 (A4).

Do ponto de vista dos professores/as, 0 sentimento de distanciamento € como
algo inatingivel, aparentemente doloroso, mesmo nos relatos dos que dizem néo ter
problemas com a mudanca ou com a tecnologia. A inseguranca, é algo presente direta

ou indiretamente em algumas respostas.

Sempre gostei de tecnologias, mas elas ndo eram tdo presentes na minha
pratica docente. No inicio senti muita inseguranca, pelo uso das novas
ferramentas, mas também por todo o contexto de incerteza provocado pela
pandemia. Nunca vou esquecer da primeira aula, o siléncio dos microfones
desligados, os rostinhos distantes, a soliddo da minha casa ecoando a minha
voz. Lembro que desliguei a videochamada e desabei, pensei que ndo seria
possivel, que ndo conseguiria. Mas a experiéncia foi melhorando a cada dia,
fomos aprendendo o sentido de mediar por meio das tecnologias. E um
espaco diferente, que exige outro ritmo, outras dinAmicas. Nesse processo
os alunos foram incriveis, me senti muito acolhida, recebi muito apoio e ajuda.
E assim seguimos, ensinado e aprendendo juntos! (P4).

As relacdes pessoais por vezes se intensificaram e foram significativas para
seguirmos. Além disso, pensar outras relacdes, como as com 0S novos termos e
conceitos. Para nés, que lidamos com o vocabulario do presencial: sala, carteira, data-

show, quadro, contato fisico, debates em mesas redondas, papel, impressdes e xerox.

E logo tivemos que nos ajustar aos termos: aulas remotas, encontro por Google

18 Indicando que o celular ndo seria uma ferramenta adequada para as aulas e utilizando emoticon
(emocéo + icone).
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Meet!®, apresentacdes virtuais, biblioteca virtual, debates com telas, aulas sincronas

e assincronas. Sem contato fisico e um olho no olho olhando sem olhar, além das

constantes duvidas entre EaD e Ensino Remoto. Aqui, comegamos a ouvir sobre as

possibilidades e inten¢cdes do ensino hibrido. Alguns termos ja conheciamos, mas

agora nos obrigamos a trata-los como nosso.

3.3 EDUCACAO HIBRIDA: UM NOVO NORMAL?

Entre as a¢cOes da universidade para se adaptar ao
novo momento em que O ensino estava exposto, estdo
as salas hibridas. Lugares adaptados para aproximar o/a
estudante da universidade, talvez até mesmo na

tentativa de tornar o ensino ainda mais palpavel para

aprendizagens ainda mais significativas. Estabelecer
vinculos também é importante na relagéo entre o ensino
e a aprendizagem. As salas hibridas foram equipadas —
salas convencionais, ateliés e laboratorios — algumas
com dois data-shows para adaptar as salas na tentativa
de considerar os/as estudantes na sala mesmo que a
distancia; cameras para possibilitar a quem esta em
casa ver 0 que acontece na sala, o professor/a e o
guadro — que também foi adaptado com material
apropriado para que néo tivesse reflexo; paredes verdes
e janelas com peliculas escuras para dar maior
visibilidade. Pensou-se nas salas hibridas como
possibilidade de ter aulas a partir do ambiente
universitario, estreitar relacdes entre o presencial e o

virtual.

Dar sentido, aproximar,
estabelecer relacées e
conexoes; e nNdo menos
importante, oportunizar aulas
presenciais para quem fosse
possivel e AMT para quem
ndo poderia estar no
presencial.

Primavera, 11:11 v

19 Google Meet (Google Reunides) é uma ferramenta Google (GSuite) que possibilita uma
videochamada por meio de um link que pode ser compartilhado, com capacidade de até 250 pessoas

em uma mesma ligacao.
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Dessa perspectiva, passamos a conhecer e pensar mais sobre o0 que viria a ser
esse modelo de ensino. O ensino hibrido € uma metodologia que combina o
aprendizado online com o offline. E também encontrado na literatura com o termo
blended que vem do inglés que significa ‘misturar’. Esta mescla é reconhecida por dois
momentos, parte ocorre com aprendizado virtual em que o estudante tem autonomia
para estudar sozinho e a segunda presencialmente com a troca entre pares e entre
professores/as e estudantes. A intencdo deste método de ensino é que os dois
momentos sejam complementares, propondo um maior interesse aos estudantes e
facilmente personalizado pelas instituicdes de ensino, professores e professoras.
(MORAN, 2015; BACICH, 2015; HORN e STAKER, 2015).

Analisar esse novo formato de ensino e as pessoas que fazem parte dele, exige
uma proposta de repensar, remodelar, replanejar as organizacoes das salas de aula
— tanto as salas fisicas quanto as salas virtuais — e acompanhar as alteragdes do
ensino tradicional. O método que considero, o ensino hibrido, busca propor iniUmeras
possibilidades de aprendizagem entre o digital e o pessoal. O que néo significa que o
virtual seja sempre em casa distante da instituicdo de ensino, pode ser em outro
espaco/lugar, como: na biblioteca, no laboratério de informatica e até mesmo na sala
de aula fisica ou ao ar livre com a utilizacdo de dispositivos moveis, por exemplo.
Como aponta, Moran (2015, p.38) “os projetos pedagdgicos inovadores conciliam, na
organizacao curricular, espacos, tempos e projetos que equilibram a comunicacao
pessoal e a colaborativa, presencial e on-line”.

Pensar para depois da pandemia em alguns momentos, parece-me distante,
porém considero necessario. O percurso pode parecer doloroso, a mudanca, por
muitas vezes, ndo € um processo tdo leve como gostariamos. Mas ndo podemos
deixar todo aprendizado com essas experiéncias de lado, e fazer que nada aconteceu.

Do ponto de vista dos entrevistados, quando questionados sobre: “Vocé
reconhece os impactos para educagéo para depois da COVID19? Quais?”; 2 citam
0 ensino hibrido como possibilidade de um novo ensino e reconhecem que € um
modelo promissor. A5 considera que modelos podem ser reconhecidos — néo
especifica — como possibilidade de um novo ensino influenciado pelo processo atual
adotado. P1 ressalta que almeja entre possiveis impactos na educacdo, esteja a

valorizacao docente. E A3 diz que:
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Sim! Os impactos que trouxe foi de pensar um ensino que vai além dos
espagos fisicos da universidade. Nos aproximando ainda mais dos recursos
digitais. A utilizag8o de tecnologia ja era feita em nossas vidas, através do
celular, computador etc. Mas usar esses recursos para mediar as aulas foi
um aprendizado. Algo que mudou nossa relagio com o ensino e
aprendizagem.

Ou ainda provocagdes ampliam nossas reflexdes:

Do lugar de onde estou: um curso de graduacdo em uma universidade que
ndo parou, percebo que algumas coisas ficaram por fazer (em funcéo do ndo
presencial), mas de um modo geral aprendemos muito. Talvez mais do que
se fosse presencial. Muito mais. Foi um salto, se pensarmos nos recursos
tecnoldgicos, por exemplo. Entendo que na Educacdo de um modo geral, o
impacto fica por conta de uma pergunta bastante provocativa: o que interessa
ensinar e o que interessa aprender? Quando falamos em impacto, a que nos
referimos? (P3).

O processo de inovagao ja estava se desenhando. A mudanca na educacao
era necessaria. A pandemia acelerou, tirou-nos o processo paulatino que se construia.
Mas € momento de pensarmos no que ficou de positivo. O que aprendemos com tudo
isso. E sabido que aulas praticas, por exemplo, necessitam da presencialidade e muito
se perde na virtualidade. Mas aulas teoricas mediadas por tecnologia tendem a
propiciar, inclusive, um processo de ensino que oportuniza a autonomia tdo citada
desde muito quando falamos de ensino. E sim, com aprendizagem significativa.
Considero assim que o ensino hibrido tera continuidade para depois desse tempo.

Com as analises das pesquisas apresentadas neste capitulo, é valido
considerar as experiéncias e a falta que muitos ressaltam de estar nos ateliés, as
nossas aulas praticas. Sao falas e situacdes que me motivam a falar sobre e das
experiéncias oportunizadas por esses espacos/lugares. De que experiéncia 0s
pesquisados falam? Quais 0os motivos que nos levam a identificar as praticas nos
ateliés e processos criativos significativos para a formacédo docente em artes? No
préximo capitulo, trago posicionamentos, conceitos e relatos sobre essas relacées
com as aulas praticas e as necessidades de contato com as materialidades nos ateliés

para minha formacao de professora de Artes.
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“E eu corro o risco de ficar como as pessoas grandes,

gue sO se interessam por numero.

Foi por isso que comprei

uma caixa de tinta e alguns lapis”.

O Pequeno Principe — Antoine de Saint-Exupéry.

Sempre tive proximidade com o0s numeros.
Durante o Ensino Médio fiz curso técnico em Construcéo
Civil. A parte do desenho e da criagdo, muito me
agradavam, mas as aulas de calculo faziam parecer algo
que ja pertencia a mim. E as de desenho, mesmo

técnico, eram as aulas que me permitiam algo para além

dos numeros. Primeiro insisti seguir carreira profissional
gue permitia apenas numeros, mas depois, muito mais
os desenhos, momento em que descobri a imensidao da
arte e percebi que a educagdo como profissdo era a
minha rota. E foi ai, “que comprei uma caixa de tinta e
alguns lapis. Era dificil voltar a desenhar, na minha
idade, ja adulta...” mas n&o queria correr o risco de néo
experimentar para além do desenho e experenciar a

arte.

Ta certo, vdo me questionar:
“permitiam o que?” Bom, a
palavra permitir é gigante, ndo
é mesmo? Era isso que eu
sentia... algo tdo grandioso
quanto a liberdade, mesmo
com a técnica. Um sentimento
bom e que me tirava da
dureza exata. Era a sensacdo
de equilibrio.

Primavera, 11:11

Com essa memoria inicial, passo a refletir sobre o lugar da experiéncia a partir

do pressuposto da arte, e, para que consiga melhor explorar tal experiéncia, apropriei-

me do livro “Arte como experiéncia” de John Dewey. Ele indica, ao falar de

experiéncia, que arte e estética sao intrinsecas e indissociaveis, por esse motivo, vou

percorrer pelo pensamento deweyano para falar do lugar da experiéncia que discorre

essa pesquisa.

Iniciemos pela histéria da arte. Em tempos pré-histéricos as pessoas nhao

faziam algo como se fosse um objeto ou obra de arte, porém a partir da modernidade,

segundo Dewey (2010), vimos nos museus e galerias de arte como objeto/obra de

arte. Isso se d4, pelo processo de execucdo, pois as pessoas que trabalharam no
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referido objeto, tiveram algum tipo de experiéncia. Caso contrario, pertencem a outro

tipo de museu:?.
Passa a ter lugar em um museu de histéria natural, e ndo em um museu de
arte. E o extraordinario é que a diferenca assim produzida néo é apenas de
classificacéo intelectual. Cria-se uma diferenca na percepcéo apreciativa, e
de maneira direta. Portanto, a experiéncia estética - em seu sentido estrito —
€ vista como inerentemente ligada a experiéncia de criar (DEWEY, 2010,
p.129).

Com o crescimento das sociedades, o surgimento do capitalismo, 0os “novos
ricos” sentem necessidade de consumir objetos raros e simbdlicos de arte como
‘campo da cultura superior” (DEWEY, 2010). O que que acentua 0 pensamento da
arte como inatingivel. Claro que a igreja tem seu papel importante nesse trajeto pois
durante a Idade Média a religido lidava com questdes que instigavam os sentidos das
pessoas por meio de recursos sensoriais, com isso, mantinham em sua posse, além
da ciéncia a arte.

A mdusica, a pintura, a escultura, a arquitetura, o teatro e o romance eram
servos da religido, tanto quanto o eram a ciéncia e a erudi¢do. As artes mal
chegavam a ter existéncia fora da igreja, e os ritos e ceriménias eclesiasticos

eram artes encenadas em condi¢des que lhes davam o méximo possivel de
apelo emaocional e imaginativo (DEWEY, 2010, p.102).

Sao situacdes que, a certo modo, estdo imbricadas ao olhar limitante sobre a
arte e que refletem no ensino da arte nas escolas. As restricdes de acesso e de
reconhecimento da arte, como apresentadas em sua histéria, foram geradoras de
impasses para o desenvolvimento sobre o que viria a ser arte. E assim, ndo distante,
como a arte poderia ser vista na escola, processo valioso na constru¢ao dos sujeitos.

Relembro vivéncias, sentimentos e emoc¢des da minha vida escolar que foram
experiéncias estéticas fundamentais para a minha escolha como futura professora de
Artes. Em alguns momentos, pegava-me a pensar: por que Artes? E hoje, percebo
gue a resposta esta vinculada a essas experiéncias. “O gque a criatura viva preserva
do passado e espera do futuro funciona como orientacdes no presente” (DEWEY,
2010, p.83).

20 Grifo meu.
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Em 2017, na primeira fase da graduacéo, participei de uma ocupacéo no Centro
Cultural Jorge Zanatta na tentativa de chamar atencé@o das autoridades de Criciima
para um dos espacos culturais que conta parte da historia da regido. Ele estava em
ruinas, desprezado e muito diferente de como guardei em minha memoria. Foram as
primeiras emoc¢des que remetiam aos meus motivos de estar “aqui e agora” que o
curso de Artes Visuais me proporcionou. Ali, exatamente na sala de exposi¢des — que
veio a se chamar de Galeria Willy Zumblick, lembro-me que quando crianga sonhava
em expor naquela primeira parte da sala. E foi ali, naquele lugar/espaco que percebi
as experiéncias valiosas que me trouxeram até aqui, e que retomarei na se¢ao 4.2.

A arte, portanto, prefigura-se nos préprios processos do viver. O passaro
constréi seu ninho, e o castor, seu dique, quando as pressdes organicas
internas cooperam com o material externo para que as primeiras se realizem
e 0 segundo seja transformado em uma combinacdo satisfatéria [...] a
consciéncia em si é a origem dessa transformacgéo (DEWEY, 2010, p.92).

A estética tem relacdo com esse emaranhado de vivéncias que despertam
sentimentos e emocgdes variadas entre — no sentido de juncdo e ndo de separacéo,
como pontos de ligacbes importantes que oportunizam experiéncia estética — arte e
experiéncia. O que ndo nos permite identificar o estético como um intruso na
experiéncia. Ou, que a experiéncia € uma mera receptora da estética como se fossem
descolados. Mas que a estética € o processo que pertence a experiéncia. “Para ser
verdadeiramente artistica, uma obra também tem de ser estética - ou seja, moldada
para uma percepcao receptiva” (DEWEY, 2010, p.128).

O autor da o exemplo, hipotético, da experiéncia de uma pedra ao rolar morro
abaixo. O ato apenas do rolar morro abaixo se da por uma simples pratica, a de rolar
morro abaixo. No entanto, ele supfe que se imaginarmos:

[...] que a pedra anseia pelo resultado final; de que se interessa pelas coisas
gue encontra no caminho, pelas condicées que aceleram e retardam seu
avanco, com respeito a influéncia delas no final; de que age e se sente em
relacéo a elas conforme a fung¢é@o de obstaculo ao auxilio que lhes atribui; e
de que a chegada final ao repouso se relaciona com tudo que veio antes,
como a culminagdo de um movimento continuo. Nesse caso, a pedra teria
uma experiéncia, e uma experiéncia com qualidade estética (p.116).

A partir disso, passo a refletir sobre a influéncia da arte como experiéncia
estética na formacdo dos sujeitos na escola, partindo das minhas proprias

experiéncias na educacdo basica. E pela busca dessas experiéncias na formacéo
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docente com a expectativa de que isso reflita nas minhas a¢cbes na escola com os/as

estudantes.

4.1 CONCEITO DE EXPERIENCIA

Refletir sobre o percurso formativo docente em arte, é pensar sobre
experiéncias estéticas que se ddo desde a educacdo bésica, na graduacdo e no
retorno para escola apds a formacéo inicial. Pensar nessa rota, nesse caminho, é
considerar que a experiéncia se da pelo processo, muito mais que pelo fim. E como
podemos considerar esses processos que chamamos de experiéncia? Entre outras
coisas, para que haja experiéncia € necessario que exista o fazer e estar sujeito. Ou
seja, se a pessoa nao “sujeitar-se” a alguma coisa dificilmente sera contemplada pela
experiéncia. Percebo como um emaranhado de fazeres mecénicos e vivéncias
aleatdrias, desconexas; sem significados. Ao mencionar significados, ndo me refiro
gue existem respostas fechadas ou preexistentes para o0 que possa vir a ser uma
experiéncia. Compreendo, a partir de Dewey (2010), que significados sdo sentidos
aliados a vivéncias, sentimentos e emocdes que quando conectados permite o que
chamamos de experiéncia.

Quando temos vivéncias passageiras e mecanicas, ndo sao experiéncias.
“Vivenciar a experiéncia, como respirar, € um ritmo de absorcdes e expulsdes. Sua
sucessao é pontuada e transformada em um ritmo pela existéncia de intervalos,
periodos em que uma fase € cessada e uma outra € inicial e preparatéria” (DEWEY,
2010, p.139). O excesso de receptividade pode ser delimitador para uma experiéncia.
Quando as coisas passam depressa, independem de percepcdo e o acumulo de
impressodes sobre o mundo, isso ndo é experiéncia. Larrosa e Dewey?! concordam em
dizer que ndo é possivel se ter experiéncia baseado em questbes passageiras,
acumulo de informac@es, marcados pelo excesso.

Cada lugar de repouso, na experiéncia, € um vivenciar em que séo absorvidas
e incorporadas as consequéncias de atos anteriores, e, a menos que esses

21 Dewey e Larrosa partem de tempos e concepgoes de experiéncia distintos, porém, busco aproxima-
los por entender que ambos séo significativos para o0 amadurecimento do conceito de experiéncia que

apresento na pesquisa.
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atos sejam de extremo capricho ou pura rotina, cada um traz em si um
significado que foi extraido e conservado (DEWEY, 2010, p.140).

Poderiamos estar vivendo uma ilusdo - ou ndo - em que tudo passava - no
sentido de ir sem ver ou perceber como um todo. Talvez, uma falsa iluséo em que
todas as coisas aconteciam.

Nos somos sujeitos ultra informados, transbordantes de opinibes e
superestimulados, mas também sujeitos cheios de vontade e hiperativos. E
por isso, porque sempre estamos querendo 0 que nao &, porque estamos
sempre em atividade, porque estamos sempre mobilizados, ndo podemos
parar. E, por ndo podermos parar, nada nos acontece (LARROSA, 2002,
p.24).

Como aponta Larrosa (2002), a experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca. E ao considerar que nunca se passaram tantas coisas,
coloca-se a experiéncia como algo cada vez mais raro. O excesso de informacéo que
segundo Larrosa, ndo € experiéncia: “A informagdo nao é experiéncia. E mais, a
informacao nao deixa lugar para a experiéncia, ela € quase o contrario da experiéncia,
guase uma antiexperiéncia” (2002, p.21). Esse excesso de informacado, nos permite
refletir ou até mesmo analisar, sobre as identidades culturais propiciadas por esse
excesso:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas - desalojadas - de tempos, lugares,
histérias e tradigbes especificos e parecem “flutuar livremente” (HALL, 2000,
p.75).

N&o apenas importante, mas se faz necessario considerar que a experiéncia
nao se da apenas pelo meio em que se vive, mas pela interacdo com este meio. Este
meio dialoga com as condi¢cdes da natureza humana concomitante a experiéncia. No
entanto, existe uma certa compartimentalizacao sobre os principios do funcionamento
da experiéncia; elas tendem a separar a experiéncia da natureza humana. Mas nao é
possivel separar a experiéncia da natureza humana, pois a experiéncia parte de

condi¢cBes dessa natureza (DEWEY, 2010).
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Ainda, pode-se dizer que a experiéncia também sdo experimentos que facam
sentido no cotidiano de uma pessoa, de um povo, da sociedade em geral fazendo
parte ou ndo de uma cultura. O importante, ao tratar-se de experiéncia é que nao seja
o fazer pelo fazer e sim o fazer com o sentido de ser feito e que pode acontecer ou
ndo de maneira imperceptivel, mas intrinseca a acao. O que vem afirmar que a
experiéncia é percebida como um todo, como uma construgéo diversa de vivéncias,
sentimentos, emocdes, fazer/experimentar e estar disposto a tudo isso, sem esperar

um resultado em um lugar.

4.2 O LUGAR DO ATELIE, DA PRATICA NA FORMACAO DO PROFESSOR E DA
PROFESSORA DE ARTE

Estar disposto/a a construir relagcdes entre os lugares, dando a amplitude de
espaco, a partir, entre outras coisas, das vivéncias, sentimentos, emocodes,
fazer/experimentar para que se tenham experiéncias. Pensar no lugar na perspectiva
de que € o “responsavel pela construcdo de nossas raizes e nossas referéncias no
mundo” (CANTON, 2009), uma zona especifica do espaco. O espaco e o lugar tém
uma relacéo singular que dependem das circunstancias e dos objetos. Canton (2009),
dialoga com o sociélogo Anthony Giddens para pensar nos significados dessas
palavras, e nos propde que enquanto o espaco € utilizado genericamente o lugar vai
se referir a um espaco especifico, particular. Quando utilizo lugar/espaco, considero
que pode ser um lugar que propde essas conexdes intimas, ao mesmo tempo que
toma a amplitude de espaco dando abertura as possibilidades e significados que

possa se ter ou se dar por meio de experiéncias.

Entre as raizes e a amplitude, penso a formacao

docente em arte a partir das relacées com os ateliés e
os laboratoérios de arte como os lugares/espacos que

‘tudo pode acontecer’. Derdyk fala, em suas entrevistas

— que acompanharemos no decorrer da secdo —, das
linhas e do desenho no espago, como “um campo de
acontecimentos”, o qual relaciono com as experiéncias

nos ateliés. Eles sdo campos de acontecimentos que

O que me lembra do seriado dos
anos 90 "Mundo da Lua” exibido
pela TV Cultura, e utilizei a fala
do personagem Lucas Silva e
Silva na contracapa do meu
primeiro Diédrio de Bordo na
primeira fase, na aula de
Seminério Temético de
Integracgéo I: "Al6? Al6? Planeta
Terra chamando, planeta Terra
chamando... Esta é mais uma
edicdo do didrio de bordo de
Francine Nazario da Silva falando
diretamente do mundo da lua,
onde tudo pode acontecer”
Primavera, 11:11V



nos permitem experimentar suportes, materiais,
equipamentos; mas para além das suas materialidades,
permite-nos construir, a partir das nossas préprias
vivéncias, cria relacdes entre teoria e pratica a fim de
construir uma unidade neste entre para uma
aprendizagem significativa. As linhas de Derdyk nos
remetem a reflexdo sobre os dialogos, as conexdes
entre as pessoas.

No emaranhado disperso da vida cotidiana, afinal,

procuramos 0 eu através do outro, rastreamos

nossas historias e abrimos nossos diarios intimos

na tentativa de nos oferecer verdadeiramente para

o mundo. E essa troca genuina de memorias e de

sentidos que buscam os artistas contemporaneos
(CANTON, 2009, p.35).
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Quando citamos teoria e
prética, parece-me que da
um sentido dual. Claro que
se faz necessario
compreender que sdo dois
para que elas acontecam.
Mas também, passo a
refletir sobre os cuidados
de falar sobre teoria e
prética como uma unidade
para uma aprendizagem
significativa.

Primavera, 11:11V

Ainda, a artista e professora fala sobre os seus trabalhos dialogarem com o

espaco, criar possibilidades, inventar procedimentos especificos para cada ocupacao.

Isso porque, quando falamos de espacos e lugares, devemos considerar as suas

especificidades. Espacos/lugares tem muito a nos oferecer, mas se faz necessario

estar aberto para se conectar a eles. Além disso, € um espaco de troca, entre as

pessoas que também ocupam esse espaco/lugar, com os artistas ali apresentados e

suas as materialidades.

Em 2018, Derdyk se aventurou em expor uma instalacéo a céu aberto em Paris,

Franca. Uma floresta gigante, uma reserva natural, em um lugar amido por ser proximo

a um rio e arvores gigantes e que acabou por ser intitulada Fantasmagoria:

Aqui a luz é muito incrivel. Ela entra no bosque de maneira transversal. Como
comecei a construir como se fosse uma grande aquarela, muralhas
transparentes dao uma experiéncia fisica de atravessamento do corpo no
espaco. A luz corta o bosque em diagonal. Como fiz em varias camadas, é
como se fossem grandes telas que recebessem as sombras das arvores. Dai
0 nome fantasmagoria [...] Pretendo provocar uma mudanca no padréo de
percepcao, onde a apreensdo do trabalho depende da inser¢do do corpo,
com todos os seus sentidos, e ndo somente o olhar, dentro do espago.?

22 edith Derdyk em entrevista para RFI (radio francesa de noticias) publicado em 03 de julho de 2017:

“Meu trabalho dialoga com o espaco”: Edith Derdyk, artista plastica.



https://www.rfi.fr/br/franca/20170627-rfi-convida-edith-derdyk
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E assim, conforme nas imagens 12, 13 e 14 da instalacdo de Derdyk, passo a
relacionar as construcdes nos ateliés com o percurso da minha formagcdo como
professora de Artes e as praticas na escola. Iniciamos de um jeito e no percurso vamos
mudando. Vivenciar, sentir, emocionar-se, fazer/experimentar e estar disposta a tudo
isso. As experiéncias nos transformam, criando uma espécie de rizoma?3 no percurso
entre os acontecimentos e os conhecimentos. A percep¢ao que o entre € infinito em

suas possibilidades.

23 “Rizoma. Termo que vem da botanica. Um tipo de caule. Um tipo de comportamento de caule: que
se espalha em diversas direcdes, [...] Deleuze e Guattari (1995) o tomam emprestado para opor a
nogao estrutural de arvore, verticalizada, bifurcada” (PICOSQUE, Gisa; MARTINS, Mirian Celeste.
Travessias para fluxos desejantes do professor-propositor. Org.OLIVEIRA, Marilda Oliveira de. Arte,
educagéao e cultura. p.347). “Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio,
entre as coisas, inter-ser, intermezzo [...] Fa¢a a linha e nunca um ponto! A velocidade transforma ponto
em linha! Seja rapido, mesmo parado! Linha da chance, jogo de cintura, linha de fuga.” (Gilles,
DELEUZE; Félix, GUATARRI, Mil platos: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995-
1997. 5 v. (Colec¢do trans). (v. 1). p. 35 e 36).
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As coletas do processo. O entre.
Primavera, 11:11V

Imagem 14: Instalacdo Fantasmagoria - Edith Derdyk
Fonte: RFI - Rédio francesa de noticias

Foto: Barbara Fecchio
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Ao pensar na formagdo docente em artes, passamos a considerar as
aproximacgfes, entre a teoria e a pratica. Aqui, especificamente na formacdo de
professores e professoras de Artes no curso de Artes Visuais da Unesc e o
reconhecimento da importdncia nas praticas nos ateliés e laboratérios.
Espacos/lugares que nos permitem estar entre a teoria e a pratica, o saber e o fazer;
estabelecendo conexdes importantes e potentes oportunizadas pelo processo criativo
nos ateliés e laboratérios e que ndo se limitam apenas ao saber.

Para propor a rede de conexdes entre as praticas artisticas e os saberes
pedagogicos, considerados como essenciais na construcao da subjetividade
do artista professor, compreende-se esse ateli@ como um lugar de
significacdo do sujeito em pratica. Pois é nele que, através das
experimentacdes, instaura-se possibilidades de experiéncias que propiciem
estados de singularidades através de redes de conexdes que O processo
criativo possibilita instaurar [...] Conexdes que, esperam-se, 0 sujeito em
pratica faca através das possibilidades oferecidas pela experiéncia da aula
atelié durante o processo criativo. Redes que se interligam promovendo

rizomas entre o pensamento da praxis e a atuagéo em sala de aula (FACCO,
2018, p.108).

Os ateliés e os laboratérios sdo espacos que oportunizam a ampliacdo do
repertério cultural e artistico do professor e professora em formacgédo. S&o
espacos/lugares que nos permitem ser e sentir antes de estarmos na sala de aula
como regentes do aprendizado de muitos. Nos colocam na posicdo de eternos
aprendentes, pois S&0 espacos que propiciam vivéncias outras. E 0 nosso espaco de
criacdo que nos coloca pertencentes ao processo.

Nas primeiras fases ndo identificava os ateliés como possibilidades de
aprendizado. Mas se faz necessario estar aberto para as experiéncias que esses
lugares/espacos podem propiciar. Como afirma Dewey (2010) ao colocar que é
preciso estar disposto para experenciar. Ou como diz Derdyk (2011), inicialmente
pode parecer o simples prazer de fazer, sem respostas imediatas e em momento
posterior esse olhar/voz/imaginacdo ao fazer “parece também informar as
sensibilidades e conquistar inteligéncias e conhecimentos”.

Na aula de Atelié de Pintura I, haviamos conhecido técnicas para que
pudéssemos além de aprendé-las, reconhecermo-nos enquanto artistas. Foi um
processo doloroso para mim, sentia-me presa ao certo e o errado e a0 mesmo tempo
me parecia que nao era o que se aproximava de mim; das minhas vivéncias,

sentimentos, emocdes. Tinha necessidade de me sentir livre e foi um processo
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exaustivo desde a percepcao até o reconhecimento sobre as dificuldades para voar.

A paciéncia e a sensibilidade, os questionamentos e as provocac¢des do professor,

foram imprescindiveis para que eu saisse do casulo.

Trata-se de explorar, através de materiais — comuns e incomuns —, as formas
gue ainda nao conhecemaos, as técnicas que ainda nao dominamos, as ideias
que ainda ndo sabemos. E eis o grande mistério: sdo as perguntas, as
davidas, os acasos, as brincadeiras e as estranhezas que nos movimentam
neste espaco tao particular — o espacgo da criacdo — seja para as criangas, 0S
adolescentes, os adultos dispostos a passar pela experiéncia da arte

(DERDYK, 2011, S/P).

Na aula de Atelié de Pintura Il, que trabalhamos em projetos pessoais, pude

perambular pelas técnicas e as possibilidades de hibridizacdo das linguagens de arte.

E foi nesse momento, em 2018, que passei a experimentar essas experiéncias dos

ateliés em sala de aula. Como mencionado, lecionei em 2018 em uma escola de

educacéao basica para criancas do ensino fundamental I. Experiéncia que oportunizou

estabelecer relacbes entre o hipotético — teoria — e 0 real — sala de aula como

professora. Com isso, arrisquei-me a propor uma producdo com as criangas

concomitante ao que estava produzindo em atelié.

Foi o processo de producdo do Compreender-
Refletir-Transcender que oportunizou experiéncias com
diversos materiais e suportes para que chegasse essa
producdo final. Foram essas experiéncias que
motivaram a compartilhar com os/as estudantes do 2°
ano de ensino fundamental para que tivessem a
oportunidade de experimentar diversos suportes e
materiais. A cada descoberta minha em atelié ousava
em apresentar para eles. A proposta era utilizar diversos

materiais e suportes e ocupar os diversos espacos da

escola, alguns, por vezes, ndo percebidos por eles e
elas. A ideia de ocupar diversos espacos da escola,
também foi uma proposta do professor comigo, para que
eu conseguisse compreender aquilo que fizesse sentido
para mim, para as minhas producdes e processos

criativos.

Em alguns momentos até
arriscava em relacionar
com espacgos/lugares da
cidade, como pragas e
parques. Com que
frequéncia ocupavam
esses espacos, qual a
relacdo deles com esses
lugares, e o cuidado que
tinham com esses espagos
publicos.

Primavera, 11:11V
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Compreender-Refletir-Transcender era 0 meu processo dentro dos processos
entre a escola e o atelié. Tratava-se da compreensao que a professora e a artista eram
uma. Reflexdes sobre a quebra de um pensamento dual entre ser e fazer, professora
e artista, profissional e pessoal. E assim, compreender que estamos em processo que
requer reflexdes diversas para que possamos transcender; e retomar.

Em uma perspectiva de “narrativas enviesadas”, como propde Katia Canton
(2009Db), os percursos véao se alinhando, afunilando, aproximando. A nossa acao final
— a minha que reverberou na producao final Compreender-Refletir-Transcender e a
das criangas — ocorreu na mesma semana. Optei, pela primeira vez, que as criangas
fizessem primeiro. Sentia, em especial que naquele momento, tinha muito mais a
aprender. A minha producdo final necessitava de uma liberdade, sensibilidade,
entusiasmo e harmonia que so elas poderiam me ensinar.

Inicialmente, apresentei as producdes em

imagens e videos de Jackson Pollock e a proposta de As primeiras aulas e em
. - L. diversos momentos,
pintura de ac¢do. Conversamos sobre nossas praticas conversamos sobre o que

seriam materiais e

dos ultimos meses e como eles e elas percebiam a arte
suportes. Antes de cada

de Pollock dentro daquilo que fizemos. As respostas sao atividade eles/as
. . , i . apresentavam o que
sempre impressionantes. Ha quem diga que sou muito seriam os materiais e os

suportes do dia.

ousada. Mas cansei de ‘duvidar’ que eles e elas ndo tém : v
Primavera, 11:11

opinido e passei a me impressionar com aquilo que ja
sabem. Sao nesses momentos que consigo identificar
guais as proximas praticas que se aproximam daquilo
gue faz sentido para as criancas e nado daquilo que faca
sentido s6 para mim. O didlogo se manteve ao

perceberem que o artista usava outros materiais e

suportes que eles e elas ainda nao tinham Acreditem, esses eram minhas
. ) 5 criangas! Também
experimentado e sobre a liberdade de expresséo. conversavamos sobre o que seria

essa liberdade, sobre a

Canton (2009b), ao falar da emancipacéo da arte e de liberdade também se tratar de

artistas como Pollock, afirma que “[...] tudo isso fazia respeito ao espago do outro. E
. . . - com a resposta me
parte de uma necessidade de autonomia e valorizacao surpreenderam ainda mais,

porque tinha certeza que

do agora, 0 que superaria as experiencias falariam apenas da prética.
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das vanguardas europeias, que dialogavam com as proprias tradigbes historicas”
(p.18). E ao relacionar um ensino emancipador, autbnomo e o/a estudante como
protagonista do seu percurso, ganha um potente significado.

Enfim, chegou o grande dia. Todas as criangas levaram uma peca de roupa
para fazer a atividade. Eram as duas Ultimas aulas, e ndo podiam me ver nos
corredores da escola que perguntavam se ia demorar muito para chegar a hora da
aula. As criangas ainda n&o sabiam como seria a atividade, mas sabiam que tinha
relacdo com Pollock. Ver as criancas se divertindo com tudo aquilo (Imagem 15),
amando o processo e querendo saber mais sobre o artista, fez com que
compreendesse na pratica a importancia da relacao do professor e professora com o
atelié em suas praticas. Nao apenas por dar ainda mais propriedade e clareza em
nossas falas sobre arte, mas também, pelo entusiasmo de levar as praticas artisticas
para os/as estudantes que fazem diferenca em como eles e elas recebem,

reconhecem e se apropriam.

Imagem 15: Criancas do 2°ano (F1)
- atividade de pintura

Fonte: acervo da pesquisadora.



Foi a oportunidade para expor a minha producéo
e a producdo das criangas; existia muito mais que
técnica naquele mesmo lugar/espaco (Imagem 16 e 17).
Segundo Derdyk (2011), o atelié pode ser um recorte do
tempo e espaco e independe de lugar ao considerar
possibilidades aos experimentos do ato de criacdo, o

gue por vezes parece ser contraditério ao seu conceito.

Ao fazer a curadoria dessa exposi¢ao, junto a outras
duas professoras e ver no rosto delas a descrenca da
genialidade que as criancas produziram. A reacao dos
professores e professoras em nao ter entendido muito o
processo e surpresos com o resultado. Percebi que a
exposicao auxiliou na credibilidade da atividade. Afinal,
ainda estamos acostumados a nos importar apenas com

resultados visiveis aos nossos olhos.
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“O conceito de atelié,
entdo, deveria ser
revisitado” (DERDYK,
2011). Ou néo, talvez séo
olhares outros sobre
inumeras possibilidades
de pensar os espacos de
criagdo, o atelié. Fisico ou
aberto. Falamos da
importédncia de um
espaco/lugar, um atelié,
para que ocorra as aulas
de Artes. Mas minha
reflexdo aqui, é sobre os
muitos lugares/espacos
gue habitam a arte e que
oportunizam
experimentagoes outras.
Primavera, 11:11V

Imagem 16: Exposicao com as
criangas - técnicas semelhantes

Fonte: Acervo da pesquisadora



Experenciar as minhas producbes e levar

propostas semelhantes aos estudantes, € um
sentimento singular e inexplicavel. A reacdo das

criancas as atividades foi melhor que o esperado. Foram

respostas diversas e variadas. O simples fato de
misturarem varias cores de tinta para ver em que
resultaria e a cara de surpresa da crianga ao dizer: “uau,
ficou da mesma cor da minha pele”, é inexplicavel.
Quando as criangas perguntaram: “e o pincel?” e
respondi: “usem a criatividade, ndo temos pincéis”. O

olhar deles uns para 0s outros e para mim, como quem
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Imagem 17: Exposicdo com as
criangas - técnicas semelhantes

Fonte: Acervo da pesquisadora

Ca entre nds, ndo conseguimos
deixar de esperar alguma coisa.
Assim como 0s/as estudantes,
criamos expectativas - mesmo
sabendo que a resposta deles/as
é incerta - sobre suas possiveis
reagbes. E nunca é como
esperado, para melhor ou para
“nem tanto”.

Primavera, 11:11V
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pergunta: “eu posso?”. Alguns levantaram as maozinhas, como quem pergunta: “eu
posso?”. E um simples acenar com a cabecga, fez com que a corrida para quem vai
em busca de algo, mas sem buscar alguma coisa, inicia. E depois de todo processo
de producdo, as criancas mostrando aos familiares com muito entusiasmo o0 que
aconteceu no dia em que levaram uma roupa velha extra. Os familiares surpresos.
A escola é compreendida como o lugar aonde a crianga vai todos os dias para
aprender, adquirir, obter, articular e produzir informacdes, porta-voz
sociocultural de um modo de aquisicdo de conhecimento. Quando a escola
disp6e de um espaco e de um tempo para o ensino de arte, sem dulvida
alguma, esse fato, em si, ja nos coloca diante de uma postura educacional
totalmente diferente da postura de uma escola que ndo comporta o ensino de
arte; justamente por considerar a arte como uma disciplina que proporciona
um sistema de aprendizagem através do cultivo dos sentidos e da
sensibilidade (DERDYK, 2011, S/P).

Sao estas experiéncias praticas em sala de aula que, muitas vezes, nos
apresentam e oportunizam vivéncias sobre o ser artista, o contato com nossa
producédo e a dos colegas, que é quando nos aproximamos do ser professor-artista.
Estes espacos que permitem, aos professores e professoras em formacao, falas e
apresentacdes mais qualificadas sobre arte. Sdo espacos/lugares que nos permitem
sair do raso, oportunizam vivéncias significativas, nos movem e nos provocam a sair
do comodismo. Nas palavras de Facco:

[..] o espaco do atelié podera ser entendido como lugar de ensino e
aprendizagem na pratica do olhar, um lugar de poténcia como eixo gerador
de um conhecimento que ndo perpassa somente pelo ensino técnico, mas

também pelo senso estético que promove, um lugar de mobilidade de forcas
(FACCO, 2018, p.108).

A minha producdo final que oportunizou a
atividade com as criangas, também esteve na exposicao

de reabertura da Galeria Willy Zumblick no Centro

Cultural Jorge Zanatta (Imagem 18 a 21). Exatamente

Ah, o Jorge!

no mesmo lugar, no mesmo espaco da sala que sonhava Primavera, 11:11

de olhos abertos quando crianca. Aquele lugar/espaco
me oportuniza inUmeras lembrancas. Quando crianca
visitava as exposicées no Jorge e ficava muito euférica

para contemplar tudo aquilo. Lembro-me que ficava
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pensando toda vez que entrava na galeria — em outra

Queria tanto entrar e

ver o que teria dessa
vez e por que eles

época foi um laboratoério — eram tantos pensamentos que

dancavam em minha cabeca. A primeira € que nao

307
entendia os motivos que levavam uma galeria de arte ter Primavera, 1 7.-7n 7a (\)/
aqguelas pias e balcdes que faziam e nao faziam parte da
exposicdo. A segunda é que meus colegas perguntavam
se eu queria ir na frente deles, ndo entendia. E a terceira Parece que vem a

/ imagem certinho e a
emocgédo que sentia ao

imaginar.
Primavera, 11:11V

era o meu sonho de expor naquela sala/laboratério. Com

a certeza que esse dia chegaria, era um sonho perdido

em minhas lembrangas e rememorado no Curso de

Artes Visuais.

Imagem 18: Abertura da exposi¢do
no Centro Cultural Jorge Zanatta

Fonte: Lip Wadocha

Imagem 19: Montagem da
exposicdgo Compreender-Refletir-
Transcender

Fonte: loluvi - lolanda
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Imagem 20: Exposi¢cdo no Centro
Cultural Jorge Zanatta

Fonte: Mrnrs - Marina Réus.






Imagem 21: Interferéncia do
espectador na exposicao no Centro
Cultural Jorge Zanatta
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Fonte: Mrnrs - Marina Réus.

bY

Em entrevista & Revista Bravo!?*, a artista e professora Edith Derdyk se
autointitula como costureira. As linhas, aos olhos da artista, € que permitem essas
conexdes do entre. A linha esté vindo de algum lugar e indo para outro lugar como
uma busca de um porvir, e existem acontecimentos no entre. A artista e professora
ressalta que o processo de pesquisa da producdo artistica € movimento — que
relaciono com o ch&o da escola, com o ensino em suas diversas instancias — e esse
movimento que surge no atelié da artista € o que cria esse espaco de dialogo com as
materialidades. Botar, tirar, pensar, refletir, inserir, quebrar, cortar, construir,
desmanchar, recomecar. Mudar as coisas de lugar para ver as coisas acontecerem,
gue a artista considera o trabalho de atelié. A situacao de atelié e as possibilidades
da convivéncia com varios trabalhos e materialidades, sdo momentos diferentes e que

criam didlogos para além da artista.

Poderiamos elencar inUmeras atividades que oportunizaram praticas artistas e
experiéncias que reverberam em praticas docentes significativas no espaco escolar,
entre muitas relagcdes que os ateliés e o laboratérios oportunizam. Compartilhar,
rememorar, recriar, criar, revisar, voltar, seguir. SAo comunicacfes entrelacadas,
cruzadas, entre o0 eu e 0 outro; o0 eu e as materialidades; singularidade e coletividade.
Essas narrativas enviesadas, costuradas; e por que ndo descosturadas?

Oportunidades. Proposi¢des. Outros modos de fazer/ver/pensar. Outras ‘coisas’.

Aproprio-me aqui, dos termos utilizados pela artista, e costuro relagdes com as
producfes de Edith Derdyk, além das praticas nos ateliés, com a escola. Como a
instalacdo em 2019, no Sesc Ipiranga, composta por 485 hastes de ferro fixadas em
uma parede foram entrelacados 70 mil metros de linhas brancas esticadas, que
ocupou 17 metros de extensdo e aproximadamente 2 metros de altura (Imagem 22 a
25). A instalacdo € intitulada Moiras, retirado da mitologia grega em que trés irmas
sdo divindades que controlam o destino e o curso das vidas de deuses e de seres

humanos; cada uma é responsavel por uma atividade: fiar, tecer e cortar fio da vida

24 Entrevista com a artista e professora Edith Derdyk na Revista Bravo!: Atelié do Artista: Edith Derdyk
- https://www.youtube.com/watch?v=IriA9Z00cNg, 2019.



https://www.youtube.com/watch?v=lriA9Z0OcNg
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dos mortais. A artista ndo estabelece relagédo direta com a histéria em sua producéo,
mas considera parte do processo: “Comecei a pensar muito na linha dotada de
sentidos, ligada a questdo dos destinos: de onde vem e para onde vai; o tempo de
saida e o tempo de chegada; a linha como elemento transitivo e transitante, que € da

natureza dela”.?®

=

Imagem 22: Detalhe da instalagdo
Moiras - Edith Derdyk

Fonte: Portal ARTE!Brasileiros
Foto: Rosa Antuna

% InformacGes retiradas da entrevista ao Arte Brasileiros em 2019 por Marcos Ferraz: Instalacdo de
Edith Derdyk cria tramas, conexdes e tessituras no Sesc Ipiranga -
https://artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-conexoes-e-tessituras-no-

sesc-ipiranga/



https://artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-conexoes-e-tessituras-no-sesc-ipiranga/
https://artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-conexoes-e-tessituras-no-sesc-ipiranga/

Imagem 23: Detalhe da instalacédo
Moiras - Edith Derdyk

Fonte: Portal ARTE!Brasileiros
Foto: Rosa Antuna.







71

Imagem 24: Foto de divulgacdo
para exposicao Moiras
de Edith Derdyk

Fonte: Portal ARTE!Brasileiros

Acumulo, repeticdo, conectividade, encontros, desencontros, estabilidades,
instabilidade e trabalho coletivo; sdo algumas palavras utilizadas nos processos
criativos e construtivos de Derdyk e que muito se assemelham com meu percurso na
formacdo docente. Construcao coletiva, conexao com outras areas como podemos
observar na imagem a seguir.

Imagem 25: Construgao da
instalacdo Moiras de Edith Derdyk

Fonte: Portal ARTE!Brasileiros
Foto: Fernando Fogliano.
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Os entre lugares, das nuances entre a passagens e o0s fragmentos das
permanéncias; entre outras atividades, acOes, ocupacdes e exposicdes; O
espaco/lugar do atelié ganha dimensdo, antes, inimaginaveis. O entre dessas
relagdes, a partir do momento que as construo e compreendo os significados na minha
formacgéo, passam a me preocupar com o distanciamento dos ateliés e laboratorios
no final da graduacéo. Justamente pelas experiéncias que dao significados outros

para a minha formacdo como professora de Artes.

No inicio do semestre, combinamos entre alguns colegas da turma fazer
algumas aulas aos sabados, como proposta de um grupo de praticas artisticas. Nas
primeiras aulas combinamos que trabalhariamos com séries e a partir dai o grupo,
juntamente com a professora, ja estava dialogando sobre como poderia se dar a
organizacado dos sabados, e sobre os textos como possibilidade de abrir conversas
entre as praticas. Nao saiu como previsto. Fomos pegos pelo isolamento advindo de
uma pandemia. A universidade teve uma virada de chave rapida, mas a nossa,
demorou um pouco mais. Esse processo de adaptacdo com o novo, fez com que
tivéessemos ideias tardias, mas com muitos significados. A certeza que o atelié,
presencial, com a pratica e a ‘mao na massa’, tem sua importancia para nossa
formacdo.

Existe uma necessidade urgente de reinventarmos um espaco e um tempo
no cotidiano para que esta experiéncia — de criacdo — nos pertenca em todos
0s momentos de nossas vidas, de maneira plena. O gosto pelo jogo da
criacdo estabelece vinculos profundos entre o adulto e a crianca, entre o
educador e o educando, entre os sujeitos que se apropriam de suas
identidades e alteridades, sempre, em qualquer lugar, e em qualquer espaco
(DERDYK, 2011, S/P).

Canton (2009), fala sobre o momento historico chamado globalizacdo ou
mundializacdo, sem nem mesmo saber o que o futuro aguardava e os impactos ainda
maiores sobre as intensas necessidades da adaptacdo da vida contemporanea e
tecnoldgica. O que permanece a refletir sobre esses “[...] deslocamentos constantes
[que] nos fazem sentir que o lugar de pertencimento, de aconchego é constantemente

substituido por uma necessidade de nos adaptar [...]” (p.58). O que nos remete ao



74

momento de adaptacdo com as aulas mediadas por tecnologias e, sim, as aulas de
ateliés serem repensadas para 0 momento que pedia ressignificacdo desses lugares.

Tivemos aulas extras ndo obrigatérias. No primeiro momento essas aulas foram
pensadas como complementacdo presencial das aulas préaticas, mas os casos de
doentes por coronavirus aumentava, e por condi¢cdes de seguranca, as aulas extras
se mantiveram mediadas por tecnologia. Durante as aulas extras de Atelié de
Ceramica, a professora lancou possibilidades de como poderiamos aproveita-las, mas
propds que deveria partir do grupo aquilo que tivesse significado como atelié virtual.
Dentro dos artistas que conhecemos durante essas aulas, as produgcdes — em sua
maioria fotogréficas, porque foi nossa primeira alternativa — como estdvamos
produzindo, quais nossas percepc¢des, sentimentos e sensacdes sobre 0 momento;

entre outras motivacdes para possivelmente pensar em um pequeno projeto.

Em uma das aulas, retomamos nossa vontade de reativar o grupo de praticas
artisticas que reverberaria em producdes com séries, sequéncias. A partir dai,
passamos a pensar sobre sequéncias e repeticdbes do nosso mundo em isolamento.
E foi quando surgiu SERIEs: aberturas. Passamos a conversar sobre as aberturas dos
espacos/lugares que estdvamos habitando naquele momento, com aquela situagéo.
Essas aberturas foram pensadas como passagem e permanéncia. SERIEs: aberturas

foi publicada no BDN — Bloco de Notas?® do GPA — Grupo de Pesquisa em Arte?’,

A ideia de série ligada ao processo da produgéo cerdmica, agora ganha outra
perspectiva levando em conta nosso olhar mais voltado as novas rotinas
criadas. Voltarmo-nos para nossa casa, perceber detalhes antes invisiveis,
ressignifica-la transformando-a em sala de aula/atelié/escritério foi como
provocar a abertura do olhar. Em dialogo, chegamos a trés palavras que
moveram nossas produgdes: portas, janelas, rachaduras. Pensamos através
da ideia de entradas, permanéncia, saidas. Quantas possibilidades essas
palavras nos trariam? (BDN #7, 2020).%8

26 O BLOCO DE NOTAS ¢ um informativo, um espago para compartilhar e conectar ideais, opinides,
reflexfes, pesquisas e / ou experiéncias sobre arte e cultura contemporanea. Um espago que possui
varios posicionamentos apresentados, em diferentes idiomas da arte, que pode abrir debates e
construcdo de conhecimentos no campo da arte e da cultura.

27 O GPA — Grupo de Pesquisa em Arte, é o grupo de pesquisa do Curso de Artes Visuais da Unesc.
Participam desse grupo professores/as do curso, académicos/as e agressos/as. Participo do grupo
desde 2017, como bolsista de iniciag&o cientifica e académica do curso de Artes Visuas.

28 ConsideracGes dos artistas no BDN #7.



https://mailchi.mp/e8ebd1a83612/ol?e=0b06f868fb
https://mailchi.mp/5dcb605be6c2/bloco-de-notas-7?e=0b06f868fb
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A curadoria conjunta do Bloco de Notas foi de Francine Nazario, Isaac Cargnin,
Juliana Drewke e Marina Réus; com a orientacdo professora Odete Angelina Calderan
e a producdo artistica coletiva de Bianca Marinheiro, Camila Villasuso, Francine
Nazério, Isaac Cargnin, Juliana Drewke, Karolyne Pacheco e Marina Réus; que

resultou:

Imagem 26: SERIEs: aberturas -
janelas

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Com isso, como nos diz Dewey (2010) e afirma, em depoimento?®, Derdyk
(2008), que fala sobre o processo criativo como espago que estd aberto a
possibilidades e tem a potencialidade de permitir muito mais do que o produto [pronto].
S&o0 momentos como estes, de incertezas, que nos remetem, relacionam, conectam
aos porvires, antes mesmo de acontecer. O contato com os ateliés até o0 momento
que se fez possivel, foram o que nos conectaram ao imprevisto, as ‘cartas nas
mangas’ se apresentaram como estudantes, e novamente, chegamos a solugcao muito
pelos contatos anteriores as praticas em ateliés e laboratérios oportunizados durante
0 Nosso percurso formativo na graduacdo em Artes Visuais. E a partir disso,

[...] penso no espaco entre aquilo que vocé pensou e ndo aconteceu, e aquilo
que vocé pensou e aconteceu. Que sdo os acasos! E nesse espaco que
acontecem as surpresas. Entdo quando vocé tem um projeto, ndo é
simplesmente pegar e executar, porque inclusive perde a graca. A graca toda
€ vocé ir encontrando as surpresas, os desconhecidos, 0os acontecimentos

gue ndo acontecem, coisas que acontecem que de repente vocé ndo previa.
Entdo vocé esta aberto aos erros e esses a acasos € vocé colocar a arte

nessa zona de experimentaco” (DERDYK, 2008). 30

Neste caso, a relacdo com os ateli€és no processo formativo na docéncia
em arte, permite-nos ampliar repertorios e compreender o0 processo da sala aula no
sentido das chamadas “cartas nas mangas”. Além de potencializar nossas falas,
auxilia na resolucéo de problemas complexos em sala de aula. O que ficou evidente
em muitos dos nossos seminarios de socializacao dos estagios e mesmo no PIBID.
Vivéncias de atelié foram fundamentais para nos auxiliar durante os estagios
obrigatérios em momentos que nem sempre 0s projetos acontecem como planejado.
Eles podem ser norteadores, mas os/as estudantes sdo seres subjetivos, com
inteligéncias diversas, personalidades outras; sdo seres pensantes e tem algo para
nos propor. Os ateliés nos oportunizam trabalhar de maneira coletiva e isso auxilia no

contato e combinac¢des com 0s sujeitos da escola abertos para possibilidades.

2% Depoimento de Edith Derdyk colhido para o Setor de Arte-Educacdo do Centro da Cultura Judaica
de Sao Paulo, que tem como foco a formacao de professores, e a educacdo ndo-formal de criangas,
jovens e adultos da rede publica e particular de ensino. Direcdo do video: Paulo Baroukh 2008,
https://www.youtube.com/watch?v=3RBfRv7mOSo&feature=emb_rel_end.

30 Depoimento de Edith Derdyk colhido para o Setor de Arte-Educacdo do Centro da Cultura Judaica
de Sao Paulo, que tem como foco a formacao de professores, e a educacdo ndo-formal de criangas,
jovens e adultos da rede publica e particular de ensino. Direcdo do video: Paulo Baroukh 2008,
https://www.youtube.com/watch?v=3RBfRv7mOSo&feature=emb_rel_end.



https://www.youtube.com/watch?v=3RBfRv7m0So&feature=emb_rel_end
https://www.youtube.com/watch?v=3RBfRv7m0So&feature=emb_rel_end
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5. PROJETO DE CURSO - INTERLOCUGCOES ARTISTICAS E PEDAGOGICAS

5.1 APRESENTACAO:

O presente projeto dialoga com a pesquisa aqui apresentada, a iniciar com a
importancia dada na relacéo entre as préaticas nos ateliés - as praticas artisticas - e as
praticas do/a professor/a de Artes - 0s saberes pedagdgicos. A artista e professora
Edith Derdyk aparece entre os didlogos da pesquisa para falar dessas experiéncias.
O desenho em campo expandido, a ocupacao dos espacos/lugares e a relagdo com
as suas producdes e a experiéncia que acontece no entre. Entre as linhas, entrelinhas,

entre um lugar e outro, entre 0s espacos, entre uma pessoa e outra. Conexdes.

5.2 EMENTA:

Processos artisticos e artistas contemporaneos. Experimentacbes de
materialidades do desenho em campo expandido. As possibilidades do desenho
contemporaneo na pratica e para uma formacao critica. Interlocu¢cdes das poéticas
artisticas no campo da visualidade e das possibilidades da arte contemporanea.

Articulacdes por meio de ambiente virtual interativo.

5.3 CARGA-HORARIA:

20h (presencial 14h e virtual sincrono 6h)

5.4 PUBLICO-ALVO:
O Curso tem como publico alvo, profissionais graduados e graduandos em

Artes Visuais Licenciatura.

5.5 JUSTIFICATIVA:

A proposta de curso surge da minha relacdo com o Inova Unesc e com o Arte
na Escola. Sao espacos que oportunizaram contato com professores/as em atuacgéo,
tanto na graduacao quanto da educacao basica. Considerando a formacéao continuada
um espaco de reflexdo de praticas pedagdgicas e compartilhar de experiéncias entre
docentes e por vezes com académicos/as com pretensdes professorais. Com isso,

passo a pensar na formacado continuada como espacgo para pessoas em constante



82

formacdo, com pessoas diversas, sem categorizacao de titulos. Apenas, aprender e
ensinar; e vice e versa.

A partir disso, penso em uma formagé&o continuada que dialoga com as praticas
artisticas e os saberes pedagdgicos, oportuniza desde os professores e as
professoras de Artes que ndo puderam ter uma formacdo vinculada as praticas
artisticas, até académicos/as que pretendam aprimorar suas praticas e relacées com
0s saberes. Além disso, 0 receio que ressalto durante a pesquisa sobre néo ter o
mesmo contato com os ateliés depois de formada, fez com que pensasse em uma
proposta que mantivesse esses didlogos com as praticas de docentes recém
formados.

Parto do desenho contemporédneo como aquele que quebra estereétipos e
paradigmas sobre o desenho e sobre as aulas de Artes. Pensar no desenho desde
um meio de estabelecer relacbes e simplificar aquilo que algumas vezes nao
conseguimos ‘explicar’, uma forma de apreensdo esquematica, através de esbogos
gue fazemos para simbolizar uma ideia que ndo podemos perder; assim sendo um
meio de registro rapido para insights. Até o desenho como possibilidade de resolver
problemas complexos, criar conexdes, oportunizar reflexdes diversas; como espaco,
como ocupacao.

O desenho de criacdo possibilita a exploracéo natural, diversidade de materiais,
a pesquisa visual; propondo pensar amplas alternativas, percepcao de valores
estéticos. Se por um lado o desenho € visto como um limitador de barreiras, por outro
lado pode diluir fronteiras perceptiveis na docéncia. Com isso, o desenho pode estar
relacionado ao processo inventivo e os desenhos de criacdo ndo estdo condicionados
em serem passageiros, mesmo sendo a materialidade das ideias. O desenho de
criacdo possibilita & exploracdo natural, diversidade de materiais, a pesquisa visual,
propondo pensar amplas alternativas, percepcao de valores estéticos. Se por um lado
o desenho é visto como um limitador de barreiras, por outro lado pode diluir fronteiras
perceptiveis na docéncia (VALLE, 2015).

As producbes de Edith Derdyk apresentadas no decorrer da pesquisa, que
propdem conexdes nos entre-lugares, entre-dialogos, entre-pessoas, entre ir e vir e
gue dialogam com processos e percursos sao o ponto de partida para reflexdes das

préaticas artisticas e saberes pedagdgicos. Sdo producdes artisticas contemporaneas
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que podem nos trazer reflexdes entre a teoria e a pratica, saberes e fazeres,
universidade e escola, formacfes. Além de repensar o que se ensina e se aprende na

escola sobre o ensino da arte, em arte e para arte.

5.6 OBJETIVOS:
5.6.1 Objetivo geral:
Desenvolver a investigacao a partir do desenho em campo expandido com o intuito

de estabelecer rela¢des entre praticas artisticas e saberes pedagogicos.

5.6.2 Objetivos especificos:

- Propiciar reflexdes entre o que pode ser um desenho e como podemos pensar a aula
de Artes.

- Propor apreciagéo da arte contemporanea e conhecer artistas.

- Experimentar técnicas artisticas e diversos materiais.

5.7 METODOLOGIA:

Proposta metodoldgica para os encontros:

ENCONTRO TEMA FORMATO | CH DESCRIGCAO DA PROPOSTA

O encontro iniciara com a pergunta: o
que pode ser um desenho? que sera
respondida pelos participantes pelo
Mentimeter que resultara em uma

Diélogos sobre nuvem de palavras. A proposta é que
arte . surjam dialogos a partir daquilo que ja
A . Virtual/ . o .
1 contemporanea: . 2h | faga sentido aos participantes. Apos o
sincrono iy X f
0 que pode ser didlogo encerrar com a leitura de “Desde
um desenho? sempre, sempre desenhei”  da revista

Visualidades escrito por Edith Derdyk.
Responder no férum do Classroom a
pergunta final do texto “Onde o desenho
acontece?”

Primeiro momento: Partir a conversa
das respostas no férum e do texto do
encontro anterior. A partir de um rpido
presencial | 6h [ didlogo no atelié de Gravura, reconhecer
outras formas de desenho a partir das
materialidades, mas ainda pensando no
desenho como algo plano.

Experimentagbes
entre linguagens
e materialidades



https://www.revistas.ufg.br/VISUAL/article/view/30690
https://www.revistas.ufg.br/VISUAL/article/view/30690
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Segundo momento: Leitura da matéria
“Instalacédo de Edith Derdyk cria tramas,
conexdes e tessituras no Sesc Ipiranga”
No atelié de Pintura, apresentar
materiais diversos para pensar o
desenho como movimento - espago -
ocupacao; além de pensar, produzir,
criar.

Os didlogos devem ser breves, em
média de 20 a 25 minutos para que
possam colocar a ‘mdo na massa’. Com
isso, sugerir que leiam matéria
novamente e aliando as praticas do dia,
responder sobre as experiéncias nho
férum do Classroom.

Praticas
artisticas
contemporéneas

Virtual/
sincrono

2h

Iniciar com didlogos sobre as
construcdes até o momento. Assistir ao

depoimento de Edith Derdyk. Propor
organizacdo de grupos e criar

esguemas/desenhos sobre as técnicas
de desenho que conhecem. Iniciar
construcdes para 0 proximo encontro
nos ateliés e o que gostariam de
experimentar. Esses esquemas servirdo
para o préximo encontro, que dependera
dos resultados desse encontro. Os
esquemas devem ser postados no
Classroom. Propor apresentacdo de 5
minutos para o proximo encontro, cada
grupo, como possibilidade de troca.

Laboratério de
Praticas
Artisticas
Contemporaneas
I

presencial

4h

Iniciar com o questionamento: quais as
maiores dificuldades para execuc¢édo da
atividade do encontro anterior? Cada
grupo deve apresentar os esquemas
para o grande grupo. A partir disso,
assistir o video_Arte e Cultura: Atelié
Edith Derdyk

Empilhamento, acumulo e a relacdo com
0 desenho, arte e o0 ensino da arte. A
partir disso, ja se tem uma prévia do que
os/as participantes gostariam de
experimentar. Esse encontro dependera
das respostas do encontro anterior.
Atividade sera em grupo.

Laboratério de
Praticas
Artisticas
Contemporaneas
Il

presencial

4h

Iniciar conversando sobre 0s
experimentos do encontro anterior. E
iniciar didlogo sobre lugar e espaco,
retomar o desenho em campo
expandido. Que campo expandido é
esse? Como pensamos lugar/espaco?

Como ocupamos esses
lugares/espacos? Passagem  e/ou
permanéncia? Sao alguns



https://artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-conexoes-e-tessituras-no-sesc-ipiranga/
https://artebrasileiros.com.br/topo/instalacao-de-edith-derdyk-cria-tramas-conexoes-e-tessituras-no-sesc-ipiranga/
https://www.youtube.com/watch?v=3RBfRv7m0So&feature=emb_rel_end
https://tvcultura.com.br/videos/54994_metropolis-atelie-edith-derdyk.html
https://tvcultura.com.br/videos/54994_metropolis-atelie-edith-derdyk.html
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questionamentos que devem ser feitos
durante a conversa. Depois disso,
continuar com 0S grupos e propor
retomar os esquemas (desenhos) do
encontro 3. E agora, como incluimos a
ocupacao de espacgo nesse esquema?
Como pensamos o campo expandido no
esquema apresentado? Cada grupo
deve pensar a partir de seus esquemas
em ocupar espacos da universidade
com o/s desenho/a. Oferecer materiais
diversos: linhas, corddes, papel, tinta,
giz; otros. (Os materiais oferecidos
também podem ser pensados a partir
das respostas dos encontros
anteriores).

Iniciar conversando sobre as
experiéncias dos encontros: O que

ficou?
6 Espaco de Virtual/ on Depois, ler o artigo da Edith Derdyk
criacdo sincrono sobre O espaco da criagcdo e a criacdo
do espaco

e dialogar sobre os espacos de criacdo
na escola e para além dela.

A proposta é pensada como possibilidade de um curso hibrido, entre encontros
presenciais e virtuais, como proposta de ensino apresentada no decorrer da pesquisa.
Apresenta-se no formato presencial para as praticas artisticas e virtual (online) para a
parte tedrica; aliando reflexdes sobre os saberes e processos pedagodgicos. A
proposta do virtual, como apresentada em nossas experiéncias e nas pesquisas de
campo. Com isso, pensa-se em discussdes que partam de textos curtos para abrir
conversas, poesias, musicas, imagens, videos curtos.

As aulas virtuais ocorrerdo via Google Meet e as postagens de atividades e
materiais complementares serdo no Classroom, também como meio de acompanhar
e conectar as discussdes entre teoria e pratica. Faz-se necessarias conexdes entre
as aulas praticas (presenciais) e teoricas (virtuais), a fim de considerar a sequéncia
didatica como um dos principios para as aulas de Artes também na escola; pois
existem conexdes nos assuntos e passa a construir sentido e relacbes entre as

tematicas/assuntos.


https://revistaemilia.com.br/o-espaco-da-criacao-e-a-criacao-do-espaco/
https://revistaemilia.com.br/o-espaco-da-criacao-e-a-criacao-do-espaco/
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso da presente pesquisa apresentou questdes teodricas que abarcam o
ensino e aprendizagem desde muito. Paulo Freire nos anos 90, ja falava sobre a
autonomia para uma aprendizagem significativa, e a necessidade do protagonismo
docente e discente. Teoricos da atualidade passam a falar sobre a necessidade da
mesma autonomia e assim dos protagonismos que envolvem 0 ensino e a
aprendizagem. Os impactos causados pela pandemia da COVID-19 acometeram e
acometem a educacgéo — e diversos setores — e passamos a perceber o quanto se
perde quando nédo trabalhamos para um ensino autbnomo que considere
protagonismo docente e discente. Com a presente pesquisa, pudemos observar que
nao estavamos tao preparados como poderiamos. Nao apenas na falta de tecnologias
eficientes do ponto de vista de alguns, mas ao fato de estarmos abertos para o que ja
estava por vir e ainda as nossas dificuldades com a autonomia para o ensinar e o
aprender; reflexo de uma historia da educacéo fragilizada.

Ainda na problematizacdo apresentada, no que se refere aos impactos sobre
as experiéncias com ensino e aprendizagem em ambiente virtualizado de professores,
professoras e estudantes de licenciatura em Artes Visuais, e como foram impactados
em tempos de Covid-19, foi possivel identificar o quao subjetivos somos no processo
de aprendizagem. Cada um teve seu tempo, todos e todas tiveram aprendizados
significativos para pensar os processos de ensino. Entre as experiéncias do periodo,
€ possivel reconhecer que para professores e professoras em formacgao participar
desse movimento, remete-nos a reflexdes, talvez, inimaginaveis, e que sédo potentes
do ponto de vista de uma educacéao libertadora. Assuntos como inovacao pedagogica,
em especial, passam a superar barreiras e fazer parte da rotina, ndo apenas de
professores e professoras em atuacdo, mas também, os que estdo em formacéo,
ultrapassando pensamentos, por vezes, limitantes das pessoas da educacao quanto
as necessidades para um novo ensino.

As AMT nos trouxeram experiéncias com significados importantes para pensar
a educacdo que queremos. E reflexbes sobre o que pretendemos com esses
aprendizados. Ainda, aprendemos nas vivéncias das aulas virtualizadas o que estava

em teoria. Vivéncias forcadas, mas nao forjadas, o que apresenta aproximacado com
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as realidades do ponto de vista institucional, docente, discente, estrutural e
tecnologico e que envolvem o ensino, a aprendizagem, o protagonismo e a autonomia.
Conseguimos perceber, a partir das nossas experiéncias, até o momento, que é
possivel utilizar as tecnologias a favor da educacgéo e que o ensino hibrido é possivel
e eficiente se bem estruturado e pensado. Que as aulas praticas necessitam da
presencialidade, pois elas nos aproximam de realidades, e proporcionam vivéncias
significativas para nossa atuacao profissional. Que as aulas teéricas podem acontecer
de maneira virtual com aprendizagens significativas e que oportunizam o desenvolver
el/ou aperfeicoar a autonomia, também importante para nossa formacao.

Quanto as questdes que nortearam a pesquisa, foi possivel identificar na
pesquisa realizada com professores, professoras e estudantes de Artes Visuais
Licenciatura, que a maioria ja tinha certa intimidade com a virtualidade. Ao analisar as
respostas, muitos/as utilizaram termos como: aulas mediadas por tecnologias, ensino
remoto e aulas hibridas; apresentando aproximacédo com aquilo que até entdo era
desconhecido — ou pouco conhecido. Mas que nem todos/as os/as pesquisados/as
conseguem vislumbrar mudancas para depois da pandemia.

Sobre as producdes artisticas, as respostas dos/as pesquisados/as, mesmo
gue com alguns bloqueios iniciais, por vezes, foram 0s processos criativos que de
algum modo oportunizaram ‘sair da caixa’, refletir outros modos de fazer e pensar os
NOSS0S processos criativos. E isso, foi possivel acompanhar na producéo da 82 fase
no Atelié de Ceramica, com a producdo SERIEs: aberturas. Considero que a busca
de outros modos de fazer e pensar, foi 0 instrumento que auxiliou em uma formacéo
libertadora, mais autbnoma e com caminhos para desenvolver pensamentos para
resolucdo de problemas encontrados na sociedade. O que tornou possivel adaptar
aulas de ateliés em modo remoto, mas que também, veio a afirmar que sao aulas que
necessitam da presencialidade e que faltam — quando ndo ocorrem — na formacéo de
professores e professoras de Artes. Em outras palavras, neste caso, as adaptacdes
trouxeram experiéncias significativas para a formacdo docente, no entanto, sao
experiéncias que podem ser oportunizadas de outras maneiras.

A producdo SERIEs: aberturas, também oportunizou olhar por entre frestas,
rachaduras, portas e janelas, possibilidades para o processo criativo durante a

pandemia. O que também foi identificado na producdo Espacos/lugares: observaveis
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e nao-observaveis, de minha autoria. Foram essas producdes, que de certo modo,
oportunizaram um olhar outro para o novo, para as mudancas. Vinculos e conexdes
gue essas producdes durante tempos pandémicos construiram como possibilidades
de processos de ensino e de aprendizagem.

No caso das produc¢fes com linhas da Edith Derdyk, € justamente na tentativa
de construir essas conexfes com as praticas pedagdgicas e 0S processos
criativos/artisticos que os ateliés oportunizam. Mas como no caso de Moiras, em que
a mitologia propde uma qualidade para cada irma, remete a intencéo de coletivo, em
gue cada um tem especificidades, somos seres subjetivos e diversos. E isso fica
evidente nas AMTs. Cada um teve seu tempo para se adaptar, aprender, construir.
Arrisco dizer, que ainda estamos nesse processo. Mas que 0 préprio processo
oportuniza coletas no entre, como sugere Derdyk ao falar da sua instalacéo
Fantasmagoria. E como se a natureza aberta fosse o ciberespaco e as folhas — todas
gue ficarem/grudarem nas linhas e a propria mudanca de cores, manchas nas linhas
— fossem o aprendizado, as experiéncias. E um espaco infinito, que por vezes nos
sentimos até perdidos, mas que uma pagina se conecta a outra, por meio de links que
podem serem vistos como portais e que ndo sabemos o que tem do outro lado,
trazendo a ideia de sombras e vultos da propria Fantasmagoria.

Entre analises, reflexbes e pensamentos diversos que a pesquisa propiciou,
compreendo que o percurso formativo na graduacéao de licenciatura em Artes Visuais,
a considerar as praticas a partir do que foi vivenciado nos ateliés, foi significativo do
ponto de vista sobre aquilo que ja pude relacionar com os saberes e praticas
pedagodgicas. Como as conexdes e relagbes com 0 meu processo criativo que
reverberou na producdo Compreender-refletir-transcender e as praticas em sala de
aula com a turma do 2° ano do fundamental. S&o essas experiéncias nos ateliés que
nos permitem ampliar repertorios artisticos e que intensificam nossas falas. Além
disso, auxiliam na resolucdo de problemas complexos em sala de aula; que neste
caso, sao as complexidades da profissdo docente. Compreendo, a partir do conceito
de experiéncia aqui exposto, que me permiti experimentar as propostas de atelié, as
materialidades, as possibilidades, os saberes e os fazeres. Sdo essas praticas que
me permitirdo ser a professora de Artes e artista capaz de oportunizar mudancas

significativas, ndo do mundo, mas sim, de algumas realidades.



[...]

Mesmo de longe

E vocé ai e eu aqui
Quando eu me cuido
Também cuido de ti
Mesmo de longe

E vocé ai' e eu aqui
Quando eu cuido de mim
Eu cuido da gente também
O amor é ponte

O amor é ponte ndo muro

Juntos, nunca sos

No&s cuida de nds

Juntos, Nunca Sés -
por Francisco, el hombre e Lug, inspirada num

poema do Castello Branco
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APENDICE A — PERGUNTAS DAS ENTREVITAS VIA GOOGLE FORMS

12/11/2020

1.

2

3.

Pesquisa com professores/as e académicos/as do Curso de Artes Visuais Licenciatura.

Pesquisa com professores/as e
académicos/as do Curso de Artes Visuais
Licenciatura.

0la, espero encontra-lo/a bem!

Sou Francine Nazario da Silva e estou na 82 fase de Artes Visuais Licenciatura. Neste
momento estou imbricada no processo de pesquisa para o Trabalho de Conclusao de Curso -
TCC, motivo que me traz [virtualmente] aqui!

Esta pesquisa tem como proposta investigar sobre as experiéncias de ensino e
aprendizagem que foram desenvolvidas no curso de Artes Visuais Licenciatura da UNESC
durante as aulas mediadas por tecnologia - AMT. Sua participagao, contribuira de maneira
significativa, para esta reflexao.

Posso contar com sua contribuicao no preenchimento do questionario?

Prazo para responder a pesquisa: 14/10/2020

Desde ja, agradecgo sua participagao!
*Qbrigatorio

Endereco de e-mail *

Vocéé... *
Marcar apenas uma oval.

Professor/a do curso de Artes Visuais

Académico/a do curso de Artes Visuais

Nome real ou ficticio (para ser identificado na pesquisa). *

https://docs.google.com/forms/d/1XkeXDJW3t3TUKgdUji20x84lk8FPKCuLKeQYsJ5Vk54/edit
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12/11/2020 Pesquisa com professores/as e académicos/as do Curso de Artes Visuais Licenciatura.

4. Declaro que concordo em participar da pesquisa *
Marcar apenas uma oval.

) Sim

5. Defina em uma palavra sua experiéncia com o ensino remoto e aula mediada por

tecnologia (AMT). *

6. A partir das experiéncias das aulas de ateliés de maneira virtual - devido a
situacao necessaria de isolamento - vocé considera:

Marcar apenas uma oval.

() Nao consegui perceber as produgdes durante as AMT.
) Consegui me reinventar nas AMT.

: Nao foi facil, mas consegui produzir.

7. Comente como ocorreram suas praticas artisticas durante as aulas mediadas por

tecnologia (nas aulas de ateliés)?

https://docs.google.com/forms/d/1XkeXDJW3t3TUKgdUji20x84Ik8FPKCuLKeQYsJ5Vk54/edit
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12/11/2020 Pesquisa com professores/as e académicos/as do Curso de Artes Visuais Licenciatura.

8. Como vocé define o conceito de experiéncia e criacdo em arte nas AMT? *

9. Vocé tinha uma boa relacdo com as tecnologias (computador, internet, celular)
antes do isolamento social? *

Marcar apenas uma oval.

) Sim
) Nao

(") Um pouco

10. Relate como foi sua relagdo com as tecnologias (computador, internet, celular)
no decorrer das aulas mediadas por tecnologia? *

11. A partir da sua experiéncia, quais suas percepg¢des sobre o ensino e a
aprendizagem durante o periodo das AMT? *

https://docs.google.com/forms/d/1XkeXDJW3t3TUKgdUji20x84Ik8FPKCuLKeQYsJ5Vk54/edit

3/4
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12/11/2020 Pesquisa com professores/as e académicos/as do Curso de Artes Visuais Licenciatura.

12.  Vocé reconhece os impactos para educacao para depois da COVID19? Quais? *

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC .

O

unesc

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pelo Google.

https://docs.google.com/forms/d/1XkeXDJW3t3TUKgdUji20x84Ik8FPKCuLKeQYsJ5Vk54/edit 4/4
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sinto muito se este mundo
ndo te ofereceu seguranca
que sua jornada para casa

seja suave e pacifica

- descanse em paz

o que o sol faz com as flores - rupi kaur



