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RESUMO

Esta dissertacdo aborda o trabalho da professora Jussara Miranda
Guimaraes, considerando sua historia de vida e sua trajetdria enquanto
artista plastica, ceramista e professora do curso de Artes Visuais da
Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC). O problema da
pesquisa envolve o seguinte questionamento: qual a trajetéria da
ceramista Jussara Miranda Guimardes enquanto artista e professora
universitaria? A partir do problema, foi tracado o objetivo geral:
compreender a formagdo e atuacdo de Jussara Miranda Guimardes como
professora universitaria e artista ceramista, percorrendo os caminhos que
a constituiram, identificando como seu trabalho e sua concepcéo de arte
ceramica circularam e tiveram continuidade. A metodologia utilizada
para alcancar esse objetivo foi a pesquisa documental, principalmente no
arquivo pessoal da artista, e a historia oral, por meio de entrevistas
semiestruturadas, realizadas com seu esposo, um amigo pessoal e dois
ex-alunos. Para abordar a empiria, foram necessarios varios conceitos,
destaco: arquivo pessoal, historia oral, arte, fotografia, ceramica e
meméria, para 0s quais as principais referéncias: Artieres (1998);
Certeau (2008); Salles (2006, 2014); Kossoy (1980, 1989, 2002);
Gabbai (1987) e Bosi (2001), dentre outros. Foi necessaria também a
revisdo de literatura no que diz respeito a historia de Criciima. As
principais referéncias foram: Costa (1999, 2003); Nascimento (2012) e
Teixeira (1996). A dissertacdo esta organizada em quatro capitulos,
sendo o primeiro intitulado “Metodologia: a pesquisadora diante de um
arquivo pessoal”; o segundo, “O processo de construgdo da artista: da
infancia a vinda para Criciuma”; o terceiro, “A consolida¢do da artista:
Cricitima e a ceramista Jussara”; e o quarto, “Jussara, artista e
professora”. O estudo apresenta a trajetéria da artista, evidenciando sua
atuacdo na estética de Criciima e na circulacdo da arte ceramica, bem
como sua importdncia como docente no curso de Artes Visuais da
UNESC.

Palavras-chave: Arte Ceramica. Jussara M. Guimardes.
Memoéria. Ensino Superior.






ABSTRACT

This work deals with professor Jussara Miranda Guimardes’ work,
observing her life history and her experience as an artist, ceramist and
teacher at the Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC)
Visual Arts major. This research core deals with the following question:
how the ceramist Jussara Miranda Guimardes paved her way as an artist
and as university teacher? From this, the main objective was
determined: understand Jussara Miranda Guimardes’ history as a
university teacher and as ceramic artist, observing the experiences that
build her, identifying how her work and ceramic art conception became
known and had followings. The methods employed to achieve this
objective was documental search, mainly in the artist’s own personal
archive; and oral history, through semi-structured interviews made with
her husband, a personal friend and two alumni. To deal with the
empirics, many concepts were needed, such as: personal archive, oral
history, art, photography, ceramics and memory, for such the main
references were: Artiéres (1998); Certeau (2008); Salles (2006, 2014);
Kossoy (1980, 1989, 2002); Gabbai (1987) and Bosi (2001) and others.
A Criciuma city history review was also necessary. The main references
were: Costa (1999, 2003); Nascimento (2012) and Teixeira (1996). The
present work was divided into four chapters. The first chapter: Methods:
the researcher facing a personal archive. Second chapter: The artist
building process: from childhood to living in Criciuma. Third chapter:
the artist consolidation: Criciima and Jussara The Ceramist. Fourth
chapter: Jussara as artist and teacher. This work describes the artist
history, evidencing her work on Cricitma’s urban aesthetics and
promoting of ceramic art, as well as her importance as professor on
UNESC’s Visual Arts major.

Keywords: Ceramic Art. Jussara M. Guimardes. Memory.
Higher education.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objeto de estudo o trabalho da
Professora Jussara Miranda Guimaraes, envolvendo sua historia de vida
e sua trajetdria enquanto artista plastica ceramista e professora do curso
de Artes Visuais da Universidade do Extremo Sul Catarinense —
UNESC.

A escolha de um objeto de pesquisa ndo € neutra, pois, muitas
vezes, estd interligada a historia de pesquisadores/as. Em concordancia
com esse pensamento, apoio-me no estudo desenvolvido por Trivifios
(2008), que afirma ndo existir uma neutralidade incondicional de
pesquisadores/as na delimitacdo de sua pesquisa, pois, inclusive, a
escolha do tema revela os seus valores e define suas perspectivas.

O tema desta pesquisa comecou a ser delineado no ano de 2016
por causa de meu ingresso no curso de Pds-Graduacao de Especializacéo
em Teoria e Historia da Arte na UNESC e de meu envolvimento com a
arte ceramica. Fiz parte de um grupo de alunos de cerdmica no atelier da
artista ceramista Simone Milak, entre 2016 e 2018, a qual foi
funcionaria, pupila e aluna de Jussara.

O curso de Especializagdo me proporcionou refletir sobre as
artes, em especial a arte ceramica, e sobre a pesquisa, 0 ensino e as
experiéncias das mulheres na arte como artistas. O tempo passado no
atelier, onde o0 nome de Jussara era sempre citado, levou-me a pensar se
havia e de que forma poderia estar presente um legado de Jussara no
fazer artistico de Simone.

Percebi, entdo, uma oportunidade de desenvolvimento de uma
pesquisa sobre Jussara Miranda Guimardes, pois observei ndo haver
estudos dedicados a sua arte, a seu legado artistico e educacional.
Particularmente, eu a conhecia como artista e estive em sua casa-atelier
uma Unica vez. Ainda hoje, ndo consigo recordar o motivo que me levou
até 14, mas foi uma visita que ficou registrada como algo extraordinario.
Anos depois, quando Jussara ja ndo estava mais entre nos, sua figura
emergiu como possibilidade de pesquisa.

Jussara veio de Porto Alegre, capital do estado do Rio Grande do
Sul, para Criciima, SC, apds uma reviravolta pessoal em sua vida em
1975, a fim de lecionar no curso de Desenho e Plastica na entdo
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Fundacio Educacional de Criciima — FUCRI*, onde permaneceu por 36
anos como professora, ou seja, até 2011, ano de seu falecimento.

Este estudo apresenta dois lugares de fala. O primeiro, 0 meu
enquanto pesquisadora. Sou arquiteta, formada pela Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC) em 1992. Minha atividade
profissional lida, a todo momento, com detalhes, com o olhar estético e,
principalmente, com pessoas. Durante minha trajetoria profissional,
realizei centenas de projetos arquitetdnicos e execucdo de obras para um
amplo leque de clientes, desde individuos, familias, pessoas com
necessidades especiais, organizacbes ndo governamentais, empresas
grandes e pequenas, até trabalhos de projetos de obras publicas
destinados a todas as pessoas, ou seja, sem um cliente especifico, o0s
quais envolveram planejamentos mais abrangentes. Essa amplitude e
variedade de clientes e suas diferentes necessidades me proporcionaram
desenvolver um olhar atento para poder perceber “além” do que me
diziam desejar. Com o tempo, aprendi a “ler” nos corpos, nos gestos e
nas falas aquilo que eles ndo me diziam com exatiddo. Essa capacidade
foi fundamental para esse estudo e reflete em minha escrita.

O segundo lugar de fala é o Mestrado em Educacdo. Nesse
sentido, o estudo apresenta a importancia da artista como professora e

'A Fundag#o Educacional de Criciima (FUCRI) foi criada em 1968, a partir dos
movimentos da sociedade civil organizada, que buscava oportunizar ensino
superior para a regido. Até entdo, o ensino superior era buscado principalmente
nas capitais dos estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul ou o sonho da
formacéo superior se esvaia diante das impossibilidades. Foi criada pelo poder
pablico municipal através da Lei n° 697, de 22 de junho de 1968, mas em razio
de impossibilidades financeiras para manter as Escolas Superiores ela se
transformou em comunitaria. Alguns anos depois, as Escolas Superiores se
uniram, formando a Unido das Faculdades de Criciima (UNIFACRI). Em 17 de
junho de 1997, o Conselho Estadual de Educacdo (CEE) aprovou a
transformacdo da FUCRI em Universidade do Extremo Sul Catarinense
(UNESC). A primeira unidade de ensino das Escolas Superiores foi a Faculdade
de Ciéncias e Educacio (FACIECRI), por meio da Resolugdo n° 5/69, que
iniciou seu funcionamento nas dependéncias do Colégio Madre Tereza Michel,
com os cursos de Matematica, Desenho e Plastica, Ciéncias e Pedagogia. Em
1973, iniciaram-se os trabalhos para a implantacdo da Escola Superior de
Ciéncias Contabeis e Administracdo (ESCCA); em 1974, da Escola Superior de
Educagdo Fisica e Desporto (ESEDE); em 1975, da Escola Superior de
Tecnologia (ESTEC). A FUCRI permanece como mantenedora da UNESC
(BITENCOURT, 2011).
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educadora na Universidade e em outros espagos, como 0 Seu proprio
atelier. Sobre esse lugar de fala, retomarei a conversa apos explicitar o
problema e os objetivos da dissertacao.

O estudo tem como problema a seguinte questdo: Qual a trajetoria
da ceramista Jussara Miranda Guimardes enquanto artista e professora
universitaria?

A partir do problema, estabeleci como objetivo geral:
compreender a formacdo e a atuacdo de Jussara Guimardes como
professora universitaria e artista ceramista, percorrendo os caminhos que
a constituiram, identificando como seu trabalho e sua concepcao de arte
cerdmica circularam e tiveram continuidade.

Como objetivos especificos, destacam-se: identificar, no arquivo
pessoal de Jussara, pistas de sua vida pessoal e profissional; evidenciar
sua contribuicdo para a arte e cultura de Criciima e regido; apresentar
parte da sua producdo e circulacdo de arte; evidenciar sua atuagdo como
professora universitaria e a possivel influéncia no fazer artistico de uma
ex-aluna e um ex-aluno.

Este trabalho vincula-se a grande area das ciéncias humanas e
sociais. Nesse caso, a histdria, especificamente a histdria da educagéo.
Sendo a perspectiva tedrica a historia cultural, cujos principais tedricos
consultados foram Michel De Certeau (2007); Peter Burke (1992a,
1992h, 1995, 2005) e Roger Chartier (1994).

Para desenvolver uma “operagéo historiografica”, termo utilizado
por Certeau (2007), € preciso compreender as relagdes entre “[...] um
lugar, uma pratica e a produgdo de um texto [...]”, isto é, a combinagdo
de um lugar social, de praticas cientificas e de uma escrita, tornando o
gesto de ligar as ideias aos lugares precisamente o gesto do historiador.
Desse modo, o autor (2007, p. 66-67) argumenta que

Toda pesquisa historiografica se articula com um
lugar de produgdo socioecondmico, politico e
cultural [..]. E em funcio deste lugar que se
instauram o0s métodos, que se delineia uma
topografia de interesses, que 0s documentos e as
questdes, que Ihes serdo propostas, se organizam.

Considerando a histéria cultural como um campo do saber
historiografico atravessado pela nogdo de cultura, apoio-me nas
consideragdes sobre histdria cultural do historiador Peter Burke (2005)
guando coloca que a histdria cultural trouxe um alargamento de temas e
abordagens, ampliando as possibilidades por meio de diferentes
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discussdes, considerando outros sujeitos, suas vozes e seus modos de
vida. Ao perceber a histdria da educa¢do como um desses alargamentos,
Lima e Fonseca e Veiga (2003, p. 59) apresentam a relacdo entre
historia cultural e histéria da educacéo:

A histoéria da educagdo, como especializagdo da
histéria, ou, dito de forma mais consistente como
campo tematico de investigagdo, ndo tem
fronteiras a definir com a histéria cultural. Antes,
utiliza seus procedimentos  metodologicos,
conceitos e referenciais tedricos, bem como
muitos de seus objetos de investigacdo. Reforco
esse argumento lembrando que, em suas origens, a
Histéria da educacdo alimentou-se da tradi¢do
historiogréafica positivista e da Historia das ldeias,
passando posteriormente por um momento de
afinidade com o marxismo, estando hoje cada vez
mais proxima da Nova Historia. A Historia
Cultural hoje hegemonica ndo deixaria de exercer
sua forca sobre a investigacdo em Historia da
Educacdo.

Ainda, de acordo com Lima e Fonseca e Veiga (2003, p. 60), o
mesmo movimento que orientou mudancas na historiografia de forma
geral, implicou mudangas também na histéria da educagdo, “[...]
levando-a em seu desenvolvimento a considerar outros objetos e outros
problemas para além das tradicionais historia das ideias pedagdgicas e
histéria das politicas educacionais”. Nesse sentido, Felgueiras (2011)
ressalta a importancia da constituicdo e da preservacdo de fontes e
acervos ligados & histéria da educago.

Jussara trabalhou como professora na Universidade, por seu
Atelier passaram muitos aprendizes, e em sua trajetoria esteve em
constante aprendizagem. Como abordo um pouco desses processos este
estudo tem a histéria da educagdo como campo de investigagdo. Entendo
que as trocas de saberes atuam como mediadores culturais. Desse modo,
este estudo compreende que a educacdo é atravessada por varios
conceitos independentes daqueles considerados especificamente para os
processos de ensino-aprendizagem. Assim, para abordar o objeto da
pesquisa, utilizo como principais categorias de analise os conceitos de
arte, cerdmica, memoria, arquivo e fotografia.

Trabalho com a histéria de vida de uma artista ceramista. Entdo
0s conceitos de arte e de cerdmica ndo podem ficar fora da pesquisa.
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Trabalho com a histéria de vida de uma pessoa por meio de seu arquivo
pessoal e da histdria oral narrada por seus parentes e amigos. Entdo os
conceitos de meméria e de arquivo também sdo imprescindiveis neste
estudo.

Para embasar as discussdes relativas as concepcdes de arte como
processo criativo, utilizo as reflexfes de Ostrower (1990, 2003) e Salles
(2006, 2014), entendendo a arte como agdes de experiéncia e criagao.
Para a compreensdo da arte como representacdo, apoio-me em Barbosa
(1995). O que diferencia os humanos dos demais seres vivos é, dentre
outras coisas, a sua capacidade de criar. Para definir tal capacidade,
Ostrower (2003, p. 8) afirma que

Criar é basicamente formar. E poder dar uma
forma a algo novo. Em qualquer que seja o campo
de atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de novas
coeréncias que se estabelecem para a mente
humana, fendmenos relacionados de modo novo, e
compreendidos em termos novos. O ato criador
abrange, portanto, a capacidade de compreender, e
esta, por sua vez, de relacionar, ordenar,
configurar, significar.

De maneira geral, as criacbes em arte envolvem intelecto,
sensibilidade e intuicdo. Artistas sdo impulsionados por motivacdes que
podem provir do cotidiano, de leituras, de estimulos visuais, ou mesmo
de um som. Cotidianamente, buscam a si préprios. E, nessa constante
busca, experimentam e criam suas obras, “Ensaiando e experimentando
com diversos materiais e técnicas, seguem determinados caminhos —
sempre a procura de formas de identificacdo” (OSTROWER, 1990, p.
7). Das experiéncias, criam-se novas possibilidades, pois “Todos 0s
conteldos expressivos na arte, quer sejam de obras figurativas ou
abstratas, sdo conteldos essencialmente vivenciais e existenciais”
(OSTROWER, 1990, p. 7).

Assim, com suas possibilidades técnicas, ferramentas,
experiéncias e inquietacdes, as/os artistas buscam saciar seu desejo de
materializar seu pensar, sua poesia. “O artista observa o mundo, €
recolhe aquilo que por algum motivo o interessa. Trata-se de um
percurso sensivel” (SALLES, 2006, p. 47).

O trabalho na arte cerdmica envolve o contato da/o artista com a
matéria. A argila e outros materiais sdo incorporados, buscando-se,
nessa relacdo artista-matéria, a expressdo artistica. Além disso, ha
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também a importancia e a necessidade de se conhecer bem as técnicas,
as ferramentas e os limites impostos por elas. De acordo com Salles
(2014), a arte ¢ influenciada pelos sentimentos, pelas percepgdes e pelas
experiéncias vividas pela/o artista. Ela “[...] estd sendo abordada sob o
ponto de vista do fazer, dentro de um contexto historico, social e
artistico. Um movimento feito de sensacdes, acGes e pensamentos,
sofrendo intervengdes do consciente e do inconsciente” (SALLES,
2014, p. 34).

A arte ndo esta limitada ao processo criativo, também esta ligada
a representacdo. Nesse sentido, Barbosa (1995, p. 12) expde que

Através da arte temos a representacdo simbdlica
dos tracos espirituais, materiais, emocionais e
intelectuais que caracterizam a sociedade ou o
grupo social, seu modo de vida, seu sistema de
valores, suas tradi¢cbes e crencgas. [...] as artes
falam aquilo que a historia, a sociologia, a
antropologia, etc. ndo podem dizer porque elas
usam um outro tipo de linguagem, a discursiva e a
cientifica, que sozinhas ndo sdo capazes de
decodificar nuances culturais.

Com relacdo aos estudos envolvendo arte e cerdmica, utilizo
Chilvers (2001) para as defini¢Ges acerca da arte e Gabbai (1987), Levi-
Strauss (1985), Schaan (1996), Michaud (2007), Dalglishi (2008),
Almeida (2010), Goldstein (2014) e Freitag (2015) para abordar
aspectos especificos relativos a ceramica em seu processo e ou percurso
histdrico.

Como foi mencionado anteriormente, a empiria do estudo foi
constituida pelo arquivo de Jussara, por entrevistas realizadas com seu
esposo, alguns amigos, uma ex-aluna, um ex-aluno e por alguns
depoimentos complementares de pessoas que conviveram com ela.
Desse modo, a memdria é uma das categorias usadas para compreender
as narrativas. Os sujeitos narram suas lembrancas a partir do tempo
presente, assim as memodrias que sdo sempre incompletas, sdo
fragmentos de momentos significativos. Elas relatam episédios globais
gue servem como suportes para alinhavar minGcias de particularidades
de vivéncias coletivas, mas é sempre o sujeito quem se lembra e conta a
sua lembranca.

O conceito de memoria esta relacionado a histéria. Entdo, nesse
sentido, apoio-me em Pierre Nora (1993), que considera as diferencas
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entre histdria e memoria. O historiador (1993) afirma que a meméria
ndo é estanque em si mesma, modifica-se, &€ multipla e desacelerada,
coletiva, plural e individualizada. A histdria, por sua vez, é sempre uma
reconstrucdo problematica sobre algo que ndo existe mais, pertence a
todos e a ninguém, tornando-a apta ao universal. Pois, como afirma
Nora (1993, p. 9),

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente
evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, vulnerdvel a todos o0s usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizagdes. A  histéria é a
reconstrucdo sempre problemética e incompleta
do que ndo existe mais. A memoéria € um
fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente; a histéria € uma representacdo do
passado.

Além de Nora, utilizo as discussbes de Benjamin (1987),
Bachelard (1979, 2006, 2013) e Bosi (2001). Por meio das lembrangas
das pessoas entrevistadas, foi possivel perceber subjetividades da vida
de Jussara nos depoimentos. De acordo com Ecléa Bosi (2001, p. 47),

Pela memoria, o passado ndo s6 vem a tona das
aguas presentes, misturando com as percepgdes
imediatas, como também empurra, “descola” estas
Gltimas, ocupando o espaco todo da consciéncia.
A memoria aparece como forga subjetiva ao
mesmo tempo profunda e ativa, latente e
penetrante, oculta e invasora.

Além dos depoimentos sobre a vida da artista e o seu trabalho,
pude contar com seu arquivo pessoal, que me foi confiado por seu
esposo Vilmar Kestering. Esse material se apresenta como algo
inusitado neste estudo. O arquivo estava guardado em caixas que
continham documentos avulsos, isto €, sem encadernagdes. As
fotografias também estavam avulsas ou colocadas em pequenos albuns,
desses que recebemos em lojas de fotografias quando atualmente
enviamos imagens para imprimir, com exce¢do de um album montado
pela artista em uma pasta de capa preta com plasticos, a qual,
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particularmente, chamou-me a aten¢do. Toda a guarda desse material me
levou a indagar o seguinte: Existiu uma intencionalidade nesse
arquivamento? O que queria Jussara ao compd-lo? Por que selecionou
esse material? Assim sendo, cumpre estabelecer o conceito de arquivo e
sua diferenga em relagdo a acervo e a colegéo.

De acordo com Gongalves (2006), a palavra acervo designa um
conjunto de bens e, nesse sentido, estd proxima do sentido geral da
palavra patriménio. Por acervo costuma-se entender um conjunto de
documentos, pecas ou obras reunidas e abrigadas (custodiadas) por
instituigdes como museus, bibliotecas, arquivos e centros de
documentacdo, ou ainda existentes em cole¢des particulares.

Existem dois tipos de acervo: aquele reunido em funcdo da
vontade exclusiva de quem o reune e aquele reunido em fungdo das
diversas atividades realizadas por quem o retine. Os materiais que
compdem uma cole¢do podem ser os mais variados possiveis, mas todas
as colecdes tétm em comum a “[...] vontade de colecionar [...]”
(CUNHA, 2008, p. 113). Uma cole¢do espelha uma dada preocupagio,
uma “[...] mania, uma obsessdao, um hobby” (CUNHA, 2008, p. 113).

O acervo reunido por uma pessoa ou uma instituigdio em
decorréncia das atividades realizadas no desenrolar de sua existéncia ¢
chamado de arquivo. De acordo com Cunha (2008, p. 114), “O
arquivo/acervo segundo guarda o vivido, constitui-se em um suporte de
memoria ¢ permite discutir ¢ analisar a importdncia da preservagdo
destes documentos para a Histdria da Educacao”.

Diferentemente da colegdo, o arquivo registra e espelha a histéria
da entidade, da pessoa fisica ou da pessoa juridica que o reuniu. Philippe
Artieres (1998), ao analisar as praticas de arquivamento do eu, destaca
que nelas existe uma intengdo autobiografica. Isto &,

Arquivar a propria vida é se por no espelho, ¢é
contrapor a imagem social a imagem intima de si
proprio, e nesse sentido o arquivamento do eu é
uma pratica de construgdo de si mesmo e de
resisténcia — arquivar a propria vida &
testemunbhar, é querer destacar a exemplaridade de
sua propria vida. (ARTIERES, 1998, p. 11).

O arquivo de Jussara guarda parcialidades do vivido. Muito
embora o guardado ndo seja a totalidade, os fragmentos constituem-se
em um suporte de memoria, permitindo discutir e analisar a importancia
de suas contribuicdes para a educacdo e a arte ceramica. Para
compreender as discussdes de arquivo pessoal, também utilizo os
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seguintes autores: Albuquerque Junior (2013), Assis (2009), Camargo e
Goulart (2007), Mignot e Cunha (2006), Gomes (2009), Silva e Silva
(2013), Santos (1987), Silveira (2013), Tognoli e Barros (2011), Toledo
e Gimenez (2009) e Vidal (2007).

Entre os documentos, como foi citado, encontram-se as
fotografias. Algumas dessas imagens fotograficas permitiram identificar
detalhes de sua vida pessoal, bem como de sua produgdo como artista e
professora. Kossoy (1989) compreende a fotografia para além da ideia
do momento congelado, envolvendo as intencionalidades, os cenarios e
a temporalidade de sua fabricagdo. Ja Didi-Huberman (1998, p. 35) a
compreende como “[...] aquilo que também nos olha”.

Ao iniciar a pesquisa, realizei um levantamento em busca de
trabalhos elaborados relacionados ao meu tema, mas ndo encontrei
nenhum trabalho académico de pesquisa sobre Jussara Miranda
Guimardes, quer seja como artista quer seja como educadora. No
entanto, selecionei quatro trabalhos por aproximarem-se de alguma
forma da minha pesquisa.

O primeiro é a dissertacdo de mestrado de Maria Dolores Denski
(2011) — “Tempos, Memorias: narrativas da vida de Otilia Delci
Canella” (Mestrado em Educagdo — UNESC). Selecionei-o por ser um
estudo sobre a vida de uma professora, sua trajetéria profissional e
formativa, utilizando a metodologia da histéria oral e a pesquisa
documental e por ela atuar no ensino de arte na UFSC.

O segundo estudo selecionado foi “O Relicario de Celeida
Tostes”, pesquisa empreendida por Raquel Martins Silva (2006), que
trata da trajetéria de vida da artista plastica e também professora do
Parque Laje, Celeida Tostes, e de sua atuagdo na comunidade do Chapéu
Mangueira nos anos de 1980. O estudo utiliza também a historia oral,
por meio de entrevistas, e a pesquisa documental.

O terceiro, “As imagens do povo e o espago vazio da arte-
educagdo: um estudo sobre Antdnio Poteiro”, de Ilka Canabrava (1982),
utiliza a metodologia da histdria de vida para estudar a vida desse artista
ceramista.

Por ultimo, “Cerdmica no Rio Grande do Sul: a trajetéria de
Tania Resmini”, de Rejane de Fatima Devicari Berger (2001), que
aborda a insercéo da cerdmica nas institui¢cfes de ensino superior e a sua
legitimacéo como arte por meio dos saldes de ceramica ocorridos no Rio
Grande do Sul através do estudo da producéo plastica da artista.

Assim, ao buscar o caminho investigativo, escolhi a metodologia
gue daria conta de responder aos objetivos de meu estudo, o qual
compreendo que se aproxima e também se diferencia dos quatro citados
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acima, pois envolve uma artista ceramista ao mesmo tempo professora
universitaria.

A metodologia, como caminho investigativo deste estudo,
caracteriza-se como pesquisa qualitativa. Trivifios (2008, p. 120)
ressalta que

Todos os autores compartilham o ponto de vista
de que a pesquisa qualitativa tem suas raizes nas
praticas  desenvolvidas pelos antropologos,
primeiro, e, em seguida, pelos sociélogos em seus
estudos sobre a vida das comunidades. S6
posteriormente irrompeu como investigacdo
educacional.

A abordagem qualitativa interpreta de forma descritiva,
guestionando as praticas sociais e considerando o objeto de pesquisa em
suas relagBes com o meio social onde atua e/ou vive. De acordo com
Zanten (2004, p. 31), “O trabalho de investigacdo qualitativa busca
entender globalmente a dindmica das relagfes sociais para compreender
a realidade e para atuar sobre a realidade [...]”.

Na pesquisa qualitativa, os pesquisadores participam de forma
ativa da investigacdo. Assim, sabendo que sua presenca pode interferir
ou mesmo mudar as situacdes do fendbmeno observado, ndo devem fazer
julgamentos nem permitir que seus preconceitos e crengas contaminem a
pesquisa.

Quanto ao uso da pesquisa qualitativa em relacdo a pesquisa
guantitativa, Minayo (2000, p. 21-22) argumenta que

A pesquisa qualitativa trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores
e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relagfes, dos processos e dos
fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizagdo de variaveis.

A autora defende que os dados qualitativos e quantitativos ndo se
opdem, mas se complementam, mantendo uma relacdo dindmica e
excluindo qualquer dicotomia (MINAY O, 2000).

A pesquisa é caracterizada como de natureza basica, pois gerou
conhecimentos novos para as ciéncias, sem aplicacdo pratica prevista,
envolvendo verdades e interesses universais (GERHARDT, 2009).
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Apresenta objetivo descritivo, exigindo da investigadora uma série de
informacgdes sobre 0 que deseja pesquisar. Estudos descritivos retratam
fatos e fendmenos de determinada realidade (TRIVINOS, 2008). De
acordo com Trivifios (2008, p. 122), “[...] os estudos descritivos sdo
criticados, muitas vezes, porque pode existir uma exata descricdo dos
fendmenos e dos fatos. Estes fogem da possibilidade de verificacdo
através da observacdo”.

Portanto, as informacgdes precisam ser interpretadas de forma
mais ampla, compreendendo e problematizando as informagdes
coletadas. Diante disso, 0 presente estudo tem como perspectiva tedrica
a historia cultural e como subsidios tedrico-metodoldgicos que
constituem o seu corpus a pesquisa documental e os depoimentos orais.

Quanto ao uso das fontes orais como procedimento metodoldgico
nas pesquisas das Ciéncias Sociais, das quais a histdria é parte, levo em
conta que se tem registro de seu uso a partir do final do século XIX por
meio de diversos estudos sobre as sociedades tradicionais realizados
pelo norte-americano Lewis Henry Morgan (1818-1881), o alemédo
Franz Boas (1858-1942) e o polonés Bronislaw Malinovski? (1884-
1942).

Dessa forma, o século das luzes consolidou ndo s6 a historia
como disciplina e o historiador como profissdo, mas também a escritura
como detentora exclusiva da fidelidade necessaria aos registros
historicos, em detrimento da oralidade, “[...] expulsando a meméria em
favor do fato” (FERREIRA, 1998, p. 1). Certeau (2008) diria que nossa
sociedade amparada pela ciéncia se tornou, desde entdo, escrituristica.
Até esse momento, os periodos estudados eram a idade antiga e
medieval, e 0s interesses se voltavam quase que exclusivamente para 0s
acontecimentos politicos. Para os historiadores, até entdo, as fontes orais
ndo eram consideradas documentos fidedignos nem tampouco a histéria
cotidiana era considerada histéria.

A escolha da histéria oral como metodologia de pesquisa foi
necessaria para completar e esclarecer algumas informacdes contidas no
arquivo de Jussara. Certeau (2008, p. 258), a esse respeito, defende que
“Sem que se saiba como, sem a voz do outro, nao se poderia dizer isto”.

Trabalhar com histéria oral é sempre interpretar, transformar o
outro em outro eu. A folha em branco ndo é um palimpsesto, que pode

2 Respectivamente, 0s estudos sobre costumes e sistemas de parentesco com
o povo lroqués (1851), a expedicio ao Artico (1883) para coletar
informacdes sobre os esquimés, e 0s estudos sobre costumes, leis e
tradicGes tribais em Trobriand, Nova Guiné.
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ser raspado para dar lugar a outro. A histéria oral ndo tem um texto
préprio, ela so se diz quando o intérprete escreve, ai ela se instala na
pagina e estabelece um lugar. Certeau (2008, p. 249) elucida que esse
procedimento “Cria e define ao mesmo tempo aquilo que a economia
escrituristica situa fora de si”.

Este estudo busca apresentar e discutir alguns aspectos da vida de
Jussara Miranda Guimardes enquanto artista e professora universitaria.
Utilizo a metodologia da histéria oral de vida e da pesquisa documental
para alcancar elementos biograficos da trajetoria profissional dessa
personagem.

Histdria de vida ou biografia? Dois géneros distintos que tém em
comum o fato de serem baseados na sequéncia de vida individual e
como distingdo a forma como a trajetéria individual é apresentada. De
acordo com Pereira (2000, p. 118, grifos meus), “A histéria de vida [...]
é o relato de um narrador sobre sua existéncia através do tempo, com a
intermediacdo de um pesquisador”, ao passo que “[...] a biografia se
define como a histéria de um individuo redigida por outro”
(PEREIRA, 2000, p. 118, grifos meus). Assim, fazendo essa distingdo
entre biografia e histéria de vida, entendo que meu estudo utiliza o
conceito de histéria de vida no momento em que registro elementos da
histéria de vida de Jussara, mesmo sendo passados por terceiros.

A construcdo de um trabalho de campo ¢ uma experiéncia
singular que escapa as racionalidades dos manuais de metodologia. Os
instrumentos adotados s6 ganham sentido quando articulados a
problematica de estudo. Existe uma relagdo dialética permanente entre a
realidade encontrada no trabalho de campo e o referencial adotado para
interrogar, assim como entre o conjunto de preocupagdes e
procedimentos norteadores da pratica da pesquisa empirica e da
produgdo de dados. Zago (2003, p. 294) destaca que “A regra € respeitar
principios éticos e de objetividade [...], bem como garantir as condigdes
que favorecam uma melhor aproximagao da realidade social estudada”.

Outro recurso utilizado € a pesquisa documental, que ¢ bastante
similar a pesquisa bibliografica. Embora ambas utilizem o documento
como objeto de investigacdo, cabe dizer que a principal diferenca esta na
natureza das fontes: a pesquisa bibliografica remete as contribui¢cdes de
diferentes autores sobre o tema, atentando para as fontes secundarias,
enquanto a pesquisa documental recorre a materiais que ainda nao
receberam tratamento analitico, ou seja, fontes primarias, como
relatérios, cartas, gravagoes, fotografias, entre outros.

Buscando justificar a importdncia do uso de documentos em
pesquisa, André Cellard (2008) salienta que os documentos acrescentam
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a dimensdo tempo a contextualizacdo historica e sociocultural. Quando
utilizamos documentos objetivando extrair deles informagdes, nos o
fazemos usando técnicas apropriadas para seu manuseio e andlise;
seguimos etapas e procedimentos; organizamos informacdes a serem
categorizadas e posteriormente analisadas. Cabe esclarecer, ainda, o que
¢ documento. De acordo com Apolinario (2011, p. 52), é “Qualquer
suporte que contenha informacdo registrada, formando uma unidade,
que possa servir para consulta, estudo ou prova. Inclui impressos,
manuscritos, registros audiovisuais e sonoros, imagens, entre outros”.

Ainda sobre o uso de documentos, Menga Liidke e Marli André
(1986, p. 39) salientam que “[...] os documentos constituem também
uma fonte poderosa de onde podem ser retiradas evidéncias que
fundamentem afirmagdes e declaragdes do pesquisador”.

Além disso, Jacques Le Goff (1996, p. 10-11), em sua concepcao
de documento como monumento, esclarece que “[...] o documento ndo ¢
qualquer coisa que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade
que o fabricou segundo as rela¢des de forcas que ai detinham o poder”.
Dessa forma, o documento ndo ¢ algo pronto nem neutro. E ainda nas
palavras dele: “[...] ¢ o resultado de uma montagem, consciente ou
inconsciente, da historia, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das €pocas sucessivas durante as quais continuam a viver” (LE
GOFF, 1996, p. 11).

Para desenvolver os propdsitos desta pesquisa, a dissertacdo esta
organizada em quatro capitulos. No primeiro, intitulado “Metodologia: a
pesquisadora diante de um arquivo pessoal”, apresento a forma como
lidei com o acervo pessoal de Jussara Guimardes para reconstruir pistas
de sua trajetéria de vida, compreendendo sua atuagdo como professora
da FUCRI/UNESC e artista ceramista em Criciuma, Santa Catarina.
Apresento um pouco do uso de acervos pessoais em trabalhos
académicos no Brasil, bem como a sua definicéo e a diferenciacdo entre
arquivo e acervo — o arquivo como lugar de memoéria individual e
também coletiva —, o uso dos arquivos na historia da educacdo,
chegando ao arquivo de Jussara, a suas “memorias de papel”. Aponto,
nesse capitulo, também o uso da metodologia de histéria oral como
forma de aproximar os ‘“ndo ditos” dos documentos de seu acervo
pessoal.

No segundo capitulo, “O processo de construcdo da artista: da
infincia a vinda para Cricitma”, trabalho com o arquivo pessoal de
Jussara cotejado com as entrevistas realizadas com seu esposo. Por meio
dessas informacdes, pude tracar seu percurso desde o nascimento, em 30
de janeiro de 1948, passando por sua infancia, familia e lugares onde
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morou e estudou até a sua chegada a Criciuma, em marcgo de 1975, bem
como analisar suas reflexdes acerca do trabalho como artista ceramista.

No terceiro capitulo, “A consolidagdo da artista: Cricilma € a
ceramista Jussara”, também utilizo 0 arquivo de Jussara, os depoimentos
de seu esposo e do artista Edi Balod. Sigo a partir de sua chegada a
Criciima, pois nesta cidade ela construiu sua casa-atelier e uma
empresa de producdo de pecas ceramicas, sem nunca abandonar a
pesquisa e a busca por novos conhecimentos em ceramica. Ou seja,
nesta cidade, Jussara Guimarées se consolidou como artista reconhecida
em ambito regional. Por conseguinte, apresento Criciuma, focalizando
alguns aspectos econdmicos e culturais associados a imigracdo europeia
e as atividades carboniferas, pois esses aspectos implicaram em
construcdes identitarias da cidade. Jussara contribuiu para a
materializa¢do dessas identidades por meio de painéis ceramicos que lhe
foram encomendados e colocados em locais publicos.

No quarto capitulo, “Jussara, artista e professora”, busco
evidenciar, em um primeiro momento, algumas das caracteristicas da
arte ceramica de Jussara e, posteriormente, apresentar a artista como
professora de um curso em formacao na década de 1970 e consolidado
nas décadas seguintes. Apresento também o legado de Jussara na voz de
uma ex-aluna, Simone Milak, e de um ex-aluno, César Pereira de
Medeiros. Entendo que na atuagdo desses dois artistas encontra-se a
influéncia da arte ceramica desenvolvida por Jussara. César e Simone
trabalharam no atelier da artista em momentos diferentes, mas ambos
tiveram uma dupla convivéncia com ela, foram alunos na Universidade
e trabalharam no atelier.

Acredito que este estudo oferece modos de compreender a
contribuicdo de Jussara Guimardes ndo apenas para Criciima, mas para
0S municipios do entorno que enviam até os dias de hoje alunos e alunas
para a UNESC. Destaco a importancia deste registro da sua trajetoria,
exaltando o diferencial em seu trabalho artistico, que o torna expresséo
do momento da sociedade na qual ela viveu e, principalmente,
posicionando-o como vanguarda das proposicdes artisticas, estéticas e
éticas dessa mesma sociedade.
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2 METODOLOGIA: A PESQUISADORA DIANTE DE UM
ARQUIVO PESSOAL

Neste capitulo, apresento a forma como lidei com o acervo
pessoal de Jussara Guimardes para reconstruir pistas de sua trajetdria de
vida, compreendendo sua atua¢do como professora da FUCRI/UNESC e
artista ceramista em Criciima, Santa Catarina. O capitulo apresenta um
pouco do uso de acervos pessoais em trabalhos académicos no Brasil,
bem como a sua definigdo e a diferenciagdo entre arquivo e acervo — 0
arquivo como lugar de memoria individual e também coletiva —, 0 uso
dos arquivos na historia da educagdo, chegando ao arquivo de Jussara, a
suas “memorias de papel”.

2.1 ARQUIVOS E ACERVOS

No Brasil, até a década de 1970, eram escassos 0s trabalhos
académicos realizados com “arquivos pessoais”. O dominio da escola
positivista a partir do século XIX fez com que fossem reconhecidos
como arquivos somente 0s conjuntos de documentos de natureza
publica, produzidos e acumulados por instituicdes puablicas, em museus
e bibliotecas. Embora os conjuntos de documentos pessoais existam ha
séculos, permaneceram inexplorados. Conforme Gomes (2009, p. 22):

Até muito recentemente, internacionalmente, s6 se
atribuia o estatuto de arquivo a um conjunto de
documentos de natureza publica que tivessem sido
atribuidos e acumulados por institui¢ces publicas.
Em muitas situacGes, mesmo estando presente em
institui¢des arquivisticas, a documentagao pessoal
ou ndo era reconhecida como arquivo, ou, em
melhor hipétese, era entendida como um arquivo
menor, digamos, de segunda classe, ante o que
seria um “verdadeiro” arquivo.

A valorizagdo dos arquivos pessoais como “arquivo” ou como
“fonte de pesquisa” se deu junto com o avango da historiografia e, mais
precisamente, a partir da metade do século XX. A Escola dos Annales®

* Foi um movimento de renovacéo da historiografia iniciado na Franca em 1929,
com a fundacéo da revista Annales d’histoire économique et sociale, por Marc
Bloch e Lucien Febvre. A primeira geragdo dos Annales, entre 1929 até 1949,
empreendida por Bloch e Febvre defendia que toda vivéncia humana é
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renovou o conceito de documento, incorporando e ampliando a
variedade de fontes quantitativamente, mas principalmente de modo
qualitativo para pesquisas e documentos que antes eram
desconsiderados (ASSIS, 2009). Assis (2009, p. 43) aponta 0s avangos
gue colaboraram para a valorizacdo dos arquivos pessoais:

Essa valorizagdo ocorreu num contexto de
renovagéo da prética historiogréfica:
desenvolvimento da nova histéria cultural,
redefinichio e alargamento do conceito de
documento/monumento, mudangas na escala de
observacdo (a micro-historia) e na temética (vida
privada, histdria do cotidiano, género, marginais,
representacdes, cultura material, etc.) e, por fim,
descoberta do individuo.

O interesse pelos arquivos pessoais se deu, sobretudo, pela
mudanga nas praticas historiogréficas a partir da historia cultural. Esses
estudos apresentaram outros caminhos, problematicas e pressupostos
socio-histéricos para a investigacdo historica, social e cultural das
experiéncias humanas. Chartier (1994, p. 2) afirma que “Essa ‘Nova
Historia’ estava, portanto, fortemente ancorada, para além da
diversidade dos objetos, dos territérios e dos costumes, nos mesmos
principios que sustentavam as ambigdes e as conquistas das outras
ciéncias sociais”. Os pesquisadores, segundo Silva e Silva (2013),
reconhecem que o individuo como sujeito histérico é um ser complexo e
gue para compreendé-lo é necessaria uma investigacdo da multiplicidade
de documentos que ele mesmo produz, pois tudo o que é originado pelos
humanos serve de base para o conhecimento histérico.

A busca por novos objetos a partir do final da década de 1930
renovou para a pesquisa histérica as tematicas investigadas. E a partir

portadora de uma historia. Partindo dessa ideia é que os Annales construiram o
sentido de “Historia Total”. A segunda geragdo foi dirigida por Fernand
Braudel, entre 1946 até 1968. A terceira geragdo, de 1968 a 1989, foi
representada por Jacques Le Goff. S8o desse periodo as abordagens que
conhecemos como ‘“Nova Historia” ou “Histéria Cultural”. Na quarta geracéo,
no dizer de Roger Chartier, a historia foi vivenciando uma crise de identidade
desde os anos de 1930, que foi se transformando ao longo do tempo, e isso
levou os Annales a novos rumos. Em 1994, passou a chamar-se Annales,
Histoire, Sciences Sociales (BURKE, 1992).
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dos anos de 1980 a memaria, como fendmeno social, passou a ser objeto
de interesse dos historiadores e das ciéncias sociais. Assim, surgiram os
estudos ligados a histéria cultural, cujo interesse voltou-se para a
alteridade. De acordo com Chartier (1994), a emergéncia do sujeito nas
ciéncias sociais e o interesse pela memoria tiveram uma explosdo nesse
momento. No Brasil, a partir dos anos de 1970, por causa da valorizagdo
da memoria, varios centros de documentacéo® foram criados devido ao
aumento de pesquisas em arquivos pessoais no Pais.

A diferenca entre arquivo publico e arquivo privado se faz
necessaria para o entendimento conceitual de arquivo pessoal. A Lei
Federal n° 8.159/91, chamada “Lei de arquivo”, dispde sobre a politica
nacional de arquivos, conceituando e estabelecendo a diferenca entre
arquivo publico e arquivo privado (BRASIL, 1991). Existe ainda uma
legislacdo especifica para considerar um arquivo privado como de
interesse publico e social, 0 Decreto n® 4.073/02 (BRASIL, 2002). Por
esse decreto, o titular do acervo que tenha falecido podera ter o seu
arquivo pessoal armazenado em espago nas institui¢cdes custodiadoras de
acervos, dependendo da avaliacdo do valor de sua personalidade para a
sociedade. A lei assim define os arquivos:

Art. 7° - Os arquivos publicos sdo os conjuntos de
documentos produzidos e recebidos, no exercicio
de suas atividades, por érgdos publicos de ambito
federal, estadual, do Distrito Federal e municipal
em decorréncia de suas fungdes administrativas,
legislativas e judiciarias.
[.]

Art. 11° - Consideram-se arquivos privados 0s
conjuntos de documentos produzidos ou recebidos
por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de
suas atividades. (BRASIL, 1991, n.p.).

* Nos anos de 1970, foram criados o Centro de Documentagdo do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade de Campinas — Unicamp (1971),
0 Centro de Memdria Social Brasileira do Conjunto Universitario Candido
Mendes (1972) e o Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histéria
Contemporanea do Brasil (CPDOC) da Fundagéo Getulio Vargas — FGV (1973)
(MOREIRA, 1990).



40

Por essa lei, os arquivos sdo definidos a partir de seu lugar de
producdo. E sdo considerados arquivos privados tanto os arquivos
institucionais como 0s pessoais, sem considerar suas especificidades.

Os arquivos pessoais sdo interpretados como arquivos privados,
considerando-se as caracteristicas que os distinguem dos demais. Uma
definicdo mais abrangente para arquivos pessoais e que contemg)la
questdes referentes as diferentes tipologias e zonas de penumbra® é
proposta por Silveira (2013, p. 140):

Os arquivos pessoais sdo produzidos por um
individuo como produto de suas atividades
pessoais, profissionais, ou ainda pelo ato de
colecionar materiais de sua preferéncia. Estando
ou ndo ligados a figura de seu titular, podendo
reunir documentos em papel e/ou materiais
variados. Diferenciam-se dos arquivos publicos,
gue estdo relacionados a rotina administrativa e
juridica de uma instituicdo, e, também, dos
arquivos familiares, que nos remetem a arquivos
formados por mais de uma pessoa, por vezes
repassados e organizados por mais de uma
geracdo. Os arquivos pessoais sdo arquivos de
cunho privado, ao menos assim se formam,
constituindo-se  em uma representacdo da
trajetdria de vida do titular.

O conceito afirma o carater privado na constituicio de um
arquivo pessoal. E o individuo que acumula materiais durante sua vida,
de acordo com os seus critérios, e é ele quem decidira as sele¢Ges, quais
documentos permanecerdo, quais que irdo Compor 0 Seu arquivo e quais
serdo descartados. O arquivo tornar-se-a publico de acordo com o valor
que ele receberd posteriormente, pois, a principio, ndo foi gerado para
fins culturais ou de pesquisa.

® De acordo com Camargo e Goulart (2007), a zona de penumbra abrange todos
aqueles documentos oriundos do espaco domeéstico, das relacGes afetivas, das
devogdes, dos habitos e das preferéncias. Os denominados “egodocumentos”
e/ou “ndo diplomaticos” sdo os principais exemplos. Por conterem as
caracteristicas intimas e especificas da vida dos titulares dos arquivos pessoais,
como as suas correspondéncias e os diarios, por exemplo, esses documentos se
aproximam do carater autobiografico.
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2.2 ARQUIVO COMO LUGAR DE MEMORIAS

Independentemente da posse, ou seja, a quem pertenca, um
arquivo pessoal poderd conter informacGes e outros materiais que
representam ndo s6 a memdria individual, mas também a memoria
coletiva. O acervo de um arquivo pessoal representa ndo sO as
caracteristicas de seu titular, mas a dos grupos que integrava, da
sociedade e da época em que viveu.

A leitura de um arquivo privado, de acordo com Vidal (2007, p.
6), “[...] permite o acesso a sensibilidade de um periodo, para entender
de forma mais aguda como se articula uma vida pessoal com os
acontecimentos mais gerais”. Sobre essa relagdo entre memoria
individual e coletiva, Tognoli e Barros (2011, p. 77) esclarecem que

O arquivo pessoal é a materialidade mais
contundente na relacdo que se estabelece entre a
memoria individual e a coletiva, a medida que 0s
documentos ali encontrados fazem parte do
ideario individual de uma pessoa, que fez parte de
um grupo politico e/ou artistico e produziu
documentos, ou seja, ele foi influenciado e
influenciou os saberes e os discursos produzidos
em uma determinada época.

Os mesmos autores afirmam, ainda, que a transformacdo de
arquivos de uma memdria individual em memoria coletiva se denomina
“legado”, pois esses arquivos podem influenciar os membros do grupo
ao qual o individuo pertencia. Santos (1987), nesse sentido, argumenta
gue 0s arquivos pessoais, mesmo nado sendo criados para fins historicos
e culturais, adquirem valor testemunhal com significado social e
cultural.

2.3 USO DOS ARQUIVOS NA HISTORIA DA
EDUCACAO

A partir da concepcdo da nova historia cultural, com o interesse
por quase toda a atividade humana, entendendo que a realidade é social
e culturalmente construida, também a Histdria da Educagdo passou cada
vez mais a incorporar os instrumentos da historia cultural. Lima e
Fonseca e Veiga (2003, p. 60-61) lembram que
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O mesmo movimento que orientou as mudancas
de direcdo na historiografia de uma forma geral
atingiu a Histéria da Educagdo. Levando a
considerar outros objetos e outras problematicas
para além das tradicionais, histéria das ideias
pedagdgicas e historia das politicas educacionais.

A educagdo passou, cada vez mais, a ser entendida como um
elemento que ndo é um fendmeno isolado da sociedade. A esse respeito,
Toledo e Gimenez (2009, p.120) consideram que “[...] seja ela escolar
ou ndo, publica ou privada, insere-se na intrincada teia das relacoes
sociais e das instituicdes”. E como fendémeno social ela ndo pode ser
entendida sem a colaboragdo das demais areas do conhecimento. “A
educacdo necessita referir-se a cultura, a tradicdo, ao meio social e as
relagbes econbmicas para produzir, enfim, conhecimento, e um
conhecimento localizado nos individuos, seres sociais historicamente
considerados” (TOLEDO, 2009, p. 120).

Nesse cenario, percebe-se entdo a importancia da
constituicdo e da preservacao de fontes e acervos. Tal acdo, no dizer de
Felgueiras (2011, p. 81), torna de interesse da Historia da Educagdo
diversos documentos, no sentido de que essas fontes tragam tracos de
“[...] elementos que podem ajudar a reconstituir as vivéncias escolares e
as finalidades do ensino e da aprendizagem, assim como a vida docente
de uma dada regido”.

Desse modo, o presente trabalho reconhece no arquivo construido
por Jussara Guimardes elementos que contribuem para a compreensao
de suas atividades enguanto artista e enquanto professa da UNESC.

2.4 0 ARQUIVO DE JUSSARA: “MEMORIAS DE PAPEL”

Meu contato com a histéria de vida de Jussara iniciou com a
primeira entrevista realizada em 2019, em uma terca-feira de abril, dia
30, com seu esposo Vilmar Kestering. Ele era torneiro mecanico e
tornou-se, por meio dela, ceramista. Fui até a casa onde ele reside, o
segundo e definitivo lar do casal por 28 anos. Antes disso, fiz contato
por telefone, explicando do que se tratava e agendei a visita. Levei
algumas perguntas amplas para nortear a entrevista, pois a ideia era
fazer poucas perguntas, utilizando a técnica de entrevista
semiestruturada, deixando espaco para a rememoracdo e a fala
espontanea. A escolha do tipo de entrevista empregada ndo é neutra e
delineia-se a partir das necessidades. Desse modo, cada pesquisa produz
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uma construcdo particular do objeto e muitas vezes requer adaptagdes
dos instrumentos. Assim ocorreu nesta pesquisa.

Vilmar recebeu-me amigavelmente, porém, inicialmente,
mostrou-se reservado e de fala contida, sendo necessario ajustar as
perguntas para que a fala pudesse fluir. Zago (2003, p. 294) aponta que
nos trabalhos com histdria oral “A regra é respeitar principios éticos e de
objetividade na pesquisa, bem como garantir as condi¢bes que
favoregam uma melhor aproximagao da realidade social estudada”.

Dessa forma, busquei me aproximar e ir conquistando a confianca
de Vilmar. Para conhecer a vida privada de Jussara, acreditava que
usaria apenas os testemunhos de seu esposo e alguns amigos ou amigas.
No entanto, fui surpreendida pela existéncia de um acervo pessoal
construido e guardado por ela.

Ao final da primeira entrevista, Vilmar entregou-me uma grande
sacola cheia de albuns de fotografias e o compromisso de procurar
outras “coisas”, visto que, na entrevista, perguntei sobre a existéncia de
outros materiais além das fotografias. Levei a sacola para casa
desconfiada de que minha escrita seria ampliada. Alguns dias depois, ele
me enviou uma mensagem eletrénica dizendo que tinha uma “caixa com
muitas coisas”.

Depois de ter recolhido o acervo, “a caixa com muitas coisas”,
juntei as fotografias e comecei a retirar os materiais da caixa e a
observa-los com atencdo. Um material diversificado se apresentou:
fotografias, que iam da vida pessoal, passando pelos familiares e
amigos, seus animais de estimacdo e o entorno de sua casa até 0s cursos
gue ministrou ou participou, viagens e exposi¢des suas ou de amigos e
as suas obras em diversos momentos. Muitos recortes de jornais, sendo a
maioria de Criciima. Neles aparecem publicadas entrevistas, notas de
divulgacgéo ou fotos de suas obras. Uma das revistas Buenos Aires com
uma entrevista sobre sua ceramica. Férmulas, desenhos, planos de
cursos, certificados de cursos relacionados a arte cerdmica ou a
docéncia, convites para exposicdes que ela realizou e convites de
exposicdes de seus amigos. Cartbes postais, comprovantes, convites
para formaturas, cartas, placas de homenagens que recebeu, certificados
de cursos, participagcdes em bancas de Trabalhos de Concluséo de Curso
(TCC) etc.

Nesse acervo, estavam papéis de toda ordem, alguns deles com
mais de 50 anos, outros mais novos, ndo obstante nenhum com menos
de 10 anos. Nao eram visitados ha muito tempo. Observando-os dessa
forma, fica dificil identificar seu valor. Eles estavam guardados e, nessa
condicdo, pouco diziam. Viviam na condicdo de esquecimento e
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consistiam em um amontoado, um empilhamento indistinto, s6
poderiam dizer algo quando visitados e averiguados.

Vilmar, em nossa conversa, recordou-se deles ao ser indagado,
porque se recordou daquela que um dia existiu, produziu-os e também
0s guardou: Jussara. Agora, em minhas maos, esses papéis
movimentam-se para cumprir outra missdo, diferente talvez da intengéo
para a qual foram guardados: relatarem a histéria de vida, a trajetéria da
artista ceramista e professora Jussara Miranda Guimaraes.

Esse arquivo por si s6 pode ser considerado raridade no dizer de
Durval Muniz de Albuquerque Janior (2013). A raridade que documenta
a vida da artista e professora. O que chegou as minhas maos € aquilo
gue restou, 0 pouco que sobrou e escapou da passagem do tempo e da
destruigdo que ele opera nos movimentos do desfazer-se executado por
ela ou por outros depois dela.

Para o professor Albuquerque Janior (2013), é preciso organizar
0s papéis, separa-los por assunto e semelhancas, coloca-los sob a
condicdo de documentos e agrupa-los em um Unico conjunto com o
estatuto de arquivo. A partir desse encontro, foi preciso organiza-lo para
perceber 0 movimento da trajetoria de vida de Jussara.

ApO6s manusear 0s inimeros papéis, separando-o0s, agrupando-os,
destaquei quatro deles como muito importantes ou raros. O primeiro se
refere a seus dois painéis publicos, 0 do Memorial Dino Gorini e 0 do
Terminal Urbano Central. O segundo retrata a Cruz da Igreja de S&o
Paulo Apdstolo, do bairro Michel, em Cricidma. O terceiro é um
manuscrito sobre o curso de Educagdo Artistica da entdo FUCRI, hoje
UNESC. E o quarto e Gltimo é a monografia escrita por ela como
requisito de conclusdo da PoOs-Graduagdo em Arte-Educacdo. Esses
guatro documentos simbolizam a trajetoria de Jussara. Nos painéis, a
forma como a artista percebeu e traduziu por meio de sua arte 0s
movimentos identitarios da cidade e como, através deles, colaborou no
sentido da afirmacdo de uma identidade étnica para Cricilma. Em
relacdo a cruz, observei e pensei em uma espécie de sintese de seu
percurso formativo, que nunca cessou. Ela utilizou nessa obra muitas
técnicas aprendidas ao longo do tempo em muitos cursos. E também o
grande valor que essa obra alcangou, vindo a ser tombada como
patriménio cultural da cidade. Considero o manuscrito uma importante
sintese do percurso do curso de Artes Visuais e da instituigdo UNESC.
Ele resume parcialidades da histria do curso de Educagdo
Artistica/Artes Visuais e da instituicio FUCRI/ UNESC. Nele pude
perceber as dificuldades encontradas para que esse curso se
desenvolvesse e conseguisse se afirmar. Como olhamos para o passado a



45

partir do presente, é neste presente que se encontra hoje o curso de Artes
Visuais e a UNESC como conquista e orgulho coletivos. Na
monografia, que foi composta a partir da pratica, observei uma sintese
de seu conhecimento e o dominio de sua arte. Descobri, dessa forma,
pedacos de um passado com elos no presente. Sdo raros ndo pelo
ineditismo, mas porque trazem em sua materialidade o tempo, o
testemunho de um tempo, fragmentos do passado.

Os documentos, apesar da racionalidade com que ndés
pesquisadores somos instruidos a aborda-los, tocam-nos, mexem
conosco. Impossivel para mim revirad-los sem que minha sensibilidade
fosse atingida. Saliento que compactuo com os autores que colocam nao
ser somente pela racionalidade que fazemos nossas escolhas, nossa
selecdo daquilo que consideramos relevante para a pesquisa, mas
também pela emocdo que nos causam. Albuquerque Junior (2013)
explica que, ao acessarmos documentos, nossa memoria é acionada,
entrelagando razdo, emocao e imaginacgao, ou seja, Somos por inteiro, e
por inteiro somos afetados.

Os acontecimentos estdio no tempo e assim também os
documentos s@o datados, pertencendo a uma temporalidade e
intencionalidade, pois sdo, no dizer de Certeau (2008), artefatos,
produtos de fabricacdo desde a sua primeira feitura até as intervengdes
sofridas ao longo do tempo.

O acervo de Jussara possui 1.518 itens. Aborda mil facetas de sua
vida. Possibilita varias pesquisas que podem envolver sua vida pessoal,
de artista, de professora ou as tematicas da vida publica. Por isso a
necessidade das escolhas pertinentes dos documentos para a pesquisa
gue realizei. Além disso, estou ciente de que eles podem ser usados em
outras anélises e interpretac@es. O arquivo guarda o seguinte:
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Tabela 1 - Quantitativo do acervo documental e fotogréafico

RESUMO DOS MATERIAIS UNICOS — 175 ITENS

Albuns 02 itens
Cadernos/blocos de anotagdes 02 itens
Colagens 11 itens
Copias de desenhos 04 itens
Desenhos de amigos 06 itens
Desenhos diversos 31 itens
Desenho para a Cruz da Igreja S&o Paulo 01 item
Apostolo 16 itens
Desenhos para os Painéis do Memorial das 02 itens
Etnias
Desenhos para o Painel do Terminal Central
Folhas avulsas de &lbum 04 itens
Fotolitos 58 itens
Livros 01 item
Monografia 01 item
Montagens 01 item
Negativos 30 tiras
+ 2 rolos 2=
32 itens
Placas de homenagem/agradecimento 02 itens
Revista 01 item
RESUMO DOS MATERIAIS EMPACOTADOS - 1016
ITENS
CONVITES
CF, C — Convites para formaturas e outros 08 itens
PORTIFOLIOS E FOLDERS - 21 itens
FEA — Folders de exposi¢des/feiras de outros 10 itens
artistas
PAM — Portifélios de artistas e museus 06 itens
PEP — Portifélios de exposicdes e participacdes 05 itens
FOTOGRAFIAS E CARTOES POSTAIS — 987 itens
CP — Cart6es postais 120 +
01 livreto
itens
FA — Fotografias com alunos 04 itens
FC — Fotografias de cursos 56 itens
FCH — Fotografias de curso na Hungria 238

itens
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FD — Fotografias diversas 12 itens
FEE — Fotografias de exposi¢des e eventos 29 itens
FO — Fotografias de obras 210
itens
FO — Fotografias de obras — PASTA 05 15 itens
FOA — Fotografias de obras de outros artistas 38 itens
FSEAF — Fotografias de 204
si/fesposo/amigos/familia  itens
FVA - Fotografias de viagens com amigos 60 itens
RESUMO DOS ITENS DOCUMENTAIS DA PASTA 01 -
58 ITENS
DOCUMENTOS PESSOAIS - 01 item 01 item
FORMACAO - 12 itens
Inicial 01 item
Geral 05 itens
05 itens
Graduagdo (varios
documentos)
Pds-graduacao 01 item
ENSINO - 13 itens
Participagdo seminarios/encontros 10 itens
Cursos ministrados 02 itens
Workshops 01 item
CERAMICA - 30 itens
ExposicOes 07 itens
Cursos Ministrados 03 itens
Cursos que participou 10 itens
Congressos 01 item
Encontros 04 itens
Foruns 01 item
Oficinas 02 itens
Juri exposicdo 01 item
Workshops 01 item
OUTROS - 02 itens 02 itens
RESUMO DOS ITENS DOCUMENTAIS DA PASTA 02 —
46 ITENS
FORMACAO - 02 itens
Geral 02 itens

ENSINO - 36 itens
Participacdo cursos/seminarios/ 13 itens
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Cursos ministrados 02 itens
Congresso/ministrante 01 item
Participagdo em bancas 17 itens
Orientagdo TCC’s 01 item
Cursos coordenacao 02 itens
CERAMICA - 05 itens
ExposicOes 02 itens
Oficinas/ministrante 02 item
Titulos 01 item
OUTROS - 03 itens 03 itens

RESUMO DOS MATERIAIS DIVERSOS — PASTA 03 — 44
ITENS

Cartas e outros 23 itens
Contrato de trabalho 01 item
Curriculum vitae 03 itens
Documentos do curso realizado na Hungria 06 itens
Folder dos cursos de extenséo 01 item
Lista de materiais (ceramica) 01 item
Manuscritos 02 itens
Programas para cursos 04 itens
Provas 02 itens
Relacdo de visitantes a Cricilma 01 item
RESUMO DOS MATERIAIS DIVERSOS — PASTA 04 — 72
ITENS
CERAMICA - 55 itens
Obras/reportagens/notas 08 itens
Obras/fotografias 08 itens
ExposicOes/reportagens 12 itens
Exposi¢des/fotografias 02 item
Bienal 01 item
Cursos ministrados 01 itens
Cursos que participou 01 item
Convites para exposi¢des 06 itens
Participacdo em Jari 01 item
Folder de exposi¢do 01 item
Projetos culturais 02 itens
Propostas para cursos 02 itens
Apostila para curso 01 item
Outros 09 itens

ENSINO — 10 itens



49

Cursos 06 itens

Exposicoes 03 itens

Cursos ministrados 01 item

OUTROS - 06 itens 06 itens

CURRICULUM VITAE - 01 item

RESUMO DOS MATERIAIS - FOTOGRAFIAS — PASTA

05-12 ITENS

Fotografias

12 itens

RESUMO DOS MATERIAIS DIVERSOS — PASTA 06 — 49

ITENS
Cart0es de visita 06 itens
Convite 01 item
Cracha 02 itens
Ficha de filiacdo partidaria 01 item
Kit para gravagdo em vidro 26 itens
Livro religioso 01 item
Lixa de unha 01 item
Receitas 03 itens
Receituario médico 02 itens
Recortes 04 itens
Souvenir 01 item
Termo de autorizacdo de uso 01 item

RESUMO DOS MATERIAIS DIVERSOS — PASTA 07 — 46

ITENS
Obras/reportagens/notas 18 itens
ExposicGes/reportagens 03 itens
Bienal 01 item
Cursos ministrados 01 itens
Cursos que participou 02 item
Proposta de oficina para o desenvolvimento da 01 item
ceramica
Encontros 01 item
Apostila para curso 01 item
Outros 01 item
ENSINO

Cursolvisita 01 item

Exposicao 06

Fonte: Elaborada pela autora.

itens
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Tabela 2 - Cronologia

DATA

OCORRIDO

30/01/1948

Nasce Jussara Guimardes em Porto Alegre/RS.

1954

1955 a 1962

Curso Primério — Colégio Batista Americano. Porto
Alegre/RS.

Curso Priméario — Colégio Nossa Senhora do Bom
Conselho. Porto Alegre/RS.

1962

1963 a 1966

1963 a 1967

1967 a 1973

Curso de Ceramica — Instituto de Artes Decorativas.
Porto Alegre/RS.

Curso Colegial — Colégio Nossa Senhora do Bom
Conselho. Porto Alegre/RS.

Curso de Ceramica — Atelier do ceramista Walter
Scarpelli. Porto Alegre/RS.

Jussara ingressa no curso de Escultura (Artes
Plasticas), no Instituto de Artes (UFRGS),
graduando-se em 12 de dezembro 1973.

1968

Frequéncia no curso sobre propaganda na
Associacdo Riograndense de Propaganda, Porto
Alegre/RS.

1969

Professora na cadeira de Modelagem no curso pré-
vestibular promovido pelo Centro Académico Tasso
Corréa.16/12/1969. Porto Alegre/RS.

Professora na cadeira de Modelagem no curso pré-
vestibular promovido pelo Centro Académico Tasso
Corréa. Porto Alegre/RS.

1970

Curso de escultura em cimento ministrado pela
professora Sonia Ebling na UFRGS, no periodo de
23 de mar¢o a 27 de novembro de 1970, com aulas
de duracdo de 4 horas. Participou com mais 15
colegas. Porto Alegre/RS.

Curso O Barroco no Brasil. Escola de Arquitetura
(UFRGS). Porto Alegre/RS.

Casa-se com Paulo Roberto Beys na Igreja da
Imaculada Conceicdo, no bairro Moinhos de Vento,
em Porto Alegre/RS.

1971

Curso de Psicodindmica das Cores ministrado por
Siméo Goldmann. PUC, Porto Alegre/RS.
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Trabalha no setor de criagdo e producdo da Firma
Paulo Roberto Beys Producdes. Porto Alegre/RS.

1972

Curso Especial de Estudo de Problemas Brasileiros
realizados na UFRGS -  Superintendéncia
Académica. Porto Alegre/RS.

1973

Professora de Ceramica na Semana Cultural no
Colégio Anchieta. Porto Alegre/RS.

1974

Diploma de graduacdo em escultura. 15/10/1974.
Porto Alegre/RS.

1975

1975 a 1986
(2011)

Fiscal de provas de vestibular da Escola Superior de
Ciéncias Contabeis e Administrativas de Criciima,
mantidas pela Fundacdo Educacional de Criciima.
Criciima/SC.

Professora do Curso de Iniciagdo a Ceramica
Artistica. FUCRI. Criciima/SC.

Curso de Relagdes Humanas realizado de 27 a 31 de
outubro de 1975. 31/10/1975. Criciima /SC.

Membro da comissdo julgadora dos trabalhos da
Feira de Ciéncias da Associagdo Criciumense
Intercolegial e do Colégio Madre Tereza Michel.
Criciuma/SC.

Jussara Guimardes se torna professora do curso de
Desenho e Plastica na FACIECRI/FUCRI,
ministrando as disciplinas de Formas de Expresséao e
Educacéo Artistica. Criciima/SC (Parecer n° 793/86
— CEE). Informacéo contida em seus curriculuns
lattes. (1991, 1992, 1993, 1999). As datas foram
atribuidas por mim de acordo com o ultimo evento
registrado em cada curriculum).

Curso de Cermica: Modelado e Esmalte ministrado
pela professora Vilma Villaverde na UFRGS no
periodo de 3-14 de novembro de 1975, totalizando
60 horas. 19/12/1975. Porto Alegre/RS.

1976

Curso de Esmaltacdo e Vidros de Alta Temperatura.
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192 horasfaula. 01/01 a 30/01/1976. Buenos
Aires/AR.

1977

Curso de extensdo universitaria. Ceramica: esmaltes
nacionais e sua aplicacdo em diversos tipos de
decoracdo — engobes, promovido pelo Instituto de
Artes — Departamento de Artes Visuais, no periodo
de 4-15 de julho de 1977, totalizando 45 horas/aula.
02/08/1977. Criciima/SC.

1978
1° ATELIER

Conheceu Vilmar Kestering, seu segundo esposo.
Jussara Guimardes e Vilmar Kestering abrem um
atelier de cerdmica, Jussara Ceramica Artesanal, no
bairro Operaria Velha, hoje Santa Barbara, em
Criciima/SC.

1979

1979 a 1982

1979 a 1984

Ministrou cursos de cerdmica em seu atelier.
Criciima/SC.

Feira da Arte e Folclore (1979, 1980, 1981, 1982). A
Feira era promovida aos sabados, pela manhd, no
calcaddo da Praga Nereu Ramos, com a participacdo
dos artistas Jussara Guimarées, Edi Balod, Gilberto
Pegoraro, Vilmar  Kestering, entre outros
(informacéo obtida de Edi Balod e do curriculum
vitae de 1992, data atribuida por mim. Criciima/SC.
1° Prémio no Concurso de Logotipo, a X Convencao
Estadual do Comércio Logista.

Participagdo na FECARTE (1979, 1980, 1981, 1983,
1984). Feira Catarinense de Artesanato. Balneério
Camboriu/SC.

Exposicao Coletiva de Artes. Criciima/SC.

Mencdo honrosa por sua brilhante participacdo nas
atividades da 5* Semana Cultural de Orleans.
30/08/1979. Orleans/SC.

1° Lugar em Ceramica. Orleans/SC.

Exposigdo Coletiva em seu atelier. Criciuma /SC.

1980

Ministrou cursos de cerdmica em seu atelier.
Criciima/SC.

Jussara Guimardes, Edi Balod, Gilberto Pegoraro,
Vilmar Kestering, entre outros, promoviam A Feira
da Arte e Folclore, aos sabados pela manhd, no
calgaddo da Praca Nereu Ramos, em Criciima/SC.
Participacdo na FECARTE (1979, 1980, 1981, 1983,
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1984). Feira Catarinense de Artesanato. Balneario
Camborit/SC.

Participacdo na Il Coletiva de Artistas de Criciima
no periodo de 22 a 26 de agosto de 1979.
31/08/1980. Cricitma/SC.

Participacdo na Ill Coletiva de Artistas de Criciuma
no periodo de 26 a 31 de agosto de 1980.
31/08/1980. Criciima/SC.

Exposicdo coletiva em Morro dos Conventos.
Ararangud/SC.

Feira da Arte e Folclore. Criciima/SC.

1981

Ministrou cursos de cerdmica em seu atelier.
Criciuma/SC

Jussara Guimardes, Edi Balod, Gilberto Pegoraro,
Vilmar Kestering, entre outros, promoviam A Feira
da Arte e Folclore, aos sabados pela manhd, no
calgaddo da Praca Nereu Ramos, em Criciima/SC.
Participacdo na FECARTE (1979, 1980, 1981, 1983,
1984). Feira Catarinense de Artesanato. Balneario
Camboril/SC.

Curso de Ceramica Artistica ministrado pelo Prof.
Jorge Fernandez Chiti no periodo de 27/07/1981 a
31/07/1981. 31/07/1981. Porto Alegre/RS.
Exposi¢do Saldo Novos Artistas. Florianépolis/SC.
Feira da Arte e Folclore. Criciima/SC.

1982

Frequéncia do curso de Ceramica Aurtistica
ministrado pelo Prof. Jorge Fernandez Chiti no
periodo de 11/10/1982 a 15/10/1982. Porto
Alegre/RS.

Jussara Guimardes, Edi Balod, Gilberto Pegoraro,
Vilmar Kestering, entre outros, promoviam A Feira
da Arte e Folclore, aos sabados pela manhd, no
calgaddo da Praga Nereu Ramos, em Criciima/SC.
Participa da exposi¢do no The Floérida Museum of
Hispanic and Latin American Art, de 11/12/1992 a
05/01/1993. Miami, Florida/USA.

Feira da Arte e Folclore. Criciima/SC.

1983

Participacdo no | ENAC — Encontro Nacional de
Arte Cerdmica. 03/07/1983.
Participacdo na FECARTE (1979, 1980, 1981, 1983,
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1984). Feira Catarinense de Artesanato. Balneéario
Camboria/SC.

Exposicdo Coletiva na Inauguracdo da Galeria de
Arte Octévia Gaidzinski. Centro Cultural. Criciima
/SC.

1984

Curso Estagio em Arte Terracotista (trés etapas)
ministrado por Maria Augusta E. Menezes (Maria do
Barro), no periodo de 18-26 de julho, 24-28 de
dezembro e 3-7 de dezembro de 1984. 11/03/1985.
Porto Alegre/RS.

Participacdo atravées da FUCAT na Feira de
Hannover. Alemanha.

Ministrou Curso de Iniciacdo a Ceramica Awrtistica.
FUCRI. Criciuma /SC.

1985

2° ATELIER

Entre 1984/1985, constroem a casa-atelier, em
Cricima /SC.

Diploma de Amigo Especial da Ceramica pela
brilhante parceria prestada em prol da realizagdo do
I ENAC — Encontro Nacional de Arte Ceramica.
14/09/1985. Joinville/SC.

Ministrou Curso de Iniciacdo a Ceramica Artistica.
FUCRI. Criciuma /SC.

1986

1986 a 1995
(2011)

Curso de Argila e Expressdo ministrado por Norma
Grimberg no periodo de 07-11 de julho de 1986.
11/07/1986. Porto Alegre/RS.

Participacdo na Comissdo Julgadora das Escolas de
Samba. Tubardo/SC.

Curso de Raku, com Vilma Villaverde, no periodo
de 24 a 29 de novembro de 1986. 29/11/1986. Séao
Paulo/SP.

Ministrou Curso de Iniciacdo a Ceramica Artistica.
FUCRI. Criciuma /SC.

Curso de Escultura, com Léo Tavella, de 24 a 28 de
novembro. Sao Paulo/SP.

Curso de Batik, com Ana Amalia Barreto. 21 a 25 de
julho. Criciama /SC.

Jussara Guimaraes continua sendo professora, mas o
curso de Desenho e Plastica, em 1986, passa a ser de
Educacdo Artistica, e a FACIECRI se torna
UNIFACRI/FUCRI, ministrando as disciplinas de
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Formas de Expressdo e Comunicacdo Artistica:
Escultura e Ceramica, Formas de Expressdo e
Comunicacdo Artistica: Plastica. Criciima/SC
(Parecer n° 225/95 — CEE).

1987

1987 a 1988

Participacdo na IV  Coletiva de Artistas
Criciumenses realizada em Criciima em 16-24 de
outubro de 1987. 05/11/1987. Criciima/SC.

Curso de Arte-Educacdo. Apresenta a monografia
intitulada RAKU — uma comparacdo de dois
procedimentos, técnica original e técnica atual.
Criciima /SC.

1988

Participacdo nas comemorac@es alusivas a passagem
dos 180 anos de fundagéo do Banco do Brasil S.A.,
no municipio de Cricilima, durante o més de outubro
de 1988. 28/10/1988. Criciima/SC.

Exposicdo Coletiva nas festividades de aniversario
do Banco do Brasil. Criciima SC.

Producdo de ambientes para catdlogo CEMACO.
Criciuma/SC.

Criacdo e execugdo do Stand (Calcutd) para a
FEISUL. Criciuma /SC.

Criacdo e execucdo do Troféu Copa FECEL de
Ténis. Criciima/SC.

Criacdo e producdo de Stand para CEMACO para
Séo Paulo. Criciima/SC.

Criacdo e execucdo do Troféu 30 anos MECRIL, em
Raku. Criciima/SC.

Criacdo e execucdo do Troféu Oscar Criciumense.
Criciuma/SC.

Criacdo e execugdo do Troféu para o Festival de
Danca Jaques Oliver.

1989

Participacdo no 1° seminario de arte — educacédo da
regido carbonifera  — promovido pela
FUCRI/Departamento de Artes Visuais, no periodo
de 09/06/1989, com duracdo de 10 horas/aula.
Criciima/SC.

Ministrou curso de atualizacdo pedagogica de 1% a 42
série, promovido pela FUCRI/Secretaria Municipal
de Educacdo, no periodo de 17 a 22 de julho de
1989, com duragdo de 16 horas/aulas. Criciima/SC.
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Participacdo 1* semana de arte, promovido pela
FUCRI/FACIECRI/ Departamento de Artes Visuais,
no periodo de 20 a 24 de novembro de 1989.
Criciuma/SC.

Exposi¢do “Cerdmica em Raku — Técnica Milenar
Chinesa. 2° piso do Shopping Della Giustina.
21/12/1989. Criciuma/SC.

Exposi¢do “Cerdmica em Raku — Técnica Milenar
Chinesa. Inauguracdo da Boutique Maria Laura.
Shopping Della Giustina. Noticias publicadas em
20/12 e 21/12/1989. Criciuma/SC.

Criacéo e execucdo do 1° Troféu Oscar Criciumense.
Criciima/SC.

1990

Participagdo no 34° Congresso Brasileiro de
Cerémica, promovido pela Associacdo Brasileira de
Ceramica, realizado em Blumenau, no periodo de 20
a 23 de maio de 1990. 23/05/1990. Blumenau/SC.
Ministrou o Curso de Extensdo de Ceramica
Artistica. Noticia publicada em 03/05/1990.
Criciima/SC.

Exposigdo no hall do Teatro Elias Angeloni, no 8°
Simpésio Sul-Brasileiro de Ensino de Ciéncias,
realizado no periodo de 22 a 25 de julho de 1990.
25/07/1990. Criciuma/SC.

Oficina de vidro durante o 34° Congresso de
Cerémica. Blumenau/SC.

Exposicdo de Ceramica e Happy Hour na Loja
Zapelini Cine Foto. Noticias publicadas em 19/11 e
11/11/1989. Criciuma/SC.

Criagdo e execucdo do IllI° Troféu Oscar
Criciumense. Criciima/SC.

Criacdo e execucdo do Troféu para Convencdo do
Interact Clube de Criciima. Criciima/SC.

Criagdo e execucdo de Brindes para o VIII°
Simpoésio Sul Brasileiro do Ensino de Ciéncias.
Criciima/SC.

Criacdo e execucao do Troféu Engenharia Castanhel
(10 anos). Criciima/SC.

1991

Curso de ceramica na Hungria, no Estidio
Internacional de Ceramica de Kecskemét, com
destaque para queimas primitivas a coque. 12 a
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25/08/1991. Hungria.

Curso de painéis cerdmicos, coordenado pelo Centro
de Instrucdo Profissional Octavia Gaidzinski,
realizado no periodo de 10 a 17 de junho de 1991,
com duracdo de 20 horas. 17/06/1991. Cocal-
Urussanga/SC.

Painel da Concessiondria Forauto. Artistas Jussara
Guimardes, Vilmar Kestering, Edi Balod e Gilberto
Pegoraro. Inauguragdo em 23/07/1991.
Criciuma/SC.

Exposicdo 50 Pecas Utilitarias, no 3° Piso do
Shopping Della Giustina. Criciuma/SC.

Curso de Painel Cerdmico, com Jodo Martins.
Empresas Eliane. Cocal do Sul/SC.

Exposicdo Coletiva inauguracdo da Casa da Cultura
de Laguna. Laguna/SC.

Exposicdo na inauguracdo da Loja Maria Laura,
Shopping Della Giustina. Criciuma/SC.

Criacdo e execucdo do Troféu FUCRI — Rumo a
Universidade. Criciima/SC.

Criac8o e execugdo do Troféu Copa Alcidino de
Ténis. Criciima/SC.

1992

Curso A Busca de uma Trajet6ria, ministrado por
Carlos Scliar, no periodo de 13 a 17 de julho de
1992, com duracdo de 20 horas, no atelier livre da
Prefeitura de Porto Alegre. Porto Alegre/RS.

Leildo de Arte na Vinicola Mazon. Urussanga/SC.
Ministrou curso de painéis ceramicos, promovido
pelo Departamento de Educacdo Artistica da
UNIFACRI/FUCRI, no periodo de abril/julho de
1992, com duracdo de 40 horas/aula. 05/08/1992.
Criciuma/SC.

Exposicdo “Universos Paralelos”. Espaco Cultural
Fernando A. M. Beck. BADESC. 29/09/ a
19/10/1992. Florian6polis/SC.

Exposicdo no MARGS. X Saldo de Ceramica. 30/10
a 20/11/1992. Porto Alegre/RS.

Semindrio de Extensdo IV Arte na Escola.
UFRGS/Faculdade de Educacdo/DEC Fundagdo
IOCHPE. 11 a 13/01/1992. Porto Alegre/RS.
Exposic¢do no Espaco de Artes da Biblioteca Central
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da FUCRI. Criciuma/SC.

Exposicéo Coletiva na Galeria SH44. Criciuma/SC.
Exposicdo Coletiva na Galeria de Arte Octavia
Gaidzinski por ocasido do Encontro Brasil-
Argentina promovido pela associacdo Veéneto.
Criciima/SC.

Criacdo e execucdo do Troféu 25 anos juntos -
FORAUTO. Criciuma/SC.

Criacdo e execucdo de Brindes para o Grupo
CECRISA/S.A. Criciima/SC.

Painel da Duda Imoveis. Artistas Jussara Guimaraes,
Vilmar Kestering. Criciima/SC.

1993

Extensdo Universitéria - 1V Seminério Nacional de
Arte na Escola, promovido pelo Projeto Arte na
Escola e Departamento de Ensino e Curriculo da
Faculdade de Educacdo, realizado no periodo de 11
a 13 de janeiro de 1993, num total de 20 horas. Porto
Alegre/RS.

Frequéncia do 1° Seminario de Extensdo para
professores do 3° grau — “O ensino da arte em novas
bases — metodologia triangular”, na qualidade de
participante, realizado na cidade de Florian6polis,
nos dias 25 e 26 de margo de 1993. 22/04/1993.
Floriandpolis/SC.

Participagdo no “Tercer Encuentro Latinoamericano
de Ceramica Artistica”, realizado em Florianopolis
de 5 a 9 de abril de 1993. 09/04/1993.
Floriandpolis/SC.

Inauguragdo do Memorial do Ex-Aluno. Obra de
Jussara e Gilberto  Pegoraro.  22/06/1993.
Criciima/SC.

Ministrou curso de Massas de alta temperatura,
massas coloridas: queima a coque, no VII Festival
de Arte da cidade de Porto Alegre, no periodo de 12
a 16 de julho de 1993. 30/06/1993. Porto Alegre/RS.
Participacdo no curso Arte na Escola, integrante do
Projeto Capacitagdo de Recursos Humanos do
Magistério Publico Catarinense, realizado no
municipio de Criciima, no periodo de 26 a 30 de
julho de 1993, com duracdo de 4 horas/aula.
20/08/1993. Criciuma/SC.
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Ministrou o curso Massas para alta temperatura e
gueima a coque, promovido pela Coordenagdo de
Extensdo e Apoio Comunitario — FUCRI/UNESC,
no periodo de maio a dezembro de 1993.
28/096/1993. Criciuma/SC.

Participacdo no curso 1° Encontro Estadual de
Mulheres Universitarias, promovido pelo Diretério
Central dos Estudantes — FUCRI/UNESC, no
periodo de 09 a 10 de outubro de 1993. 28/09/1993.
Criciima/SC.

Participagdo na V Panordmica de Cerdmica, no
periodo de 07 a 13 de dezembro de 1993, realizada
na Galeria de Arte do Centro Histérico Cultural
Professor Klinger Filho — DMAE - Porto
Alegre/RS.

Exposicdo MAIORIDADE. Jussara e Gilberto
Pegoraro. Fundacdo Cultural de Criciuma/Espaco
Cultural Jorge Zanatta. Criciuma/SC.

Curso Arte na Escola. Integrante do Projeto de
Capacitacdo e Recursos Humanos no Magistério
Publico Catarinense. SESC/FUCRI/UNESC.
Criciima/SC.

VI Panorédmica de Cerdmica do RS, promovida pela
ACERGS. Porto Alegre/RS.

Criacdo e execucdo do Troféu Comemorativo aos 25
anos — FUCRI/UNESC. Criciima/SC.
Coordenadoria do Projeto Ceramica Artistica e
Artesanal para Adolescentes de Rua. Criciima/SC.

1994

Criacdo e execucdo em parceria com Vilmar
Kestering e Gilberto Pegoraro da Cruz da Igreja Séo
Paulo Apdstolo, no bairro Michel, em Criciima/SC.
Vilmar ndo se recordou da data exata, disse ser entre
1994/1995.

Foi coordenadora do curso de Educacdo Artistica
(FUCRI). Criciima/SC. 1994 a 1997.

Participacdo no | Seminario de Pesquisa — A
Desmistificagdo da Pesquisa, promovido pela
Coordenadoria de Pesquisa da FUCRI/UNESC, no
periodo de 14 de julho de 1994, com duracdo de 8
horas/aula. 01/08/1994. Criciima/SC.

Exposicdo CONECTUDES, com Adauto Althoff,
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Cleuza Pazini, Déario Rosa, Edi Balod, Gilberto
Pegoraro, Jussara Guimardes, Lelena e Vilmar
Kestering. 05/05/1994. Promovida pela
FCC/PMC/BADESC. Criciima/SC.

Foi juri de Selecdo Xl Saldo de Cerdmica do Rio
Grande do Sul. 06 a 30/10/1994. Porto Alegre/RS.
Exposi¢do em Buenos Aires.

1995

Participagdo no evento “Semana de Arte Educagdo”
— A Arte e as Tendéncias Contemporaneas,
promovido pelo Departamento de Educagédo
Avrtistica da FUCRI/UNESC, no periodo de 16 a 18
de novembro de 1994, com duracdo de 12
horas/aula. 24/02/1995. Criciima/SC.

Participagdo no curso “Artes Plasticas — Atitudes
Contemporéneas: Encontro entre o Perceber e o
Fazer”, promovido pelo Departamento de Educagéo
Artistica e Coord. de Extenséo e Apoio Comunitario
da FUCRI/UNESC, no periodo de 01, 02, 03, 08 e
09 de junho de 1995. 27/06/1995. Criciima/SC.
Curso Escultura e Ceramica, ministrado pelo Prof.
Angel Garraza no periodo de 11 a 15 de setembro de
1995, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage.
18/09/1995. Rio de Janeiro/RJ.

Instalacdo dos cinco Painéis das etnias que ajudaram
a fundar a cidade (alemd, italiana, polonesa, negra e
portuguesa), no Memorial Dino Gorini, produzidos
por Gilberto Pegoraro, Jussara Guimaraes e Vilmar
Kestering. Criciima/SC. De acordo com Vilmar, os
painéis foram encomendados. Foram iniciados em
1994 e instalados em 1995.

1996

1° Encontro de Arte, Tecnologia e Design,
promovido pela ABC — Associagdo Brasileira de
Ceramica e FUCRI/UNESC, no periodo de 13 a 15
de junho de 1996, com duracdo de 20 horas/aula.
12/07/1996. Criciima/SC.

Participacdo na 1% Mostra Sul Brasileira de Arte
Cerémica, realizada em Criciima de 16 a 22 de
junho de 1996. 12/07/1996. Criciima/SC.

Curso no Duncan Educational Services Recognizes.
13/07/1996.




61

1997

EMPRESA
PACHAMAMA

Instalacdo do Painel no Terminal Central de
Criciuma. Cricima/SC. O painel foi encomendado
em 1996 por Fabio Carpes, entdo Diretor da
CODEPLA.

Workshop de Criatividade, com duragdo de 30 horas,
promovido pela Diretoria de Extensdo da UNESC,
no periodo de 14 a 18 de julho de 1997. 26/09/1997.
Criciima/SC.

Participag@o no Seminario “A arte de viver em paz”,
ministrado por Pierre Weil, no periodo de 29-30 de
outubro de 1997, com carga horéria de 12h.
31/10/1997. Porto Alegre/RS.

Participacdo no Férum de Design com duracédo de 8
horas, promovido pela Associacdo de Designers da
Industria Ceramica do Brasil e UNESC, no dia 13 de
novembro de 1997. 14/04/1998. Criciima/SC.
Participacdo na Oficina O Designer e o Processo de
Criacdo, com duragdo de 8 horas, promovido pela
Associacdo de Designers da Industria Ceramica do
Brasil e UNESC, no dia 15 de novembro de 1997.
06/04/1998. Criciuma/SC.

Participacdo na Oficina de Vidro com duragdo de
oito horas, promovido pela Associacdo de Designers
da Industria Cerdmica do Brasil e UNESC, no dia 16
de novembro de 1997. 06/04/1998. Criciima/SC.

A Jussara Ceramica Artesanal torna-se a
Pachamama Design em Ceramica Jussara Ceramica
Artesanal Ltda. Criciuma/SC.

1998

Participacdo no Workshop Processo Criativo em
Cerémica, promovido pela UNESC e a Fundacio
Cultural de Criciima, no dia 8 de agosto de 1998,
com carga horéria total de 10 horas. Criciuma/SC.
Participagdo no Xlll Saldo de Cerdmica do Rio
Grande do Sul, como membro jari de selecdo e
premiacdo. Evento realizado no periodo de 15 de
outubro a 15 de novembro de 1998, no Museu de
Arte do Rio Grande do Sul. 17/10/1998. Porto
Alegre/RS.

1999

Participacdo na exposi¢do e nas atividades da 62
Bienal Latino-Americana de Ceramica Artistica e
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05/11/ a 26/12

Avrtesanal, realizada no Chile. Santiago/Chile.
Exposi¢do coletiva intitulada “Coletiva Cidade de
Criciima” na Galeria de Arte Contemporanea do
Centro Cultural Jorge Zanatta, em Criciuma/SC —
Angélica Neumaier, Helen Rampinelli, Jorge Ferro,
Edi Balod, Jussara Guimardes, entre outros.
Criciima/SC.

Participacdo no curso A Pratica Docente no Ensino
de Graduacdo na UNESC, com duracdo de 12 horas,
promovido pela Diretoria de Ensino e Pro-Reitoria
Académica da UNESC, realizado no periodo de 17 a
19 de fevereiro de 1999. 10/07/1999. Criciima/SC.
Ministrante na oficina Decoracdo Ceramica em
Técnica de Terceira Queima, dentro da programagéo
do XIII Festival de Arte Cidade de Porto Alegre.
Porto Alegre/RS

Participacdo do curso de inglés — nivel Il
promovido pela Diretoria de Extensdo da UNESC,
no periodo de margo a junho de 1999, com carga
horaria de 50 horas. 06/10/1999. Criciima/SC.

2000

Exposigdo Individual Comemorativa de 25 anos de
atuacdo nas artes plasticas de Jussara Guimardes na
Fundacdo Cultural de Criciima/SC — 30 objetos
cerdmicos. Criciima/SC.

Participacdo no curso de Planejamento Participativo
e Processos de Ensino-Aprendizagem, com duracao
de 20 horas, promovido pela Diretoria de Ensino e
Pro-Reitoria Académica da UNESC, realizado no
periodo de 14 a 18 de fevereiro de 2000.
05/05/2000. Cricitma/SC.

Participagdo no Seminario Interdisciplinar dos
Cursos de Licenciatura da UNESC: Discutindo a
formacdo de professores, promovido pelos Cursos
de Licenciatura dessa Instituicdo, no periodo de 29
de maio a 02 de junho de 2000, com carga horaria
total de 20 horas. 02/08/2000. Criciima/SC.
Participagdo  no  Seminéario:  Universidade,
Desenvolvimento e Meio Ambiente, promovido pela
Diretoria de Graduacéo e Prd-Reitoria Académica da
Universidade do Extremo Sul Catarinense, no
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periodo de 26 a 28 de julho de 2000, com carga
horéria total de 12 horas. 18/08/2000. Criciuma/SC.

2001

Titulo de So6cio Honorério da ACAP — Associagdo
Criciumense de Artistas Plasticos. 31/08/2001.
Criciuma/SC.

Participacdo no Espago Cultural UNESC — Projeto
“Toque de Arte”, realizado no periodo de 14 a 24 de
agosto de 2001, com a exposicdo “Codigos Art &
Design”, promovida pela Diretoria de Extensdo e
Apoio Comunitario da UNESC/Setor de Projetos
Artisticos Culturais. 06/09/2001. Criciuma/SC.

2002

2003

Diploma de Mérito Rotario em homenagem ao Dia
Internacional da Mulher. 08/03/2002. Criciuma/SC.
Participacdo no Programa de formacdo permanente
para os docentes da UNESC promovido pela
instituicdo no periodo de 18 a 22 de fevereiro de
2002, com carga horéaria total de 20 horas.
23/10/2002. Criciuma/SC.

Apresentacdo e aprovacdo do SINDICERAM do
Projeto para a criacdo de uma Oficina para o
desenvolvimento artistico de cerdmica. O projeto foi
entregue ao governador Luiz Henrique da Silveira
em 25/10/2003, pelo diretor do SINDICERAM
Ademir Lemos.

Participacdo como coordenadora da oficina de artes
do Projeto Belasartes Beladerm, com o tema
“Sensibilizacdo com Argila”, promovida pela
Beladerm Farmécia de Manipulacéo, com o apoio da
Fundacdo Cultural de Criciima e carga horéaria de 4
horas. 11/06/2003. Criciima/SC..

Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusédo de Curso da académica Andréa de Farias,
intitulado “A importancia do design como estimulo
a leitura de livros™. 25/11/2003. Criciuma/SC.
Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso da académica Fabiola
Waterkemper Warmeling, intitulado “O fazer
artistico na xilogravura”. 25/11/2003. Criciima/SC.
Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso do académico Luiz Fernando
Pauler Flores, intitulado “Estudo e projeto de



64

renovacdo de marca para o Hospital Sao José”
25/11/2003. Criciuma/SC.

Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso da académica Gabriela Pavei
Pagani, intitulado “Analise sintese e aplicacdo
grafica dos cinco elementos do feng shui do design
de superficie ceramico”. 26/11/2003. Criciima/SC.
Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Concluséo de Curso da académica Sandra Helena
Rocha Furnaletto, intitulado “A interferéncia da
imagem no meio urbano. Aspecto: o poder da
imagem”. 26/11/2003. Criciima/SC.

Orientacdo do Trabalho de Concluséo de Curso do
académico Sérgio Honorato, intitulado “Por que
faco arte? Porque tenho vontade”. 26/11/2003.
Criciima/SC.

Participacdo na banca de apresentacdo da
monografia intitulada “Nilton Altieri: Maos que
retratam a historia”, de Kelle Cristina Patrikus da
Silva Mota. 26/11/2003. Cricilima.

Participagcdo na banca de apresentacdo da
monografia intitulada “Os critérios utilizados para a
avaliacdo das esculturas em ceramica na disciplina
de arte”, de Rosangela Juliani do Amaral.
26/11/2003. Criciima/SC.

2004

Tombamento  pelo  decreto  municipal n°

240/AS/2004 da Cruz da Igreja de Sdo Paulo
Apostolo. A Cruz é o Unico patrimbnio artistico
tombado da cidade. Criciima/SC.

Participagdo no curso de desenvolvimento de
colecdo da joalheria nos dias 01 a 03 de abril de
2004, com carga horaria de 20 horas. 03/04/2004.
Criciima/SC.

Ministrante no V Seminario Interdisciplinar dos
Cursos de Licenciatura da UNESC, promovido pelos
Cursos de Licenciatura da UNESC, realizado em
Criciuma, no periodo de 24 a 28 de maio 2004, com
carga horéria total de 4 horas. 10/09/2004.
Criciima/SC.

Coordenacdo do Curso de Formacdo Arte BR: A
Construcdo da significagdo e o ensino da arte,
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promovido pelo Projeto Arte na Escola e pela
UNESC, realizado nos dias 15 a 16 de outubro de
2004, com carga horaria de 10 horas. 18/11/2004.
Criciuma/SC.

Participacdo no Curso de Formacdo Arte BR: A
Construgdo da significacdo e o ensino da arte,
promovido pelo Projeto Arte na Escola e pela
UNESC, realizado nos dias 15 a 16 de outubro de
2004, com carga horaria de 10 horas. 18/11/2004.
Criciuma/SC.

Participagdo como ministrante no minicurso “Arte
na escola: refletindo e construindo com o material
arte BR”, promovido pelo Projeto Arte na Escola e
pela UNESC, realizado no periodo de 23 de outubro
a 13 de novembro de 2004, com carga horaria de 20
horas. 18/11/2004. Criciima/SC.

Participag@o na coordenac¢do do minicurso “Arte na
escola: refletindo e construindo com o material arte-
BR”, promovido pelo Projeto Arte na Escola e pela
UNESC, realizado no periodo de 23 de outubro a 13
de novembro de 2004, com carga horaria de 20
horas. 18/11/2004. Criciima/SC.

Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Concluséo de Curso da académica Patricia Cittadin,
intitulado “Design Ceramico Nacional: Andlise e
Sintese sobre a Dependéncia Brasileira de Modelos
Importados”. 29/11/2004. Criciuma/SC.
Participagdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso do académico Fernando de
Oliveira Pagani, intitulado ‘“Design Gréafico:
Fundamentos e Importancia na Constru¢do de uma
Imagem Corporativa”. 29/11/2004. Cricitima/SC.
Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso da académica Denise Velho,
intitulado  “Reflexdes sobre o Ensino e
Aprendizagem no Espacgo Escolar: Uma volta pela
Oficina de Arte”. 29/11/2004. Cricitima/SC.
Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusédo de Curso da académica Giane Denise
Cardoso Furnaletto, intitulado “A Praga Nereu
Ramos Ontem e Hoje: Um Olhar Fotografico”.
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30/11/2004. Criciima/SC.

Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Concluséo de Curso do académico Rafael Dal Toé
Cirimbelli, intitulado ‘“Moda como Expressio —
Grafite como Inspirag@o”. 30/11/2004. Criciima.
Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso do académico Mério Decker
Neto, intitulado “Os Primeiros Fotograficos de
Cricitima”. 01/12/2004. Cricitima/SC.

Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Conclusdo de Curso da académica Gerusa Ribeiro
dos Santos, intitulado “A Xilografia como Forma de
Expressao Artistica”. 02/12/2004. Criciama/SC.
Participagdo na banca examinadora do Trabalho de
Concluséo de Curso do académico Reginaldo Souza
de Bona, intitulado “Arte no Corpo: Marcas de um
Periodo Historico e Contemporanea”. 02/12/2004.
Criciima/SC.

Participacdo na banca examinadora do Trabalho de
Concluséo de Curso da académica Carmen Beatriz
Ghislandi, intitulado “Gosto (Ndo) se Discute?”
03/12/2004. Cricitma/SC.

Participacdo no curso A Docéncia no Ensino
Superior, promovido pela UNESC, realizado no
periodo de 09 a 12 de fevereiro de 2004, com carga
horaria de 16 horas. 31/08/2005. Criciima/SC.

2005

Exposigdo coletiva intitulada "Pelos caminhos da
imaginacdo”, na Universidade do Extremo Sul
Catarinense (UNESC), em Criciima/SC — Angélica
Neumaier, Jussara Guimardes, Aurélia Honorato e
Rildo Batista. Criciima/SC.

Participacdo no Programa de Formacdo Continuada
dos docentes da UNESC — O processo investigativo
e as relagdes de poder na construgdo da autonomia,
promovido pela UNESC. 20/06/2005. Criciima/SC.

Participacdo como banca examinadora do Trabalho
de Conclusdo de Curso da académica Taise C.
Petronilho, intitulado “Arteterapia como auxilio na
recuperacdo da funcionalidade do membro superior
de hemiplégicos (AVC)”. 20/06/2005. Criciuma/SC.
Curso de joalheria — moédulo |, com carga horéria de
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60 horas. 29/07/2005. Porto Alegre/RS.

2006

2% Mostra de Arte Pretexto Poético, organizada pelo
SESC Criciima e UNESC, no Espaco Toque de
Arte da UNESC, com curadoria de Fernando
Lindote, Alan Cichela, Jussara Guimaraes, Angélica
Neumaier, Rosangela Becker, entre outros, del2/06
a 30/06/2006. Criciuma/SC.

Participacdo no 1° Encontro Catarinense de Estagio,
realizado em 23/05/2006. Criciuma/SC.

Participacdo no Programa de Formacdo Continuada
dos Docentes da UNESC - Principios norteadores
das diretrizes curriculares: interdisciplinaridade,
contextualizagdo,  flexibilizacdo e  inclusédo,
promovido pela UNESC. 12/07/2006. Criciuma/SC.

Participacdo como expositora da Mostra “Pretexto
Poético”, promovida pela Diretoria de Extensdo e
Acdo Comunitaria da UNESC/Programa de Arte e
Cultura, realizada no Espaco Cultural UNESC -
Projeto “Toque de Arte”. 26/09/2006. Criciima/SC.

2007

Participacdo no Programa de Formacdo Continuada
dos Docentes da UNESC — Rediscutir o projeto
politico-pedagdgico da UNESC, promovido pela
instituicdo nos dias 06, 07, 12, 13, 14 e 15 de
fevereiro de 2007, com carga horaria total de 16
horas. 01/06/2007. Criciima/SC.

Participacdo no IV Seminario Arte Educacéo:
Mulheres na Arte, promovido pela Unidade
Académica de Humanidades, Ciéncias e Educacdo
da UNESC/Curso de Artes Visuais/Rede Arte na
Escola, realizado no periodo de 07 a 09 de
novembro de 2007, com carga horéria total de 12
horas. 30/11/2007. Criciima/SC.

2008

Prémio Mulher Cidadd, outorgado pela Prefeitura
Municipal de Criciima, pelos relevantes servigos
prestados a comunidade. 08/03/2008. Criciima/SC.

Participagdo como ministrante no | Congresso de
humanidades, ciéncias e educagdo — universidade:
articulando ciéncia e educagdo, promovido pela
Unidade Académica de Humanidades, Ciéncias e
Educacdo/Cursos de Graduacdo e Pds-Graduagdo
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Stricto Sensu e Colégio de Aplicacédo, realizado no
periodo de 25 a 29 de agosto de 2008, com carga
horéria total de 8 horas. 29/08/2008. Criciima/SC.

2010

Exposi¢do coletiva de inauguracdo da Fundacdo
Cultural de Criciima no Criciima Shopping em
Criciima/SC: Helen Rampinelli, Janor Vasconcelos,
Jussara Guimaraes, entre outros. Criciima/SC.
Participacdo no Programa de Formagdo Continuada
dos Docentes da UNESC, promovido pela
instituicdo, realizado no periodo de 08 a 10 de
fevereiro de 2010, com carga horaria de 12 horas.
04/03/2010. Criciuma/SC.

Exposic¢do coletiva intitulada "Tragos do Sul”, no
Centro Cultural Maxima Astrogilda de Souza, em
Araranguad/SC, promovida pelo curso de Artes
Visuais da UNESC: Alexandre Rocha, Angélica
Neumaier, Edi Balod, Marlene Just, Jussara
Guimardes, entre outros — de 05/10 a 15/10/2010.
Criciima/SC.

Exposicdo coletiva intitulada "No6s, na Galeria de
Arte Octavia Gaidzinski, em Criciima/SC, com
parceria da Fundacdo Cultural de Cricitma e
ASCAV: Alan Cichela, Angélica Neumaier, Jussara
Guimardes, entre outros — de 22/11 a 10/12/2010.
Criciima/SC.

2011

Studio e Blog PachaMama. Criciuma/SC.

19/05/2011

Morre Jussara Guimaraes. Criciima/SC.

2013

Exposicdo coletiva intitulada "Memorias de um
acervo: revendo obras da cultura local”, na UNESC,
organizada pelo Setor de Arte e Cultura da
instituicdo, por intermédio de Amalhene Baesso
Reddig: Alan Cichela, Angélica Neumaier, Edi
Balod, Gilberto Pegoraro, Janor Vasconcelos,
Jussara Guimardes, Odete Calderan, entre outros —
de 14/05 a 14/06/2013. Criciuma/SC.

2016

Exposicdo  coletiva intitulada  "Labor", na
inauguragdo da Sala Edi Balod, na UNESC, em
Cricilima/SC, com curadoria de Daniele Zacardo,
Alan Cichela, Angélica Neumaier, Bel Duarte, Edi
Balod, Odete Calderan, Silemar Silva, Jorge Ferro,
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Gilberto Pegoraro, Jussara Guimardes, Leticia
Cardoso, Sérgio Honorato, Marlene Just, entre
outros — de 29/03 a 07/05/2016. Criciima/SC.
Exposicdo individual intitulada "O Legado de
Jussara Guimardes", na ACIC. 30/03 a 19/05/2016.
Criciima/SC.

2017 Exposicdo de Jussara Guimardes e Gilberto Pegoraro
intitulada "OBA-OBA", com curadoria de Daniele
Zacardo e académicos de Artes Visuais da UNESC,
na sala Edi Balod, de 22/11 a 23/02/2018.
Criciima/SC.
Fonte: Elaborada pela autora.

Compreendo que um arquivo pode ser um campo que se abre a
inimeras decifragdes e analises. Uma das primeiras percepcdes que tive
foi em relagdo as formas de escrita encontradas no acervo de Jussara: 0s
papéis manuscritos, os mimeografados, os papéis datilografados, os
redigidos em computador. Impossivel ndo perceber as mudangas nas
formas e nos suportes da escrita. Percebi, dessa forma, que uma das
tarefas de quem pesquisa ndo é apenas a leitura das escritas, mas a sua
decifracdo.

Como coloquei, documentos sdo artefatos. Sua fabricacdo possui
representacBes. Presentes estdo os afetos, 0s sentimentos, as emocdes,
aquilo que na sua feitura estava no plano do inconsciente daquela que os
gerou. Ao serem manuseados, novamente sdo visitados por outros
sentimentos. Pela imaginacdo, podemos viajar a outros tempos e
acontecimentos, a outras cidades. Por meio de nossa sensibilidade e
capacidade imaginativa, vislumbramos poder sentir e interpretar rostos,
corpos e sentimentos.

Ao revirar o material, a primeira indagagdo que me ocorreu foi:
por que guardamos coisas? Por que ela guardou esse material? De uma
vida inteira, somente algumas coisas foram guardadas, selecionadas a
partir do proprio critério, para mim desconhecido. Critério esse que
provavelmente se modificou ao longo do tempo, pois algumas coisas
podem ter sido retiradas por terem perdido o significado, a importancia;
outras podem ter surgido devido a novos aprendizados. E assim esses
“guardados” foram sofrendo revisdes continuas.

Para o historiador francés Philippe Artiéres (1998), quase tudo na
vida em algum momento passa por algum tipo de registro, em suportes
variados e segundo técnicas diferentes que variam de acordo com os
diversos elementos os quais compdem a vida de todo dia, mas



70

guardamos apenas uma parte infima daquilo que registramos. Fazemos
isso porque somos induzidas/os pela praticidade, porque do dia a dia
retemos apenas alguns elementos e porque fazemos triagens em nossos
papéis. Classificamos coisas, separamos, guardamos, dispensamos
conforme critérios imediatos e que nem sempre sdo 0s mesmos, sendo
essas classificagcBes ainda temporarias, muitas vezes mal acabamos de
impor uma ordem e ela ja se mostra obsoleta, ja ndo serve mais.

Analisar a selecdo que ficou é debrucar-se sobre algo intimo,
individual e a0 mesmo tempo o somatorio constitutivo do cotidiano de
Jussara, ainda que de forma fragmentaria. Desarrumar o arquivo para
“arruma-lo”, pensar sobre essa pratica, no dizer de Artieres (1998, p. 2),
“[...] ¢ em suma falar de uma coisa comum, perseguir esse
infraordinario, desentocéd-lo e dar-lhe sentido e talvez entender um
pouco melhor quem somos nos”. Nesse caso, quem foi Jussara. Michel
de Certeau (2008, p. 39), em sua magistral “A invengdo do cotidiano”,
assim escreveu: “Muitos trabalhos [...] dedicam-se a estudar seja as
representaces seja 0s comportamentos de uma sociedade. Gragas ao
conhecimento desses objetos sociais, parece possivel e necessario
balizar o uso que deles fazem os grupos ou os individuos”.

Neste estudo, o arquivo de Jussara, como objeto de pesquisa, ndo
esteve imune a passagem do tempo, ou seja, ndo estd congelado, pois
muitas indagacBes me assaltaram ao revira-lo. Em seu arquivo, Jussara
organizou sua vida de forma gréafica, constituiu, no dizer de Mignot e
Cunha (2006), uma meméria de papel. Guardou as recordagfes dos
familiares e dos amigos e as coisas que a apresentam e representam
publicamente como artista e/ou professora. Ao selecionar o que guardar,
teve uma intencdo. Philippe Artiéres (1998) afirma que o sujeito se
arquiva para preservar a memdria, para dar testemunho dos
acontecimentos, para imortalizar experiéncias, para ter a identidade
reconhecida, para controlar a vida. Em suma, no seu proprio dizer
(1998, p. 3), “Arquivar a propria vida € se pdr no espelho, ¢ contrapor a
imagem social a imagem intima de si préprio, e nesse sentido o
arquivamento do eu é uma pratica de construcdo de si mesmo e de
resisténcia”.

Ao observar o arquivo, percebi que Jussara estava preocupada
com sua meméria, com a imagem que deixaria de si mesma. Realizou
um processo de selecdo, uma “limpeza cirtirgica”, restando aquilo que
ela julgou representd-la, pois ndo encontrei nenhum documento
contendo um deslize sequer. Ha apenas um documento que nédo foi
produzido por ela onde estdo registradas observacbes descrevendo
individualmente, de forma jocosa, um grupo de pessoas por ocasido de
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uma visita. Fora esse documento, nada encontrei que revele deslizes,
contrariedades ou reveses.

Recorri, entdo, a oralidade, as entrevistas com algumas pessoas
gue conviveram com ela, para alcancar vozes que pudessem dizer dela
para além da memoria programada e da possivel ficcdo. A histdria oral é
uma metodologia de pesquisa que utiliza a entrevista como instrumento
de construcdo dos documentos. Cumpre estabelecer algumas definigdes:
“A primeira delas utiliza a denominagdo historia oral e trabalha
prioritariamente com 0s depoimentos orais como instrumentos para
preencher as lacunas deixadas pelas fontes escritas” (FERREIRA, 1998,
p. 7).

Quanto ao uso da entrevista, Maria Cecilia de Souza Minayo
(2000, p. 57) coloca que “[...] € o procedimento mais usual no trabalho
de campo. Através dela, o pesquisador busca obter informes contidos na
fala dos atores sociais”. Sendo cada pesquisa uma construgdo particular
do objeto cientifico, a elas também correspondem usos distintos de
entrevistas. Neste trabalho, utilizei a entrevista semiestruturada, que,
segundo Trivifios (2008, p. 146), “[...] a0 mesmo tempo em que valoriza
a presenga do investigador, oferece todas as perspectivas possiveis para
que o informante alcance a liberdade e a espontaneidade necessarias,
enriquecendo a investigacdo”.

Entendo que a entrevista se configura como a interacdo entre dois
propositos: ser uma comunicacdo verbal que reforca a importancia da
linguagem, ou da oralidade e de seus significados, e também ser um
meio de coleta de dados tanto objetivos quanto subjetivos. Ressalto a
importancia da subjetividade, pois ela esta ligada aos valores, as atitudes
e as opinides em detrimento dos dados objetivos.

N&o posso deixar de pensar nas selecfes deste arquivo: oS
discursos selecionados também silenciam, as memorias séo escolhidas
para fazer lembrar e fazer esquecer, os escritos sdo escolhidos para
inscrever e visibilizar, mas também para apagar. Essas escolhas ao
mesmo tempo constroem e ocultam 0s contextos e acontecimentos.

Assim, entendo que os documentos muito mais do que serem da
ordem da revelacdo, também sdo da ordem da ocultacdo, talvez do
disfarce. Documentos ndo s6 constatam, mas também contrastam.
Informam, mas também deformam. N&o aparecem despidos e puros,
mas ja se apresentam com suas camadas de sentidos e significados. Em
resumo, como bem colocado pelo professor Albuquerque Junior (2013,
p. 19, grifo meu), “O documento tem uma histéria de sua propria
constituicdo, enquanto tal, que interfere nos sentidos que ele possa
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oferecer [..] documento ndo é dado, documento ndo €é achado,
documento é fabricado, criado, inventado”.

Percebendo esta selecdo como parte constitutiva da vida de
Jussara e também como restos, restos das vivéncias, experiéncias,
emoc0es, relacdes, eu me perguntei: que sentido fazem? E se fazem, que
sentido é esse? E (nico e absoluto? Esta inscrito nesses papéis, pode ser
descoberto, apreendido, revelado, entendido? O sentido também é
produzido e, neste caso, produzido por mim enquanto pesquisadora
guando, ao encontrar os documentos, analisei-os utilizando conceitos,
mas também minha forma de pensar, de perceber, de sentir, de julgar.

O fazer sentido é uma atribuicdo dada por nos, pesquisadores e
pesquisadoras, no presente. Ocorre em uma relacdo nem sempre pacifica
com o passado, mas a partir do presente. E por mais consciéncia ao dar o
“sentido primeiro” que Jussara tenha tido ao guardar esses documentos,
esse sentido ndo poderd ser alcancado por mim nem por qualquer outra
pessoa que venha a pesquisar seu arquivo, porque o sentido ndo pode ser
recuperado, o que ele pode ser é construido, atribuido. Entendo, assim
como Albuquerque Janior (2013), que a construgdo do sentido se da no
encontro entre quem investiga e os documentos. Mediada pela
racionalidade e pela emogdo desse encontro nasce uma terceira coisa,
um terceiro elemento, a invencdo se d& nesse preciso momento. O
sentido ndo esta pronto e a espera, ele constituir-se-4 a partir desse
contato, serd atribuido, inventado. Os documentos guardam apenas
possibilidades, aguardam novos sentidos, sd0 uma promessa, um Vir a
ser. O sentido é um permanente devir, com possibilidades e limites que
se alteram conforme o tempo e as circunstancias. Mudam como mudam
as relagdes sociais, as tecnologias, as culturas, as ideologias, a historia.

E o siléncio? Entre as escolhas que Jussara fez esta o siléncio,
perceptivel pela linearidade e pelas tipologias de documentos guardados.
Ha um siléncio sobre sua intimidade, suas dividas, seus percalgos e
descaminhos, suas contrariedades. O siléncio também diz muito. Aponta
para uma pessoa que tinha clareza sobre os significados que podem ser
atribuidos aquilo que guardamos. Ela guardou de si aquilo que julgou
representa-la.

Compreendo que o arquivo de Jussara € um lugar da memoria
pessoal em suas relacdes com a familia e os amigos, mas também da
meméria coletiva por meio da presenca de sua arte em inimeros espagos
publicos e da professora que iniciou sua trajetoria quando a entdo
FUCRI, hoje UNESC, contava apenas com sete anos de existéncia,
portanto, participou da construcdo e testemunhou a transformacdo da
instituicdo de educacdo superior que é uma conquista para toda a regido
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sul do estado de Santa Catarina. O arquivo Se apresenta como uma
possibilidade de pesquisa. A interpretacdo, ou seja, o sentido atribuido
por mim esta repleto do meu préprio mundo. Estou implicada ao atribuir
sentidos ao que vejo e leio. Minha interpretacdo é diversa e plural,
porque assim sdo minhas atitudes e expectativas e, certamente, nesta
idade, a interpretacdo é diversa do que teria sido quando mais jovem e
do que podera ser quando estiver mais velha. Portanto, o tempo esta
implicado. Sobre isso, Certeau (2008) diz que a atividade da leitura €
uma pratica criadora, uma atividade produtora de significados de modo
algum redutiveis as intencdes de seus autores, antes, € uma bricolagem
em que o leitor soma ao que Ié aquilo que ele é a forma como
compreende e atribui significado aquilo que recebe embora para aqueles
que produzem os textos — e, neste caso, & academia a quem me reporto —
o “leitor”, o “receptor” e o “pesquisador”’ deveriam ser submetidos a um
sentido Gnico, a uma compreensdo correta, a uma leitura autorizada.
Entender, aproximar a leitura, portanto, é considerar em conjunto a
liberdade irrevogavel dos leitores e as restricbes que tentam impedi-lo.
Essa diferenca também se da em funcdo dos usos possiveis ou
elegiveis dos textos e materiais. Nesse momento, a interpretacdo se
dirige a sua trajetéria como artista ceramista e como professora.
Apoiando esse pensamento, Albuquerque Junior (2013, p. 25) diz que

[...] o arguivo ndo serve para se recuperar,
resgatar, desvendar, decifrar o passado, mas
apenas para interpelar, interpretar, analisar,
inventar, criar versdes e imagens do passado, para
servir aos homens do presente, as perguntas,
problemas, questes, dores e angustias do
presente.

O arquivo foi constituido, nasceu tanto das operagdes de acimulo
e guarda, descarte e destruicdo de documentos feitos por Jussara e/ou
outros como das operacBGes por mim realizadas de selecdo, separacéo,
ordenamento, classificacdo, nomeacdo, formacdo de conjuntos de
documentos e acondicionamento provisorio. No dizer do professor
Albuquerque Junior (2013, p. 25), “[...] o arquivo e os documentos se
fabricam, tanto quanto as narrativas que deles se utilizam”. O arquivo de
Jussara, mesmo estando desordenado, ndo deixa de ser uma
autobiografia, ou seja, a intencdo € autobiogréfica. Através dessa
selecdo, ela se apresenta, fala de si talvez da forma como gostaria de ser
lembrada. Ao reunir os materiais constantes no arquivo que fazem parte
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do recorte temporal por mim estabelecido para os capitulos e ao
transcriar os depoimentos de forma a torna-los inteligiveis, tornei-me
sabedora de que estou realizando uma “operacdo historiografica” que
Certeau (2007, p. 56) assim apresenta:

Toda pesquisa historiografica se articula com o
lugar de produgdo socio econdmico, politico e
cultural. Implica um meio de elaboragdo que
circunscrito por determinagdes proprias: uma
profissdo liberal, um posto de observacdo ou de
ensino, uma categoria de letrados, etc. Ela esta,
pois, submetida a imposicdes, ligada a privilégios,
enraizada em uma particularidade. E em funcéo
deste lugar que se instauram os métodos, que se
delineia uma topografia de interesses, que 0s
documentos e as questdes que lhes sdo préprias se
organizam.

Na escrita sobre Jussara, de antemdo estd colocada a
“impossibilidade” de ela propria narrar a sua histéria (Jussara ja ndo se
encontra entre nés). Assim, ainda que ela esteja presente na escrita de
Seus recortes narrativos, apropriei-me deles para mostrar a histéria dela,
¢ um discurso sobre o outro. A isso Certeau (2007) chamou
“fabrica¢do”. Essa fabricacdo, esse fazer historiografico, ¢ apresentada
por ele como uma operacdo que se da em trés movimentos: o primeiro,
um lugar, que eu diria ser a historia de vida de Jussara, e é ela quem
norteia o discurso, definindo o que pode e 0 que ndo pode ser dito; o
segundo, os procedimentos de analise das falas e dos documentos, que
trazem a marca do tempo em que foram produzidos; e terceiro, a
producdo de um texto, que resulta da unido entre o lugar de fala, a
organizagdo e anélise dos dados e as teorias necessarias para dar suporte
as reflexdes. Tudo isso passando da “desordem” a “ordem” para tornar-
se finalmente um texto inteligivel, para lermos, por fim, o percurso de
sua fabricacéo.

Assim, por meio das sele¢bes que Jussara realizou de sua vida
pessoal e profissional pude construir as narrativas gque seguem nos
préximos capitulos. Procurei observar o cuidado que ela teve ao guardar
alguns papeis. Do mesmo modo, fui cuidadosa em registrar nesse estudo
questdes que ndo comprometam a imagem que ela fez de si mesma,
pois, sendo uma pessoa publica e lidando com uma histéria muito
presente, procurei realizar algumas indagagdes que poderdo resultar em
outros estudos.
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3 O PROCESSO DE CONSTRUGCAO DA ARTISTA:
DA INFANCIA A VINDA PARA CRICIUMA

Este capitulo foi construido por meio do arquivo pessoal de
Jussara, cotejado com as entrevistas realizadas com seu esposo. Por
meio dessas informagdes, pude tragar seu percurso desde o0 nascimento,
em 30 de janeiro de 1948, passando por sua infancia, familia e lugares
onde morou e estudou, até a sua chegada a Criciima em marco de 1975.

3.1 NATENTATIVA DE ORGANIZACAO DE UMA
BIOGRAFIA

Como apontei no capitulo anterior, Jussara Guimaraes teve o
cuidado de “arquivar a prépria vida”, termo usado pelo historiador
Philippe Artieres (1998). Esse “arquivamento de si”” possui documentos
e também entrevistas oferecidas pela artista falando de si. Posso dizer
gue ao escrever a histéria de vida e a biografia de Jussara utilizei
também a sua prépria autobiografia. No que se refere as biografias e a
histéria de vida, Bourdieu (1999) apud Montagner (2007, p. 251-252,
grifos no original) nos fala que,

A rigor, ndo existe, ainda que esta ideia seja
extremamente atrativa e sedutora ao senso
comum, uma sequéncia cronoldgica e l6gica dos
acontecimentos e ocorréncias da vida de uma
pessoa. [...] Os eventos biograficos ndo seguem
uma linearidade progressiva e de causalidade,
linearidade de sobrevoo que ligue e dé sentido a
todos os acontecimentos narrados por uma pessoa.
Eles ndo se concatenam em um todo coerente,
coeso e atado por uma cadeia de inter-relacoes:
esta construcdo é realizada a posteriori pelo
individuo ou pelo pesquisador no momento em
que produz um relato oral, uma narrativa.

Portanto, um individuo, ao narrar-se, ou um biégrafo, ao narra-lo,
incorrera em uma criacéo artificial de sentido ao constituir a vida como
um todo coerente, como expressdo unitaria de uma intengéo subjetiva e
objetiva, um projeto. Diria Bourdieu (2006) que a nogdo sartriana de
“projeto original” explicita o que esta implicito nos “ja”, “desde entdo”,
“desde pequeno” etc., comuns nas biografias, ou nos “sempre”, comuns
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nas histérias de vida. Seria a no¢do de vida organizada em formato de
historia, que transcorre segundo uma ordem cronoldgica que também é
I6gica, com um comego, uma origem, no duplo sentido de ponto de
partida e de razéo de ser, até o seu fim Gltimo. Pensando na forma como
Jussara arquivou-se, e mesmo que a cronologia ndo tenha sido a sua
preocupacdo, certamente estabelecer uma coeréncia para sua existéncia
assim ocorreu, como no exemplo abaixo, retirado de uma matéria
realizada pelo Jornal da Manhd (SUA VIDA..., 2000, p. 4):

Na minha familia existia uma predisposicdo para
as artes. O meu pai era desenhista, 0 meu avd
chegou a desenhar moedas e cédulas numa
determinada época, e era desenhista da revista O
Globo. Eu era a que melhor desenhava entdo as
capas dos trabalhos era sempre eu quem fazia. [...]
Eu tinha que fazer uma coisa que gostava. Acho
que ndo importa a profissdo. A pessoa se destaca
onde quer que esteja se ela faz com amor aquilo a
que ela se propde. [...].

A narrativa de Jussara, seguindo a analise de Bourdieu (2006),
poderia estar baseada, mesmo que parcialmente, na preocupagdo em dar
um sentido para as suas escolhas, de tornar-se razoavel, construir uma
I6gica retrospectiva e ao mesmo tempo prospectiva, estabelecendo uma
coeréncia e uma constancia, demonstrando as relages entendidas em
termos de causa e efeito, do efeito percebido reportado a causa eficiente
em suas etapas de desenvolvimento, projetando-as para serem
percebidas como uma sucessdo de fatos. Poderia ser essa uma intengdo
de tornar-se o sujeito e o objeto de sua propria vida, a idedloga de si
mesma, selecionando em fungdo de uma intencédo global — a forma como
gostaria de ser lembrada — fatos e acontecimentos significativos —
estabelecendo entre eles as conexdes para lhes dar coeréncia. E ao
mesmo tempo um arquivamento de si que guarda narrativas de si, da
forma como gostaria de ser lembrada. Bourdieu (2006, p. 185) diz:

Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como
uma histoéria, isto €, como o relato coerente de
uma sequéncia de acontecimentos com significado
e direcdo, talvez seja conformar-se com uma
ilusdo retérica, uma representagdo comum da
existéncia que toda uma tradicdo literaria ndo
deixou e ndo deixa de reforcar.
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Eis 0 motivo pelo qual ndo podemos produzir histérias de vida
como um relato linear, porque a vida real ndo é linear, é descontinua. A
trajetéria de Jussara foi formada por elementos que se justapdem sem
razdo, Unicos e dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo
imprevisto, fora de propdsito, de forma aleatéria, mas no conjunto
servem ao proposito de produzir um discurso sobre si, mecanismo social
que favorece ou autoriza a experiéncia da vida como uma unidade, uma
totalidade.

O professor Jonaedson Carino (1999) defende a validade da
biografia associada a educagdo sob o0 pressuposto de sua
instrumentalidade educativa, podendo ser pensada no contexto de uma
pedagogia do exemplo. As narrativas de vida mantém sua validade,
visto que estdo em evidéncia ha 2000 anos. A génese da forma de relato
denominada biografia esta na antiguidade. E a Damaskios, no século V
a.C. que se atribui a cunhagem da palavra biografia (de bios, vida e
graphein, escrever, descrever, desenhar). A narrativa de trajetérias
individuais permanece, portanto, suscitando interesse, sejam quais
forem, as formas ou intengdes que motivam sua elaboragdo. Partindo
desse principio, biografar seria entdo descrever a trajetoria “[...] unica de
um ser Unico, original e irrepetivel, é tracar-lhe a identidade refletida em
atos e palavras, ¢ cunhar-lhe a vida pelo testemunho de outrem, é
interpreta-lo, reconstrui-lo, quase sempre revivé-lo” (CARINO, 1999, p.
2).

E o0 que se denomina instrumentalidade educativa estaria no fato
de que:

N&o se biografa em vdo, mas, com finalidades
precisas, sejam estas para exaltar, criticar,
demolir, descobrir, renegar, apologizar, reabilitar,
santificar, dessacralizar. Tais finalidades e
intencbes fazem com que retratar vidas,
experiéncias singulares, trajetdrias individuais
transformem-se, intencionalmente ou ndo, numa
pedagogia do exemplo. A forca de um relato
biogréafico é inegavel. (CARINO, 1999, p. 2).

Portanto, apoiada nessas definigdes, defendo que escrever sobre a
trajetéria de vida de Jussara Miranda Guimardes tem, dentre tantas
finalidades elencadas, a de descobri-la e reabilita-la, colocando em
evidéncia seu trajeto formativo, tanto para o exercicio da docéncia
guanto para a sua pratica artistica, pois acredito que é nesse trajeto que
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reside sua exemplaridade e sua poténcia educativa, destacando a
formago como necessidade ao longo da vida e ndo como “algo dado”,
autodidatismo, ou genialidade criativa, capazes de conferir ou garantir
sucesso no desempenho de sua carreira docente ou artistica.

Algumas reportagens em recortes de jornais que foram
encontradas em seu arquivo mostram a Jussara artista ceramista atuante,
participando de cursos e exposi¢cdes ou como a professora da FUCRI,
mais tarde UNESC. Para 0s amigos e 0 esposo era a Ju, Jujuca, Juju.

H& muitas Jussaras. Ha a Jussara inscrita em papéis, ha a Jussara
recordada pelo esposo e pelos amigos na oralidade das entrevistas, ha a
Jussara apresentada (e guardada) por ela mesma ao escrever, conceder
entrevistas, preencher formuléarios e curriculos. Apresentar Jussara desde
a infancia se faz necessario para compreendé-la a partir de seu contexto
familiar e do lugar de onde vem para que possamos nos aproximar dela
e pensar sobre os lacos e influéncias familiares que a constituiram
enquanto sujeito, bem como para entender de que forma as influéncias
da familia e as suas primeiras observacdes/impressfes — que ela guardou
—a marcaram e influenciaram sua vida e sua arte.

Narrar a vida de Jussara a partir de sua familia envolve também a
compreensdo, mesmo que de forma abreviada, do modo como 0s
processos culturais se cruzam e interagem, pois as pessoas
compartilham crencas e valores, repassadas nas familias.

3.2 A FAMILIA E A INFANCIA

A familia de Jussara é de Porto Alegre/RS, assim contou Vilmar
Kestering, esposo da artista, 0 que se confirma por meio da leitura dos
recortes de jornais nos quais ela declarou isso e da cOpia de seu registro
de nascimento, encontrados em seu arquivo. Ela nasceu em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, no dia 30 de janeiro de 1948. O assento de
seu nascimento foi lavrado no dia 04 de fevereiro desse mesmo ano®.

Os pais, Jenny Miranda Guimaraes e Carlos Mendes Guimarées,
de acordo com uma informagdo enviada por Vilmar a uma pergunta
complementar, nasceram em 1917 e 1918, respectivamente. Tinham,
portanto, 30 e 31 anos quando Jussara nasceu. Dona Jenny era dona de
casa, e seu Carlos era médico pediatra. A familia morava, nessa época,
em um edificio na esquina da rua Ramiro Barcelos com a avenida

® De acordo com a cépia datada de 21 de agosto de 1968, que certifica 0 assento
de nascimento, constante a folha 221v., do livro A-65, sob o nimero 42.952,
passa a existir Jussara Miranda Guimares.
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Independéncia, no bairro Moinhos de Vento’, zona nobre de Porto
Alegre/RS. Quatro anos depois de Jussara ter nascido, tiveram mais uma
filha, Nara Miranda Guimardes. De acordo com Vilmar, os pais de
Jussara divorciaram-se entre 1978-1980. A mae faleceu em 1983, e o pai
em 1995. Na imagem, os pais de Jussara foram fotografados, de acordo
com Vilmar, em sua casa de praia em Tramandai/RS.

Figura 1 - Jenny e Carlos, pais de Jussara

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

” O bairro Moinhos de Vento tem suas origens na segunda metade do século
XVIII. A avenida Independéncia, seu eixo principal, era um caminho surgido
espontaneamente como uma das saidas para a Aldeia dos Anjos (atual cidade de
Gravatai). O bairro comegou a tornar-se local preferido para residéncia da classe
média porto-alegrense no inicio do século, sobretudo a avenida Independéncia.
Ainda hoje, mantém-se como um bairro tradicional, com antigos moradores
ainda ali residindo, oriundos das familias que se instalaram em seus primeiros
tempos (HISTORIA dos bairros de Porto Alegre. [A pesquisa é do Centro de
Pesquisa Histdrica vinculada a Coordenacdo de Memoria Cultural da Secretaria
Municipal de Cultura]. In: COMPANHIA DE PROCESSAMENTO DE
DADOS DE PORTO ALEGRE -PROCEMPA,s.d. Disponivel em:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_d
0s_bairros de porto_alegre.pdf.Acesso em: 9 set. 2020).



http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf
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O casal Jenny e Carlos ocupa o centro da fotografia, aparentam
entre 50 ou 60 anos. Ela, uma senhora magrinha, ndo muito alta; ele, um
pouco corpulento. Carlos esta sentado no que parece ser uma cadeira de
balango de madeira com detalhes torneados e palhinha Rattan indiana.
Esse estilo de mobiliario, combinando madeira e palhinha, era moda na
década de 1970 e era chamado “colonial”. Dizer dos materiais do
mobiliario é dizer dos usos e costumes dessa época, pensando que oS
materiais importados j& estavam chegando ao Pais e que a familia, ao
possuir uma cadeira no estilo da época, mostra que eles estavam
inseridos em uma classe social com possibilidades econdmicas de
adquirir esses bens ou de aprecia-los.

O lugar onde estdo ¢ “um pouco de tudo”, misto de garagem,
deposito e churrasqueira. A churrasqueira e o balcdo da pia sdo feitos de
tijolos de quatro furos a vista, sem acabamento. O restante do ambiente
é rebocado e pintado e parece, pela cor, que o chdao ndo tem piso,
somente cimentado. Essa organizacgdo, muito utilizada nas casas de praia
para aproveitar os ambientes — pois essas casas sdo utilizadas por um
curto periodo —, acaba por “improvisar” o ambiente de reunides
familiares ou de amigos em torno da comida. A cada reunido, 0s
arranjos de organizacdo sdo feitos e desfeitos. Essa casa, com esses
arranjos espaciais mais improvisados, certamente era diferente do
apartamento da avenida Independéncia do qual o artista Edison Paegle
Balod se lembra, o qual teve acesso algumas vezes: “[...] eles moravam
na Independéncia, uma praga que tem la. E eu fiz algumas exposi¢des
em Porto Alegre e eu ficava na casa dela, mesmo ela n&o estando 14. O
apartamento era enorme, méveis fantasticos! [...]” (BALOD, 2020).

Chama a atengdo, no canto esquerdo, o perfil lateral de um carro
gue Vilmar afirmou ser um modelo Maverick da marca Ford, que
pertencia a familia de Jussara. Esse modelo de carro foi lancado em
1973 e era objeto de desejo de muitas pessoas, mas poucas tinham
recursos financeiros para adquiri-lo. Nessa época, poucas familias
possuiam carro.

A fotografia, aliada as lembrancas de Vilmar e Edi, mostra que a
familia tinha bons recursos financeiros, pois além do apartamento em
um bairro considerado “nobre” de Porto Alegre, possuia casa de praia e
automovel (um bem ainda bastante raro no Pais). A fotografia mostra-se
um precioso documento historico capaz de revelar usos, costumes,
consumos, representagdes, formas de organizacdo dos espacos e até
mesmo nossa relacdo com a natureza. Em resumo, apoio-me em Barthes
(2015, p. 71-72, grifos no original) quando diz que
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A fotografia ndo rememora o passado [...] O efeito
que ela produz em mim ndo é o de restituir o que é
abolido (pelo tempo, pela distancia), mas o de
atestar que o que vejo de fato existiu.

[...] A fotografia ndo fala (forcosamente) daquilo
que ndo é mais, mas apenas a certeza daquilo que
foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a
consciéncia ndo toma necessariamente a via
nostélgica da lembranca [...] mas, sem relagdo a
qualquer foto existente no mundo, a via da
certeza: a esséncia da fotografia consiste em
ratificar o que ela representa.

No retrato abaixo esta Nara, Gnica irma de Jussara, aos 29 anos,
fotografada de forma amadora, em uma pose descontraida. A data no
canto direito revela que é abril de 1981. E sei a sua idade por uma
informacéo complementar de Vilmar sobre a diferenca de idade entre as
irmas.

Figura 2 - Nara Miranda Guimardes, com 29 anos

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Nara, nessa data, ainda ndo era casada. Interpreto a fotografia a
partir de minhas préprias imagens mentais, e para isso me amparo em
Kossoy (2002, p. 46) quando diz que:
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A imagem fotogréfica é o relé que aciona nossa
imaginacdo para dentro de um mundo
representado (tangivel ou intangivel), fixo na sua
concepcdo documental, porém moldavel de
acordo com nossas imagens mentais, nossas
fantasias e ambigBes, nossos conhecimentos e
ansiedades, nossas realidades e fic¢Oes. A imagem
fotogréfica ultrapassa, na mente do receptor, o
fato que representa.

Nara e a familia moravam em Porto Alegre. Vilmar, em resposta
a uma pergunta complementar, disse que o relacionamento das irmas era
muito bom. Contou-me que se viam com frequéncia. Nara vinha visita-
los, e eles, em suas idas a Porto Alegre, também o faziam. Nas
fotografias que Jussara guardou, ela aparece em varios acontecimentos.

Nara era formada em Direito e ndo exercia a profissdo porque, de
acordo com Vilmar, o marido achava que ndo precisava. Teve dois
filhos, Guilherme Guimardes Justo, nascido em 1983, e Joana
Guimaraes Justo, nascida em 1985. Aos 44 anos, Nara teve esclerose
multipla e faleceu em 2001, com 49 anos, ficando a guarda dos filhos —
gue na data de sua morte tinham 16 e 18 anos — com seu esposo, Luiz
José Justo.

Nas entrevistas, Vilmar declarou que como ele e Jussara ndo
tiveram filhos, os sobrinhos acabaram se tornando filhos do corag&o.
Vinham visita-los sempre, desde criangas, a fim de passar as férias, e
ficavam por longos periodos. Afirmou Vilmar que “[...] na hora de ir
embora, era sempre uma choradeira, ndo queriam ir”. Os sobrinhos
Joana e Guilherme (foto) moram em Porto Alegre, atualmente eles e
Vilmar se visitam pouco, mas conversam sempre pelo celular e
WhatsApp, contou-me Vilmar.

[...] eles vinham... ficavam uma semana aqui, dai
ndo queriam ir embora, né... a maninha [Joana]
ficou cinco anos na Inglaterra... e o Guilherme
trabalha na Gerdau. Os dois ja casaram... A Joana
tem uma menina agora, nasceu faz dois meses. O
Guilherme ndo, ainda ndo! E casado, mas ela...
[refere-se a esposa do Guilherme], como ela
trabalha em hospital, e ela [F€] (Fernanda) ta
fazendo uns cursos, dai ela disse que agora ndo é
o momento de ter filho! (KESTERING, entrevista
1, 2019, acréscimos meus).
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Figura 3 - Joana e Guilherme com idades aproximadas de cinco e sete
anos

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Apresentar as fotografias de sua familia, ainda que poucas, serve
para evidenciar o lugar dos pais, da irma e dos sobrinhos em sua vida.

Nas lembrancas de Vilmar, aparecem algumas histérias sobre a
familia. As lembrangas ajudam a compor e a ampliar o quadro familiar.
S&o elas que nos aproximam dos sujeitos e das relagbes que existiram
entre seus membros, dos embates e das contradi¢des. A palavra pode
retratar um quadro vivo, que ndo é alcangado pelos documentos escritos
ou pelas fotografias. Quando um sujeito fala contando o vivido ou o
herdado, ele nos faz aproximar pela imaginacdo do quadro que ele pinta.

Vilmar contou que, da renda dos bens imdveis da mée de Jussara,
“[...] herdeira de ricos fazendeiros [...]”, provinha grande parte do
sustento da familia, e que seu pai, apesar de ser médico pediatra,
exerceu a profissdo fazendo dela muito mais uma fonte de doacdo do
gue de sobrevivéncia. Em uma nas entrevistas, contou sobre esse fato,
juntamente com outro no qual o pai de Jussara teria sido ouvido por um
maestro italiano, que propds leva-lo para a Europa para estudar canto
lirico, convite ao qual o pai de seu Carlos se opbs. A familia lhe impds a
formag&o em medicina. Vilmar contou assim sobre esses episodios:
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[..] A histéria é assim: Ai ele uma vez estava
numa festa e... Ele foi e cantou! E um... tinha um
italiano que era empreséario, convidou ele pra ir
pra Mildo pra estudar canto. O pai disse: ndo
senhor! Tu vai ser médico! [...] Tu vai ser médico!
Porque o teu sogro tem dinheiro também e tu vai...
Ele falou... ah! vocés querem que eu seja médico?
Eu vou ser médico! Agora eu s6 vou trabalhar de
graca! Ele se formou médico pediatra, ele dava
consulta de graga pras criangas, ele ia nas favelas
aonde que tinha... ele ndo ganhou dinheiro! O
consultério dele era... tinha eu acho que trés por
trés, um sofa todo rasgado que nem... [faz um
gesto de descarte] ele ndo ganhou dinheiro [bate
na mesa] na medicina. (KESTERING, 2019,
entrevista 2, acréscimos meus).

A narrativa “O consultério dele era... tinha eu acho que trés por
trés, um sofa todo rasgado que nem... [...]”" parece contradizer o modelo
social aparente na fotografia dos pais de Jussara, ficando evidente que
eles pertenciam ao grupo social com bom poder aquisitivo. E possivel
que essa seja uma “declara¢do de rebeldia juvenil” ou uma espécie de
“bravata de afirmacdo”, que segue sendo repetida, mas, que na pratica se
realiza de outra forma. E vamos contando, recontando, sem refletir sobre
0 que é real e 0 que é imaginario.

Infiro que para residir no bairro Independéncia pode, de um lado,
ter sido garantido dinheiro vindo dos bens herdados do sogro, por outro,
ter sido resultado da atividade de médico, que também contribuia para
manté-los nesse lugar social. Atentando ainda para o fato de o avd de
Jussara estar vivo até ela contar com a idade de 14 anos, entdo sua mée
s0O se tornou herdeira depois desse tempo.

A narrativa “[...] fazendo desta muito mais uma fonte de doacao
do que de sobrevivéncia [...]” pode significar uma espécie de capital
simbdlico, que, de acordo com Piccin (2015, p.309, grifos no original),
“[...] retrata a expressdo de um habitus desinteressado que nao encontra
limitacBes objetivas para orientar de forma inconsciente as préaticas
[...]".

De acordo com Piccin (2015, p.309), esse comportamento
“desinteressado interessado” resume as condi¢des objetivas de um estilo
de vida independente das remuneragdes advindas das profissdes, assim
como estrutura as relacdes baseadas no actmulo de capital simbdlico,
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ambos caracteristicos das elites estancieiras. Mas é espantoso que esse
“desinteresse” aparega na figura do pai de Jussara — visto que era a sua
mée a filha de estancieiros, ndo seu pai. Resumindo, apoio-me em
Bourdieu (2002 apud PICCIN, 2015, p. 307, grifos no original) quando
diz que

Talvez uma das maiores caracteristicas
incorporadas/reafirmadas como habitus® no caso
dos estancieiros, resultado das condigdes
econdmicas, seja um comportamento
desinteressado diante das questes mundanas
como um atestador da maior honra. Um
desinteresse interessado que acaba por ser
acumulado como capital simbolico, cujo substrato
€ a propria possibilidade de mostrar distancia da
necessidade.

Na narrativa de Vilmar sobre a familia de Jussara apareceu
também um conflito de geracdes. O sonho do filho em ser cantor lirico e
a imposicdo familiar pela medicina, o embate entre o novo, incerto, € a
tradi¢do como algo determinado, o correto a ser feito.

[...] A histdria é assim: Ai ele uma vez estava
numa festa e... Ele foi e cantou! E um... tinha um
italiano que era empreséario, convidou ele pra ir
pra Mildo, pra estudar canto. O pai disse: ndo
senhor! Tu vai ser médico! [...] Tu vai ser médico!
Porque o teu sogro tem dinheiro também e tu vai...
(KESTERING, entrevista 2, 2019).

Nesse pequeno trecho, aparece o poder da familia, a condicéo de
obediéncia, a formacdo como a possibilidade de ser digno de casar-se

|HABITUS: [..] um sistema de disposicdes duréveis e transponiveis que,
integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma
matriz de percepgdes, de apreciacOes e de acles — e torna possivel a realizacdo
de tarefas infinitamente diferenciadas, gragas as transferéncias anal6gicas de
esquemas [...] (BOURDIEU, 1983, p. 65). E uma espécie de mediacio entre a
realidade interior individual e a realidade exterior, uma internalizagdo do que é
externo ao individuo e uma externalizacdo do que lhe é interior. Carrega um
carater mediador entre a realidade exterior e a individual.
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com uma moca filha de pessoas ricas — 0 avd materno de Jussara era
estancieiro/fazendeiro.

Piccin (2015, p. 306, 309), a respeito dos investimentos em
capital cultural e escolar nas familias de estancieiros gatchos a partir de
1930, diz que,

O sentido dos investimentos escolares, [...]
perpassa pelo fato de ser uma elite em ascensdo
econdmica que, busca maior legitimidade social.
[..] revela que os investimentos em capital
cultural e escolar se enquadravam em uma
estratégia de ascensdo do grupo familiar e de seus
membros [...].

Assim, mesmo que o pai de Jussara ndo seja um filho de
estancieiro, faco uso dessas reflexdes para pensar que as representacoes
ndo sdo estanques em uma classe social, e essa classe, ao fazer uso de
suas formas de representacdo, acaba por desenvolver uma espécie de
modelo a ser seguido; uma forma de legitimidade que as alimenta e
mantém seu poder e que acaba por transformar-se no modelo social de
sucesso ou de aceitacdo a ser seguido.

A lembranca de Vilmar se deu a partir de uma memoria de
segunda geracdo, construida a partir da relagdo com o outro, memdria
herdada provavelmente das histérias familiares que Jussara contava.
Vilmar ndo conhecia o pai de Jussara nessa época, ndo estava

presente nesse acontecimento, mas assimilou essa lembranca pela
meméria de Jussara.

Essa € uma rememoracdo contada pelo ouvir contar. No ensaio
gue inspira essa reflexdo, O Narrador, Benjamin (1987, p. 201) exp0e
que “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia de seus ouvintes”.

A narrativa, como diz Benjamin (1987), ndo é uma informag&o ou
um relatério, com suas formas duras e precisas, antes ¢ uma forma
artesanal de comunicacdo, é tecida de modo diferente a cada vez que é
contada, resguardando o fio condutor principal, ao qual vao sendo
acrescentados novos detalhes e sutilezas a cada vez que é ouvida e
recontada. E quem ouve contar contara de forma diferente, mergulhando
na histdria a sua propria historia, deixando nela sua marca particular,
seus vestigios.
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Quando iniciamos a primeira entrevista, Vilmar estava reservado
e reticente, como alguém que seleciona o que vai dizer. A histdria sobre
0 pai da Jussara foi uma das primeiras histérias que ele contou. Sobre o
embarago que aconteceu e pode acontecer com qualquer narrador,
Benjamim (1987) diz que s&o cada vez mais raras as pessoas que sabem
narrar devidamente. Assim,

Quando se pede num grupo que alguém narre
alguma coisa, o embarago se generaliza. E como
se estivéssemos privados de uma faculdade que
nos parecia segura e inaliendvel: a faculdade de
intercambiar experiéncias. (BENJAMIN, 1987, p.
197-198).

A formacdo em Medicina foi e ainda é uma forma de
buscar a elevacdo do status social, uma espécie de passaporte
“garantido” para o sucesso, vista por boa parte do corpo social como
uma forma de status social, de enriquecimento e estabilidade. No
passado, ainda estava fortemente atrelada a ideia de “dom”, de talento e
aptidao, assim como outras escolhas profissionais.  Essa foi a familia
na qual Jussara nasceu, da qual recebeu o capital simbdlico e cultural na
forma de relagdes, valores familiares e de educagdo, e onde desenvolveu
seu gosto pela arte.

Somos sujeitos implicados no mundo a partir da infancia, e
é nela que comegamos a nos moldar e a sermos moldados, que
fundamos nossas primeiras experiéncias, muitas das quais levamos pela
vida afora.

As licbes mais lindas obtive sob forma de
brincadeira no carinhoso contato com minha mae.
Juntas, acompanhavamos o “carreiro” das
formigas, aprendendo com elas, o que foi
fundamental nas minhas rela¢cbes humanas pela
vida afora. (JUSSARA, 2011, blog Studio
Pachamama).

Nessa narrativa, que se encontra ainda hoje em seu blog®,
Jussara escreveu sobre si a partir de uma lembranca de infancia, uma

® O blog Studio Pachamama foi criado em 2011 com o objetivo de divulgar a
linha de pecas ceramicas que Jussara, Vilmar e o ceramista César Pereira
estavam produzindo. Também de ser um espago de divulgacdo de eventos,
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brincadeira, para dizer algo que ela considerou fundamental, que
contribuiu para ser o que ela se tornou, uma espécie de exemplo fundado
na convivéncia, poderia dizer uma transmissao, um aprender observando
e um fazer imitando. Contou isso de forma a parecer um legado, uma
heranca ligada a mae e a terra ndo por algo grande, mas por algo infimo
— acompanhar seres diminutos, incansaveis, trilnadores, construtores
coletivos. Essa declaracdo, a pensar nas indmeras vezes que apareceu,
soa como o capital simbolico que Jussara ndo sé recebeu, mas que
queria legar.

Levou isso para a vida, colocou essa brincadeira como o
aprendizado inicial sobre relagcbes humanas. Fundou essa lembranca
evocando a presenca materna em sua infancia como a atestar ou amparar
a sua veracidade. Nunca saberemos se essa lembranca é real ou
imaginada, se ela aconteceu ou é uma construgdo. Bachelard (1979) fala
sobre a possibilidade de conhecimento por meio do devaneio, ou das
imagens poéticas por ele evocadas:

E no plano do devaneio e ndo no plano dos fatos
gue a infancia permanece viva em nds e
poeticamente Util. Por essa infancia permanente,
mantemos a poesia do passado. [...] Habitar
oniricamente a casa natal é mais do que habita-la
pela lembranca, € viver na casa desaparecida
como nds sonhamos. N0 esquegamos que Sdo
esses valores de sonho que se comunicam
poeticamente de alma a alma. [...] De fato,
estamos tratando agora da unidade da imagem e
da lembranca, no misto da imaginagdo e da
meméria. (BACHELARD, 1979, p. 207-208).

A imagem a seguir, composta por quatro fotografias
agrupadas, mostra a presenga da natureza na obra de Jussara, o resultado
do que ela observava que se traduzia na sua ceramica. Na primeira
fotografia, da esquerda para a direita, estdo os bichos dos quais Jussara
tanto gostava e que ela seguiu moldando nos anos que se seguiram,
retornando a eles muitas vezes. Na segunda e na terceira, as obras
compostas por casulos. E na quarta fotografia aparece uma peca que
lembra uma concha do mar. O mar, a praia, as conchas, as estrelas e 0s
seres marinhos, segundo Vilmar, eram as coisas que ela mais gostava.

exposicoes suas e de outros artistas. A “Jussara Cerdmica Artesanal” também
passou a se chamar Studio Pachamama.
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Referéncias marinhas aparecem em alguns de seus painéis, como o do
terminal central de 6nibus em Criciima. As imagens sdo de 24 de margo
de 1980, dois anos ap6s Jussara ter aberto seu primeiro atelier.

Fig_ura 4 - Obras de Jussara, 1980

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

As imagens gque seguem continuam servindo para conhecermos o
meio no qual Jussara cresceu. Na proxima fotografia esti Jussara ainda
crianca. Guardou-se para si! E agora podemos reconstrui-la, visita-la no
passado por meio dessa imagem. N&o podemos visita-la da mesma
forma, sé podemos ver a fotografia que se apresenta & nossa frente e que
nos olha, provocando ver nela elementos para poder dizé-la. E ainda que
essa seja uma pseudonarrativa, pois 0 que Jussara guardou da realce a
tudo o que foi positivo na vida, com uma sistematica supressdo do que
foi sofrimento. No dizer de Kossoy (1989, p.101), a fotografia constitui-
se em uma “fonte inesgotdvel de informacdo e emogdo [...], uma
possibilidade inconteste de descoberta e interpretagdo da vida historica”.
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Figura 5 - Jussara com idade entre cinco e seis anos

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar kestering.

A menina entre trés ou quatros anos posou para ser fotografada.
Laco de fita no cabelo de corte infantil cuidadosamente arrumado. O
tecido do vestido é uma espécie de renda brocada, com a barra e a gola
plissadas, trabalho engenhoso das habeis méos que o fizeram. O vestido
revela que a familia tinha boas condi¢des financeiras, ou fez um esforgo
parecendo assim ser. De acordo com Monica Tonding Kern (2010), as
roupas, enquanto significantes, guardam sentidos caros a sociedade,
como a delicadeza enquanto trago de personalidade inerente s meninas,
representado por signos como o tecido da vestimenta — rendas, babados,
lagos, bordados, nervuras. Essa composi¢do, junto com os lagos no
cabelo e outros aderegos, concorria para a construgdo de um texto que
fixava caracteristicas essenciais as meninas.

Essa fotografia ndo aconteceu em um acaso, parece que 0S
detalhes foram cuidadosamente pensados, revelando, assim, uma
intencdo. Igualmente os gestos, pernas cruzadas, as maos levemente
pousadas, o rosto posicionado em meia face, o dorso ligeiramente
inclinado e o sorriso destacado pela luz estrategicamente posicionada,
gue também foi pensada de forma a criar efeitos de luz e sombra,
valorizando os tragos. Jussara nasceu em um tempo e em um grupo
social para o qual a vida das criancas é digna de valorizacdo. Os retratos
das criangas em idades especificas so pistas dessa nova visao acerca da
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vida das criangas. Assim, também se pode supor que sua educacdo foi
também cuidada, como poderemos refletir mais adiante.

Poderia o objetivo ser somente eternizar esse momento da
infancia? Ainda que fosse, a fotografia traz a marca do seu tempo,
possibilitando uma interpretacdo através de sua leitura. Kossoy (1989, p.
69) diz que “Uma tnica imagem contém em si um inventario de
informagdes acerca de um determinado momento passado; ela sintetiza
no documento um fragmento do real visivel, destacando-o do continuo
da vida”.

A imagem registra e pertence ao seu momento histérico. Vemos o
ontem a partir de hoje. E assim como quem narra, narra a partir do
presente; quem vé uma fotografia também a vé a partir do presente. E o
que vejo? Vejo o que me olha! O filésofo Georges Didi-Huberman
(1998, p.29) afirma que “[...] o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se em
dois, ou seja, o que vemos vive em nossos olhos pelo que nos olha”.
Vejo o que esta me olhando em resposta; a idade da crianga, o corte de
cabelo, o penteado, as fitas, os tecidos que comp&em o vestido. Fago um
inventario a partir daquilo que esta a minha frente, daquilo que vejo,
mas que também me olha. Inventariar os tecidos, as fitas, o corte de
cabelo, as joias é também dizer das maneiras e dos valores dessa época
juntamente com as técnicas de produgdo e reproducdo de imagens que
ali estdo colocados. Didi-Huberman (1998, p.1) define a imagem assim:

O que vemos — sd vale — sO vive em nossos olhos
pelo que nos olha. Inelutavel, porém, é a ciséo que
separa dentro de n6s o que vemos daquilo que nos
olha. Seria preciso assim partir de novo desse
paradoxo em que 0 ato de ver s se manifesta ao
abrir-se em dois.

No Brasil, de acordo Mary Del Priore (2000), a infancia passou a
ser reconhecida entre os séculos XVI e XVIII quando comegaram a
surgir as preocupacdes educativas que se traduziam em cuidados de
ordem psicoldgica e pedagdgica. Para a autora, as mudangas ocorreram
ndo s6 com os cuidados relacionados ao comportamento, mas também
com o “aspecto exterior”, ou seja, a maneira de as criangas se vestirem
também passou por transformacdes. De acordo com Alison Lurie
(1997), a moda das meninas no século XVIII era de composi¢do
romantica, cheia de babados, assemelhando-se as vestimentas dos
contos de fadas.
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Nos anos da infancia de Jussara, era editada na cidade de Porto
Alegre a Revista do Globo (1929-1967). Ela narrou em uma entrevista
para o Jornal da Manha de 05 de maio de 2000 que seu avd trabalhara
nessa revista como desenhista, onde fazia as capas e algumas charges —
seu esposo informou que esse era 0 avd paterno de Jussara, Marcal
Mendes Guimardes. De acordo com Kern (2010), a revista que
acompanhou os galchos e faz parte da histéria do Estado nédo tinha
cunho politico-partidario, era destinada ao publico em geral, onde até
mesmo as criangas tinham espaco. Tornou-se, nas quatro décadas em
gue funcionou, uma das mais importantes fontes de cultura sul-rio-
grandense. Um grande veiculo de difusdo da cultura de massa, que
chegou a ter a segunda maior tiragem do Pais no periodo que divulgava
literatura e arte, acontecimentos politicos, humor, cinema, esportes e
moda.

Para estabelecer um paralelo com as publicacBes da revista,
utilizo a fotografia da figura 6, a seguir, publicada por ela, na qual é
possivel perceber semelhancas com a fotografia da figura 5 quanto as
roupas e aos cabelos e gestos, ressaltando que as fotografias sdo
representacGes do passado. As imagens revelam e reforcam a ideia de
gue o vestuario também se constitui em distingdo social. Conforme
Roland Barthes (2005, p. 279), “[...] é uma imagem mais ou menos
padronizada de condutas coletivas previsiveis”. Assim como as
vestimentas, as fotografias sdo elaboradas de forma a produzir e
reproduzir as préaticas sociais do momento e do grupo ao qual pertence.
Nesse sentido, quando tratamos de indumentaria, a fotografia, enquanto
documento, pode, através da interpretacdo do pesquisador, apresentar
pistas do passado.
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Figura 6 - Imagem da Revista do Globo

Fonte: Revista do Globo, 19/08/1955, n.p.

Abaixo outra cena, outros detalhes, pois a fotografia é um
testemunho do tempo em que foi congelada. O ano é 1955, indicado
pela vela acesa sobre o bolo com aparéncia de confecgdo caseira, talvez
elaborado pela mée. Cheguei a essa data observando o nimero da vela
gue esta sobre o0 bolo somado a sua data de nascimento.

Figura 7 - Jussara aos sete anos em sua festa de aniversario

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Ao observa-la, percebi uma pratica social inscrita, a
comemoragdo do aniversario de uma crianga. Na mesa, toalha, vaso com
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flores, pratos com guloseimas e refrigerantes ou outra bebida em
garrafas pequenas de vidro. Sobre a utilizacdo das fotografias como
documentos para a compreensdo do passado, Kossoy (1980, p. 9, grifos
no original) assevera que “As fotografias do passado — que
consideramos como objetos-imagens — constituem-se em fontes e,
portanto, em um dos nossos pontos de partida para a compreensdo do
processo que as gerou em seus itens estruturais e em sua significagdo
histodrica e social”.

As duas fotografias sdo registros com motivacdes diferentes, mas
em uma e na outra o tempo historico estd retratado, pois nelas esta
registrada uma forma de representagdo social na qual a crianga aparece
de forma valorizada. A diferenca entre elas esta no fato de que a
primeira foi uma fotografia produzida, organizada de forma intencional,
levando em conta tanto o ator social aparente, a crianga, como 0/0S
ator/es sociais ndo aparentes, pais/familia, juntamente com a técnica de
producdo de imagem, equipamento, luzes disponiveis na época e, é
claro, o olhar do fotdgrafo. Todos esses elementos estdo presentes na
fotografia e a configuram como marca do seu tempo. Mesmo que esse
ndo seja 0 enfoque da pesquisa, ao observar as fotografias da infancia de
Jussara, percebi 0 processo historico inscrito nas praticas, ou seja, as
praticas constituem-no, e foi dessas praticas, desse grupo social, que
Jussara veio. Em uma das entrevistas realizadas com Vilmar, ele relatou
algumas lembrancas da infincia de Jussara. Ou seja, “Ela era muito
mimada, porque o av6 da Jussara era fazendeiro e a mée da Jussara...
ah... era filha de fazendeiro e casou com um... que ndo tinha muita
posse. Mas era um cara muito, muito legal! E ele gostava de cantar, ele
era tenor” (KESTERING, entrevista 2, 2019).

Vilmar embaralhou, alternou a fala sobre Jussara, ndo falou
especificamente dela, mas misturou o pai e 0 avd e seus modos de vida
na mesma lembranca. Iniciou falando de uma crianga mimada e logo a
lembranca se embaragou. Vilmar sobrepds personagens e
acontecimentos. Ele falou do avd fazendeiro, da mée de Jussara como
filha de fazendeiro e do gosto do pai de Jussara pela muisica. A
lembranca foi rapida e fugidia.

Ele narrou a partir de lembrangas que nao séo suas, que podem
ter ficado para ele como algo simbolico, uma meméria que se transferiu
e que de tanto ouvir contar, ou por ter ela um “sabor” particular, tornou-
a sua: “Ela era muito mimada”! Quem teria dito isso? Jussara? Se fosse
ela, seria uma memoria de ouvir contar. Pois € pouco provavel que “ser
mimada” seja um discurso construido por ela sobre si mesma. Seus
pais? E possivel. Essas sd0 as pessoas as quais essa lembranca poderia
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ter pertencido, mas ndo Vilmar. E uma lembranca um pouco vaga, que
flutua sobre os acontecimentos e transfere-se de um sujeito a outro.
Dizer que Jussara era “mimada” significa dizer que ela fazia parte de um
grupo social onde a crianca era valorizada. A lembranca sobrevive na
meméria daqueles que ouvem e contam o que ouvem. Apoio-me em
Nora (1993, p. 9) quando diz, “Porque é afetiva e magica, a memoria
ndo se acomoda a detalnes que a confortam; ela se alimenta de
lembrangas vagas, telescopicas, globais e flutuantes, particulares ou
simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censuras e
projecgdes”.

Da infancia, além dessas duas fotografias, e algumas matérias
realizadas pelos jornais de Criciima, Jussara guardou pouco. N&o sei se
pouco havia ou se pouco selecionou para guardar. Mas foi a partir de sua
infancia que o gosto pela arte foi sendo construido, desde os primeiros
contatos com a “lama grudenta”, como ela contou na entrevista para o
Jornal da Manha, em comemoragdo aos seus 25 anos em Criciima.

3.3 OSPRIMEIROS ANOS DE ESCOLA E O DESPERTAR
PELA ARTE CERAMICA

Figura 8 - Colégio Nossa Senhora do Bom Conselho

-5

Jussara, em seus primeiros anos de formacédo escolar, frequentou
0 Colégio Nossa Senhora do Bom Conselho, um colégio tradicional,
fundado em 1905, mantido pela Associagdo de Educagéo Franciscana da
Peniténcia e Caridade Cristd — AEFRAN-PCC, que ficava na rua
Ramiro Barcelos, mesma rua onde ela residia com sua familia.
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Dos primeiros anos de escola, ela guardou somente os histdricos
escolares, e nas muitas matérias em que figurou nos jornais também néo
fez nenhuma mencdo a essa etapa inicial da vida de formagdo.
Igualmente sobre a universidade, com excecdo de uma atividade ligada a
confeccdo de um painel (figura 16), do qual ela guardou um recorte de
jornal com a matéria publicada. Mas encontrei varias referéncias aos
ateliers e/ou cursos relacionados a ceramica. Dessa forma, percebi que
ela, desde esse momento da vida, iniciou o “arquivamento de si”, no
dizer de Philippe Artiéres (1998), e através das lacunas percebi que em
algum momento fez selecBes. A ceramica chegou bem cedo em sua
vida. Jussara, em uma entrevista realizada para a Revista Nueva
Ceramica (1195), de Buenos Aires, contou como comegou:

Nasci na cidade de Porto Alegre (estado do Rio
Grande do Sul). Ali comecei com a arte cerdmica
em 1962, com quatorze anos. Alguns anos antes
havia se estabelecido em Porto Alegre um
ceramista italiano, Valter Scarpelli. Trouxe um
trabalho e uma técnica que ainda reconheco como
muito boas. Frequentei seu atelier por quatro anos
nos quais considero que s6 desenvolvi habilidade
manual, j& que Scarpelli estimulava a copia.

Jamais nos explicou o que era um vidrado
ceramico nem fez qualquer comentério, sobre a
necessidade de se desenvolver uma linguagem e
uma técnica proprias na ceramica. (NUEVA
CERAMICA, 1995, p.34, traducéo minha).

Pelo depoimento de Jussara se entende que ela comecou no
atelier de Valter Scarpelli, porém figura em seu arquivo um certificado
com a frequéncia em um curso de Ceramica no Instituto de Artes
Decorativas, registrado na Secretaria de Educacdo e Cultura do Ensino
Técnico, sendo ele, portanto, seu primeiro curso. Ela ingressou no
atelier de Valter Scarpelli no ano de 1963 e nele permaneceu até 1967.
A frequéncia nesse atelier foi exposta por ela em algumas entrevistas e
esta registrada em seus curriculuns, mas embora ela tenha guardado
muitos certificados, ndo guardou ou ndo existiu o certificado relativo a
frequéncia nesse atelier. Na entrevista ela revela que Valter, apesar de
ter uma boa técnica, estimulava a cépia e ndo o desenvolvimento de uma
linguagem ou de técnicas proprias.

Parece que essa percepgao se deu a partir do tempo presente, do
tempo em que Jussara concedeu a entrevista. E possivel que explicacdes
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sobre determinadas técnicas ou sobre o desenvolvimento de linguagem e
técnicas proprias ndo fizessem parte do ensino naquela época. Portanto,
olhar o passado a partir do presente é estar ciente do deslocamento
temporal com tudo o que ele carrega consigo, mudancgas na percepgéo,
nas necessidades técnicas, nos valores sociais. Mas importa pensar que a
ceramica foi “adentrando” a vida de Jussara e que 1962 foi o ano do
inicio de seu caminho de artista ceramista.

Em matéria especial do Jornal da Manha, ela declarou que seu
gosto pela arte tinha a ver com sua educacdo familiar.

Figura 9 - Jornal da Manh@, 05/05/2000

Jussara Guimaraes, 53
anos, estad comemorando 25
anos de arte. Ofatode gostar
de arte vemn de longe. O avo
de Jussara era desenhista.
TrabalhavanarevistadoGlo-
bo, em Porto Alegre, onde
fazia as capas e algumas
charges. Também fazia par-
tedo clube de Gravura. O pai
ganhoualguns concursosde
desenho e também era te-
nor, masacaboufazendoMe-
dicina. “O pai queria que eu
fizesse Medicina. Quando
passei no vestibular para ar-
tes, meus pais ficaram arra-
sados”, conta Jussara. De-
pois, aceitaram a idéia.

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Ao relatar sobre si ela evidenciou a afinidade de sua familia com
a arte, contando que o pai desenhava, era tenor e venceu concursos de
desenho, e que o avd trabalhou para a revista do Globo™ e fez parte do
Clube de Gravura™ de Porto Alegre. Ela registrou esses fatos

1% A revista do Globo circulou entre 1929 e 1967 e foi a mais importante revista
de variedades gauchas, no Rio Grande do Sul, entre a primeira e o inicio da
segunda metade do século XX. Os assuntos tratados eram 0s mais diversos —
musica, teatro, moda politica, artes visuais, cinema literatura. Era um meio de
divulgacdo importante dos autores e das obras editadas pela Livraria O Globo.

'O Clube de Gravura de Porto Alegre — CGPA (1949-1956) foi fundado por
Vasco Prado (1914-1998) e Carlos Scliar (1920-2001) em 1950. Outros artistas
como Glénio Bianchetti, DanGbio Gongalves e Glauco Rodrigues também



98

possivelmente pela importancia que tiveram. O primeiro como veiculo
de comunicacdo, e 0 segundo como espaco de producdo de arte
gravurista a sua época. Essas relacdes fazem parte do capital cultural de
sua familia e dela, que vai além do capital monetario, pois esta ligado a
capacidade de estabelecer vinculos e, através deles, uma rede de
relagbes que acaba por somar-se a esse capital, alimentando-o0 e
sustentando-o0. Dizer das ligacGes de seus familiares com esses lugares
parece atestar que o “‘gosto pela arte” era muito mais que fruigdo, eram
elas os proprios artistas. Dessa forma, Jussara ampara sua deciséo pela
arte em um gosto que veio de longe, em uma identidade familiar. Piccin
(2015, p. 8, grifo no original) exp8e que

A valorizacdo e a elaboracdo da genealogia e da
historia familiar, além das principais realizacGes
de cada ascendente até ele préprio, manifestam
gue sua geracdo atual é responsavel por honrar,
manter o nome e perpetua-lo socialmente, mais
que isso: conservar vinculos com outras grandes
linhagens que fornecem uma espécie de valor
social e manutengdo do status social.

Refletindo sobre as declaragdes, pareceu-me contraditorio que ela
apoiasse seu discurso com relacdo ao gosto pela arte na familia, pois
mesmo amparando-se no gosto “herdado”, falou da decepgdo dos pais
guando ela passou no vestibular para artes. Mas também ficou evidente
gue apesar da contradicdo em relacdo a escolha pelas artes, 0 ambiente
familiar favorecia esse gosto. Essa contradicdo poderia ser de outra
ordem e ndo estar diretamente relacionada com a escolha das artes. Na
lembranca de Jussara, foi em sua infancia que ocorreram seus primeiros

fizeram parte do grupo. Embora ele tenha sido de menor dimenséo e situado em
questdes locais, foi fundado nos moldes do Taller de Grafica Popular (TGP)
mexicano.

O clube de gravura concentrou-se na “Campanha pela Paz”, no “Banimento da
Bomba Atémica”, na “divulgacdo de temas politicos” e espago de articulagdo
para os artistas na Revista Horizonte, que circulou em Porto Alegre entre 1951 e
1954. Era um espaco de producdo artistica que se inspirava na arte realista e
expressionista, tinha intencdo de divulgar o popular, combatendo o
abstracionismo internacional e nacional. Buscavam retratar a cultura regional e
as realidades locais. O clube, através da gravura, buscava se afirmar como
possibilidade artistica fora dos grandes centros representados por Rio e Séo
Paulo, lutando pela popularizacdo da arte como meio de conscientizacdo
politica.
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contatos com a terra. Em seu blog e em uma entrevista, encontrei
narrativas que se complementam sobre os primeiros contatos com a
ceramica:

Acredito, porém, que o primeiro contato fisico
que tive com a argila foi ainda muito anterior,
qguando pequena corria pela plantacdo de arroz,
deixando meus pés pretos pelo contato lddico com
aquela “lama grudenta”, marcando minha vida de
forma definitiva. (JUSSARA, 2011, blog Studio
Pachamama).

Jussara falou da infancia, fundou a sua cerdmica nessa memdria
da infancia, procurando buscar sua identidade de ceramista na liberdade
e na comunhdo com a terra materna ancestral, na “lama grudenta” que a
marcou para sempre. Essa “imagem” forma um quadro bastante nitido,
gue Jussara carregou pela vida afora, o qual foi evocado em vérias
oportunidades. Para ajudar a pensar essa imagem, Bachelard (2006, p.
130) expde que “As imagens visuais sdo tdo nitidas, formam com tanta
naturalidade quadros que resumem a vida, que tém um privilégio de
facil evocacdo nas nossas lembrancas de infancia”.

Percebi, por essas lembrangas, que Jussara ligou a cerdmica a
uma memodria ancestral, a propria terra, e 0 gosto pela arte disse ser uma
“heran¢a” familiar. E mais uma vez posso trazer a reflexdo sobre o
capital simbolico herdado, de acordo com Grijo (1998). Mas o passado
ndo é um relato, porque ao relatarmos perdemos a substancia que anima
0 momento. A lembranca da infancia narrada por Jussara é uma forca
viva, tem tamanho, poder que a acompanha por toda a vida. Ainda me
apoio em Bachelard (2006, p. 93, 100) e em seus escritos sobre as
memérias de infancia para externar que:

Quando, na soliddo, sonhando mais longamente,
vamos para longe do presente reviver os tempos
da primeira vida, varios rostos de crianca vém ao
nosso encontro. Fomos muitos na vida ensaiada,
na nossa vida primitiva.

[..] A histéria de nossa infancia nao é
psiquicamente datada. As datas sdo respostas a
posteriori; vém dos outros. De outro lugar, de um
tempo diverso daquele que se viveu. Pertencem
exatamente ao tempo em que se conta.
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Viajar pelas lembrancas da infancia, trazendo a tona o passado,
pode ser um processo de construcdo da identidade e também uma forma
de resisténcia. A familia, a infancia e as lembrancas de seus primeiros
contatos com a argila me trouxeram até aqui. Apresento, na sequéncia,
seus primeiros contatos para a construgdo de seu conhecimento no ramo
artistico.

3.4 A ESCOLHA DA CARREIRA PROFISSIONAL

Na escolha da graduacdo, Jussara optou pelas Artes Plasticas.
Passou em quarto lugar no vestibular em 1967, para o curso de
Escultura, com duragdo de cinco anos, no Instituto de Artes™ (I1A) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Vilmar exp6s
uma lembranca da escolha de Jussara pela arte:

Olha a Jussara... a vida dela sempre foi ceramica,
e é sO que os pais queriam que.. O pai era
médico, e a méde era filha de fazendeiro, ai
queriam que ela fizesse medicina, que ndo fizesse
nada de curso de artes. Mas ela insistiu tanto que
[faz um gesto indicando que ela seguiu] se formou
em escultura em Porto Alegre e depois veio pra
ca. (KESTERING, 2019, entrevista 1, acréscimos
meus).

Ela contou sobre sua escolha ao Jornal da Manhd no dia 27 de
abril de 2000 (p.4): “[...] Eu tinha que fazer uma coisa que eu gostava.
Acho que ndo importa a profissdo. A pessoa se destaca onde quer que
esteja se ela faz com amor aquilo a que se propde. Foi um curso de cinco
anos”.

Mas sua familia desejava outra formagdo: “O pai queria que
fizesse medicina. Quando passei no vestibular para artes, meus pais

2.0 1A foi fundado em 22 de abril de 1908, sob o nome de “Instituto de Bellas
Artes”, por iniciativa de um grupo de intelectuais e artistas liderado por Olinto
de Oliveira. O Instituto de Artes da UFRGS é uma das mais tradicionais escolas
de artes do Brasil (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL.
Instituto de Artes. Histdria do Instituto de Artes. 2015. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/institutodeartes/index.php/historia-do-instituto-de-artes/.
Acesso em: 24 ago. 2020).
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ficaram arrasados”. Depois aceitaram a ideia (OS 25 ANOS..., 2000, p.
6).

Eram os anos de 1970 e é possivel refletir, por meio do segundo
recorte, que o desejo dos pais pela graduacdo em Medicina poderia estar
ligado a preocupacdo com o futuro da filha, com sua capacidade de
sustentar-se, com a visibilidade social ou com a oferta de trabalho. A
formagdo em Artes Plasticas era pouco apoiada, concorriam para isso o
preconceito e o desprezo da sociedade pelo trabalho manual, reforcado
pela longa espera de um artista por reconhecimento. De acordo com
Bourdieu (1996a, p. 259): “O valor da obra de arte ndo ¢ artista, mas o
campo de producdo enquanto universo de crenga que produz o valor da
obra de arte como um fetiche ao produzir a crenga no poder criador do
artista”.

Conforme o histérico escolar a seguir, quando Jussara ingressou,
0 curso era anual e as avaliagdes eram por nota, sendo a minima exigida
7,00. As notas de Jussara iam de 7,00 a 8,81. Em 1971, cancelou o
curso, mas retornou em 1972. Blanca Brites, colega de Jussara no curso
de escultura, lembra que

O motivo de Jussara ter paralisado o curso em
1971, foi por um sério problema de salde, e que
eram problemas frequentes. Também conta que
era a aluna favorita da professora Marianita Linck,
que Jussara relata ser sua grande mestra e amiga.
(BRITES, 2020%).

Em 1971, o curso passou a ser semestralizado, e 0 sistema de
notas foi substituido por conceitos. Entdo foi possivel ver que seus
conceitos oscilavam entre C e A. Também estdo registradas as suas
reprovacOes por falta aos exames, ou falta de frequéncia e de média, ou
por causa do conceito E, que também é de reprovacdo. Formou-se em 12
de dezembro de 1973.

3 Depoimento de Blanca Brites colhido por contato telefonico (maio/2020). Ela
foi colega de Jussara na graduacao.
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Figura 10 - Histéicoescolar, folha 01

HISTOR

om Conselho

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.



Figura 11 - Histérico escolar, folha 02
CONCURSO DE HABILITACAO
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Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Ano Letivo de ‘567 .....
Disciplinas Notas de aprovacio l Média
Desenho Artfstico 6.00
Modelagem 8.66
Desenho Geométrico 7.50
7.38
..13.Série Ano Letivo de 19.87...
Médias de
aprovacio
Historia da Arte | = i i 7050,
Desenho 8.62
Anatomia Artistica 8.25
Teoria das Cores e da Composigao F
Modelagem | 8.81
Desenho de Modelo Vivo | 7.25
Geometria Descritiva ~ 7-25
Sombras 7525
..22.Série Ano Letivo de 1988, ..
Desenho de Modelo Vivo |1 7.66
Historia da Arte || FFM
Perspectiva 7.25
Paisagem Urbana 7.00
Modelagem 11
.3a Série Ano Letivo de 1969. ...
Desenho de Modelo Vivo |11 7.33
Composigao Decorativa | 8.00
Teoria das Cores e da Composigao (rep) 7.00
Teoria e Técnica dos Materiais 7.62
Escultura | 7.18
Ceramica e Terra Cota | 7.18
Historia da Arte 11 (rep) 8.62
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Figura 12 - Historico escolar, folha 03

.."f.a..Sene Ano Letivo de 19.79.. ..
CADEIRAS Médias de
aprovacgio
Composigao Decorativa || 7.56
Arquitetura Analftica 8.75
Desenho de Modelo Vivo IV 7.00
Escultura 11 7.00
Ceramica e Terra Cota || 7.00
Historia da Arte Brasileira 8.12
....23 Série Ano Letivo de 19.7.1. ...
Estética Cancelou
Escultura 111 Cancelou

LXSem.Série Ano Letivo de 19..72...0 regime passou a ser semestralizadd
CONCEITOS
Escultura V E
Estudos de Problemas Brasileiros | B
X Sem Série Ano Letivo de 19. /2
Estética | B
Estudos de Problemas Brasileiros |1 B
Ceramica B
X% semSérie Ano Letivo de 19.73 ...
12 Sem. Ceramica B
Escultura V c
22 Sem: Ceramica (opcional) c
Escultura VI A

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.
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Figura 13 - Histérico escolar, folha 04

Data da colagio de grau: 12 de dezembro de 1973

Data da expedigiio do diploma:

Observagies

Pesquisado por Claudia Maria Salgado
/:/"/“ o Jaipete
Porto Alegre, 15 de abril de 1985.

CONVENCAO: F — faltou ao exame., FF — falta de freqiiéncia. FM — falta de média. N
FFM — falta de freqiiéncia e de média. R — reprovado.

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

De sua trajet6ria no curso de graduacdo, destaco trés questbes: a
transformacdo do curso de anual para semestral, a passagem de notas
numéricas para conceitos e o fato de ela ter cancelado o curso em 1971.
Para responder ao primeiro e ao segundo destaques pude recorrer a
legislacdo Federal. Mas, para o terceiro, a Unica pessoa capaz de
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respondé-lo com certeza ndo estd mais aqui. Neste momento, sinto o
limite do que os papéis ou mesmo a histdria oral podem me dizer. Estou
diante de algo insondavel, que ficara sem resposta real, sujeito apenas a
aproximacoes.

Outra questdo a ser refletida é que durante seus estudos era uma
aluna comum, suas notas ndo foram todas méaximas. Ela era uma
aprendiz e foi se apropriando da arte até se tornar a artista respeitada e
reconhecida em Criciima e Santa Catarina.

Figura 14 - Diploma de Graduagdo em Escultura (Artes
Plasticas)

REPOBLICA

MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
—_———

O Reitor da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, tendo presente o termo de colagio de grau no Curso de
Escultura (Artes Pldsticas), conferido no dia 12 de dezembro de 1973 a

Fussara Buimardes Beps

fitha de Carlos Mendes Guimaries e de Jenny Miranda Guimardes, nascida a 30 de janeiro de 1948, natural de Porto Alegre, Rio Grande do  «
Sul, em virtude de conclusio do respectivo curso a 12 de dezembro de 1973 e, usando da atribuigio que lhe confere o Artigo &, pardgrafo 3*
do Decreto-Lei n' 252, de 28 de feverciro de 1967, mandou passar-lhe o presente diploma de

Graduado em €dcultura

para que possa gozur de todos os direitos ¢ prerrogativas concedidas a_este Titulo pelas leis da Repiblica, o qual é assinado pelo Reitor da
Universidade, Diretor do Instituto de Artes e pelo Titulado.

5 &
Porto Alegre, |5 de oulinbno e L97.

RS r s t e S €y

“DIRETOR

%w«- amants X200

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Jussara contou que apesar ter feito o curso de Cerdmica e ter
frequentado o atelier de Valter Scarpelli durante quatro anos, s
aprimorou sua técnica quando ingressou na faculdade ao conhecer a
grande mestra e amiga Marianita Linck. Em seu blog, ela narrou assim:
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Entretanto, foi somente quando ingressei na
Escola de Artes da UFRGS que realmente tive a
real dimensdo da cerdmica, ao conhecer a grande
mestra e amiga Marianita Linck' professora de
geracBes de ceramistas no Rio Grande do Sul.
Com ela experimentei o prazer de fazer pesquisa.
Sé a partir de 1967, quando ingressei na Escola de
Arte da Universidade do Rio Grande do Sul,
comecei a ver-me impulsionada para a
investigacéo, atividade que até hoje é o norte do
meu trabalho. Nisto foi de fundamental
importancia uma professora de ceramica, grande
mestra e amiga, Marianita Linck. (JUSSARA,
2011, blog Studio Pachamama).

Marianita apareceu na narrativa de Vilmar também:
Marianita vinha sempre, a gente teve muito
contato. Ela tem acho que noventa anos! Eu
poderia ver se eu consigo um contato com ela,
porque depois que a Jussara faleceu eu ndo tive
mais contato com ela. (KESTERING, entrevista 2,
2019).

“Maria Annita Tollens Linck ou Marianita Linck nasceu em Porto Alegre em
1945. Formou-se em artes plasticas pelo Instituto de Belas Artes de Porto
Alegre. Seus primeiros contatos com a ceramica, sua principal fonte de
pesquisa, ocorreu nos ateliés de Luise Endtes e Wilbur Olmedo. Integrou o
corpo docente da Escola de Artes, hoje Instituto de Artes, permanecendo até sua
aposentadoria em 1991. Foi responsavel pela criagdo e habilitagdo em ceramica
no Curso de Artes Pléasticas da UFRGS, que se concretizou em 1983.
Desenvolveu amplas pesquisas sobre vidrados comerciais e as aplicacfes em
ceramica. Marianita foi mestra de grandes ceramistas do Rio Grande do Sul
(BERGER, Rejane de Fatima Devicari. Ceramica no Rio Grande do Sul: a
trajetéria de Tania Resmini. 2001. 121 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Visuais) - Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2001. Disponivel
em:

https://repositorio.ufsm.br/bitstream/handle/1/5201/BERGER%2C%20REJANE
%20DE%20FATIMA%20DEVICARI.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso

em: 29 set. 2020).



https://repositorio.ufsm.br/bitstream/handle/1/5201/BERGER%2C%20REJANE%20DE%20FATIMA%20DEVICARI.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repositorio.ufsm.br/bitstream/handle/1/5201/BERGER%2C%20REJANE%20DE%20FATIMA%20DEVICARI.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Figura 15 - Marianita Linck, professora de Jussara na graduacao

S
Fonte: Galeria Tina Zapolli (2017).

Vilmar recordou a proximidade e o laco de amizade entre elas,
gue permaneceram por toda a vida de Jussara. E sobre a auséncia,
“depois que a Jussara faleceu eu ndo tive mais contato com ela”
(KESTERING, entrevista 2, 2019). As narrativas alcancam minucias
que de outra forma ndo apareceriam, é o0 sujeito que narra sua vida
estando envolvido nela, nas a¢Bes que executa, no que percebe, como
sente, o que fala, o0 que relembra, relembra o vivido, mas narra a partir
do presente.

A imagem a seguir mostra um recorte guardado por Jussara. Essa
foi a Ginica materialidade encontrada dos anos de graduago. E também o
mais antigo documento arquivado.
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Figura 16 - Recorte de jornal. Jornal Zero Hora, Porto Alegre,
12/06/1970

TR = -

REITORIA RECEBERA ESCULTURA ““/fEm—52/""
FEITA PELA ESCOLA DE ARTES

Quinzo alunos do Curso do Painéis
da Escola do Artes, sob a orlentagio da
professdra Sonia Ebling, estdo prepdran-
do um painel com trés metros quadrados,
especlalmente para a Reitoria da Univer-
sidado Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). O trabalho estd sendo exes i,
cutado em seis partes, sem o auxlio de
> formas, e 4 estao aparecendo pessoas In.
teressadas em obras idénticas para orna-
mentagio de residéncias. O painel des-
tinado a UFRGS _fol extraido do  projeto
+ do aluno Italo Qualisonl, destacado den~
tre cinco trabalhos apresentados no Infclo
do curso, cada um déles um metro qua- ..
. 3% drado. O grupo de alunos que trabalha no
{74 projeto 6 compdsto por Ubirajara Lacava,
Marla Tereza Fontana, Berenice Dias, Do-
nise Isernhard, Jussara Gulmares, Eva
Olivelra, Italo Qualison, Blanca _Brites,
| Alenlr Avila, Marla Emirta Vera, Nara Re-
{  Jano Einhoft, Sandra Marlante, Vera Lacla
Charak, Licia Lopes umvln Albugquer- [}
que.

i

2

o

ot

0T
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Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Esse painel foi um trabalho do curso de Escultura em Cimento,
realizado na Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (EBA/UFRGS), em 1970, ministrado pela artista plastica
Sénia Ebling™. O painel, como diz a noticia, era destinado & Reitoria da
UFRGS. O projeto executado foi do aluno Italo Qualisoni e foi o
escolhido dentre cinco apresentados no inicio do curso. Participaram do
curso 15 alunos, dentre eles Jussara Miranda Guimardes, Ubirajara
Lacava, Maria Tereza Fontana, Berenice Dias, Denise Isernhard, Eva
Oliveira, Italo Qualisoni, Blanca Brittes, Alenir Avila, Maria Emirta
Vera, Nara Rejane Einhoft, Sandra Mariante, Vera Lucia Charak, Llcia
Lopes e Flavia Albuquerque da Escola de Artes.

>Sonia Ebling (1918-2006) foi escultora, pintora e professora. Formou-se na
Escola de Belas Artes do Rio Grande do Sul e do Rio de Janeiro entre 1944 e
1951. Em 1955, recebeu o prémio de viagem ao exterior do Saldo Nacional de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. De 1956 a 1959, viajou por varios paises da
Europa, estudando com Zadkine em Paris. Residiu nessa cidade entre 1959 e
1968 e recebeu uma bolsa de estudo da Fundacdo Calouste Gulbenkian. De
volta ao Brasil, executou o relevo para o Palacio dos Arcos, do Ministério das
Relacbes Exteriores, em Brasilia DF. Em 1970, ministrou o curso de extensdo
em cimento na Escola de Belas Artes da UFRGS, citado acima. Seis anos
depois, foi convidada para lecionar escultura nessa mesma universidade
(ESCRITORIO DE ARTE. COM. Sonia Eblig. Atualizado em 2020.
Disponivel em: https://www.escritoriodearte.com/artista/sonia-ebling. Acesso

em: 29 set. 2020).



https://www.escritoriodearte.com/artista/sonia-ebling
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O painel foi executado em seis partes de um metro cada uma, sem
auxilio de formas, medindo no final trés metros quadrados. Esse foi o
primeiro trabalho artistico arquivado por Jussara. Ela guardou o recorte
de jornal com a noticia e o certificado de participagdo. Procurou
deliberadamente arquivar-se. O fato de o painel estar destinado a
Reitoria revela, por um lado, que o par, obra e professora eram
importantes. Nesse tempo, Sonia Ebling j& havia viajado e estudado na
Europa e realizado o “relevo para o Palacio do Itamaraty”. E, por outro,
a tradi%éo em receber obras de arte, a exemplo dos muitos painéis e
murais™® de artistas/professores existentes em vérios prédios da UFRGS.
Conversei por telefone com Italo Qualisoni, ele seguiu a carreira de
artista, participando da Mostra de Arte Sesquicentenario e Brasil
Plastica — 72 e da XII Bienal Internacional de S&o Paulo, em 1973,
dentre outras. Italo, por telefone’’, informou-me que

O painel ndo foi instalado e que ndo sabe onde
“foi parar”. Disse que ficou chateado pelo fato de
o painel ndo ter ido para o lugar de destino, ja que
na universidade existem muitos painéis de alunos
e professores, alguns deles bastante famosos como
0s painéis de Aldo Locatelli e Jodo Fahrion.
(QUALISONI, 2020).

A respeito de sua primeira exposicdo, que realizou ainda na
faculdade, ela relatou em uma entrevista para o Jornal da Manha, em 27
de abril de 2000 (SUA VIDA..., 2000, p. 5), que “A primeira exposi¢do
que fiz quando ainda estava no Belas Artes, no quarto ano, foi o
méaximo. No final roubaram duas pecgas que eu tinha feito, 0 que pra
mim foi a gloria”.

Jussara graduou-se em Escultura e tornou-se artista ceramista.
Quando iniciou seu trabalho, sua arte era comercializada como
artesanato. Com o tempo e a experiéncia, foi realizando exposices,
ministrando cursos, firmando-se como artista. Cabe entdo apresentar

* De acordo com Bohmgahren (2013), existem muitos murais na
instituicdo. Sendo os murais do oitavo andar do IA-UFRGS (salas 81, 82,
vestibulo e bar), murais da Reitoria (pavimento térreo, segundo pavimento),
da Faculdade de Direito e do Arquivo do IA-UFRGS, todos estdo
registrados nos documentos de tombamento do conjunto de prédios
histéricos da UFRGS.

70 depoimento se deu em maio/2020.
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uma breve situagdo historica para perceber as diferencas e similitudes
entre arte e artesanato, ainda que as fronteiras entre ambos sejam pouco
precisas. Vanessa Freitag (2015, p. 108-109) traz uma reflexdo sobre o
gue é comum entre artistas e artesaos:

Tanto artistas como artesdos compartem
caracteristicas comuns na realizagdo de seu
trabalho criativo: geralmente tem experiéncias
estéticas e artisticas durante a infancia;
desenvolvem habilidades estéticas e manuais;
dominam as ferramentas e matérias-primas que
utilizam para criar; necessitam se informar
constantemente para difundir e comercializar seu
trabalho; e finalmente, estdo familiarizados com
imagens e imaginarios coletivos que costumam
usar como referéncia para criacdo de seus objetos.

De acordo com lan Chilvers (2011), no Renascimento, o pintor,
arquiteto e pensador Giorgio Vassari (1511-1574) estabelece a distin¢éo
entre arte e artesanato, artistas e artesdos. Um artista seria aquele dotado
de capacidades especificas que o diferenciam de seus contemporaneos e
assim a atividade artistica seria o fruto de um trabalho reflexivo
individual, que confere superioridade ao seu criador. Essa definigco
liga-se ao estabelecimento das “grandes artes” baseadas no intelecto:
desenho, escultura, pintura, arquitetura, e das “artes aplicadas”,
associadas a destreza manual, consideradas “inferiores”, que estariam
associadas ao artesanato. A ceramica tem sido classificada ora como
artesanato, quando utilitaria, ora como ceramica artistica, quando
elaborada com pesquisa e comunicadora de algum conceito. A ceramica
é uma expressao de arte no campo das artes visuais.

Vanessa Freitag (2015, p. 113) também diz que “[...] o conceito
de arte tal como o conhecemos atualmente foi uma invencdo da
modernidade, mais especificamente a partir do renascimento”. No
Renascimento se forja o conceito de que a elaboragdo de um trabalho
artistico exigia do artista um “talento inato” ou uma grande habilidade
para expressar, através das formas e cores, objetos belos, sem um fim
utilitario mais do que o de provocar prazer estético. A beleza torna-se a
finalidade nas artes plasticas e o principal propésito dos artistas. Assim
se estabelece a divisdo entre o trabalho do artesdo e do artista.

De acordo com llana Seltzer Goldstein (2014), o artesdo passou a
ser visto como aquele que se limita as regras e possui habilidades e as
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nocoes de talento. Dom e beleza foram conceitos adotados para aludir ao
trabalho de um artista.

Desde a arte moderna, especialmente a partir de Duchamp da arte
conceitual e muitas obras de arte contemporanea, a habilidade técnica e
manual foi evitada em muitas produgdes artisticas (MICHAUD, 2007).

Segundo Goldstein (2014), a arte moderna foi construida sobre
trés pilares fundamentais: a obra de arte precisa ser Unica e original; nao
pode ter motivacdes econdmicas, utilitarias ou religiosas; a autoria da
obra deve ser reconhecida por seus pares, pela critica e pelas instituicdes
de arte. Essas trés ideias-base usadas para identificar e distinguir um
objeto como arte ou outra coisa “[...] sdo contingentes e associados
especificamente a produgdo artistica moderna euro americana”
(GOLDSTEIN, 2014, p. 04) que, ao mesmo tempo, tornaram-se
universais e normativas.

A familia de Jussara pertencia a Classe Média de Porto Alegre.
Ela teve acesso a uma educacdo que referenciava a classe social a qual
fazia parte e por varios motivos agregou a arte ao seu repertorio de
conhecimento. Portanto, Jussara de certo modo, foi privilegiada ao
poder optar por uma carreira de artista apesar de alguns percalgos.

Para dar continuidade a exposicao da trajetdria da vida privada e
publica de Jussara, seguem mais alguns aspectos de seus estudos e de
seu casamento com Paulo Beys.

3.5 SEUPRIMEIRO CASAMENTO E OUTRAS
TRANSFORMACOES

Jussara casou-se em 1970, aos 22 anos, com Paulo Roberto Beys,
que, de acordo com Vilmar, era publicitario e dono de uma agéncia de
publicidade em Porto Alegre. Encontrei a data em uma reportagem que
estava em seu arquivo e a idade deduzi por ela. O nome do esposo foi
informado por Vilmar em uma das entrevistas. O ano do casamento
corresponde ao ano de cancelamento de seu curso. E possivel que o
casamento tenha motivado o cancelamento, assim como a saude,
conforme contou com Blanca Brites.

A aluna Jussara retornou aos estudos em 1972 e concluiu o curso.
Mas, ainda observando seus quatro curriculuns vitae, vejo registrado em
trés deles que ela seguiu trabalhando com o marido no setor de criagdo e
producdo da “Firma”, no dizer de Vilmar, Paulo Beys Producdes, entre
1971 e 1974. O periodo corresponde ao tempo em que estiveram
casados.



113

A data provavel de seu primeiro curriculum é 1991, e mesmo ja
estando separada ela registrou esse trabalho. Considero que tinha algum
significado, além de servir para preencher um curriculo com uma
atividade, pois o registro permaneceu migrando pelos curriculuns
subsequentes. Ela suprimiu o registro desse trabalho apenas em seu
Gltimo curriculum, datado de 26/07/1999, 25 anos depois de sua
separacgao, quando ja era uma artista consagrada.

Figura 17 - Casamento de Jussara e Paulo, 1970

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.
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Figura 18 - Casamento de Jussara, 1970

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

As fotografias registram a celebracdo de seu casamento em 1970.
A fotografia 17 mostra a cerimbnia tradicional da igreja catdlica,
conduzida pelo padre, com 0s noivos em frente ao altar, pais e
testemunhas nos lugares determinados.



115

A estacdo certamente ndo é o verdo, sugere pelas vestimentas ser
uma meia estacdo tendendo para o inverno. A mée da noiva e as outras
mulheres estdo de tailleur ou vestido na altura dos joelhos; os homens
estdo de terno. Vestimentas tradicionais para esse tipo de cerimonia, a
vestimenta dos homens pouco mudou ao longo do tempo quanto ao
“modelo”, visto que o terno continua sendo o traje usado nas cerimonias
formais. A decoracdo é discreta, assim como as roupas dos convidados,
gue nos leva a pensar em uma época em que a teatralizacéo e a producao
de um grande espetéaculo ainda ndo existiam.

Os noivos, obviamente, sdo 0 centro da ceriménia. A noiva, por
tradicdo, estd de vestido branco. Mas ao comparar as fotografias,
observei que o vestido visto de costas na fotografia 17, longo e s6brio,
revela ser, na fotografia 18, uma espécie de capa que encobre o
verdadeiro vestido, bastante curto e que pode ser percebido pela fenda
gue se abre. O vestido curto camuflado pela capa indicia a época em que
viviam. A década de 1970 foi a década da rebeldia e da afirmacdo da
individualidade, que comecou impulsionada pela for¢a da cultura jovem,
pelos Beatles, Woodstock, Hendrix, etc. Uma moga, filha de uma
familia tradicional, casando-se de minivestido? Seria uma rebeldia? O
vestido ndo era um ‘“romantico artesanal”, caracteristico do movimento
hippie da década anterior; é um vestido sobrio, desprovido de detalhes,
de acordo com esse tempo. Na cabeca ndo hd um véu, mas um lengo
com franjas caracteristicas do movimento jovem da década. Por baixo
do lengo, os cabelos estdo soltos, e na testa um “pega rapaz”, penteado
também desse tempo. O noivo ndo veste terno nem fraque; veste uma
espécie de jaquetdo 7/8 de um tecido de aparéncia pesada. O cabelo tem
corte e comprimento, caracteristicos do periodo. Corte cheio, na altura
do pescogo; franja cortina preservando as costeletas, na onda
beatlemania, estilo moptop — hoje revisitado é chamado estilo “retr6”.
Essa cerim6Onia é uma expressdo cultural que exterioriza 0s costumes e
fatos sociais que sdo desse grupo. Essas imagens sdo fragmentos de
cenarios e personagens, documentos para a historia. Kossoy (1989, p.
16) coloca que

E a fotografia um intrigante documento visual cujo contetido é a um s6
tempo revelador de informac6es e detonador de emogdes. Segunda vida perene
e imovel preservando a miniatura de seu referente: reflexos de vida congelados
pelo ato fotografico. Desaparecidos 0s cenarios, personagens e monumentos,
sobrevivem, por vezes, os documentos escritos e também fotogréficos.



116

O interior da igreja e seus detalhes indiciarios abriram a
possibilidade de identificacdo. Utilizando o recurso de acesso a internet,
percorri as fotografias eletronicas dos interiores das igrejas que foram
aparecendo nas pesquisas e acabei por descobrir que a Igreja é Nossa
Senhora da Conceicdo, localizada na avenida Independéncia, 930,
Moinhos de Vento', o mesmo bairro onde a familia residia e onde
estava localizado o Colégio Nossa Senhora do Bom Conselho, lugar
onde Jussara concluiu seus primeiros anos de estudo. Foi por meio
dessa fotografia, observando os detalhes das paredes da igreja, que
empreendi uma pesquisa e descobri onde o casamento de Jussara e
Paulo Beys tinha se realizado.

Analisando as fotografias do casamento, juntamente com as
outras, foi possivel ampliar o olhar e buscar mais informacdes capazes
de subsidiar a construcdo em torno da familia e do ambiente social que
cercava Jussara para poder dizer que ela era filha de uma familia e de
um ambiente tradicionais, comuns a época. Entdo se, por um lado, as
familias estavam em ambientes e relacGes tradicionais, por outro, as
“aberturas” ja apareciam. Essa reflexdo ¢ corroborada também por uma
declaracdo dela dizendo que sua criacdo foi “bastante rigida”, mas foi de
guem recebeu permissao e apoio para cursar uma faculdade com a qual,
no principio, ndo concordavam.

A fotografia é um testemunho de algo que se passou em um
determinado tempo, e por mais documental que seja seu conteudo, é
sempre uma representagdo. Para corroborar essa reflexdo me amparo em
Kossoy (2002, p. 2-3, grifos no original) quando ele diz que:

A fotografia & sempre construida por mais
“documental” que seja seu conteldo. O
dispositivo ja traz em si, embutido, no seu préprio
conceito uma formula de ver o objeto real
segundo determinados preceitos. [...] Se a imagem

'8 O bairro Moinhos de Vento foi oficializado em dezembro de 1959 pela Lei n°
2.022. Atualmente, dispde de um variado comércio e servigos, mesclando ares
de bairro residencial e comercial. Nele se encontram muitos hospitais
importantes ndo apenas para Porto Alegre (HISTORIA dos bairros de Porto
Alegre. [A pesquisa é do Centro de Pesquisa Histdrica vinculada & Coordenacdo
de Memodria Cultural da Secretaria Municipal de Cultura]. In: COMPANHIA
DE PROCESSAMENTO DE DADOS DE PORTO ALEGRE - PROCEMPA,
s.d. Disponivel em:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoalobservatorio/usu_doc/historia_d
0s_bairros de porto alegre.pdf.Acesso em: 9 set. 2020).



http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf
http://lproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/observatorio/usu_doc/historia_dos_bairros_de_porto_alegre.pdf
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fotogréafica é construida técnica, estética, cultural
e ideologicamente, como mencionado antes, o0
chamado testemunho fotografico ndo é inécuo. A
imagem fotografica é antes de tudo uma
representacdo a partir do real, segundo o olhar e
a ideologia de seu autor. Entretanto, em fungdo da
natureza do registro, no qual se tem gravado o
vestigio/ aparéncia de algo que se passou na
realidade concreta, em dado espago e tempo, nds a
tomamos, também, como um documento real,
uma fonte histérica.

Jussara separou-se em 1974 e pouco tempo depois, em
marco de 1975, ela se mudou para Criciima.

Esse capitulo teve por documentos de analise 0s
depoimentos dos entrevistados, alguns registros guardados por Jussara e
principalmente as fotografias. Como profissional de arquitetura me ative
aos detalhes das imagens, buscando focar para além da visdo
panordmica o que esses detalhes poderiam mostrar da vida que Jussara
viveu em Porto Alegre. Uma vida, ao que parece tranquila, que lhe
proporcionou espago e tempo para ir se constituindo enquanto artista.
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4 A CONSOLIDAGAO DA ARTISTA: CRICIUMAE A
CERAMISTA JUSSARA

Jussara veio para Criciuma a partir de uma reviravolta em sua
vida particular e de um convite para lecionar na FUCRI. Naquela
ocasido, ndo sabia o tempo que ficaria nesta cidade. Em Criciima,
conheceu seu segundo esposo, persistiu na arte ceramica e permaneceu
na Instituicdo de Ensino Superior até seu falecimento. Construiu sua
casa-atelier e constituiu uma empresa de producdo de pegas ceramicas
sem nunca abandonar a pesquisa e buscar por novos conhecimentos em
ceramica. Ou seja, nesta cidade Jussara Guimaraes se consolidou como
artista reconhecida em ambito regional.

Por que Criciima favoreceu a consolidacdo dessa artista
ceramista? Que processos sociais, econdmicos e culturais a cidade
passava no momento em que a artista veio habitar este municipio? Para
compreender esse emaranhado, busco, neste capitulo, apresentar a
histéria de Criciima, focalizando alguns aspectos econémicos e
culturais associados & imigracdo europeia e as atividades carboniferas,
pois esses aspectos implicardo em construcdes identitarias da cidade.
Jussara ira contribuir na materializagdo dessas identidades por meio de
painéis ceramicos que Ihe foram encomendados.

41 A CIDADE QUE RECEBE JUSSARA

Alguns estudos™ sobre Cricitlma mostram o processo de
consolidagdo de uma identidade cultural na cidade em que prevalecia
uma identidade econémica firmada nas relagcbes carboniferas. Tal
identidade, aqui denominada cultural, inicia timidamente na década de
1960, fortalece-se nos anos de 1970 e consolida-se na década de 1980.

Para mostrar como essa identidade foi fortalecida no momento
em que Jussara chega a Criciiima e de que modo ela contribuiu para esse
processo, é necessario revisitar alguns aspectos historicos de Criciima
de forma resumida.

® COSTA, Marli de Oliveira (1999, 2003); TEIXEIRA, José Paulo (1996);
NASCIMENTO, Dorval do (2012).
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4.1.1 Criciima da chegada dos imigrantes até os anos de
1970

De acordo com Costa (1999), Nascimento (2012) e outros
pesquisadores, Cricilma recebeu, a partir de 1880, levas de imigragdes
europeias: italianos, poloneses e alemaes, que fundaram o Ndcleo Séo
José de Cresciuma, tendo por data oficial 6 de janeiro de 1880.

Nas primeiras décadas do século XX, foram agregando a esses
grupos os chamados “brasileiros”, “luso-brasileiros” e afrodescendentes
gue vieram com o processo de migracdo interna principalmente da
regido de Laguna e Jaguaruna para o trabalho na mineragdo do carvdo
no inicio do século XX. Néo se pode deixar de lembrar que o territério
criciumense era habitado por grupos indigenas Xokleng antes dessa
ocupagcdo, os quais foram completamente dizimados pelos imigrantes.

De 1880 a aproximadamente 1940, a economia de Criciima era
baseada na agricultura, nas fabricas rudimentares, como os engenhos e
as atafonas, e um pequeno comércio. Em 1893, o carvao foi descoberto
em um dos bairros da cidade e sua extracdo mais intensa iniciou em
1913. Mas somente na década de 1940 eclodiu como principal
economia. Como comenta o socidlogo José Paulo Teixeira (1996, p.52-
53):

Fundada sob o signo da colonizacdo e do
coronelismo, posteriormente da industria da
extracdo do carvdo, sob a influéncia de um
empresariado com perfil tradicionalista e
conservador (0s coronéis do carvao), Criciima se
desenvolveu com base na agricultura (trabalho na
terra) e da mineragdo (trabalho no subsolo), por
quase um século de sua historia.

Nos primeiros anos de ocupac¢do europeia, a vida social, religiosa
e cultural girava em torno das relagbes de vizinhanga e familiares. A
Igreja Catolica era o centro agregador onde se realizavam atividades
sagradas e profanas, como as festas em honra aos padroeiros. Entre 1920
e 1960, a cidade de Criciima foi transformada em suas mdltiplas
relagdes. O comércio se expandiu, foram criados hotéis e hospedarias,
servicos de banco, transporte urbano, ferrovia, cinema, escolas,
atendimento hospitalar, tratamento de &gua, vilas operarias mineiras,
estadios e campos de futebol, etc. A maioria dessas estruturas estavam
diretamente ligadas as atividades carboniferas. Essa relagdo foi to forte



120

gue na década de 1940 a identidade associada a mineragéo se consolidou
em dois icones, um monumento e o titulo de Capital Brasileira do
Carvao.

Em funcdo da Segunda Guerra Mundial, o carvdo nacional
recebeu subsidios do Governo Federal, que também criou industrias
estatais, a exemplo da Companhia Siderdrgica Nacional — CSN,
instalada no municipio de Siderépolis em 1942%°. Assim, nessa mesma
década, Criciima recebeu o titulo de Capital Brasileira do Carvéo.

O Monumento ao Mineiro, oficialmente chamado “Monumento
aos Homens do Carvao”, de acordo com Costa (2003), foi inaugurado
em 29 de dezembro de 1946. Era uma estatua de bronze em tamanho
real sobre um alto pedestal de granito cercado de escadarias,
representando um forte trabalhador desnudo, vestido somente com
calgas, usando um chapéu e portando seus Unicos instrumentos de
trabalho: a picareta e 0 gasdbmetro. O monumento trazia a inscricao
fixada na base de granito: “Cresciuma aos homens do carvdo 1913-
1946”. Na base também estavam trés medalhdes com o rosto dos
pioneiros Henrique Lage, Gonzaga de Campos e Paulo de Frontim
(NASCIMENTO, 2012). O monumento estava em lugar de grande
visibilidade na Unica praca que existia na cidade, ou seja, na época, em
frente & Igreja Matriz.

A partir dos anos de 1950, outros ramos econdmicos se
estabeleceram na cidade. Um dos destaques é a industria ceramica, que
contribuiu para que a economia de Criciuma se diversificasse e, alguns
anos mais tarde, convertesse o sul do Estado em referéncia na produgdo
de revestimentos ceramicos. Segundo Alcides Goularti Filho (2005):
1946, Ceramica Santa Catarina — CESACA,; 1953, Ceramica Urussanga
— CEUSA; 1954, Ceramica Cocal Ltda, que seria a futura ceramica
Eliane; 1966, Ceramica Criciuma S.A. — CECRISA. Muitos empresarios
das ceramicas eram também mineradores, como Henrique Lage®,
Diomicio Freitas? e outros.

% GOULARTI FILHO, Alcides; MORAES, Fébio Farias de. A Companhia
Siderurgica Nacional na formacdo do complexo carbonifero catarinense. In:
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE PESQUISADORES EM HISTORIA
ECONOMICA — ABPHE. Anais do VI Congresso Brasileiro de Historia
Econdmica e VII Conferéncia Internacional de Histéria de Empresas.
Conservatoria (RJ): ABPHE, 2005.

2 Henrique Lage (1881-1941) era do Rio de Janeiro/RJ, vindo de uma familia
que mantinha negdcios nos setores salineiro, carbonifero e naval desde 1925,
em estreita relacdo com os governos. Formado em engenharia naval nos Estados
Unidos. Em 1908, seu irmdo Antbnio Martins Lage Filho tentou iniciar a
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Entre o final da década de 1950 e inicio da década de 1970,
emergiram discursos e visualizaram-se acdes que, aos poucos, criaram
outra identidade principal para a cidade, pois a mineracdo teve seu auge
e passou por muitos processos que envolveram desde o investimento do
Governo Federal, alta taxas de mortalidade infantil devido as condi¢des
sanitarias, acidentes de trabalho, doencas dos trabalhadores mineiros, até
a organizacao dos sindicatos e lutas por melhores condicdes de trabalho,
de um lado, e o0 enriquecimento de empresarios externos e internos, de
outro lado. Praticamente 0s mesmos empresarios que investiram no
carvdo passaram a investir em outros ramos, como vestuario, calgado,
alimentos e ceramica.

Assim, em 06 de janeiro de 1966, foi inaugurado o Monumento
ao Imigrante, localizado na rua Seis de Janeiro, onde se uma pequena
praga, a Praga Seis de Janeiro. O monumento € constituido por duas
mos, sustentadas por trés colunas revestidas de pequenas pastilhas
ceramicas 2x2, na cor branca. Ele é simples, mas, no dizer de
Nascimento (2012), guarda uma relagdo muito préxima com o que se
pensava da cidade a época, servindo como uma sintese para a cidade que

exploragdo do carvdo em Santa Catarina, ndo obtendo sucesso em funcéo de
embargos governamentais em torno da criacdo de impostos e da modifica¢do no
percurso da Estrada de Ferro Dona Tereza Cristina. Seus negécios estavam
baseados no trindmio carvéo, ferro e navio. A empresa ampliou suas atividades
carboniferas, incorporando a Companhia Brasileira Carbonifera de Ararangua -
C.B.C.A. em 1918 (até 1941, quando passou para outros) e também através do
sistema ferroviario, portuério e de navegagdo (CAMPELO, Carlos. A trajetdria
empresarial de Henrique Lage e as relagbes com o Estado (1918-1942). In:
SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 23, 2005, Londrina. Anais...
Londrina: ANPUH, 2005; TEIXEIRA, José Paulo. Os donos da cidade.
Florianopolis: Editora Insular, 1996).

? Diomicio Freitas (1911-1981) era de Orleans/SC. Iniciou no ramo carbonifero
na década de 1940, com a Carbonifera Caeté Ltda, em Urussanga, em sociedade
com Santos Guglielmi. Na década seguinte, adquiriram a Carbonifera Cocal,
uniram as duas companhias, criando a Carbonifera Criciima. No final da
década de 1950, compraram a Carbonifera Metropolitana, detentora da maior
reserva de carvdo do Estado. Teve o controle acionario das radios Eldorado de
Criciima, Difusora de Laguna e Ararangud, da TV Eldorado e do Grupo
Ceramico Cecrisa (MEMORIA POLITICA DE SANTA
CATARINA. Biografia Diomicio  Freitas. 2019. Disponivel em:
http://memoriapolitica.alesc.sc.gov.br/biografia/1164-Diomicio_Freitas. Acesso
em: 29 set. 2020); TEIXEIRA, José Paulo. Os donos da Cidade. Floriandpolis:
Editora Insular, 1996).
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se desejava”®. As pedras, como diz na placa de inauguragdo, “[..]
movidas com muito esforco e destinadas a primeira industria de
Criciima [...]”, atribuem aos imigrantes, dessa forma, o mérito pelo
crescimento da cidade, que com “[...] grandes sacrificios foram os
impulsionadores do progresso”, complementa o texto na placa. Em
resumo, se as colunas significam os grupos de imigrantes e as pedras de
moinho simbolizam o progresso da cidade, a alegoria inscrita no
monumento € a de que os imigrantes foram os promotores da
industrializacdo e do progresso de Criciima.

Seis anos apds a construcdo do Monumento ao Imigrante, em
1971, trocaram o local do Monumento ao Mineiro. A imagem “elevada
sobre um pedestal”, simbolizando o heroismo do mineiro e de certa
forma evocando junto o carvdo como simbolo de progresso, “desceu”.
Deixou o lugar de grande visibilidade e foi “morar” na praga lateral,
conjugada a Praca Nereu Ramos, chamada Etelvina da Luz, uma praca
menor, que homenageia a esposa de Hercilio Luz, ex-governador de
Santa Catarina. A praga ¢é bastante “poluida” de informagdes, € em meio
a outros equipamentos o “novo” Monumento ao Mineiro passa quase
despercebido (COSTA, 2003).

O “novo” Monumento ao Mineiro ¢ constituido de uma
plataforma quadrada com uma fundacdo afastada das beiradas, dando a
impressdo de flutuar, elevada do chdo uns 50 cm. Composto por duas
“traves vazadas”, que se cruzam em dire¢Oes opostas. Segundo Costa
(2003), a mais alta simboliza a galeria de uma mina; a mais baixa o
carregador de carvdo. Na trave que simboliza a galeria, de um lado,
estdo trés medalhdes com os rostos de Paulo de Frontim*, Sebastido
Toledo dos Santos e Gidcomo Sonego® (os dois Gltimos ndo estavam no

 Uma cidade onde as marcas do carvio fossem desaparecendo.

? André Gustavo Paulo de Frontim (1860-1933) era de Petrépolis, RJ. Foi um
dos fundadores da Companhia Brasileira Carbonifera de Ararangud — C.B.C.A.
em 1917, que em funcéo de dificuldades financeiras e limitacGes infraestruturais
foi incorporada a Firma Lage & Irmdos em 1918. Foi engenheiro civil,
professor e politico (FUNDACAO GETULIO VARGAS - FGV. Centro de
Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil. Paulo de
Frontin. Sem data de publicacéo. Disponivel em:
http://cpdoc.fav.br/sites/default/files/verbetes/primeira-
republica/FRONTIN,%20%20Paulo%20de.pdf. Acesso em: 08 set. 2020).

% Giacomo Sonego, nascido na Italia em 1860. E um dos muitos imigrantes
que chegaram a Criciima em 1880 em busca de melhores condi¢des para viver
(NASCIMENTO, Dorval do. Faces da Urbe: processo identitario e



http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/FRONTIN,%20%20Paulo%20de.pdf
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/FRONTIN,%20%20Paulo%20de.pdf
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primeiro monumento, e 0 medalhdo de Gonzaga de Campos ndo esta
nesse). Do outro lado da galeria esta a estatua do mineiro, hoje sem
picareta e sem gasémetro, pois 0 tempo, ou a depredacdo, levou os
simbolos de seus instrumentos de trabalho. Na outra trave, em direcéo
oposta, no carregador que esta entrando na galeria, encontra-se 0
medalh&o em bronze com o rosto de Henrique Laje, que foi retirado do
outro monumento e para ali transportado. A inscri¢cdo sobre a galeria é
“Criciima aos homens do carvdo 1913-1946”. Simbolicamente, nesse
novo monumento, o trabalhador mineiro ndo é mais destaque, ndo esta
no alto de um pedestal, deixou de ser her6i. Em 1971, o mineiro e 0
carvao ja ndo representavam mais o progresso, no dizer de Costa (2003).

Ainda nessa década, em 1975, a Ferrovia Tereza Cristina, ligada
principalmente as atividades carboniferas, mas que também transportava
passageiros e atravessava o Centro de Criciima, foi retirada para dar
lugar & avenida Axial, posteriormente denominada avenida Centenario.
A avenida foi aberta ocupando o lugar dos trilhos, cortava a cidade no
sentido leste-oeste, ligando o bairro Préspera ao bairro Pinheirinho. A
obra da avenida Axial foi realizada no governo do prefeito Algemiro
Manique Barreto?, que marcou sua passagem pela prefeitura municipal
como a obra mais importante junto com a construcdo da rodoviaria
municipal.

A abertura da avenida levou junto os pobres — pessoas que
chegavam a Criciima para trabalhar ¢ ndo tinham onde morar — que
moravam nas margens da ferrovia. A substituicdo dos trilhos e dos
pobres pela avenida e a rodoviéria juntou-se a outros esfor¢os no sentido
de construir uma cidade moderna, sem a presenca, ou as marcas da
cidade carbonifera, no dizer de Nascimento (2012). A retirada dos
trilhos teve um valor simbdlico no sentido de contribuir para a
afirmacdo de uma Cricilma moderna, entendendo o moderno como
oposicao ao carbonifero.

transformagBes urbanas em Criciima/SC (1945-1980). Criciima: Ediunesc,
2012).

% Algemiro Manique Barreto era natural de Nova Veneza/SC e veio para
Cricilma para ser alfaiate. Mais tarde, tornou-se empresario, vereador e,
finalmente, prefeito entre 1973 e 1977. Realizou intervencdes estruturais que
transformaram o cotidiano da cidade de Cricitma (NASCIMENTO, Dorval do.
Faces da Urbe: processo identitario e transformagdes urbanas em Criciima/SC
(1945-1980). Cricitima: Ediunesc, 2012).
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Na economia, 0 setor ceramico prosperou e substituiu o carvao
em importancia econémica e simbdlica. De acordo com Goularti Filho
(2005), em 1973, a cidade ganhou o apelido de Cidade dos Azulejos, ja
ndo era mais a Cidade do Carvédo. Entdo Jussara, a professora de arte
ceramica, foi acolhida por uma cidade na efervescéncia de um processo
de abandono de uma identidade e de consolidagdo de outra.

Ainda na década de 1970, no governo de Algemiro Manique
Barreto foi editado o primeiro livro sobre Criciima, intitulado
Criciima: Amor e Trabalho. O livro é dividido em duas partes, a
primeira, escrita por José Pimentel?” e Mario Belolli?®®, “Cricitma —
Amor: apontamentos para uma Histéria de Criciima”, trata dos aspectos
historicos, e a segunda, escrita por Hélio dos Santos Corréa e Agostinho
da Silva, intitulada “Cricima — Trabalho”, trata da estrutura urbana e
econdmica do municipio. Na primeira parte, que € do interesse deste
estudo, sdo apresentados 0s grupos étnicos como 0s mais importantes,
além de alguns individuos e instituicbes. Os autores consideram nessa
época como imigrantes os italianos, alemdes e poloneses. S&o esses 0s
grupos privilegiados na obra e é a partir deles que a cidade se organiza.
Pimentel defendia, desde 1955, a valorizacdo desses grupos étnicos. Foi
ele, por meio de seu jornal Tribuna Criciumense, quem promoveu a
primeira campanha em torno da valorizagdo da memoria dos imigrantes,
com a ideia da constru¢cdo de um memorial que os homenageasse.
Nascimento (2012, p. 125-126) expde que “Os grupos sdo apresentados
como ocupantes de areas definidas da cidade, de tal forma que, mesmo
espacialmente, a cidade se articula a partir da ocupagdo do espago
tornado urbano pelos imigrantes”.

?" José Pimentel chegou a Criciima em 1945. Foi presidente da Associagio
Comercial e Industrial de Criciima — ACIC em 1945. Em 1955, fundou o jornal
Tribuna Criciumense. Atuou na politica, publicou livros, dentre eles, junto com
Mario Belolli, um sobre Marcos Rovaris, primeiro prefeito de Criciima
(NASCIMENTO, Dorval do. Faces da Urbe: processo identitario e
transformagBes urbanas em Criciima/SC (1945-1980). Criciima: Ediunesc,
2012).

%8 Mario Belolli ¢ historiador e escritor criciumense (COSTA, Marli de Oliveira.
Artes de viver: recriando e reinventando espagos - memorias das familias da
Vila Operaria mineira Prdspera Criciima (1945/1961). 1999. 206 f. Dissertacéo
(Mestrado em Historia) - Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis,
1999).
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Essa narrativa far-se-a4 presente em uma das obras realizadas no
governo de Altair Guidi® para a comemoracdo do Centenério da
Imigracgdo, anos depois, e sera reiterada por um dos trabalhos de Jussara.

Jussara, aos poucos, foi estabelecendo relagbes de amizade e
também de trabalho com alguns dos empresarios do setor ceramico,
profissionais liberais, colunistas, jornalistas e outros. Vilmar rememorou
0 seguinte:

Para a Portinari [essa indUstria cerdmica pertencia
ao grupo Cecrisa, da familia de Diomicio Freitas],
a gente criou varios trabalhos. [...]

[...] Quem tem bastante peca nossa, é o Realdo
Guglielmi [Carbonifera Metropolitana, da familia
de Santo Guglielmi].

[..] Pra Eliane [da familia de Maximiliano
Gaidzinski], aquela peca |4 oh [aponta para um
par de pecas que estd exposto na parede lateral da
varanda ao lado da churrasqueira]. E Ad&o e Eva.
Eles fizeram um pedido de trezentas pecas, no
inicio. Ai comecou a sair tanto... dai pediram mais
trezentas. Olha sé isso de novembro até vinte e...
eu trabalhei até dia vinte e quatro de dezembro pra
entregar as pecas. Ai fizeram mais quatrocentas.
Ai fizeram mil e quinhentas pecas! [...] E nédo
sobrou umal!

[...] E eles ligavam pra cé.. e eles queriam
presentear alguma coisa... Ai a gente levava dois,
trés modelos. [...] pra sé aprovado! Dai, quando
era aprovado, eles chamavam 4 e a gente entrava
em negociagao.

E que tinha uma festa... sei 14, a Portinari dava
muito brinde, muito, muito, muito, pra isso o
Dilor, na época o Dilor. [...] Na época do Dilor ele
era um cara sensacional, ele chamava I4 ele dizia
6h Vilmar eu quero... fala pra Jussara criar uma
peca pra gente dar de brinde, porque eu vou viajar
e eu quero dar |4 pros cara la. Dai a gente deu um

# Altair Guidi (1937-2018), nasceu em Criciima. Foi arquiteto, professor
universitario e por duas vezes prefeito de Cricilma, 1977-1983 e 1989-1992. A
obra do Parque Centenério foi realizada em sua primeira gestdo (MEMORIA
POLITICA DE SANTA CATARINA. Biografia Altair Guidi. 2020.
Disponivel em: http://memoriapolitica.alesc.sc.gov.br/biografia/50-
Altair_Guidi. Acesso em: 29 set. 2020).
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prato que ali a gente fez umas... mas tudo
queimado em queima raku. Dai a gente fez a
embalagem de madeira bonitinha tal! Saia caro,
ndo era nada barato! E com alcinha de cordinha
tal...tudo...E nos fizemos varios, varios, varios.

E outra coisa, ele gostava de obra de arte!
Gostava! Tanto que eu ndo sei o que foi feito das
obras, que ela 14 na casa dele... [no castelo] no
castelo tinha um local que ela guardava as obras,
ndo sei o que foi feito. E deve ta tudo... |4, porque
ndo se ouve mais falar em nada!

A gente fazia troféu pra tipo assim, para as
colunistas sociais que elas faziam aqueles eventos
e ai a gente fazia as pecas.

A Zuleide [colunista social Zuleide Hermann], a
gente fez vérias pecas pra ela! N6os temos aquele,

é o trofeuzinho que é dado de, de dois em dois
anos, que é um barquinho, pela ACIC.
(KESTERING, entrevista 2, 2019, acréscimos
meus).

Desse modo, percebe-se a circulagdo de Jussara nesses espacos e
como se davam essas relagBes. Percebe-se que existia uma demanda de
trabalho bastante intensa e a valorizagdo de sua arte pela elite
criciumense. Elite com a qual manteve lagos durante toda a sua presenca
na cidade de Cricilma e que a contratou para algumas obras publicas
e/ou particulares em locais de visibilidade de passantes.

4.1.2 Criciima da metade da década de 1970 a 1980:
Consolidacéo da identidade étnica da cidade

Passada a década de 1970, especialmente a partir de 1977, tempo
em que oS preparativos para as comemoracdes do centenario de
Criciima se intensificaram, quase tudo o que era realizado remetia a
comemoragdo dos 100 anos da cidade.

Costa (2003) elucida que, para compor a identidade associada as
etnias formadoras da cidade, as autoridades governamentais da época
trataram de elaborar registros escritos, lugares de memérias e uma festa
celebrativa.

Assim, foi encomendado o livro CriciUma: 1880-1980 — A
Semente Deu Bons Frutos, publicado em 1985, sob a coordenacéo de
Otilia Arns; a construcdo e a inauguracdo do Museu Histdrico
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Geografico Augusto Casagrande; a transferéncia da Prefeitura
Municipal para um novo espaco, fora da area central, denominado
Parque Centenario. O Parque é composto por um conjunto de edificios
(Pago Municipal Marcos Rovaris, Memorial Dino Gorini, Centro
Cultural Santos Guglielmi — composto pelo Teatro Municipal Elias
Angeloni e a Biblioteca Donatila Borba) e o Centro Esportivo Olavo
Sartori).

E para celebrar a nova identidade, uma Festa. No Centro de
Cricidma foi famosa por muito tempo a Quermesse em honra a S&o
José. Foi dessa festa que nasceu a ideia da “Quermesse de Tradigdo e
Cultura”, em 1980, transformada em Festa das Etnias nos anos de 1990.

Destaca-se no Parque Centenario, para este estudo, o Memorial
Dino Gorini, composto pelo Monumento das Etnias formadoras da
cidade, na parte superior, e, embaixo, um subterrdneo que homenageia
0S grupos étnicos com painéis de ceramica. A parte superior € composta
por cinco colunas de concreto que medem 50,00m; 34,00m; 26,50m;
18,00m e 11,00m e 06,50m. As colunas foram lidas pela populagéo
como representacdo das cinco etnias formadoras da cidade — italianos,
poloneses, alemées, portugueses e afrodescendentes® —, embora o autor
do projeto tenha colocado que as colunas representavam os dedos de
uma mdo que brota da terra. De qualquer forma, ambos os discursos
levam aos colonizadores. Esse duplo discurso aparece no nome do
monumento, oficialmente chamado “Monumento da colonizac¢do”,
embora a populagdo o tenha rebatizado como “Monumento as Etnias”
(COSTA, 2003; NASCIMENTO, 2012).

% Embora 0 monumento simbolize cinco etnias, com o passar do tempo, outros
grupos, como o0s arabes e 0s espanhdis, que fazem parte inclusive da Festa das
Etnias, tambhém reivindicaram seu espaco e sua representacao simbélica.
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Figura 19 - Monumento as Etnias

Fonte: Acervo Vilmar Kestering.

No subterraneo, abaixo dos pilares, existe uma sala de 502,00mz,
cuja proposta inicial era de que servisse para a exposicdo de pecas
etnogréficas. Ali, Jussara compds sua maior obra em painel cerdmico.
Desse modo, em um processo de algumas décadas, a Capital Brasileira
do Carvao, titulo recebido na década de 1940, foi substituida por Cidade
das Etnias na década de 1980 (NASCIMENTO, 2012).

Como foi visto, a cidade que acolheu Jussara na década de 1970
vivia entdo o processo de diversificagdo econdmica, tendo a industria
cerdmica como a principal e a substituicdo de uma identidade associada
as atividades carboniferas por uma identidade associada a cultura dos
grupos étnicos eleitos como formadores do municipio. Emergia a cidade
das etnias.
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4.2 JUSSARA EM CRICIUMA: A CIDADE QUE ELA ESCOLHE

Figura 20 - Jussara - década de 1980
T T —— e R

[

Fonte: Acervo Vilmar Kestering.

Jussara veio para Criciima em um momento de reviravolta de sua
vida pessoal — ela se separou em 1974 — para recomegar uma nova vida
a partir de um convite para lecionar na FUCRI®. Chegou a esta cidade,
ao que parece, sem saber se iria ficar: “Vim achando que iria ficar um
ou dois anos e estou aqui até¢ hoje” (JORNAL DO DIA, 27/04/2000,
n.p.)*. Vilmar contou-me que

Ela veio... ela se separou em Porto Alegre, ela era
casada, né! Ela separou em Porto Alegre, e ela
tinha uma amiga dela de Porto Alegre que
trabalhava aqui [ndo lembra o nome da amiga]* e

' Fundagdo Universitaria de Criciima, entidade com personalidade juridica
prépria, com autonomia financeira, administrativa, didatica e disciplinar, para
organizar e manter estabelecimentos de Ensino Superior (BITENCOURT, Jodo
Batista. UNESC: a trajetoria de uma universidade comunitéria. Criciima: Ed.
UNESC, 2011).

% Esse recorte foi encontrado no arquivo de Jussara e ndo foi possivel

identificar a pagina.

% por ocasido da entrevista, Vilmar ndo se recordou do nome da amiga que
convidou Jussara para trabalhar em Cricidma. Tempos depois, perguntei
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na época elas precisavam de alguém pra dar
escultura. A formagdo da Juju na verdade, em
Porto Alegre foi de escultura. E ela veio pra ca pra
trabalhar aqui na época. E dai na época também,
depois que ela veio pra ca, ela tambhém trouxe o
Gilberto®™, que também era de Porto Alegre.
(KESTERING, entrevista 2, 2019, acréscimos
meus).

Assim, em 1975, sua amiga Arlinda Nunes Volpato®, que
trabalhava na FUCRI, informou-lhe sobre a necessidade de professores
para lecionar no curso de Desenho e Pléstica®®. Em marco desse ano,
Jussara  desembarcou na cidade. Nos primeiros tempos,
aproximadamente um ano, ela morou em um hotel. Depois se mudou
para um apartamento no Edificio Comasa, no centro da cidade, em
companhia do amigo Gilberto Pegoraro®’. Aos poucos foi conhecendo
pessoas e construindo novas experiéncias. Ela mesma contou como
foram os primeiros tempos:

Os primeiros anos foram dificeis, ndo conseguia
me adaptar. Ainda assim foram nos muito
importantes. Consegui transformar 0os momentos

novamente por mensagem eletronica e ele respondeu informando que a amiga
era Arlinda Nunes Volpato.

% Gilberto Thomé Pegoraro (1941-2007) era artista plastico formado pela
Escola de Arte da UFGRS em 1968. Foi muito atuante nas décadas de 1980 e
1990. Trabalhou no Departamento Municipal de Cultura, antecessor da
Fundagdo Cultural. Destacou-se pela criagdo dos primeiros cartazes alusivos as
primeiras edi¢des da Quermesse da Tradigdo e Cultura, apés 1989 (MANIQUE,
Nei. Obituario: Morre artista plastico Gilberto Pegoraro. Engeplus, Cricilima,
06 de junho de 2007. Disponivel em:
http://www.engeplus.com.br/noticia/necrologia/2007/morre-artista-plastico-
gilberto-pegoraro. Acesso em: 09 set. 2020; KESTERING, entrevista 2, 2019).
% Arlinda Nunes Volpato é natural de Tubarfo, SC. Formada pela Escola de
Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ela e Jussara se
conheceram na universidade, ficaram amigas. Arlinda trabalhou com Jussara no
setor de design, na empresa de propaganda do primeiro esposo de Jussara.
Arlinda veio para Cricidma para lecionar na FUCRI, em 1972, onde
permaneceu até 1976 (VOLPATO, 2020 — [depoimento da artista por telefone]).
% Denominacéo do curso de Artes Visuais nesse tempo.

%" Gilberto Pegoraro veio de Porto Alegre por intermédio de Jussara, também
para trabalhar no curso de Desenho e Plastica (de acordo com Vilmar Kestering
— 2019 — e Edi Balod — 2020).



http://www.engeplus.com.br/noticia/necrologia/2007/morre-artista-plastico-gilberto-pegoraro
http://www.engeplus.com.br/noticia/necrologia/2007/morre-artista-plastico-gilberto-pegoraro

131

de saudade numa busca interior que, a partir do
autoconhecimento, me  proporcionou  uma
maturidade artistica. Mergulhei em todo tipo de
livros, especialmente filosofia e estética, assim
como em toda bibliografia que encontrei orientada
para ceramica.

[...] Estava numa cidade onde a mineracdo de
carvao e a indlstria cerdmica de pisos e azulejos
era muito forte, hoje®® somente a ceramica se
destaca, aliada a confeccdo. O poder econémico
de grandes grupos solidificava-se a cada ano. Hoje
Criciima ocupa o 3° lugar mundial na producéo
de ceramica de revestimentos e o 1° lugar no
Brasil. (NUEVA CERAMICA, 1995, p.34,
traducdo minha).

Outra cidade, outro trabalho, outros amigos e outras amigas por
conhecer, novas relaces em todos 0s sentidos se estabeleceram.
Destaca-se a seguir algumas amizades relacionadas a producéo artistica
em Criciuma.

4.2.1 Os artistas amigos e suas ac¢les na arte e cultura da
cidade

A partir de sua mudanca, além de estabelecer-se em Criciima de
forma definitiva, Jussara foi formando lacos de amizade bastante
solidos, que a acompanharam por toda a sua vida, como Gilberto
Pegoraro e Edison Paegle Balod*® — Edi Balod. Cito os dois, porque
além de amigos, foram artistas companheiros em muitas obras e/ou

% 1995 foi 0 ano de publicacio dessa entrevista.

% Edison Paegle Balod — Artista plastico, professor, motociclista, jardineiro,
sonhador, assim ele se descreve. Nasceu em Orleans em 24/01/1942. Graduado
em Comunicagdo Social pela PUC/RS. Foi professor do curso de Artes Visuais
da UNESC. Participou como jurado do 4° Saldo Catarinense de Novos Artistas
no Museu de Arte de Santa Catarina, em Florianépolis/SC, em 1983. Junto com
Jussara Guimardes, Vilmar Kestering e Gilberto Pegoraro, deu inicio a Feira de
Arte e Artesanato aos sdbados pela manha no cal¢addo da Praga Nereu Ramos,
em Criciima/SC. Tem Especializagdo em Arte-Educacdo e Historia do Brasil
pela FUCRI/Criciima/SC. Em 1993, iniciou o Mestrado em Historia pela
UNISINOS/RS, mas ndo conclui. Em 2006, recebeu a Medalha Cruz e Souza no
Teatro Alvaro de Carvalho, em Floriandpolis/SC, cujo evento foi organizado
pela Fundagdo Catarinense de Cultura.
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exposicdes e também colegas de trabalno como docentes na
FUCRI/UNESC. Porém, havia outros, como o Melo* e o Carlinhos*,
lembrados por Edi.

O artista plastico Edison Balod buscou em sua memoria as
lembrancas de como ele e Jussara se conheceram e tornaram-se amigos
logo nos primeiros anos de Jussara em Criciima:

Faz tanto tempo... Ndo sei se eu vou ter as
lembrangas necessérias... mas, eu lembro. Uma
das primeiras vezes que eu... conheci a Jussara. Eu
estava em Porto Alegre, estudando na PUC, entdo,
vinha para Cricima nos feriados, etc. e tal.
Evidente que tinha uma legido de criciumenses
morando, na época, em Porto Alegre, estudando,
aquela coisa toda. E ai, no dnibus, um dia, por
coincidéncia, n6s sentamos, acredito, nas
poltronas do 6nibus lado a lado, e ai ela falou que
estava dando aula na UNESC [FUCRI],
contratada como ceramista, artista plastica e a
gente veio conversando de Porto Alegre a
Cricilma sem parar. Foi uma liga fantastica e a
Jussara era muito bonita, ela tinha as feigcdes
muito bonitas, inteligente, critica demais. E ai nos
nos tornamos amigos, comecamos a frequentar...
Ela tinha um apartamento no Comasa, um
apartamento todo arquitetado, muito bem montado
né! E a gente ia pra |4 e ai foi como se
desenvolveu toda essa amizade! (BALOD, 2020,
acréscimo meu).

Edi também se recordou das situagdes cotidianas de trabalho e de
Jussara como figura que agregava pessoas ao redor de si:

“0 Joo Carlos Melo.

*! Carlos Alberto de Aralijo Ferreira nasceu em vassouras/rj em 1953. foi diretor
de eventos da fundacéo cultural de criciima. voluntario no projeto cultura acic.
em 2005, criou o café concerto, evento que buscava revelar talentos culturais
em criciima. hoje, a iniciativa é conhecida como amigos do café concerto (tn
sul. cricima: morre carlos ferreira, fundador do café concerto. 2018.
disponivel em: https://dnsul.com/2018/geral/criciuma-morre-carlos-ferreira-
fundador-do-cafe-concerto/. acesso em: 09 set. 2020).



https://dnsul.com/2018/geral/criciuma-morre-carlos-ferreira-fundador-do-cafe-concerto/
https://dnsul.com/2018/geral/criciuma-morre-carlos-ferreira-fundador-do-cafe-concerto/

133

[...] entdo, tem assim... flashes, e situacBes. E a
noite, antes das aulas dela, a gente conversava,
batia papo... ah, organizdvamos exposic¢des,
saidas, nds iamos pra beira da praia, em busca de
pedacos de tronco [madeira] e ela usava pras artes
dela e sempre numa sequéncia, ... que a arte ela
era a principal razdo né... isso era 0 motivo de
toda a atividade dela, claro, porque ela trabalhava
na universidade e desenvolvia algumas questdes.
(BALOD, 2020, acréscimo meu).

Condensados em lembrangas que escapam, que se ddo em
flashes, dificeis de segurar no pensamento para verbalizar de forma
coerente estdo 0 tempo em que conviveram, o cotidiano no qual
aparecem o lazer, o trabalho, a admiracdo e a amizade que 0s uniu e a
outros e que se manteve ao longo do tempo.

Jussara, Vilmar, Gilberto, Edi Balod e outros artistas e amigos,
gue mesmo sem ter intengdo, formaram uma espécie de grupo de artistas
intelectuais de uma primeira geracdo em Criciima. Mas o artista Edi
Balod, em sua entrevista, revelou pensar de outra maneira sobre a
possibilidade desse grupo ter sido a primeira geracdo de artistas: “Eu
ndo diria a primeira geracdo de Criciima, talvez até possa ter sido, mas
digo assim... [antes de nés havia] Berenice Gorini*? né, com as pinturas
dela retratando os mineiros, as minas do carvdo” (BALOD, 2020,
acréscimos meus).

Edi destacou, além de Berenice Gorini, Bella Althof e Alenir
Avila como artistas com trabalhos anteriores a esse grupo, mas eram
artistas isoladas, ndo tinham um trabalho em conjunto nem discussdes
praticas ou teoricas que levassem a realizacdo de alguma obra em

“2 Berenice Valéria Gorini é natural de Nova Veneza/SC. Ficou bastante
conhecida no Rio Grande do Sul, onde viveu grande parte de sua vida. A artista
estudou pintura no Instituto de Artes, UFRGS/RS; cursou licenciatura em
desenho na Faculdade de Filosofia da PUC; pintura na Academia de Belas
Artes, em Roma; Tapecaria na Universidade Federal de Santa Maria/RS; e
escultura na Universidade Estadual do Colorado, nos EUA. A obra da artista
resgatou de forma conceitual as técnicas de entrelagamento, trancados e cestaria
brasileiras, com a qual Gorini construiu vestes gigantescas do universo
fantastico de fios de fibras vegetais, que, imbuidas da memoria téxtil ancestral e
nacional, criou ambiente mistico pleno de magia de estética até entdo inédita na
arte brasileira e sem nada a dever técnica e conceitualmente as grandes obras
internacionais da Arte da Fibra (NEUMAIER, 2018).
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comum. Observo, portanto, que foi a partir da presenga de Jussara e
desse grupo de artistas que 0s movimentos em torno da arte passaram a
acontecer em Criciima.

Jussara, no dizer de Edi, “[...] era uma pessoa de grande impeto ¢
carisma e quando metia uma coisa na cabega ela conseguia”. Essa
energia foi capaz de convencer, em 1991, um grupo de empresarios do
setor ceramico, por meio do Sindicato das Indistrias desse setor, a
financiar a sua passagem para um curso na Hungria, no Estidio
Internacional de Ceramica de Késcskemét. A noticia foi publicada na
imprensa local e estadual (na secdo cartas, Jornal ndo identificado,
escrita por Clésio de Oliveira, e em matéria do Jornal Diario Catarinense
do dia 01/10/1991, escrita por Nei Manique). O colunista noticiou a
viagem, o financiamento da passagem e destacou que 0s conhecimentos
adquiridos seriam repassados aos seus alunos do curso de Educacdo
Aurtistica da FUCRI. Outra matéria, de Paula Remisio, publicada no
Jornal da Manha do dia 19/08/1991 (p. 7), apresentou uma parceria com
Sonia Britto, dona de uma loja de bijouterias. As pecas desenvolvidas
foram para a Hungria com Jussara em agosto de 1991.

Em seu arquivo, ela guardou varios documentos referentes a essa
viagem. Desde os papéis relativos aos primeiros contatos, recibos,
recortes de jornais com noticias de antes e depois do curso, fotografias,
cadernos de anotagdes. O que pode evidenciar o significado desse curso
em sua vida e em sua arte. Vilmar lembrou que a partir desse curso ela
passou a ministrar cursos em muitas cidades:

[..] quando ela veio da Hungria com aquelas
técnicas, com aquelas coisas dai comegou dar
curso em tudo quanto € lugar! Sabe! Ela era muito
respeitada em Floriandpolis, respeitada em Porto
Alegre, Curitiba. Porto Alegre entdo...sabe! As
pessoas quando vinham pra cd ficavam
enlouquecidas! (KESTERING, 2019, entrevista
2).

Edi também se recordou de uma exposicédo que foi organizada por
Jussara:

Eles trouxeram gente da Argentina pra passar a
temporada com eles, na casa deles... uma das
artistas famosas de Buenos Aires, Villaverde...
[Vilma Villaverde], que montou uma exposi¢do
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aqui no Criciima Clube, muito legal. (BALOD,
2020, acréscimos meus).

A exposicdo de Vilma Villaverde no Criciima Clube recordada
por Edi também foi lembrada por Vilmar:

Bom...ela mandou uma carta dizendo que ela
queria fazer uma exposi¢ao... Ai nds fomos
falamos com o Dilor Freitas, com varios
empresarios e 0s caras disseram...ndo tem
problema, pode mandar fazer o convite, coquetel,
gue a que a gente assume a exposicdo dela. E ela
mandou as pecas de |4, dai veio até Porto Alegre e
de Porto Alegre a mée da Jussara mandou pra ca!
Bom, veio um monte de peca! Sei que olha...
umas oitenta pega! E essa exposicdo foi feita no
Cricitma Clube, e deu gente até... dizer chega!
[gesticula indicando quantidade] E vendeu um
monte! Vendeu muito! Eu acho que foi trés ou
quatro dias de exposicdo. Na época foi, bota assim
oh.. ela vendeu uns vinte mil ddlar.
(KESTERING, 2019, entrevista 2, acréscimos
meus).

Como ficou evidente, Jussara e Vilmar eram pessoas que
mantinham lacos de amizade que podiam ser mobilizados. Como ja
mencionado, Jussara fez amizades com a elite local, empresarios,
comerciantes e profissionais liberais de expressdo na cidade, que
compravam suas obras e encomendavam painéis para alguns locais, bem
como facilitaram o curso que ela realizou na Hungria. Jussara e sua arte
circularam nesse grupo social, na elite hegemdnica de Criciima e
também da regido.

O arquivo de Jussara por meio das fotografias cotejadas pela
lembranca de Vilmar revela seus nomes: Dilor Freitas e Realdo
Guglielmi*®, ambos foram amigos e os maiores compradores das obras

43 Manuel Dilor Freitas era dono das Carboniferas Metropolitana e Boa Vista,
em Criciima. Realdo Santos Guglielmi foi o proprietario da Carbonifera Nova
Prospera (Realdo comprou as agBes da Companhia Siderdrgica Nacional —
CSN, que administrava a Cia. Prdspera de Criciima). Esses empresarios sao
filhos de Diomicio Freitas e Santo Guglielmi, fundadores da Carbonifera
Metropolitana, que operou entre 1945-1969, formando o grupo
Freitas/Guglielmi.
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de arte de Jussara. De acordo com os depoimentos de Vilmar e Edi,
eram apreciadores e colecionadores de obras de arte e foram seus
maiores compradores.

Também outros amigos estdo nas fotografias do arquivo: Jorge
Henrique Fridyberg, engenheiro civil ligado a mineracdo e, na época,
esposo da arquiteta Maria Inés Dutra Bay*; Vanderlei Margotti e
Senilde Margotti; Porcilncula Gorini; Sérgio Zapelini; Carlinhos
Ferreira — todos conviveram com Jussara e alguns momentos de suas
vidas ficaram registrados nas fotografias arquivadas por ela,
evidenciando que foram seus amigos “da vida toda”, frequentavam sua
casa, saiam para jantar e divertir-se, viajavam juntos. Esses sdo alguns
exemplos e ndo revelam a totalidade de relagfes e amigos de Jussara,
mas expressam 0 grupo de pessoas por onde ela circulava e que
admiravam suas obras.

Assim, envolvida com pessoas que possuiam influéncias na
cidade, ela foi contratada como artista e por meio de seu trabalho
interferiu na estética da cidade, construindo alguns painéis e outras
obras. Alguns dos painéis refor¢caram a identidade associada a “cidade
das etnias”, outras evocavam outros temas.

4.2.2 Trés obras de Jussara em espacos da cidade

Em minha investigagdo, consegui identificar nove obras painéis
gue foram realizadas por quase toda a década de 1990. Estdo
distribuidas por Criciima e outras cidades da regido, em prédios
publicos e privados e revelam a producéo e o alcance da obra de Jussara,
marcando-a como uma artista que conseguiu produzir e visibilizar sua
arte ceramica. Das quais destaquei trés para as reflexdes propostas neste
trabalho: os painéis no Memorial Dino Gorini, 0 painel do Terminal
Central da cidade e a Cruz da Igreja Sdo Paulo Apdstolo.

* Maria Inés foi uma das primeiras arquitetas a atuar em Cricilima e, anos mais,
tarde tornou-se também professora da UNESC, no curso de Engenharia de
Agrimensura. Foi também cofundadora e coordenadora do curso de Arquitetura
e Urbanismo dessa institui¢do. Seu escritorio foi, por muitos anos, o primeiro
emprego de muitos arquitetos recém-formados.
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4.2.2.1 Os painéis no Memorial Dino Gorini

O Monumento em homenagem as cinco etnias, na época
identificadas como as formadoras da populacéo de Criciima, dispunha,
no subsolo, como ja foi mencionado, de um espago para um Memorial
com pecas etnograficas. No entanto, esse espago recebeu mais. Jussara
foi convidada para projetar e executar um conjunto de cinco painéis
ceramicos que evidenciassem em linguagem artistica as etnias.
Participaram dessa obra, junto com a artista, Vilmar Kestering e
Gilberto Pegoraro. Os painéis foram encomendados em 1994 pelo poder
publico, na época o prefeito era Eduardo Moreira, e instalados em 1995.
Vilmar contou o que se lembra da encomenda do painel: “Eles pediram
pra criar um painel [0 poder publico], o que ela quisesse. Ai ela disse ah!
Entdo vamos fazer e vamos colocar 0os nomes de algumas pessoas ai...
entdo... [faz um gesto de juncdo]” (KESTERING, entrevista 1, 2019,
acréscimos meus).

Figura 21 - Painéis das Etnias. Memorial Dino Gorini, 1995

Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.
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Nessa obra, encontram-se alguns dos significados que estdo
presentes no Monumento das Etnias: identidade e valorizagdo dos
grupos étnicos. O conjunto é uma representacdo das cinco etnias tidas
como formadoras de Cricima, composto por cinco painéis medindo
aproximadamente 25 metros quadrados cada um — segundo anotacdes de
Jussara, utilizou como base pegas ceramicas vindas da indUstria de pisos
e azulejos. Cada painel esta identificado pela denominacéo étnica e por
imagens simbolicas de elementos relacionados a cada etnia. Todos
trazem impressos fotografias, imagens de elementos simboélicos da
cultura ou da religido. As etnias negra, alemd, lusa, polonesa, italiana, de
maneira geral, estdo representadas através de muitos elementos que os
identificam, alguns maiores, outros menores. Cito alguns: mascaras e
grafismos tribais, orixas e santos, para 0s negros; o enxaimel e casais
com trajes tipicos para os alemées; a festa do divino, a caravela e o galo
para os portugueses; flores, rendas e a dguia branca para os poloneses; a
mesa farta e a religiosidade para os italianos — estdo fixadas sobre um
fundo “neutro”, com cores e texturas diferentes para cada grupo. Em
todos os painéis foram colocados os patronimicos de familias
colonizadoras.

No dizer de Bronislaw Baczko (1985), para as familias, a
importancia de ter seus patronimicos identificados poderia ser porque
designam sua identidade, estabelecem a distribuicdo de papéis e
posi¢cdes sociais e ainda conjugam o imaginario particular com a
sociedade e com a politica, ressaltando, dessa forma, a importancia que
tem o controle do imaginario social, assegurando a esses grupos uma
real influéncia sobre os comportamentos e as atividades individuais ou
coletivas.

4.2.2.2 0 painel no Terminal Central da Cidade

Outro painel importante se encontra em um local de passagem, no
Terminal Central da cidade, e também tenta representar a cidade de
Criciima. Esse painel foi encomendado em 1996 e instalado em 1997,
de acordo com Vilmar. Composto por duas partes, cada parte mede, de
acordo com as anotacgdes de Jussara, 5,00m x 2,50m. Vilmar se lembrou
do painel do Terminal Central em flashes, ndo conseguiu descrevé-lo
totalmente:
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[...] Tem cinco etnias né! Tem assim aqueles
circulares... [gesticula em forma de circulo
indicando a forma presente no painel] e ali tem o
carvao e tem a parte que é do mar... [gesticula em
sentido horizontal que é o sentido das
composicdes que aparecem]. [...] Ela gostava
muito de coisas do mar, fundo do mar, ela adorava
fazer esse tipo de trabalho! Foi uma encomenda
da Prefeitura. (KESTERING, entrevista 1, 2019,
acréscimos meus).

Quando entrei em contato para fazer algumas perguntas
complementares sobre o0s painéis e outros assuntos, ele se lembrou do
ano em que o painel foi encomendado e também de quem o
encomendou: “[...] foi pedido do Fabio Carpes, que era diretor da
CODEPLA™, dai trabalhamos com o carvdo as folhas de fumo a
ceramica ¢ as familias colonizadoras” (KESTERING, 2020 [informagdo
por WhatsApp]).

Os “colonizadores” estao referenciados por meio de alguns
simbolos culturais. Diferente do painel das etnias, nesse nao estdo 0s
patronimicos nem mesmo os nomes das etnias. Vilmar disse que “Tinha
muitas familias que na época que a gente fez, até reclamaram que nédo
tinha nome...” (KESTERING, entrevista 1, 2019).

** Companhia de Desenvolvimento e Planejamento de Cricitima, criada em 1978
e extinta em 2009 (criciima. camara municipal de criciima. lei n° 1.414, de 27
de junho de 1978. cria a companhia de desenvolvimento e planejamento de
criciima — codepla e revoga a lei n° 1.059, de 20.02.74, que criou e companhia
de urbanizacdo e desenvolvimento de cricima coudecri. prefeitura municipal
de criciboma, 27 de junho de  1978.  disponivel  em:
https://www.camaracriciuma.sc.gov.br/documento/lei-no-1414-1978-1315.
acesso em: 09 set. 2020). mais informagBes disponiveis em:
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-complementar/2009/6/65/lei-
complementar-n-65-2009-autoriza-0-poder-executivo-a-extinguir-a-companhia-
de-desenvolvimento-economico-e-planejamento-urbano-codepla-e-da-outras-
providencias.



https://www.camaracriciuma.sc.gov.br/documento/lei-no-1414-1978-1315
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-complementar/2009/6/65/lei-complementar-n-65-2009-autoriza-o-poder-executivo-a-extinguir-a-companhia-de-desenvolvimento-economico-e-planejamento-urbano-codepla-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-complementar/2009/6/65/lei-complementar-n-65-2009-autoriza-o-poder-executivo-a-extinguir-a-companhia-de-desenvolvimento-economico-e-planejamento-urbano-codepla-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-complementar/2009/6/65/lei-complementar-n-65-2009-autoriza-o-poder-executivo-a-extinguir-a-companhia-de-desenvolvimento-economico-e-planejamento-urbano-codepla-e-da-outras-providencias
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/criciuma/lei-complementar/2009/6/65/lei-complementar-n-65-2009-autoriza-o-poder-executivo-a-extinguir-a-companhia-de-desenvolvimento-economico-e-planejamento-urbano-codepla-e-da-outras-providencias
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Figura 22 - Painel Cerdmico da Galeria Subterranea do Terminal
Urbano Central em Criciima, 1997

Fonte: Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).

Figura 23 - Detalhes dos circulos das etnias,1997

Fonte: Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).

Jussara utilizou para a composicéo desse painel a mesma temaética
do painel das Etnias, embora esse seja um painel de tamanho mais
reduzido, é também uma representagdo figurativa que explora elementos
da etnicidade. Porém, a artista ampliou a temética e acrescentou outros
elementos presentes nas experiéncias vividas na cidade, incluindo, além
das referéncias aos grupos étnicos, alusfes a natureza, a agricultura, ao
carvdo e a industria cerdmica, ou seja, tentou representar outros
simbolos da cidade aos passantes.

A base do painel também é composta por pec¢as ceramicas vindas
da inddstria. O ambiente natural esta representado pela presenca da
terra, do céu, do capim Cricilma — planta que era abundante, no
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passado, na regido, que hoje é o centro e que acabou por dar nome a
cidade. A agricultura é destacada com plantas estilizadas em trés
circulos de tamanhos diferentes e ocupa na proporgdo do painel uma
grande area. Observei que uma linha diagonal onde se encontra o leito
de carvio em estado natural “divide” o espago do painel em dois,
fazendo pensar nos processos de formacao e transformagéo da cidade.

Penso que, nesse painel, Jussara produziu uma sintese da historia
da cidade associada aos grupos étnicos, a agricultura e a mineracao.
Esse painel foi instalado em 1997, um ano apds a inauguracdo do
Terminal®.

A artista possibilitou uma leitura temporal, uma certa cronologia,
associando natureza, agricultura, carvao, cerdmica e etnias. No painel
estdo presentes questdes que foram eleitas pela artista para receberem
visibilidades, o que leva a pensar nas invisibilidades, ou seja, nas cenas
cotidianas que nele ndo foram representadas. Os passantes pelo
Terminal Central podem perceber ou ndo, sentirem-se representados ou
n&o na arte de Jussara.

Os trabalhadores do carvao ndo estdo representados, foi a escolha
da artista representar o mineral ainda no solo, mas faz pensar que esses
sujeitos estdo invisibilizados, uma vez que o0 carvdo aparece sem
mengdo a transformacdo ocorrida, positiva ou negativa, estd “parado”,
“intocado”. A artista passou por ele e invisibilizou o periodo ao ndo o
mencionar para além de sua condicdo de minério. E como se ele
estivesse na condicio de “vir a ser” — opera uma espécie de apagamento
dos trabalhadores do carvdo. Uma agricultura “verde e brilhante”, pelas
cores e dimensdes dos circulos onde estd representada adquire uma
importancia visual, que remete a importancia enquanto signo, mas que
pode ndo ser real. E igualmente os trabalhadores envolvidos na
produgdo da terra também ndo estdo representados. Os “sujeitos
étnicos”, ou etnias, estdo representados de forma destacada, cada um em
quadros individualmente compostos. Semelhante ao discurso criado para
legitima-los, no qual cada etnia tinha um “lugar”, uma regido especifica
na cidade. O painel podera — acerca do imaginario e ndo dos processos
historicos em si —, dessa forma, contribuir para afirmar e reforgar o
discurso étnico sobre o qual a cidade se apoiou para refundar-se. Se o
carvao foi um ciclo econdmico que se encerrou sem cumprir suas

% O Terminal Central substituiu o Terminal Angelo Guidi, construido em 1980
na antiga estacéo ferroviaria da cidade. A alusdo as etnias no espago antes
ocupado pelo conjunto que congregava a estacao ferroviaria representa também
a substituicdo da identidade carbonifera pela identidade étnica.
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promessas de futuro, a busca no passado étnico é vista como uma
historia de éxito capaz de positivar aquilo que Criciima é, mesmo que
pela parcialidade de seus habitantes.

Além desses dois painéis, Jussara produziu muito outros, guardou
fotografias ou recortes de quase todos. Vilmar falou de alguns: para a
recepcdo da Imobiliaria Duda Imdveis, localizada na rua Getulio
Vargas, media 3,00m x 1,80m e foi feito em 1992; outro para o jardim
da Igreja Matriz de Braco do Norte; para o Edificio Iceberg, para o hall
do Edificio Centro Profissional que abriga a Camara de Vereadores;
para o hall do Edificio Residencial Zimbros, no Balneério Rincéo. Este,
de acordo com Vilmar, era seu painel favorito — lembrou ele bastante
triste do painel que existia no gabinete do prefeito e que se perdeu
devido ao incéndio ocorrido no prédio da Prefeitura em 2015.

Edi Balod também recordou do painel feito para a Concessionaria
Forauto: “Eu lembro que nos trabalhamos em conjunto para um painel
gue existe 1a na sede da FORD [...] foi elaborado pelo Gi, pela Jussara,
por mim e o Vilmar” (BALOD, 2020).

Esse painel foi noticia no Jornal da Manh& do dia 23 de julho de
1991 (INTEGRACAO..., 1991, p. 9), dia da inauguracdo da
concessionaria, noticiada pela imprensa local como “[...] uma das mais
modernas do pais”. O painel medindo 12,00 x 2,00 foi criado
especialmente para a agéncia e trazia elementos como a ceramica, a
madeira e o ferro, que se interligavam buscando uma complementagéo
com as bases historicas, revelando, ainda que subjetivamente, realidades
socioecondmicas e culturais da regido, assim dizia a matéria.

4.2.2.3 A Cruz na Igreja Catolica S&o Paulo Apostolo

Outra obra de Jussara que pode ser apreciada pelo publico é a
Cruz da Igreja de Sdo Paulo Apostolo, localizada no bairro Michel, em
Criciima. Essa obra foi projetada por Jussara e executada por ela, que
fez a parte de cerdmica e vidro, e por Vilmar Kestering, que fez a parte
de madeira e ferro.

Vilmar ndo conseguiu recordar com exatiddo o ano em que a cruz
foi feita, mas acredita ser entre 1994/1995. Essa é uma obra importante,
pois, além da beleza pléastica, € a Unica obra de arte tombada do
municipio de Criciima — pelo Decreto n° 240/AS/2004 (ANEXO 01).
Jussara arquivou muitos elementos relativos a esse trabalho, o desenho
original, fotografias e recortes de jornais com noticias sobre a obra.
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CRUZ FM CERAMICA, MADEIRA FERAD ¥

Figura 24 - Cruz da Igreja de S&o Paulo Apéstolo®’

VIPRO COLORIDO . ALTAR DA IGRE 1A SAD PAULO

APCITOLOT DIMENSALS: Foomx T 10m

Fonte: Acervo Vilmar Kestering. Sequéncia - Projeto/Igreja/Fotografia.

A cruz descrita por ela para o jornal Diario Catarinense do dia 11
de fevereiro de 1998 (p.3) traz varios simbolos da igreja catélica, como
a uva, o peixe, a biblia, e mede 6,00 x 3,70m. Em um texto publicado
pelo Portal Engeplus com a colaboragdo da Fundagio Cultural de
Criciuma — FCC, outros elementos s&o descritos:

" Em sequéncia, da esquerda para a direita: desenho do projeto elaborado por
Jussara guardado em seu arquivo, uma fotografia da cruz no local e uma
fotografia do arquivo de Jussara.
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E é a partir de elementos como o candelabro, o
cordeiro, o livro, o ramo de palma, a cabeca de
Jesus Cristo, a espada, os doze apodstolos, os
simbolos da Eucaristia representados pelo peixe,
as letras do alfabeto grego — alfa e 6mega e as
flechas em ferro e vidro que representa luz de
Cristo, juntos compdem a obra da artista Jussara
Guimardes que com caracteristicas particulares,
faz nos relembrar a fé crista®.

Outras obras estdo presentes nas residéncias dos seus
admiradores, amigos e amigas, e eventualmente em alguns locais da
UNESC. Pode-se afirmar que a cidade enquanto local de circulagio
recebeu um toque de arte nos lugares mencionados neste item. Criciima
recebeu Jussara, Jussara acolheu a cidade e nela formou uma familia,
um atelier e uma empresa.

* CARDOSO, Ana Paula. Homenagem hoje a Jussara Guimarées. Engeplus.
Criciima, 24 de maio de 2011. Disponivel em:
http://www.engeplus.com.br/noticia/geral/2011/homenagem-hoje-a-jussara-
guimaraes. Acesso em: 09 set. 2020.
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43 CONSOLIDANDO A VIDA EM CRICIUMA:
CASAMENTO, ATELIERS E EMPRESA

Figura 25 - Jussara e Vilmar

Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Dois anos e meio apds a vinda para Criciima, Jussara conheceu
Vilmar Kestering, que viria a ser seu companheiro de vida e de arte.
Sobre como se conheceram, ela mesma relatou em entrevista para a
Revista Nueva Ceramica, 1995 (p.36): “Em 1977 conheci Vilmar
Kestering, grande companheiro e incentivador. Com ele passei a dividir
a paixdo pela ceramica”. E nas lembrancas de Vilmar:

Bom! Nossa historia comegou em setenta e oito.
A Jussara dava aula na UNESC [nesse tempo
ainda era FUCRI] e eu tinha uma charanga, e eu
tocava nos barzinhos e um dia alguém falou que
eles estavam querendo ir pra Bienal em S&o
Paulo. [Jussara e os alunos do curso de Educacdo
Artistica] Eles estavam querendo arrecadar
dinheiro, entdo alguém falou pra ela que me
conhecia, tal... que eu tinha essa charanga e foram
14 conversar conosco. Nds éramos em nove
[componentes da charanga] e foram |& conversar
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pra gente comecar a trocar nos barzinhos com eles
pra arrecadar fundos pra eles irem pra Bienal®, e a
nossa amizade comegou dai! (KESTERING,
entrevista 1, 2019, acréscimos meus).

Nesse momento, Jussara morava ho centro da cidade, no Edificio
Comasa,” dividindo o apartamento com o amigo e colega de docéncia
Gilberto Pegoraro. Tempos depois, ela e Vilmar alugaram uma casa no
bairro Operéria Velha, atual bairro Santa Bérbara. Segundo Vilmar,
guase em frente ao ainda existente Clube Unido Mineira, onde juntos
passaram a dividir a vida.

Jussara ndo teve filhos, decisdo partilhada com seu companheiro
Vilmar. E assim ela seguiu a vida inteiramente dedicada a ceramica e a
docéncia. A artista contou em matérias realizadas pelo Jornal da Manha
em diferentes datas que as razdes que a levaram a ndo ser mde passaram
pelos conflitos sobre a criacdo, chegando até a questao profissional:

“O meu lado profissional falou mais alto”. Jussara
Guimardes também avalia que a liberdade total é
uma companheira do casal. (SCHUSTER, 1998,
p. 3).

[...] Filhos! N&o tenho. O que também foi uma
decisdo dificil, numa determinada época. Todos
ndo tém os mesmos talentos para as mesmas
coisas. Eu acho que ndo era uma pessoa talhada
para ter filhos. O bom é que o Vilmar também néo
queria filhos. (SUA VIDA..., 2000, p. 3).

“ A Bienal Internacional de Arte de S3o Paulo é uma exposicdo de arte de
grandes proporgdes. E considerada um dos trés principais eventos artisticos
internacionais, junto com a Bienal de Veneza e a Documenta de Kassel.
Responsavel por projetar a obra de artistas desconhecidos e por refletir as
tendéncias mais marcantes no cenario artistico global. Costuma acontecer no
Pavilhdo Ciccillo Matarazzo do Parque Ibirapuera, conhecido como Prédio da
Bienal, o qual foi projetado por Oscar Niemeyer.

% Esse edificio foi 0 primeiro grande edificio da cidade (11 pavimentos), foi
construido no inicio da década de 1970, quando se iniciou em Criciima o
processo de verticalizacdo da cidade. Na época, destacava-se no contexto
urbano pela horizontalidade das outras constru¢des no entorno (BALTHAZAR,
Luiz Fernando. Criciima: memodria e vida urbana. 2001. Dissertacdo (Mestrado
em Geografia) — Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2001).
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A decisdo de ndo ter filhos possibilitou que Jussara pudesse se
dedicar inteiramente ao trabalho, seja na docéncia ou no
desenvolvimento de sua arte. Edi Balod vivenciou essa fase e relatou,
mesmo sem precisar datas, o que pode ser triangulado com os relatos de
Vilmar e o material do arquivo.

Depois... eu s6 ndo posso precisar datas, mas
deixa eu me lembrar que ela comegou a namorar o
Vilmar, foi companheiro dela e eles alugaram uma
casa no bairro Santa Barbara [na época se
chamava Operéria Velha], ai montaram um atelié
de ceramica e foi um periodo em que o artesanato
catarinense ganhou uma representacdo muito
forte, através de uns programas estaduais, do
governo estadual, tinha um nome... e a Jussara e 0
Vilmar produziam umas pombinhas, uns
bichinhos em cerdmica, o que dava um resultado
financeiro, ela continuava na UNESC [FUCRI]
sim, isso ai era... alguns deles eram feitos de
ceramica e outros feitos com engobe, que era uma
pasta, que eles pesquisaram [era barbotina].
(BALOD, 2020, acréscimos meus).

Embora as lembrancas ndo sejam lineares, sequenciais, ele
recordou dos acontecimentos, amparado no presente, suas referéncias
estdo no presente. O bairro Santa Barbara, a UNESC sdo referéncias do
presente. Ecléa Bosi (2001, p. 55) reflete nesse sentido que:

A meméria ¢ uma imagem construida pelos
materiais que estdo, agora, a nossa disposicao, no
conjunto de representagbes que povoam nossa
existéncia atual. [...] O simples fato de lembrar o
passado, no presente, exclui a identidade entre as
imagens de um e de outro, e propde a sua
diferenca em termos de ponto de vista.

Seu primeiro atelier chamou-se “Jussara Cerdmica Artesanal” —
nome que permaneceu até 1997, como veremos mais adiante — e foi
montado em sua casa, onde ela e seu esposo Vilmar passaram a produzir
pecas ceramicas. Em suas lembrancas, Vilmar ndo conseguiu precisar o
ano, mas em trés dos quatro curriculuns em seu arquivo esté registrado
0 ano de 1978 como o ano de fundacgdo do atelier. Para a Revista Nueva
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Ceramica, de Buenos Aires, Jussara contou um pouco sobre esse inicio
e 0s primeiros anos em que ela e Vilmar precisaram

[...] somar esforcos para no final desta mesma
década montarmos com muita dificuldade, um
atelier de cermica onde durante os quatro
primeiros anos ministrei aulas. Paralelo as aulas,
tentdvamos de todas as maneiras nos firmar com
uma cerdmica artesanal. (NUEVA CERAMICA,
1995, p. 36).

Fonte: Acervo do Sr. Vilmar Kestering.

Vilmar contou que a producdo que no inicio era pequena, sO
aumentou quando um montador veio ao atelier para montar um forno
maior e indagou porque eles ndo trabalhavam com barbotina®.

Na época a gente tinha um forno muito
pequeninho, e a gente decidiu comprar um forno

*! Barbotina é uma suspenséo argilosa para enchimento de moldes ou colagens,
ou seja, é argila liquida formada a partir de granulos muito pequenos. Duas
caracteristicas devem ser observadas, a densidade e a viscosidade.
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maior. E esse fornecedor que ele era de Porto
Alegre, ele veio a Criciima pra montar o forno, e
ele viu nosso trabalho que era tudo feito a mao. E
ai ele falou ta, porque que vocés ndo fazem isso
com forma de gesso e barbotina que da uma
producdo maior? E ai eu mi interessei. Af ele disse
ta, tens uma pecinha, vai la e comprar gesso que
eu vou ti ensinar mais ou menos como se faz, e
depois tu vai aprendendo. Entdo comprei 0 gesso,
e ele pegou montou com barro tudo direitinho!

[...] Botou a pega dentro e jogou um gesso em
cima dessa peca. E como tava muito perto da hora
d’ele viajar, que ele veio de Onibus, ele disse: 6h
Vilmar agora tu s6 pega e bota sabdo nessa parte
aqui [faz o gesso com as médos], da uma
raspadinha e tal, e joga 0 gesso e tu abre a forma
tira a pega, e dai tu joga a barbotina dentro. Dai eu
falei e barbotina ond’¢ que eu consigo? Na época,
por aqui a gente ndo conseguia. Ele disse ah,

Porto Alegre tem um cara que vende, que tem. Eu
disse ah, entdo ta! Ai ele foi embora.
(KESTERING, entrevista 2, 2019, acréscimos
meus).

Figura 27 - Bichos moldados com barbotina em moldes de gesso —
década de 1980

T . '
Fonte: Fotografia de José Luiz IionconLi (abr. é019).
Pecas do acervo de Vilmar Kestering.




150

As lembrancas seguiram e Vilmar contou o0s percalgos que
acabaram por leva-los a pesquisa para resolver os erros e buscar uma
solucdo possivel para pér em pratica uma forma de produzir ceramica
por repeticdo, a qual aumentaria a produgdo, possibilitando que dessem
conta dos pedidos que se ampliaram.

No outro dia eu comprei mais gesso e fui fazer a
outra parte, s6 que colou tudo, grudou tudo.
Grudou... tive que quebrar, quebrei a peca,
quebrei a forma, e dai eu comecei... pesquisar,
pesquisar, e a gente foi fazendo sabe! E dai a
gente comecou a fazer forma. Até na época o
Gilberto dizia: as formas sdo mais bonitas que as
pecas [sorri e se alegra com lembranga).
(KESTERING, entrevista 2, 2019, acréscimos
meus).

Na lembranca de Vilmar vi como comecaram e multiplicaram-se

as producdes das pecas:

E a gente porque, quando a gente comegou, no
inicio da producdo em forma, a gente produzia
umas trezentas, quatrocentas pegas por més.
Porque até fazer forma secar e produzir. [faz
gestos com as maos indicando demora]. E depois
a gente chegou a produzir quatro mil pegas més.
(KESTERING, entrevista 2, 2019, acréscimos
meus).

E foi por esse motivo que ele se interessou pelos moldes, fornos,
gueimas, etc. Como recordou Edi Balod:

Ela, como uma pessoa criativa e o Vilmar, o
companheiro dela, como assessor direto técnico, o
cara... Vilmar ndo criava, mas produzia, eu lembro
que nés trabalhamos em conjunto com um painel
que existe |4 na... sede da FORD, aquela agéncia
de carros... [refere-se ao Painel da Forauto, ja
citado]. (BALOD, 2020, acréscimos meus).

No entanto, Jussara fez referéncia a Vilmar como artista

autodidata:



151

Ele acabou se interessando por artes e aprendeu
com um senhor que montou um forno aqui em
casa. No entanto, o inicio foi dificil. Ele
conseguiu montar apenas a metade da pega. Errou
muito, mas com o tempo foi aprendendo. Com um
detalhe: tudo sozinho, sem a ajuda de Jussara.
Hoje ele é um artista autodidata. A profissdo de
torneiro mecanico ficou no passado. (OS 25
ANOS..., 2000, p. 6).

No material contido no arquivo, nas fotografias, nas propostas
para cursos e nos folders de exposicdes, observei que Vilmar, mesmo
sem a formacdo académica em Artes Plasticas, aparece sempre ao lado
de Jussara participando de exposi¢des ou dando cursos. Mas ele disse
que “[...] ndo criava eu gostava era dessa parte, de molde, de queima,
isso era tudo comigo!”. Acabaram por se tornar quase seres simbioticos,
onde um estava o outro também estava, 0 que um fazia o outro
completava.

4.3.1 Do primeiro atelier a circulacdo do trabalho de Jussara

Passadas as primeiras dificuldades, os trabalhos de Jussara e
Vilmar foram, aos poucos, sendo comercializados e valorizados. E ela
mesma mencionou o sucesso das produgdes.

Apo6s muita luta sentimo-nos vitoriosos quando
conseguimos manter uma producdo mensal de
4.000 pecas e um mostruario em torno de 40
modelos, auxiliados por 12 pessoas. [de acordo
com Vilmar entre 1981/82, ainda no atelier do
Bairro Operaria Nova]. O mostrurio era
constantemente renovado com novas criagdes,
atendendo pedidos do Rio Grande do Sul, Parana
e Santa Catarina, incluindo também a participagédo
em feiras nacionais e internacionais. (NUEVA
CERAMICA, 1995, p. 36).

Nessa reportagem, aparece como comercializavam as pegas nessa
época. Além das feiras, citadas por Jussara, Vilmar evidenciou outro
comprador e a participagdo da Fundacdo Catarinense do Trabalho —
FUCAT:
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[..] tinha um vendedor em Porto Alegre, ele
comprava toda a produgdo, tudo que a gente
produzia ele comprava. E podia produzir duas mil,
trés mil pecas ele comprava tudo e vendia. Acho
que nés trabalhamos uns cinco seis anos. Dai ele
faleceu, era um senhorzinho... bem velhinho. E
dai a mulher dele ndo quis mais vender artesanato,
entdo dai paramos com ele. Ai comegou, tentamos
pegar mais alguns vendedores e tal, mas dai ficou
bem complicado. E dai veio a histdria da FUCAT
%2 (KESTERING, entrevista 2, 2019).

A FUCAT era uma fundacdo ligada ao setor da Administracéo
Publica do estado de Santa Catarina, criada em 1975. Nesse momento,
tinha trés areas consideradas como de sua responsabilidade, treinamento
e desenvolvimento de recursos humanos, artesanato e mercado de
trabalho. Cada uma dessas areas era atendida por programas especificos.
O artesanato era atendido pelo PROCARTE®, vinculado ao Plano

2 Em 1975, o Governo Federal definiu, através do 1l Plano Nacional de
Desenvolvimento — PND, como prioritarios o aperfeicoamento da capacidade
profissional, o aumento da renda e a melhoria da qualidade de vida dos
brasileiros. Em Santa Catarina, no plano de governo de Antdnio Carlos Konder
Reis para o periodo 1975-1979 estavam enfatizados como um dos pontos
prioritarios da politica de acdo social a &rea de recursos humanos e
especificamente a educacdo e o aprimoramento de méo de obra. Para viabilizar
esse plano, foi criada a Fundagdo Catarinense do Trabalho — FUCAT (Lei
5.101/75, Art. 6° — DO 10.262, de 24/06/1975). Trés eram as areas de
responsabilidade da fundagdo e seus respectivos programas: 1- treinamento e
desenvolvimento de recursos humanos (PROMOSC, PROFAR, PRODEME E
PROCAES), 2- artesanato (PROCARTE) e 3- mercado de trabalho (SINE).
Atuava em todo o territorio de Santa Catarina através desses programas. O que
nos interessa neste caso é o Programa Catarinense de Desenvolvimento do
Artesanato — PROCARTE (criado pelo Decreto n° 10.012 de 21/12/1979), que
tinha como metas: coordenar as iniciativas de promogao do artesdo e a producéo
e comercializagdo do artesanato catarinense.

AGUIAR, Valmir Gentil. A Perda de legitimidade e crise de identidade de
organizagdes publicas: um estudo de caso. 1984. Dissertagdo (Mestrado em
Administracdo) — Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 1984,
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Nacional de Desenvolvimento do Artesanato — PNDA. Vilmar contou
como era para ele a relagdo com a FUCAT:

A FUCAT era o seguinte: ela ia em Santa
Catarina inteira, ia nas associagdes dos arteséos e
olhava a produgdo, como é que era feito. E ela
escolhia os artesdos que tinham mais condicdes de
ter uma producdozinha pra eles. E eles
participavam de feiras no Brasil e fora do Brasil,
ndo é! E a gente vendia muito, muito, muito pra
eles.

A Jussara tinha uma formacédo cléssica né, o Gi
também [Gilberto Pegoraro], sé que em fungéo
dessas feiras que a gente fazia, n6s comecamos a
produzir elementos artisticos eu diria, artesanais,
de fécil acesso ao consumo publico.

Entdo cridvamos, eu criava obras e pequenos
entalhes e Jussara enveredou por esse caminho.
Porque havia um programa estadual oficial que
rendia muito! [PROCARTE/FUCAT, esclarecidos
a seguir]. (KESTERING, entrevista 2, 2019,
acréscimos meus).

Edi também lembrou como era desenvolvida a produgéo
das pecas e a relacdo com a FUCAT:

Entdo, essa questdo, ela criava as pecas e ai
reproduzia, através de técnicas, técnicas assim,
extremamente elaboradas né, e de pesquisa, eu
lembro que ela trouxe a Vilma [Vilma
Villaverde], veio um outro camarada, argentino
também, que ficou na casa deles, e ele veio pra
ensinar, ele ensinou Vilmar e Jussara [sugiro ser
Léo Tavella, mas ele ndo consegue se lembrar].

J4 havia uma compra automatica né, digamos
assim uma producdo automética pra FUCAT...
mas a FUCAT, organizava feiras e ai a gente
levava um complemento. Teve uma feira em
Balnedrio Camboril foi fantastica! [é provéavel
que a referéncia seja a FECARTE/82, esclarecida
a seguir]. (BALOD, 2020, acréscimos meus).
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De acordo com Valmir Gentil Aguiar (1984), a FUCAT, além
seus programas de intermediacdo e treinamento de mao de obra, a partir
de 1982, foi ampliando sua abrangéncia e passou a realizar a Feira
Catarinense do Artesanato — FECARTE/82, realizada em Balneéario
Camboriu. E também participar de feiras de artesanato em algumas
capitais do Brasil, provendo a venda do artesanato de Santa Catarina.
Encontrei registrado nos curriculuns de Jussara a participacdo na
FECARTE dos anos de 1979, 1980, 1981, 1983 e 1984.

De acordo com Mara R. S. Muller e Gabriel C. de Souza (2019),
em 1980, o PROCARTE, em parceria com a FUCAT e a Fundagéo
Roberto Marinho, publicou o catdlogo “O Poder das Maos”. O objetivo
do catdlogo junto com outros materiais publicitarios era difundir a
marca “Santa Catarina”, divulgando a “arte e o artesanato catarinense”.
O catalogo, composto por imagens fotograficas e pequenos textos
bilingues, estava organizado separando as tipologias dos artesanatos
pelas suas matérias-primas, barro, fios, fibras vegetais, madeiras, couro
e outros. Porém Muller e Souza (2012) colocam que ndo existe no
catdlogo nenhuma informacéao sobre os produtores nem as regides onde
eram produzidos os artesanatos. Os organizadores do catalogo nédo
qualificavam os artesdos como produtores de destaque, cuja identidade
pudesse agregar valor ao produto vendido. Antes, pelo contrério,
aparece como figura genérica proprietaria dessa producgdo o estado de
Santa Catarina. O programa, dessa forma, funcionou como uma
promogdo da marca Santa Catarina por meio do artesanato, divulgando a
iniciativa governamental; no entanto, ndo serviu para fortalecer,
valorizar ou mesmo divulgar os artesdos.

Vilmar confirmou a participacdo deles nesse catadlogo, mas nao se
lembrou de como isso ocorreu: “Ja faz tanto tempo, e foi tanta coisa”. Se
para Jussara, nesse periodo, estar ligada a FUCAT, ter venda garantida,
representou o retorno financeiro, 0 que aconteceu foi que isso pouco
contribuiu para que seu nome ficasse conhecido e sua cerdmica fosse
valorizada como arte.

Entende-se também que a ceramica de Jussara, nessa época, era
comercializada como artesanato, tanto pelo senhor de Porto Alegre,
guanto depois pela FUCAT, ou nas exposi¢des e feiras.

Quando Jussara chegou a Criciima, em 1975, ndo havia na
cidade nenhum espago publico ou privado dedicado a arte do qual se
tenha conhecimento, nenhum museu, nem mesmo uma galeria de arte.
Somente em 1980, quando das comemoracfes do centenario de
imigracdo, é que foi inaugurado o Museu Augusto Casagrande. Em
1983, foi inaugurado o Centro Cultural Santos Guglielmi, do qual fazem
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parte 0o Teatro Municipal Elias Angeloni e a Biblioteca Donatila
Borba/Galeria de Arte Octavia Bdrigo Gaidzinski, cujo nome
homenageia a artista plastica. Essa foi a primeira galeria municipal de
arte de Criciima fundada pelo poder executivo para atender as
deficiéncias de equipamentos culturais a época.

Somente em 1993 é que Cricilma passou a contar com a FCC,
sediada no Centro Cultural Jorge Zanatta, antigo prédio do
Departamento Nacional de Producdo Mineral — DNPM. Nesse espaco,
foi construida a primeira galeria de arte contemporanea do sul de Santa
Catarina. Além desses espacos, existem algumas iniciativas privadas: A
Galeria Atelier Helen Rampinelli (2011), A Estacdo da Arte Galeria
(2019), A Casa Arte Ana Frida — espaco de arte do artista plastico Edi
Balod (2012) e outros.

Para uma cidade que contava, em 2019, com uma populacdo
(estimativa do IBGE de 2019) de 215.186 habitantes e esta cercada por
outros municipios, fazendo com que ela funcione como uma cidade
satélite, os espacos dedicados a arte ainda sdo poucos. Observei que dos
anos de 1980, quando os primeiros movimentos de exposicao de arte por
iniciativa do grupo de artistas Jussara, Edi Balod, Gilberto Pegoraro,
Vilmar e outros, até hoje, o discurso com o propo6sito de “valorizagdo”
n&o mudou muito. Nos anos de 1980, a arte de Jussara comecgou a ir para
arua:

Ai nés comecamos a trabalhar no inicio de 80 a
feirinha na praca, em frente ao Shopping Della,
quando o Altair Guidi terminou o calgaddo né, e
nés fomos pra praca, com artesanato.. no
primeiro momento fomos criticados pelo lojistas,
que diziam que nés estavamos atrapalhando o
comércio deles... quando na verdade, nds
estavamos atraindo pessoas pro centro. Foi dali
gue surgiu, hoje em dia, todo esse envolvimento
de praga... porque nds somos 0Ss pioneiros...e a
Jussara tinha uma referéncia muito boa, muito
positiva em Porto Alegre também.

N6s vinhamos pra praca final de ano, tinha
aqueles quiosques né! Entdo a gente fazia
exposicdes ali e vendia, vendia as coisas todas e
seguia 0 ritmo né... a gente sempre puxando,
bolando alguma coisa e a Jussara e Vilmar sempre
nos dando, assim como o Gi, a sustentagdo.
(BALOD, 2020).
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Nesse tempo, Jussara dedicava-se tanto a cerdmica em seu atelier
guanto a docéncia. Vilmar recordou que por volta de 1981, ndo se
lembrou com precisdo, Jussara afastou-se da FUCRI. Ele contou que
apos o afastamento de Jussara, e ele também ter pedido demissdo da
empresa onde trabalhava — era torneiro mecéanico na Carbonifera
Prospera —, foram viajar, passando por muitos lugares, como
Floriandpolis, Blumenau, Curitiba. Em cada lugar, procuravam trabalho,
verificando o que teriam, caso quisessem ficar. Mas resolveram deixar
para pensar no retorno, Se iriam procurar empregos ou produzir
ceramica. No retorno da viagem, Jussara decidiu:

[...] Ai ela disse ndo! Vamos comecar a produzir!
Ai eu peguei emprego, por dois anos e meio por
ai, at¢ a gente comecar a se equilibrar, pr’ai
comecar a produzir e vender. E depois foi s
produzir, produzir, produzir, produzir! Isso aqui!
[aponta para a casa] A gente comprou tudo com
trabalho, trabalho de cerdmica. (KESTERING,
entrevista 1, 2019, acréscimos meus).

Com o tempo, mesmo com uma produgdo numerosa e a
comercializacdo garantida, a insatisfacdo foi aparecendo e Jussara
revelou como se sentia:

Se por um lado isso nos trouxe um resultado
econdmico satisfatorio, por outro fez crescer uma
grande insatisfacdo por ndo encontrarmos tempo
para a pesquisa e a criagdo de pegas (Unicas)
comprometidas com nossas vivéncias e uma visdo
pessoal do mundo. (NUEVA CERAMICA, 1995,
p. 36).

Resultado do trabalho no primeiro atelier, somado ao exercicio
da profissdo de Vilmar e da docéncia de Jussara entre os anos de 1984 e
1985, houve a aquisicdo de um terreno no bairro Sdo Simdo, em
Criciuma, que na época, como contou Vilmar, era vazio, ndo existia
nada ao redor, entdo eles foram os primeiros moradores. Nesse local,
ergueram a casa-atelier™.

* O termo foi atribuido por esta pesquisadora.
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4.3.2 A Casa-Atelier

O atelier de um artista é seu lugar de criacdo, de pesquisa e
introspeccdo. Nesse lugar, ficam guardadas suas ideias, sinteses das
informacgdes que coleta e desenvolve, acabando por transformar-se em
“proprio”, o lugar da agdo criativa. E ali que o artista trabalha, organiza
ideias, testa materiais, formas, possibilidades. Cada artista desenvolve
seu proprio modo de criagdo e sua maneira de organizar o espago, de
guardar suas ferramentas, pincéis, equipamentos e de dispor suas pegas.
O atelier revela os caminhos que cada artista percorre, suas pesquisas,
sua subjetividade. Salles (2006, p. 54) comenta que

Cada artista escolhe seus instrumentos de trabalho
e principalmente, 0 modo como esses podem ser
acessados. A constituicdo do espaco que envolve
uma organizacdo de natureza estritamente pessoal
mostra-se como um dos indices da constituicdo da
subjetividade desse artista ao longo do processo
de criacdo. O espago se amolda a sua vontade e
em funcdo das obras em construgdo. A forma
como cada um se apropria de seu espaco fala de
sua obra em construcéo e do préprio sujeito.

Percorrendo a rua de acesso, que se chama Avenida das Lagoas,
observei, olhando o entorno, que os terrenos sdo grandes e 0s moradores
sdo poucos, embora, a0 mesmo tempo, 0 bairro esteja em expansdo com
a implantagdo de muitos condominios, modificando o valor da terra, a
densidade habitacional, o tipo de moradia e o cotidiano do bairro. Sobre
0 bairro e o terreno onde construiram a casa, Vilmar contou:

[...] A gente tinha que sair de I, a gente queria
sair de |4 [casa no bairro Santa Barbara] E a gente
comegou a procurar um terreno, a gente passou
aqui na frente, ndo tinha casa nenhuma aqui. [...]
E ai a gente comprou um terreno aqui, e dai
comegou a construir e viemos pra ca. N6s viemos
pra ca em oitenta e quatro, oitenta e cinco. [...]

[...] Tanto que a gente veio pra cad ndo tinha
ninguém morando. NO6s compramos aqui... ha
época tinha uma casa aqui [aponta a direcdo com
a mao], uns l& em cima que comegaram a
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construir e pararam. E a gente... ndo tinha agua,
ndo tinha energia, né. Dai tinha um agude ali do
lado, ai puxava agua do agude. E a gente veio em
85 pra ca, comegamos a construir em 86, mas em
85 a gente veio pra ca... [...] Os caras estavam
desmanchando dois fornos de olaria ali na Cidade
Mineira, dai eu comprei os dois fornos. Eles séo
de demolicdo. (KESTERING, entrevista 2, 2019).

Entrando, um grande terreno pouco inclinado se oferece sem
portdo. Na lateral esquerda, um lago, alguns bichos soltos andando pelo
terreno. “[...] a gente tinha cinco cachorros, tinha vinte gansos, vinte
marrecos, pavao, peru”, contou Vilmar. Os bichos que Jussara amava e
gue também inspiravam sua ceramica. Um grande gramado frontal
precede a casa. “A Jussara era uma pessoa muito simples” € a tradugdo
gue seu companheiro fez dela. Ela mesma se percebeu assim: “Sou uma
pessoa muito simples. Os amigos que eu tenho, eu prezo demais. Acho
gue a amizade € a coisa mais importante. Eu sou muito feliz porque eu
faco exatamente o que gosto” (SUA VIDA..., 2000, p. 5).

E essa simplicidade mostra-se materialmente através da casa de
tijolos a vista evocando o desprendimento e certa verdade que se imp0e
pelo proprio material. O tijolo a vista é o que ele é, material ancestral,
terra cozida em sua aparéncia nua e primitiva.

Figura 28 - Casa-atelier — o segundo e definitivo atelier
: |

T |

&

Fonte: Acervo de Vilmar Kesteri‘ng.
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Nessa casa-atelier, Jussara instalou seu lar definitivo e seu
segundo atelier. O lugar ndo era somente seu espago de viver e produzir,
era também o espaco de receber os amigos, para 0s quais, observei nas
inimeras fotografias de seu arquivo, ele estava sempre aberto.

Figura 29 - Confraternizagdo com amigos na casa-atelier
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Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Com o mesmo material com o qual ela moldava sua arte, moldou
seu espaco de viver. Bachelard (1978, p. 200-201), em seus escritos
sobre 0 espaco escolhido e composto para viver, argumenta que:

E preciso dizer entdo como habitamos nosso
espaco vital de acordo com todas as dialéticas da
vida, como nos enraizamos, dia a dia, num “canto
do mundo”. Pois a casa é nosso canto do mundo.
Ela ¢, como se diz frequentemente, nosso primeiro
universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos
na verdadeira acepcdo do termo. [...] A casa na
vida do homem, afasta as contingéncias,
multiplica seus conselhos de continuidade. Sem
ela 0 homem seria um ser disperso. Ela mantém o
nome através das tempestades do céu e das
tempestades da vida. Ela é corpo e alma.

Chegando mais perto, uma grande varanda que, pela extenséo e
amplitude, sugere ser também um espaco de convivéncia coletiva;
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espaco cercado de muitas plantas, de orquideas, principalmente, e de
pecas ceramicas. Jussara, em sua ceramica, estd ainda sobre as mesas,
aparadores, chdo e paredes. “Jussara era a cerdmica!”, assim Vilmar a
descreveu. Para refletir sobre o sentido dessa fala, Bachelard (1978,
p.197) diz que “[...] as imagens da casa seguem dois sentidos: estdo em
nds como nos estamos nelas”. A casa e o atelier de Jussara ainda ndo
estdo vazios, ndo prescindiram de sua presenca, pois, de outra forma,
como bem coloca Bachelard (1978), teriam se tornado lugares
inimaginaveis, impossiveis de percorrer com os olhos externos e de
darem-se a ler com olhos internos, olhares que imaginam toda a vida e a

atividade que se desenvolvia ali.

Figura 30 - Varanda da casa-atelier, lugar de encontros
[ y A = e

Fonte: Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).

Jussara ainda estd sutilmente presente em sua casa-atelier.
Recorro a Bachelard (1978, p. 196), que, a respeito dessa imagem, assim
pondera: “Com a imagem da casa temos um verdadeiro principio de
integracdo psicoldgico. [...] Examinada nos horizontes tedricos mais
diversos, parece que a imagem da casa se transforma na topografia de
nosso ser intimo”.

A casa tem dois meios niveis, aproveita o desnivel natural do
terreno e divide-se basicamente em trés setores. Um de moradia, na
parte mais baixa, composto por uma sala, copa e cozinha integradas, e
uma suite. Outro setor, onde estdo os ambientes dedicados ao fazer
ceramico, e a grande varanda, que une e precede os dois espagos, é essa
varanda que nos recebe e convida a ficar, respirar e, aos poucos, deixar 0
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olhar passear pelas plantas, pelo chdo, paredes, méveis e a perceber
hoje, ainda que na sua auséncia, um espago permeado por sua presenca.

Ao percorrer a casa, observei que a cerdmica ocupava mais
espaco que sua propria vida pessoal, ou seja, 0 espaco fisico destinado a
ceramica é muito maior que o espago destinado a vida privada. Assim
percebi o que significa, na fala de Vilmar, “Ela era a cerdmica!”.
Poderia dizer que dois tercos da casa perfazem seu atelier, divididos
entre sala para moldes, com sua grande mesa central, suas estantes
dispostas ao longo das paredes, sala para modelagem, com uma grande
mesa central, tanques, estantes de esmaltes e corantes, e 0 espago
externo onde se localizava o forno.

Depois da entrevista, Vilmar me convidou para percorrer a casa e
ir até o atelier. No caminho, confidenciou emocionado, que ele estava
como ela havia deixado ha sete anos: “Ta tudo igualzinho”. Ao passar
pela porta, pude ver que o atelier estava inteiro, como se alguém ainda
estivesse trabalhando ali. O espago alargou-se e apareceu por inteiro,
exigindo acuidade no olhar, calma para ser percebido em cada detalhe,
revelando, aos poucos, sua inteireza. Fui sendo, a cada passo, a cada
olhar, invadida por ele. A ceramica de Jussara, assim como na varanda
da casa, estava por toda a parte: na grande mesa central, nas estantes, em
bancadas, pelo chéo.

Figura 31 - Vista parcial do atelier e da mesa onde Jussara trabalhava

Fonte: Fotografia de osé Luiz Ronconi (abr. 2019).
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Figura 32 - Vista parcial da parede do atelier — estante com pegas

Fonte: Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).

Vilmar andou junto, percorreu o atelier, tocou nas pecas e falou
sobre elas. Foi descrevendo o lento processo de desfazer-se das coisas
de Jussara. Perguntei o que ela estava fazendo quando partiu, e ele
explicou:

E essas pecas que tdo 14 em cima [indicou a
direcdo no atelier]. Dai ndo deu tempo d’ecla
esmaltar, dai eu levei numa olaria aqui, e dai eu
fiz uma queima que eles fazem 14, que é quase
uma queima de segundo tiro, né. Dai ficam
aqueles escuros na peca! (KESTERING,
entrevista 1, 2019, acréscimos meus).
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Figura 33 - Ultimas pecas feitas por Jussara, 2011

Fonte: Fotbérafia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).

Nesse lugar que ela escolheu para viver, receber seus amigos e
desenvolver sua arte, foi também onde ela sonhou mais um projeto, uma
empresa para a producdo seriada de pegas cerdmicas a partir de moldes
de gesso.

4.3.3 Empresa Pachamama - Studio Pachamama

A Pachamama foi duas coisas. A primeira, 0 atelier de producao
ceramica de Jussara até 1997, que se chamava “Jussara Ceramica
Artesanal”. A partir desse ano, foi transformado em uma empresa e
passou a chamar-se “Pachamama Design em Ceramica Jussara Cerdmica
Artesanal Ltda”. Além de Jussara e Vilmar, tinha mais dois socios.

De acordo com Vilmar, a empresa funcionou de 1997 até 2005
(ndo se recordou exatamente do ano) na casa-atelier, mudando-se,
depois, para o Distrito Industrial de Rio Maina, em Criciima, onde
funcionou até 2009, quando encerrou suas atividades. Jussara
prosseguiu sempre com a cerdmica na casa-atelier, lugar onde sempre
trabalhou. la poucas vezes & empresa. A Pachamama dedicava-se a
fabricacdo de painéis de pecas ceramicas para revestimentos e pecas de
cerdmica artistica para brindes e presentes, produzidos com a técnica de
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molde de gesso utilizando barbotina. Vilmar, ao lembrar-se dessa fase,
ficou angustiado com as lembrancas:

A Pachamama foi uma coisa que eu até ndo gosto
muito de falar,porque eu tive grandes problemas
com um s6cio,entdo... me deixa assim angustiado.
[..] Mas, tem uma coisa legal até...[o olhar se
perde, fica pensativo] Ai quando eu vi, até a parte
finaceira tinha ido tudo pro pau, ele ndo pagava
imposto, ndo pagava nada.[...] Era uma empresa,
Pacha Mama era uma empresa... e dai aquela
coisa me deixa... quando eu comeco a falar... me
deixa angustiado. [mostra-se um pouco chateado
com as lembrangas]. (KESTERING, entrevista 1,
2019, acréscimos meus).

Na primeira entrevista, Vilmar ndo conseguiu narrar suas
lembrangas sobre a Empresa Pachamama. Na segunda entrevista, voltei
a tratar desse assunto mais uma vez ele falou que eles montaram a
empresa a partir de uma oportunidade para a producdo de painéis
ceramicos a serem exportados para os Estados Unidos. O trabalho era

intermediado por uma Empresa Ceramica de Criciima:

[...] a gente comecou produzindo 500 painéis por
més e com a promessa de passar depois de cinco
meses, de quatro meses, passar a produzir 5000
mil peca cada painel. Bom! Quarto més... liga o
diretor da Empresa pra mim e diz: Vilmar olha
infelizmente deu tudo errado, o cara ndo quer
mais... € porque ndo sei o que... Eu falei, como
cara? A gente investiu pra uma producdo e agora
tu simplesmente tu mi diz, diz olha!
(KESTERING, entrevista 2, 2019).

Vilmar recordou que foi varias vezes & Empresa Cerdmica
conversar com o presidente da empresa na época para fazer um contrato,
e sempre era adiado por um motivo ou outro. Tiveram muitos problemas
financeiros porque tinham feito investimentos para produzir os painéis.
Nessa época, a Pachamama tinha 25 funcionarios.

[...] levamos uma...bomba! [balanca a cabeca
baixa, levanta a cabeca e tem os olhos marejados
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com a recordagdo, € algo muito forte, parece ainda
doer muito] Tinha 25 funciondrios na
Pachamama, tu imagina isso? Tudo sem trabalho
dai... ter que comecar fazer tudo mais... [a fala se
esvai, e mudo de assunto, ele ficou muito abalado]
(KESTERING, entrevista 2, 2019, acréscimos
meus).

Figura 34 - Pecgas ceramicas inspiradas em espécies da Mata Atlantica

Fonte: Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).
Pecas do acervo de Vilmar Kestering.

As fotografias 34 e 35 ilustram o tipo de pecas produzidas na
empresa Pachamama; nesse caso, eram pegas para painéis decorativos e
para brindes ou presentes. Para a confeccdo dessas pecas, eram
utilizadas formas de gesso e barbotina.
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Figura 35 - Pecga ceramica reproduzida com barbotina a partir de
moldes de gesso — 1997/2003

Fonte: Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).

Segundo Vilmar, o principal motivo do fechamento da
Pachamama foi que acarretou dividas e processos trabalhistas. Sobre tais
questdes, esse estudo ndo se atentou e seria necessario uma investigacéo
mais precisa.

O Studyo Pachamama foi um espago de arte criado em 2011 com
0 objetivo de divulgar a linha de pegas ceramicas que Jussara, Vilmar e
0 ceramista César Pereira estavam produzindo. Jussara havia feito uma
colecdo de péassaros, que seriam reproduzidos em moldes de gesso com
barbotina. Luminarias feitas em torno de oleiro, torneadas por César
Pereira. As pecas seguiam um projeto feito por Jussara, nas quais,
depois, ela fazia as intervengdes, tanto na forma como na decoragao com
esmaltes. Pecas como pratos, troféus e objetos decorativos também
faziam parte do portfélio do Studio Pachamama, que funcionava na
casa-atelier e também tinha um blog como forma de comunicago,
divulgacdo e interagdo. Esse foi o Ultimo projeto no qual Jussara esteve
envolvida.
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A ideia de um estudio ceramico surge a partir de
minha vivéncia misturando aulas de ceramica e
escultura na Universidade, mas principalmente
pela experiéncia de vida em meu atelier ha quase
30 anos. O espago de arte “Studyo Pachamama”
vem da necessidade de, mais uma vez, de me
reinventar. Hoje, tenho a consciéncia de que o
conhecimento ndo nos pertence, que deve ser
compartilhado, trocado, ensinado, através de
cursos, workshops, conversas informais, bate-
papos, encontros, reencontros com  pessoas
especiais que cruzei nesses 36 anos de vivéncias
junto a amigos, alunos e ex-alunos. Exemplo
disso, é o reencontro com ex-aluno, César Pereira,
hoje jornalista, chargista, escritor, pesquisador e,
como ndo podia deixar de ser, apaixonado por
ceramica. (JUSSARA, 2011, blog Studio
Pachamama).

Para mostrar como era a cidade que acolheu Jussara nos anos de
1970, apresentei um pouco da histdria de Criciima, abordando sua
ocupacdo por imigrantes europeus no século XIX, passando pelo
periodo das atividades carboniferas, pela diversificacdo econémica e
pela valorizacéo étnica na comemoracgdo de seu centenario.

Em sua trajetdria, Jussara tornou-se uma artista conhecida,
embora ela tenha declarado que “Nem sei se sou merecedora da
credibilidade que tenho” (WERLICH, 2000, p. 13).

Cricima era uma cidade que a época de sua chegada ndo contava
com nenhum Museu ou Galeria de Arte, pablico ou privado. Ela ndo foi
a primeira artista em Criciima. Mas foi a partir de Jussara e do grupo
de artistas formado principalmente por Gilberto Pegoraro, Edison Paegle
Balod e Vilmar Kestering que as movimentacfes em torno da arte foram
acontecendo.

Jussara declarou gue ndo existia nenhum espago cultural quando
chegou a Criciima: “Sou testemunha de um progresso cultural que se
deve a todos os alunos de artes da UNESC que passaram a interagir com
a sociedade e tornaram a arte uma necessidade e algo de valor nos dias
de hoje” (WERLICH, 2000, p. 13). Aos poucos, Cricilma passou a
vivenciar eventos como Arte na Praga, feiras de artesanato, exposigdes e
cursos de extenséo desenvolvidos ora por Jussara ora pelo grupo.
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5 JUSSARA, ARTISTA E PROFESSORA

Como ja mencionado, Jussara veio para CriciUma para lecionar
no curso de Desenho e Plastica da FACIECRI/FUCRI em 1975. Nessa
cidade, consagrou-se como artista ceramista, casou-se novamente e
construiu-se professora universitaria.

Neste capitulo, busco evidenciar, em um primeiro momento,
algumas das caracteristicas da arte ceramica de Jussara e,
posteriormente, apresentar a artista como professora de um curso em
formagdo na década de 1970 e consolidado nas décadas seguintes.
Apresentar também o legado de Jussara na voz de uma ex-aluna e de um
ex-aluno.

5.1 A ARTE CERAMICA DE JUSSARA

Jussara foi construindo sua arte por meio das experiéncias e da
frequéncia quase ininterrupta em cursos em torno da arte ceramica.
Como recordou Vilmar, “[...] ela amava o que fazia, era o que ela queria
fazer e pronto! [...] a Gnica coisa que ela queria é quando aparecia um
curso ela ia fazer! Isso ela fez a vida toda!” (KESTERING, 2019,
Entrevista 1).

A artista valorizava a formacdo continuada. Ao avaliar sua arte,
ela inferiu que “Devido a grande quantidade de cursos que realizei,
consegui chegar a uma expressao propria, que é fazer o meu trabalho
com caracteristicas relacionadas com a minha vivéncia” (DIARIO
CATARINENSE - SUL, 14/11/1998, p.3).

Para apresentar a concep¢do e a forma doe fazer cerdmica dela,
utilizo sua monografia®, algumas entrevistas para jornais que estavam
em seu arquivo e as entrevistas realizadas com Vilmar e o artista
plastico Edi Balod.

Porém, antes de abordar a arte cerdmica desenvolvida por ela,
penso ser importante apresentar de forma sintética alguns aspectos
histdricos da ceramica.

® GUIMARAES, Jussara Miranda. Raku: uma comparacdo de dois
procedimentos, técnica original e técnica atual. 1988. Monografia (Pos-
Graduagdo) — Fundagdo Educacional de Criciima, Criciima, 1988.
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5.1.1 Alguns aspectos da histéria da arte ceramica

Lalada Dalglishi (2006) escreve que a ceramica, pela abundancia
da matéria-prima e a facilidade em molda-la, é encontrada em todos os
continentes, em diferentes periodos, umas mais antigas, outras menos.
“E fato que as técnicas usadas na fabricagdo, decoragio e queima da
cerdmica foram praticamente as mesmas no decorrer da historia”
(DALGLISHI, 2006, p. 21). E também:

Os processos de evolugdo, experimentagdo e
aperfeicoamento  seguiram  praticamente  as
mesmas etapas — das formas mais toscas as mais
elaboradas, chegando, em alguns casos, ao
virtuosismo técnico e estético -, 0 que se observa
no continente americano nas ceramicas maia, inca,
marajoara e Santarém, entre tantas outras.
(DALGLISHI, 20086, p. 21).

Das culturas mencionadas por Dalglish, algumas
desenvolveram uma ceramica “refinada”, outras permaneceram em
estagios mais preliminares e continuaram a fazer uma ceramica mais
tosca. O sentido do tosco quer dizer uma ceramica primaria, ainda
imitando ou mesmo utilizando frutos ou sementes como inspiracdo, ou
até como forma, esclarece Dalglishi (2006).

Flavia L. de Almeida (2010) coloca que a ceramica é uma das
formas de aproximarmo-nos da histéria de nossos ancestrais. Segundo
ela, a cerdmica é um dos poucos materiais que sobreviveram ao tempo —
além das esculturas em pedra, desenhos e inscricbes rupestres nas
cavernas, 0ss0s e outros objetos fosseis —, fornece, pelos indicios que
guarda, além de sua propria materialidade, subsidios para que nos
aproximemos dos lugares onde habitavam e dos seus modos de vida.
Nesse sentido, de acordo com o0 que apresenta Miriam Gabbai (1987, p.
8), “Em varias civilizagdes antigas havia o habito de enterrar junto aos
mortos seus objetos de uso pessoal e figuras guardids dos bons espiritos.
Essa foi uma das razbes que permitiram a maior conservacgao de objetos
de ceramica”.

Segundo Gabbai (1987), a cerdmica aparece nas primeiras
civilizagdes com finalidades simples, eram utilitdrias ou “magicas”,
ritualisticas. Palavra que vem do grego keramiké, derivada de kéramus,
argila. Sua histéria comeca com a descoberta do fogo, e é provavel que a
possibilidade de endurecer as pecas utilizando o fogo tenha acontecido
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por acaso. Para além das finalidades ritualisticas ou utilitarias, os
objetos encontrados ao redor do mundo tém um lago comum gue 0s une:
a busca pela beleza e perfeicdo, considerando que esses conceitos
mudam conforme a época e as culturas — observadas pelos grafismos,
literais ou abstratos, presentes nesses objetos.

Sobre o oficio de ceramista, Claude Levi-Strauss (1985), com
base nos estudos de Paul Sebillot>® (1895), expde que em um primeiro
momento se deve considerar que nas Sociedades europeias
tradicionais o oficio de ceramista costumava ser exercido por
um grupo e ndo por individuos isolados, e muitas vezes pela
familia inteira, ou as oficinas, ou grupos de oficinas,
instalavam-se fora das cidades proximas aos bancos de argila,
necessarios para a sua fabricacdo. Nesse caso, formavam uma pequena
sociedade distinta da comunidade alded, e ndo desempenhavam uma
funcdo bem definida no meio dessa sociedade, como eram as fungdes
como ferreiros, sapateiros, aonde se ia até eles. Mas no caso dos
ceramistas, eram eles que levavam seus produtos para o mercado ou
para as feiras. Assim, nas fung¢bes normais do dia a dia dessas
comunidades, ndo havia contato direto com os ceramistas.

Em relacdo a ceramica nas Américas, Levi-Strauss apud Almeida
(2010) destaca que em toda a América, salvo em algumas comunidades
tribais, a ceramica era feita pelas mulheres. Na maioria das vezes, estava
cercada de especificidades envolvendo cuidados e interdices, assim
como faziam parte os inimeros mitos sobre sua origem e fungdo. Ao
redor dos mitos sobre a origem, existiam muitos procedimentos para a
coleta e o preparo do barro pelas mulheres. Nesses primoérdios, eram as
mulheres responsaveis pelos plantios e colheitas, pela geracdo e cuidado
dos filhos e pela coleta do barro e feitura da ceramica.

As primeiras sociedades tinham em comum o culto a divindade
feminina ligada a natureza e a terra, chamada por muitos nomes —
Grande Deusa, Mae Terra ou Pachamama®’ —de acordo com cada lugar.

% paul Sebillot foi um folclorista, pintor e escritor francés. Os estudos citados

por Claude Levi-Strauss sdo do livro Legendes et curiosités des métiers,
publicado originalmente em 1895.

>’ Termo de origem quéchua, que deu nome & divindade, em que mama refere-
se a figura da maternidade e pacha abrange conceitos como o tempo, 0 espaco,
a terra, o divino e o sagrado. A Pachamama esta presente nas culturas dos
Andes bolivianos e peruanos situados ao noroeste argentino e também no
extremo norte do Chile, como heranga da civilizagdo Inca. Nessa crenca,
Pachamama esta presente em meio aos homens ndo somente através do solo, ou
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Na América do Sul, era cultuada como Pachamama. Lalada Dalglishi
(2006, p. 22) conta que

Os varios povos primitivos que deixaram de ser
ndmades e passaram a praticar a agricultura
desenvolveram técnicas artesanais com fins
utilitérios e ritualisticos. A terra, de onde brota
agua e alimento, passou a ser associada a
fertilidade da mulher, que, por sua vez, também
podia gerar filhos; nasce ai o culto as “deusas da
fertilidade”, associado ao ciclo das colheitas. Em
todas as culturas por onde apareceram, estas
deusas votivas adquiriram diferentes nomes, mas
possuiam as mesmas intencdes votivas associadas
a fertilidade. (DALGLISHI, 2006, p. 22).

Essas deusas eram representadas, quase todas, rolicas, com seios
e nadegas protuberantes, deixando aparentes os aspectos ligados a
maternidade. Foram encontradas em diferentes continentes, datadas de
diferentes periodos, inclusive na América do Sul.

No Brasil, as pesquisas apontam que a ceramica mais antiga se
encontra na Bacia Amazbnica, na llha de Marajo. A ceramica
Marajoara, de acordo com Denise Pahl Schaan (1996) esta datada a
partir de 400 a.C. até cerca de 100 a 200 anos antes da chegada dos
europeus. A ceramica Marajoara era altamente elaborada e possuia uma
especializacdo artesanal que compreendia vérias técnicas: raspagem,
incisdo, excisdo e pintura. Mesmo desconhecendo o torno e operando
com instrumentos rudimentares, os indigenas criaram uma ceramica de
valor, que d& a impressdo de superagdo dos estagios primitivos da idade
da pedra e do bronze.

Schaan (1996) coloca que nem os portugueses nem os africanos
trazidos como escravos trouxeram a ceramica como bagagem cultural
como muitos acreditam. A ceramica indigena, contudo, sofreu
modificagBes com sua presenca e com a instalacdo de olarias nos

da terra como geologia, mas em toda a totalidade que a terra pode representar,
provendo a vida, o sustento, a assisténcia e tudo o que for necessario para
manter o mundo em harmonia. Representa o sentido da vida, o0 nascimento, a
fertilidade, a maternidade (WE MYSTIC. Pachamama: a Mé&e Terra da cultura
Andina. 2020. Disponivel em: https://www.wemystic.com.br/pachamama-a-
mae-terra-da-cultura-andina/. Acesso em: 10 set. 2020).



https://www.wemystic.com.br/pachamama-a-mae-terra-da-cultura-andina/
https://www.wemystic.com.br/pachamama-a-mae-terra-da-cultura-andina/
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colégios, engenhos e fazendas jesuitas, onde se produziam tijolos, telhas
e lougas para o uso diério. A introducdo do uso do torno parece ser a
mais importante dessas influéncias, que se fixou na faixa litoranea nos
engenhos, nos povoados, nas fazendas, tendo permanecido nas regides
interioranas as praticas manuais indigenas.

A cerdmica tal como se apresenta nos dias de hoje ressurgiu
aliada a uma volta ao naturalismo. Material barato e abundante, o barro
promove a reaproximacdo do homem com a natureza. Embora a
motivacdo atual para a producdo de cerdmica seja muito diferente
daquela que movia os grupos indigenas das primeiras ceramicas, essa
breve explanagdo sobre a produgdo da cerdmica nas comunidades
indigenas mostra que ela ndo comecga com 0s portugueses em territdrio
brasileiro, mas que temos um legado indigena de técnicas elaboradas
gue passaram pela transformagdo dessa producdo quando em contato
com 0s portugueses ou africanos.

De acordo com Gabbai (1987, p. 9), “[...] durante toda a sua
historia a ceramica foi considerada como arte, até que, no século XIX,
na Europa ocidental o trabalho do ceramista foi substituido pela
produgdo industrial’. A industrializagdo deslocou o sentido de
apreciacdo e o0s objetos feitos um a um foram perdendo o seu valor. A
partir dos movimentos de contrarrevolucdo e da conscientizacdo dos
valores e tradicGes regionais é que a cerdmica foi redescoberta. Essas
mudancas fizeram parte de um movimento mundial, que muito tem a ver
com um intercAmbio entre oriente e acidente. Em 1920, o ceramista
inglés Bernard Leach voltou do Japdo onde estudou a ideologia e 0s
processos da ceramica japonesa, estabelecendo a partir dai uma nova
relacdo para a cerdmica no ocidente. Foi através de Leach que a técnica
do Raku® tornou-se conhecida no ocidente. Leach foi estudado por
Jussara em sua Monografia escrita em 1988.

% Técnica japonesa de queima de ceramica utilizada inicialmente nas pecas da
cerimdnia do ch4, praticada desde o século XII. Os potes Raku remontam ao
final do século XVI, em Kioto, quando o mestre do cha Sem-no-Rikyl (1522-
1591) pediu ao ceramista Chojird (falecido em 1589) que fizesse tigelas de cha
para a chanoyu (cerimdnia do cha japonesa). Riky( foi 0 mais famoso mestre de
cha do seu tempo e vivenciava a ceriménia do cha com uma profunda dimenséo
espiritual. As tigelas de cha com vidrado negro e vermelho com queima Raku
confeccionadas por Chojird, a primeira geracéo da dinastia Raku, no inicio dos
anos de 1580, seguiam o0s preceitos da estética de Riky( e continham sua
idealizacdo de austeridade, do inacabado e do significado ndo explicito. No
Japdo, a tradicdo Raku tem sido passada de pai para filho ha mais de 400 anos,
sem nenhuma instrugdo escrita. Cada geragdo tem que reinventar seu préprio
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Por meio da escrita e das imagens que comp8em a monografia, é
possivel apreender um pouco de sua maneira de conceber e fazer sua
arte, obter uma sintese do seu fazer ceramico e, de modo
pormenorizado, no caso especifico, da técnica do Raku.

5.1.2 Jussara ceramista

Jussara teve uma formacdo académica classica e buscou durante
sua trajetoria realizar muitos cursos. Desenvolveu uma arte ceramica
baseada na pesquisa e na experimentacdo com os materiais argilas,
chamotes™ e esmaltes, cruzando estes com os tipos de fornos e queimas
aliados & sua forma preferida de modelar as suas pecas. Ela modelava
grande parte de suas pegas manualmente, a partir da argila crua e
utilizando a técnica de acordelado ou rolinhos — heranca dos grupos
ancestrais. Ela nunca trabalhou com torno, que aqui no Brasil é uma
heranga da imigracéo europeia.

As raspagens, incisdes®, excisées® e pinturas que estdo presentes
em suas pecas fazem parte do repertdrio técnico de heranga indigena
presente principalmente na ceramica Marajoara, embora ela ndo tenha
utilizado de modo explicito a pesquisa em torno da ceramica dos grupos

trabalno. A inovagdo é a verdadeira tradicdo da dinastia RaKu
(LABORATORIO DE CERAMICA ARTISTICA A DISTANCIA — LACAD.
Patio queimas externas: Raku. Sem data de publicacdo. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/lacad/patioraku.html. Acesso em: 09 set. 2020).

*Argila refratéria (ou ja queimada) moida em varias granulometrias. Tem por
fungdo aumentar a porosidade, a resisténcia, evitar o empenamento e o choque
térmico quando colocada até 40%, aproximadamente, nas massas ceramicas
(GUIMARAES, Jussara Miranda. Raku: uma comparagio de dois
procedimentos, técnica original e técnica atual. 1988. Monografia (Pos-
Graduagdo) - Fundagdo Educacional de Criciima, Criciima,1988).

® Técnica de decoragdo que utiliza um instrumento cortante formando sulcos
mais ou menos profundos nas superficies (HISTORIA das Artes Visuais 1. Arte
pré-histdrica brasileira: a Cerdmica Marajoara. 2015. Disponivel em:
https://hav120151.wordpress.com/2015/04/08/arte-pre-historica-brasileira-a-
ceramica-marajoara/. Acesso em: 09 set. 2020).

8 Técnica de decoracdo que consiste em retirar partes da superficie
(HISTORIA das Artes Visuais 1. Arte pré-historica brasileira: a Ceramica
Marajoara. 2015. Disponivel em:
https://hav120151.wordpress.com/2015/04/08/arte-pre-historica-brasileira-a-
ceramica-marajoara/. Acesso em: 09 set. 2020).


http://www.ufrgs.br/lacad/patioraku.html
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indigenas. Chama a atencéo o fato de Jussara nao ter utilizado o torno e
preferir a modelagem manual. O torno aparece somente no inicio de
2011, quando comecou a criar projetos de pecas que seriam
desenvolvidas no torno pelo ex-aluno e também ceramista César Pereira.

Em entrevista realizada pelo Jornal da Manha do dia 10 de junho
de 1991 (p.8), intitulada Jussara Guimaraes: “ndo tenho medo de ser
feliz”, ela abriu a entrevista com o seguinte enunciado: “O meu trabalho
é arte. Arte que tem gosto de barro e cheiro de terra molhada”. E uma
afirmagdo redundante e autorreferente a sua matéria-prima, mas nédo
deixa de servir para pensar a dimensdo metaférica — ela atribuia a sua
arte “cheiro e gosto” —, trazia a sua arte para o universo dos sentidos.

Em outro trecho dessa mesma entrevista, ela disse que “[...] as
pecas que eu fago, eu gosto e curto na hora, mas eu sei que elas ndo séo
minhas. E como alguém que tem um filho, mas o cria para o mundo.” —
demonstrando também uma dimensdo metaférica e sentimental que ela
relacionava a maternidade, a concepcdo, a criagcdo, a observacdo, a
admiracdo e, por fim, a um desligamento.

Quanto & inspiracdo, ela disse nessa mesma entrevista que as
formas estdo dentro da gente, todos tem seu universo simbdlico, e
mesmo que nio coloquem em pratica, ¢ um exercicio de “[...]
observacdo das sombras, de trabalhar com a tridimenséo; de uns tempos
para ca eu consigo observar mesmo em objetos planos suas formas e
volumes” (REMISIO, 1991, p.8). Sobre a criagio ela afirmou:

Crio a todo momento. Porque ndo é uma coisa de
inspiracdo, como se diz, é preciso trabalhar. N&o
existe inspiragdo, sob o meu ponto de vista. O que
se precisa é trabalho. Porque na continuagdo do
trabalho é que se vai tendo um desenvolvimento.
(SUA VIDA..., 2000, p. 5).

Assim, a arte como trabalho ocorre em seu cotidiano. Jussara
contou ao jornal que ao assistir a televisdo nunca conseguia se
concentrar nos enredos dos filmes e dos programas, estava sempre
distante, observando os fundos dos cenarios, as sombras projetadas na
tela e ia rabiscando. Os rabiscos viraram sonhos e depois pecas que
diariamente eram criadas em seu atelier, local ndo apenas para criacéo,
mas onde dava acabamento as pecas. Também contou que seu processo
de criagdo exigia soliddo, “[..] eu ndo consigo trabalhar acompanhada”
(REMISIO, 1991, p. 8).
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Vilmar contou como era a relagdo de Jussara com sua matéria-
prima, expressando o processo e a rotina da producéo:

As coisas iam nascendo... [...] Ela vinha... ela
pensava e ia botando [a mdo] .. na argila
[gesticula com as mdos indicando 0 movimento
do fazer]. Desenhava muito pouco, modelava
direto. [...] O trabalho dela era com argila, né! [...]
Ela sempre gostou de muita textura, mas cor ela
sempre tentou fazer o mais ristico, mais mate,
nada com brilho, nada, muita patina que ela usava
sabe!

[..] E que na verdade a Jussara nio acordava
cedo. Tinha o héabito de dormir até tarde, porque a
gente, toda noite saia. Entdo ela acordava, tomava
o café dela e depois ela vinha pro atelier, e dai
comegava a criar as obras dela. E ai tinha o
horério de almoco, a tarde ela voltava pro atelier e
ficava até na hora de ir pra faculdade. E sempre
criando, sempre criando coisa. Era uma rotina
diaria, ela adorava o atelier! [demonstra alegria no
rosto] (KESTERING, 2019, Entrevista 1,
acréscimos meus).

N&o consegui descobrir quanto tempo depois de sua chegada a
Criciima Jussara comecou a trabalhar diretamente com a ceramica. O
gue descobri é que dois anos depois ela abriu seu primeiro atelier. No
inicio, modelava pecas que em grande parte eram animais, de forma
manual, depois os fazia em moldes de gesso. Passou pelas pecas Unicas,
abstratas, entre as décadas de 1980 a 1990. Entre os anos de 1988 a
1993, principalmente, fez muitos troféus por encomenda, guardou
reportagens ou fotografias de alguns, por meio das quais foi possivel
observar o uso de diferentes técnicas e materiais.

A década de 1990 foi a década dos painéis. Em alguns deles
houve a participacdo dos artistas Edi Balod e Gilberto Pergoraro. Mas
seu repertério foi ampliando e a0 mesmo tempo mantendo e revisitando
temas. Percebi na visita que fiz ao seu atelier, por ocasido da entrevista
com Vilmar, que os animais — passarinhos, galinhas, etc. — ainda faziam
parte de seu repertério quando faleceu em 2011 e que estavam sendo
produzidos.

Em 1988, Jussara fez um curso de especializagdo em Arte-
Educacdo na FUCRI e para concluir o curso elaborou uma monografia
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abordando a técnica de Raku. Essa técnica foi muito utilizada por ela
COmo expressao e experimentacdo na sua arte ceramica ao longo de sua
trajetéria artistica. Nessa pesquisa, Jussara propds demonstrar a
possibilidade de resgatar a técnica do Raku como tradicionalmente era
feita no Japdo, que chamou de técnica original. Repetiu formulagcGes
adaptadas por Bernard Leach, na Inglaterra, que ela denominou de
técnica atual. Ela citou os artistas Maria do Barro, Vilma Villaverde,
Jorge Fernandez Chiti e Nino Caruso, todos foram artistas com os quais
ela fez pelo menos um curso em sua trajetdria. Jussara revelou o que a
pesquisa realizada para compor a monografia proporcionou a ela:

As leituras, pesquisas e  experiéncias
proporcionaram possibilidades de chegar a algo
novo, trabalhando e adaptando materiais com
caracteristicas e fungdes similares, produzidos
pela indlstria de materiais cerdmicos, isto ¢;
esmaltes fritados, afastando o enorme risco no
manuseio de matérias primas cruas utilizadas
originalmente nesta técnica. (GUIMARAES,
1988, p. 4).

Na escrita dessa pesquisa, Jussara fez um breve apanhado
histérico e contou que a ceramica Raku, no Japdo, até bem pouco tempo
era utilizada somente para a ceriménia do chd. Quando Leach a trouxe
para o ocidente é que foi realizada com uma visdo mais ampla e
liberdades individuais de criacdo, sem, contudo, perder as caracteristicas
gue lhe sdo inerentes.

Quatro elementos entram na experiéncia Raku: a argila, o
esmalte, o fogo e a pessoa. Ela afirmou que “Sem duvida alguma que o
mais dificil de produzir desses quatro elementos é o artista-ceramista”
(GUIMARAES, 1988, completar). Notei que na escrita desse trabalho
ela ndo falou de imaginacao, criacdo, producdo estética ou obra a partir
de si, ndo disse 0 que pensava diretamente e para exprimir seu
pensamento usou citagdes.

Percebi, por meio dessas citagdes, assim como do material
guardado em seu arquivo e das lembrancas de Vilmar e Edi, que Jussara
era uma artista muito mais da acdo do que da divagacdo, enquanto
pensava, realizava. Vilmar lembrou que ela “ndo era muito de
desenhar”, de elaborar um projeto para depois executar. E contou que
“[...] ela pegava a argila e ja ia fazendo” (KESTERING, entrevista 2,
2019). Revelava mais intimidade com a pratica de sua arte do que com
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questdes tedricas, e assim € possivel que tenha utilizado as citagfes para
exprimir o que considerava importante, por considerar que elas
exprimiam e sintetizavam seu pensamento sobre criagdo e imaginacao.
Mas, quando tratou das argilas e outros materiais que compdem a sua
arte, foi ela quem falou, revelando e ensinando com desenvoltura um
saber acumulado por anos de estudos e pratica. Ela disse que “[...] existe
muita técnica que precisa ser aprendida para que seja possivel se
expressar” (VARIAS OBRAS..., 11/02/1998, p. 3).

E no contato com a argila, na hora de seu
modelado que ela [Jussara escreve em terceira
pessoa] considera 0 momento de maior integracéo
do ser humano com o material escolhido como seu
meio de expressdo. E uma relagdo de amor entre o
artista e a matéria. (GUIMARAES, 1988, p. 20,
acréscimos meus).

Para a composicdo das argilas para Raku, Jussara
Guimaraes (1988, p. 17) afirmou que

As argilas empregadas para realizar as pegas de
Raku, devem estar compostas de tal forma a
suportar mudangas bruscas de temperatura.
Devem conter suficiente antiplasticos ou
refratarios para resistir a esse Shock [sic] térmico.
Adiciona-se 30° a 40% de chamote. As pastas de
Raku estdo normalmente feitas com argila branca
pléstica.
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Figura 36 - Ceramica Raku, peca em argila vermelha, 1988

Fotografia: Experiéncias para a Pc’)s-raduagéo em Arte Educacé&o.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Na peca acima, ela experimentou a argila vermelha composta
para Raku, tendo na composi¢cdo 80% e 20% de talco, acrescentando
30% de chamote sobre o volume da massa, obtendo excelentes
resultados. Na monografia, citou as formulagdes do professor Chiti, de
Vilma Villaverde e de Nino Caruso. Notei que Jussara trouxe para a sua
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pesquisa os artistas e professores com os quais ja tinha feito cursos.
Com Vilma Villaverde fez, em 1975, um curso de Modelado e Esmalte
e, em 1986, um curso de Raku; e com Jorge Fernandez Chiti fez, em
1981, um curso de cerdmica artistica.

Ela conseguia reproduzir o Raku da forma como Leach adaptou
na Inglaterra, de acordo com os materiais que encontrou em Criciima.
Revelou que substituiu na formulacdo de Leach o chumbo branco por
minio, e que essa substituicdo ndo alterou as caracteristicas do esmalte.
Ressaltou ainda que fez essa substituicdo pela impossibilidade de
conseguir o material usado por Leach. A férmula adaptada e usada por
Jussara resultou em 66% de minio, 30% de quartzo e 4% de caulim.

5.1.2.1 Modelagem e secagem

Jussara ndo usava o torno para modelar. Modelava com as maos.
Preferia 0 modelado a mé&o, pois esse método proporcionava maior
liberdade. Para tanto, utilizava varias técnicas: partir de um bloco de
argila, placas, acordelado, etc. Sempre levando em consideracéo a unido
entre as partes, cuidando para realizar pegas com a mesma porcentagem
de umidade, “[...] estas devem ser fortes, de espessura uniforme e
suficientemente grossa” (GUIMARAES, 1988, p.19).

Chama a atencdo na producdo de Jussara o fato de ela ndo utilizar
torno, como ja afirmei. Vilmar disse que ela nunca utilizou torno,
sempre preferiu usar as mados. Usava para reproducdo seriada os moldes
de gesso que eram preenchidos com barbotina®, mas nunca o torno, que
€ uma técnica de producdo e reproducdo mais rapida que o modelado a
mao. Pois, para a artista, o contato direto com a argila no momento de
“seu modelado” ¢ o momento de ““[...] maior integragdo do ser humano
com o material escolhido [...]” para sua expressdo. Trata-se de “[...] uma
relagdo de amor entre o artista e a matéria” (GUIMARAES, 1998, p.
20).

No processo de secagem, a partir do “ponto de couro”, costumava
colocar as pegas em cima do forno para acelerar a secagem. Com esse
procedimento e a excelente argila que utilizava, obtinha &timos
resultados. Observei que Jussara destacou bastante as técnicas de
producdo e os cuidados que se deve ter em cada uma das etapas.

%2 Barbotina — suspensdo argilosa para enchimento de moldes ou colagens,
ou seja, é argila liquida formada a partir de grénulos muito pequenos. Duas
caracteristicas devem ser observadas: a densidade e a viscosidade.
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5.1.2.2 Pintura com Engobes® e Esmaltacéo

Quando a pega chega ao “ponto de couro®”, engobes de varias

cores podem ser utilizados para recobri-la. Jussara salientou que no caso
do Raku os ceramistas japoneses costumavam recobrir suas pecas com
um engobe muito rico em ferro, antes do biscoito®, mas ndo discutiu os
motivos de tal procedimento.

A ciéncia e a arte do esmalte cerdmico se apoiam
fundamentalmente no conhecimento dos materiais que formam o
esmalte, assim escreveu Jussara. E importante dominar a linguagem do
esmalte para explord-lo em sua plenitude criativa, visto que apenas “[...]
conhecendo as caracteristicas das matérias primas e éxidos que temos a
nosso dispor, € que poderemos criar um esmalte novo, préprio e
original, que seja nossa expressio € ndao a de outra pessoa”
(GUIMARAES, 1988, p. 23).

Ela disse que a camada de esmalte deve ser espessa para obter
determinados efeitos. Ela utilizou a técnica de esmaltagdo com pincel
por considera-la mais sensivel e acrescentou algumas gotas de CMC®

® Palavra para denominar barro semiliquido. Podem ser coloridos com

pigmentos cerdmicos e 6xidos metalicos corantes. E uma das mais antigas
técnicas de decoragdo. E uma camada de barro colorido distribuida na superficie
da peca para mudar a sua cor ou decora-la (GUIMARAES, Jussara Miranda.
Raku: uma comparacéo de dois procedimentos, técnica original e técnica atual.
1988. Monografia (P6s-Graduacdo) - Fundagdo Educacional de Criciima,
Criciima,1988; CECILIA AKEMI — CA. Guia bésico de engobes. 20 de
setembro de 2015. Disponivel em: https://www.ceciliaakemi.com.br/single-
post/2015/09/20/Guia-b%C3%Alsico-de-engobes. Acesso em: 09 set. 2020).
%0 ponto de couro é também definido como consisténcia de sabdo. Nesse
momento ainda se pode aparar, cortar, adicionar partes e dar acabamento na
peca com facilidade (ARTE DE MAO. Ceramica artistica. Sem data de
publicagdo. Disponivel em: http://www.artedemao.com.br/artl.htm. Acesso em:
09 set. 2020).

% Biscoito é 0 nome dado & ceramica sem esmaltar, geralmente porosa apés a
primeira queima (GUIMARAES, Jussara Miranda. Raku: uma comparagio de
dois procedimentos, técnica original e técnica atual. 1988. Monografia (Pos-
Graduagdo) - Fundagdo Educacional de Criciima, Cricilima,1988).

% A CMC quimicamente é um sal parcial de sédio procedente de um éter
carboximetilico de celulose (a celose é o principal polissacarideo constituinte da
madeira). E um produto ndo toxico utilizado em larga escala na producio
ceramica desde 1947. Atualmente, € o ligante mais utilizado. Sua funcéo é reter
a agua, comportando-se como adesivo (GUGLIELMI, Daniel; NEVES,


https://www.ceciliaakemi.com.br/single-post/2015/09/20/Guia-b%C3%A1sico-de-engobes
https://www.ceciliaakemi.com.br/single-post/2015/09/20/Guia-b%C3%A1sico-de-engobes
http://www.artedemao.com.br/art1.htm
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(carboxi-metil-celulose) para facilitar a pincelada e evitar que o esmalte
desgrudasse da peca no momento de coloca-la ou retird-la do forno
quente.

Todos os materiais para preparar um esmalte devem ser pesados
secos, depois misturados com agua e CMC e, a seguir, novamente
peneirados. Se 0 esmalte se depositar no fundo, ela colocou que se deve
acrescentar algumas gotas de vinagre, isso ajudard a manté-lo em
suspensao.

A quantidade de agua oscila entre 40 e 50% em relacdo ao peso
do esmalte seco. Um quilo de esmalte se mistura com 400 a 500cm3 de
agua. Os esmaltes dividem-se em dois grandes grupos, de acordo com o
fundente utilizado, os plumbicos, alcalinos e ainda os de acido borico.
No manuscrito encontrado em seu arquivo, encontrei mais anotacdes
sobre esmaltes:

Para elevadas temperaturas € possivel preparar
esmaltes crus, sem fritas, utilizando substancias
insollveis, baratas e atoxicas, como o quartzo,
feldspato, carbonato de célcio, 6xido de zinco e
alumina (mais de 1230°). (JUSSARA, pasta 03,
materiais diversos).

Nesse mesmo manuscrito, ela anotou que existem quatro
matérias-primas para esmaltes; refratarios, fundentes, colorantes e
opacificantes. Cada uma das matérias-primas estad detalhada em suas
fungdes.

Refratérios: elevam a temperatura de fusdo dos
esmaltes, sdo eles: quartzo, feldspato (o feldspato
atua como refratario S& a baixas temperaturas.
Para altas temperaturas, por exemplo para
esmaltes de porcelana, ele atua como fundente),
alimina, caulim e argila. A mais importante é a
silica presente no quartzo e també, no feldspato, o
caulim e a argila. A silica se acha presente em
todos os esmaltes.

Wenceslau  Fernandes das; BUOSO, Alberto. Caracterizagdo da
Carboximetilcelulose Comercial. Ceramica Industrial, [S.1.], v. 13, n. 5, p. 21-
28, set./out. 2008. Disponivel em:
https://www.ceramicaindustrial.org.br/article/587657377f8c9d6e028b4749/pdf/
Ci-13-5-587657377f8c9d6e 028b4 749.pdf. Acesso em: 09 set. 2020).



https://www.ceramicaindustrial.org.br/article/587657377f8c9d6e028b4749/pdf/ci-13-5-587657377f8c9d6e%20028b4%20749.pdf
https://www.ceramicaindustrial.org.br/article/587657377f8c9d6e028b4749/pdf/ci-13-5-587657377f8c9d6e%20028b4%20749.pdf
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Fundentes: diminuem a temperatura de fusdo dos
esmaltes ao combinar-se com as substancias
refratarias. Uma das mais importantes é o éxido
de plomo “chumbo” (usado em forma de minio,
letargirio, carbonato de plomo, etc.). Quando é o
Unico material fundente que se une a silica, o
esmalte se chama plimbico. Também importantes
como fundentes sdo os alcalis, que interagem
como hérax (borato de sodio), acido bérico,
carbonato de soédio (soda solway), etc. S&o
também muito usuais como fundentes o carbonato
de célcio e o 6xido de zinco., etc. Os esmaltes
cujo material fundente unido a silica é um alcali,
se denominam esmaltes alcalinos. Esta distingéo
entre esmaltes plimbicos e alcalinos é importante
pois um mesmo 6xido colorante produz diferentes
cores ou resultados se o usa para tingir esmaltes
plimbicos ou bem alcalinos.

Colorantes: os esmaltes se colorem com dxidos
metalicos (6xidos de cobre, cobalto, ferro,
manganés, cromo, antiménio e niquel, mais
importantes e usuais), ou com mesclas de dxidos
(pigmentos). Estes dxidos produzem diferentes
coloragdes, segundo que os esmaltes sejam
plimbicos ou alcalinos ou se estdo presentes
certos modificadores de cores.

Opacificantes: produzem opacidade no seio do
esmalte que, segundo a quantidade ou
percentagem de opacificante incluido dardo por
resultado um esmalte translicido, opaco,
semimate, mate ou cristalino. Os melhores sdo:
Oxido de estanho, antimdnio, titanio, zinco,
carbonato de célcio e zirconio. (JUSSARA, pasta
03, materiais diversos).

Para 0 Raku, ela escreveu em sua monografia que o esmalte deve

reunir algumas caracteristicas como: baixo ponto de fusdo, superficie
lisa e brilhante, tendéncia ao craquelado, porosidade para absorver humo
na reducdo, assimilacdo de grande variedade de cores e cor uniforme e
intensa em contraste com a pasta. Todos esses fatores estdo sujeitos ao
tipo de atmosfera a qual estejam submetidos, assim, duas pecas idénticas
que tenham sido esmaltadas iguais, resultardo diferentes se uma foi
submetida a uma atmosfera redutora e a outra oxidante:
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Em atmosfera oxidante o esmalte funde livre de
carbono e, ao ser colocado na &gua ou ao ar livre
se consegue que tenha grande quantidade de
oxigénio em torno, o qual permite uma fuséo total
com as reagOes de cores que precisam desse
oxigénio para realizar-se. Ao contrario, na
atmosfera redutora, existe grande quantidade de
monoxido de carbono, o qual influi para realizar
verdadeiras transmutagGes. Assim vemos que,
esmaltes brancos em atmosfera oxidante ao passar
a atmosfera redutora ddo cinzas e negros, por ficar
depositado o monéxido  de  carbono.
(GUIMARAES, 1988, p. 24).

A artista escreveu que no Raku realizado no Japdo
primitivamente eram usados os esmaltes plumbicos. Esses esmaltes
apresentam intensa e ampla gama de cores, como o azul de cobalto e o
verde de cobre, que sdo de facil fusdo e craquelam pouco. Apresentou
como desvantagem a cor com aspecto “sujo” e a alta toxidade. Ja os do
grupo alcalino ndo tém problema de fusdo, tém um bom craquelado, néo
sdo toxicos, apresentam uma ampla gama de cores, sd0 comumente
usados os Oxidos de potassio, de sodio e de litio. Os esmaltes que tém
boro como fundente sdo muito sol(veis em agua, com isso Sd0 pouco
estaveis e a solucdo é usar fritas para estabiliza-lo. Revelou que o
esmalte transmitido pelo mestre japonés Ogata Kenzan para Leach era
composto de 61% de chumbo branco, 18% de frita 21% de silica
impura, temperatura de maturacdo, oxidado, 750°C, pesado seco.

O chumbo sozinho, ndo formard um esmalte,
porém fard mais fluido esmalte e pigmento. A
frita sozinha produzira um esmalte leitoso e
espesso. A silica ndo se funde por si s6, porém,
combinada com o chumbo se converte em um
esmalte com brilho e translicido. (LEACH apud
GUIMARAES, 1988, p. 25).

Conclui, dessa forma, que a porcentagem desses materiais pode
variar consideravelmente de acordo com o gosto e dentro dos seus
limites de fusibilidade relacionados entre si. Para sua pesquisa, ela criou
cinco formulas de esmaltes. Vilmar informou que ela seguiu usando
essas formulas depois em suas pegas. Utilizando esmalte transparente
alcalino (CMF — 142) e o mate acetinado (CMF 005), propondo
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acréscimos de Oxidos de estanho, 6xido de zinco, dxido de titanio e
quartzo, variando as misturas com os esmaltes, misturados (CMF — 142
+ CMF - 005) ou puros e as proporcdes dos 6xidos entre 5, 10 e 20%.

Propds também uma férmula misturando esmalte alcalino e mate
acetinado na proporcdo 40% e 60%, sem acrescentar nenhum ¢xido. O
resultado das misturas a partir do esmalte transparente alcalino resultou,
em sua grande maioria, em esmaltes brancos, brilhantes ou mais duros,
acrescidos de reflexos prateados, craquelados, a depender do tipo e da
guantidade de cada material, concluiu ela.

Igualmente criou também cinco férmulas de esmalte, utilizando o
esmalte transparente plimbico (CMF — 1787) e o mate acetinado (CMF
005), os oxidos utilizados e as propor¢bes foram os mesmos. A
temperatura de queima necessaria é de 840°C. O resultado foi, na grande
maioria, um esmalte creme ou bege, brilhante, semitransparente,
acrescido de reflexos para o dourado, craquelado, a depender do tipo e
da quantidade de cada material.

5.1.2.3 Fornos e Técnicas de queima: destaque ao Raku

Jussara trabalhava com varios tipos de fornos: forno elétrico,
forno a gas, fornos primitivos alternativos em queimas de Raku, coque e
combustiveis organicos, buscando efeitos ricos e texturas naturais.
Utilizava, na maior parte da sua producdo, a eletricidade pela facilidade
e pela intimidade que mantinha com o forno, no dizer dela. As
dimensdes do forno sdo determinadas pela necessidade funcional, um
pouco maiores que a dimensdo da pega a ser queimada.

No caso do Raku, para que se obtenha a ceramica, é necessario
que o forno alcance temperatura de mais de 1.000°C para que 0S
esmaltes se fundam adequadamente. Na ceramica esmaltada e também
no Raku sdo feitas duas queimas. Ela explicitou que na primeira queima
ela tem o cuidado de manter a porta do forno aberta para que a
temperatura suba vagarosamente até alcancar 380°C. Essa temperatura é
0 ponto critico dessa primeira queima. Apds essa temperatura, a agua
molecular desaparece, entdo fecha a porta do forno e deixa que ele
alcance a temperatura ideal de 950°C.

Na queima dos esmaltes de Raku ela salientou que ao elevar a
temperatura comegam a aparecer borbulhas e pontinhos. Gradualmente,
a superficie comeca a emparelhar, desaparecem os pontos e o vidrado
comega a fluir. Este se transforma em uma massa brilhante semelhante a
uma superficie Umida. Quando isso acontece, estd a ponto de fundir
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totalmente. Quando se decide que o esmalte estd pronto, é quando
comega a poOs-coccdo — essa € uma decisdo baseada no gosto e na
experiéncia do artista. Na p6s-coccdo® existem duas possibilidades: a
reducdo e a oxidacao.

Na reducdo, coloca-se a peca em um recipiente com serragem,
papel, folhas, tecidos, etc. Na oxidacgdo, procede-se da mesma forma, a
diferenca é que se introduz a peca em agua ou deixa-a esfriar ao ar livre,
assim o oxigénio da agua ou do ar acaba por oxidar a peca. O tempo de
reducdo varia entre 20 a 25 minutos. O tempo de oxidacao se da até que
a peca esfrie totalmente. Muitas vezes, as pegas sdo reduzidas e logo
oxidadas, sem perder o aspecto adquirido durante a reducdo. Por isso o
esmalte para Raku deve ser preparado para ambos.

A seguir, apresento algumas pecas com a aplicacdo de esmaltes
que ela criou e as descri¢bes dos resultados obtidos em cada pega apds a
gueima.

Figura 37 - Cerdmica Raku, 1988

Fotografia componente das experiéncias para a P6s-Graduagdo em Arte
Educacéo.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Na peca acima, a esmaltagdo é composta por 66% de minio, 30%
de quartzo e 4% de caulim; foi esmaltada e queimada a 780°C. Ao

5" E a etapa na qual a ceramica ultrapassou os 600° de calor e comecam as

alteragBes quimicas. Nesse ponto, a molécula alterada deixa de ser argila e ja
apresenta um endurecimento permanente. E nessa etapa que se decide pela
reducdo ou pela oxidacao.
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alcancar a temperatura, foi retirada do forno com o auxilio de tenazes e
colocada na serragem em recipiente fechado para que se processasse a
reducdo durante aproximadamente 20 minutos. Ap6s esse procedimento,
foi resfriada na agua, deixando aparecer uma bonita e rica cor creme
claro (GUIMARAES, 1988, p. 26-27).

Figura 38 - Cerdmica Raku, 1988

Fotografia componente das experiéncias para a P6s-Graduagdo em Arte
Educacéo.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Na peca acima, a esmaltacdo é composta por 47% de frita sodica,
27% de borosilicato, 10% de carbonato de litio, 6% de caulim, 14% de
silica e 5% de carbonato de calcio. A temperatura de queima de 720°-
820°C. E um esmalte que resulta em uma superficie mate e, segundo a
temperatura, transllcida e transparente.

Ela relatou em seu texto que a impossibilidade de conseguir a
frita s6dica no comércio fez com que fabricasse de forma artesanal sua
prépria frita, a partir de cinzas do caule de bananeira (rica em sddio e
potéssio), obtendo um belissimo esmalte com aspecto rustico de
coloracdo azul turquesa com reflexos acobreados provocados pela
reducdo.
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Figura 39 - Cerdmica Raku, 1988

Fotografia componente das experiéncias para a Pos-Graduagdo em Arte
Educacéo.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Na peca acima, a esmaltacdo é composta por: 80% de frita
plumbica, 20% de borax, 5% de bentonita, 6% de caulim, 14% de silica
e 5% de carbonato de calcio. A temperatura de queima foi de 780°C. O
escuro no interior do pote é resultado do alto percentual de chumbo na
formulagdo. E uma base transparente e brilhante. Misturando 5% de
carbonato de cobre, obtém-se também turquesa e lustres de cobre em
reducdo. Semelhante ao resultado anterior, porém menos ristico.

Além das experiéncias citadas, a partir do seu conhecimento da
fungdo e dos percentuais dos principais opacificantes usados nha
composicdo dos esmaltes, Jussara propds algumas férmulas com
esmaltes fritados, sendo esses materiais menos toxicos e mais facilmente
encontrados no comércio de materiais ceramicos. Escolheu o0 CMF 142
(transparente alcalino), o CMF 1787 (transparente plimbico) e o CMF
005 (mate acetinado), indicando a temperatura de queima de 920°C.

Na peca a seguir, a esmaltagdo é composta por: 100g de CMF
142 e 10g de 6xido de estanho. Jussara denominou essa férmula J.A.%—
1. Resulta em um esmalte branco brilhante craquelado. A escultura
geométrica possui detalhes em Oxido de cobre passado a pincel
diretamente sobre o biscoito antes de esmaltar.

% perguntei a Vilmar o que eram essas letras, ele me respondeu que J.A. era
Jussara Alcalino, acompanhadas dos nimeros.
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Figura 40 - Cerdmica Raku, 1988

Fotografia componente das experiéncias para a P6s-Graduagdo em Arte
Educacéo.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Figura 41 - Ceramica Raku, 1988

Fotografia componente das experiéncias para a P6s-Graduagdo em Arte
Educacéo.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.
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Na pecga acima, foram utilizados 100g de esmalte transparente
pliumbico (CMF 1787), 20g de quartzo e 20g de Oxido de titanio. A
temperatura de queima foi de 840°C. O resultado € um bege mate mais
escuro com cristalizacdo na superficie, determinado pelo alto percentual
de opacificantes. Essa férmula Jussara denominou J.P.*® — 5. Para tornar
as formulas mate, aumenta-se o percentual de opacificantes.

Além dos esmaltes formulados, ela ainda realizou a queima de
redugcdo com esmaltes comerciais coloridos. Os esmaltes coloridos a
base de corantes minerais, em sua grande maioria, ndo se modificaram
apos a queima; os que continham altos percentuais de 6xidos metalicos
produziram efeitos interessantes, mas ela ndo disse quais.

Ela também experimentou materiais texturizantes de esmaltes. A
peca abaixo foi esmaltada com um esmalte branco comercial (CMF-
40.007) composto com chamote. Conseguindo um efeito &spero e de
tonalidade prateada e, ainda com o esmalte vermelho da série RY6 (80%
de RY6-856 e 20% de RY6-819), queimada a 940°C.

Figura 42 - Ceramica Raku, 1988

Fotografia componente das experiéncias para a P6s-Graduagdo em Arte
Educacéo.
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Observei que Jussara destacou bastante as técnicas de producéo e
os cuidados que se deve ter em cada uma das etapas. Percebi também
gue ela se expressou com mais liberdade, demonstrando sua experiéncia

% Perguntei a Vilmar o que eram essas letras, ele me respondeu que J.P. era
Jussara Plimbico, acompanhadas dos nimeros.
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e dominio quando escreveu sobre as técnicas do que quando escreveu
sobre as etapas mais subjetivas da producéo (GUIMARAES, 1988).

A artista colocou que no Raku os resultados nem sempre séo
aqueles que se espera obter, e ai estd contida toda a beleza da
improvisacdo, que é a propria natureza da técnica. Ela possibilitou criar
novas solu¢fes no momento em que se extrai a pec¢a do forno. Mas disse
ela que, apesar dessas possibilidades, hd também a necessidade de
prever com certa precisdo o resultado da queima. E para isso é preciso
anotar os materiais utilizados na esmaltacdo das pecas, esmaltes, 6xidos,
tipo e tempo de oxidago e da reducéo etc. (GUIMARAES, 1988).

Ela afirmou que ao longo de seu trabalho com cerdmica nenhuma
outra técnica lhe proporcionou tanta oportunidade de aprender e
reafirmar conceitos e conhecimentos adquiridos como o Raku. Ela disse
ser indescritivel a emogdo experimentada ao tomar entre as mdos uma
peca, resultado do trabalho do fogo, do ar, dos efeitos de reducéo fora do
forno e da sua prdpria intuicdo. Acreditou ter alcancado sua maxima
expressao técnica e artistica ao integrar-se de forma tdo plena com os
guatro elementos da natureza: terra, fogo, agua e ar. Foi, acima de tudo,
um encontro com ela mesma (GUIMARAES, 1988).

Trés anos depois, em agosto de 1991, ela foi para a Hungria,
trazendo de 14 outros aprendizados. A “maxima expressdo” considerada
por ela nesse momento da pesquisa e escrita da monografia ja ndo era a
mesma, foi ampliada.

Paralelamente ao seu trabalho como artista ceramista, ela atuava
no Ensino Superior de Criciima.

52 JUSSARA PROFESSORA UNIVERSITARIA

A FUCRI foi criada em 1968. Sete anos apés sua fundacao,
Jussara veio lecionar em um de seus cursos. Ela iniciou em margo de
1975, atuando como professora da FACIECRI, no curso de Desenho e
Plastica, e trabalhou na Instituicdo até o dia de seu falecimento em 2011.
Acompanhou as varias transformagdes pelas quais passou a Instituigéo,
incluindo o seu processo de transformacéo em Universidade — a UNESC
—, assim como as transformacdes do curso de Desenho e Plastica em
curso de Educacdo Avrtistica e, atualmente, Artes Visuais.

Para discorrer sobre esse tema, apresento, em um primeiro
momento, um pouco do processo de criacdo e consolidacdo da primeira
instituicdo de ensino superior no extremo sul catarinense, bem como sua
transformacdo em Universidade. Na sequéncia, mostro alguns aspectos
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do Curso em que a artista atuou e apresento, por fim, testemunhos de
uma ex-aluna e de um ex-aluno acerca da contribuicdo de Jussara na
atuacdo deles como ceramistas.

5.2.1 De FUCRI aUNESC

De acordo com Jodo Batista Bitencourt (2011), a Lei n° 697/68,
que instituiu a FUCRI, foi sancionada no dia 22 de junho de 1968 —
quatro dias depois de ter sido aprovada na Camara Legislativa —, por
ocasido da realizagdo do Primeiro Semindrio de Estudos Pré-
Implantacdo do Ensino Universitario no Sul Catarinense. Esse momento
se transformou no é&pice da luta travada por toda a década para
implementar o Ensino Superior em Criciima. Foram instaladas na
ocasido quatro comissdes para estudar questBes referentes as
viabilidades. Sendo elas “Interiorizagdo do ensino universitario”, as
“Faculdades que se implantariam imediatamente na regido”, os
“Recursos econdmicos ¢ financeiros para a instalagdo de faculdade de
Ensino Superior na regido sul catarinense” e a “Futura universidade da
regido sul”.

Bitencourt (2011) coloca que a constituicdo da primeira Escola
Superior e a abertura dos primeiros cursos demonstra que o intento
inicial era de montar faculdades voltadas para a formacdo de
profissionais da educagdo para atuarem no primeiro e no segundo graus
do ensino regular nas escolas da cidade e regido, visando contribuir para
a melhoria do ensino e responder a necessidade da comunidade em
Cricitima e na regido. Nos anos subsequentes, outras escolas vieram. A

" Em 1974, teve inicio a Escola de Educacdo Fisica e Desporto — ESEDE.
Além desse curso, s6 existiam mais dois em Santa Catarina, localizados em
Floriandpolis e Joinville. Em mar¢o de 1975, foi autorizado o funcionamento da
Escola Superior de Tecnologia — ESTEC, que oferecia o curso de Engenharia de
Agrimensura. Na época s6 existiam mais quatro cursos nesses moldes, um na
Bahia, um em Minas Gerais e dois em S8 Paulo. Também em 1975 foi
autorizada a funcionar a Escola Superior de Ciéncias Contabeis e Administracéo
— ESCCA. Dessa forma, a FUCRI comecava definitivamente a ampliar a oferta
de cursos. Essas Escolas Superiores constituiram a Unido das Faculdades de
Criciima — UNIFACRI/FUCRI. E de acordo com Angélica Neumaier (2018),
em 17 de junho de 1997, o Conselho Estadual de Educagdo — CEE aprovou a
transformacdo da UNIFACRI/FUCRI em UNESC/FUCRI, tornando-se
comunitaria, sem fins lucrativos. No Ultimo levantamento correspondente a
2018/2, a UNESC contava com 9.970 alunos matriculados nos 42 cursos de
graduacdo, 32 cursos de especializagdo, 07 mestrados e 05 doutorados.
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perspectiva de novas escolas e o inicio da construcdo do campus
universitario somou-se a outros ideais e ao saldo das realizacdes dessa
década.

A FUCRI foi constituida em 1968 como uma entidade de
personalidade juridica, com autonomia financeira, administrativa,
didatica e disciplinar, criada para organizar e manter estabelecimentos
de Ensino Superior. Seria a mantenedora das primeiras escolas
superiores de Criciima e futuramente continuaria como mantenedora da
UNESC.

Essas eram as condi¢des gerais encontradas por Jussara quando
chegou a Criciima em 1975 para lecionar na FACIECRI/ FUCRI. Ela
lecionou no curso de Desenho e Plastica, que passaria por
transformac0es a partir de 1981.

5.2.2 De Desenho e Plastica a Artes Visuais

Bitencourt (2011), em seu estudo, afirma que o curso de Desenho
e Plastica, que havia fechado por falta de demanda no final da década de
1970, abriu vagas para o vestibular no segundo semestre de 1980
anunciando que os formandos do “novo curso” poderiam trabalhar como
docentes, em escritérios de arquitetura, na inddstria ceramica e téxtil
como desenhistas, em empresas de decoracao, etc. O curso permaneceu
como Desenho e Plastica até 1981, de acordo com Jussara, quando foi
transformado no curso de Educacdo Artistica, com habilitacdo em Artes
Plasticas, visando a formacdo polivalente nas varias linguagens como
mausica, teatro e artes plasticas.

Sobre a transformacao do curso de Desenho e Pléstica em curso
de Educacdo Artistica, encontrei no arquivo de Jussara um manuscrito
no qual ela registrou o seguinte:

Atendendo a antigo anseio da Comunidade
Académica e a imperiosa necessidade das redes
publica e particular do sul de S/C, pela
obrigatoriedade da disciplina de “Educagio
Artistica”, determinada pela Lei 5692 e ainda
outro imperativo que era a consciéncia como
Faculdade de Educacéo na formagdo do professor
de Educacdo artistica como agente dinamizador
do processo escolar. (JUSSARA, manuscrito de
Seu arquivo).
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Foi baseado nisso que, em 14 de janeiro de 1981, de acordo com
0 manuscrito de Jussara, a FUCRI solicitou ao Conselho Estadual de
Educacdo — CEE de Santa Catarina a transformacdo do curso de
Desenho e Plastica para licenciatura plena em Educagéo Artistica, com
habilitacdo em Artes Plasticas e Desenho™.

O curso, nessa época, tinha entrada anual e funcionava no periodo
noturno com 50 vagas. O perfil dos alunos que vinham de 17 municipios
do sul do Estado, a época, era composto por 92% advindos da area
urbana e 8% da éarea rural, com 82% que trabalhavam e 18% que ndo
trabalhavam. Vinham a partir dos cursos de segundo grau existentes em
Cricima e em outros municipios da regido, em percentuais de 46% do
magistério, 5% de edificagbes, 4% auxiliar administrativo, 5% do
cientifico, 5% do supletivo e de outros cursos vinham os 35% restantes
(JUSSARA, manuscrito de seu arquivo).

Em 1999, a resolucdo n° 19/99 do Conselho Universitario —
CONSU criou o curso de Artes Visuais, bacharelado e licenciatura, com
duracdo minima de quatro anos, sendo progressivamente desativado o
curso de Educacdo Artistica/habilitacho em Artes Plasticas. Nos trés
primeiros anos de funcionamento do curso, as disciplinas eram comuns

™ O processo foi examinado pelo CEE e recebeu o parecer n® 260/83. Nesse
parecer, alguns professores receberam a aprovacdo como professores
responsaveis por disciplina; outros, como auxiliares; e ainda alguns tiveram que
ser substituidos. O CEE, ainda no mesmo parecer, solicitou a FUCRI que
tomasse duas providéncias: a primeira, a homologagéo do ato de transformagéo
no Ministério da Educacdo; e a segunda, a substituicdo dos professores néo
aceitos por outros com melhor titulacéo.

A primeira providéncia foi logo tomada, entretanto, sem cumprir a segunda
exigéncia, e somente no primeiro semestre de 1985, a FUCRI encaminhou
novos nomes, devido a grande dificuldade que teve em conseguir professores
com o parecer do CEE e do Conselho Federal de Educagdo — CFE.

Foi somente contando com a colaboracdo de outras instituicdes congéneres em
Santa Catarina que isso se tornou possivel. Os professores assumiram o
compromisso de reger provisoriamente as disciplinas do Curso de Educagéo
Acrtistica até que a situacdo ficasse estabilizada com a aprovacao, pelo CFE, em
07 de novembro de 1986, dos professores e de suas respectivas disciplinas.
Ap6s encaminhar o curriculo ao Ministério da Educacao, o curso foi finalmente
homologado com o nome de Curso de Educagdo Artistica, licenciatura plena
com habilitagdo em Artes Plasticas em seis semestres. A habilitagdo em
Desenho permaneceu na época em estudo, pois para a sua implantacdo
necessitava de mais dois semestres (Fonte: Manuscrito encontrado no arquivo
de Jussara).
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a licenciatura e ao bacharelado, e no Gltimo ano o estudante deveria
fazer a escolha por uma das habilitagdes. No final do ano de 2004, a
opcdo por uma das duas habilitacdes ja poderia ser feita desde o inicio
do curso. O Bacharelado tem por objetivo formar profissionais
habilitados para a producdo, a pesquisa e a critica das Artes Visuais, e a
Licenciatura tem por objetivo formar profissionais para o ensino,
fomentando a producdo, a pesquisa e a critica em Artes
Visuais. Neumaier (2018, p. 69) assegura que:

) Curso de Artes Visuais
(Licenciatura/Bacharelado) é um curso de extrema
relevancia para a regido, pois é responsavel pela
formagdo da maioria dos professores e artistas da
regido, sendo o Unico na modalidade presencial no
municipio de Cricidma e no extremo sul
catarinense.

Durante os cinquenta anos de existéncia do curso de Desenho e
Plastica/Educacdo Artistica/Artes Visuais, muitos alunos e alunas
passaram por ele nas suas trajetdrias de formacéo. Neumaier (2018) traz
um quadro sintese onde aparecem esses alunos na forma de nimeros, ao
qual acrescentei os anos de fundagdo ou transformacéo do curso.

Tabela 3 - Estatistica de formadas/os (até 2019/2)

Ano Curso Total
formandos/as
1970 - 1981 Desenho e Plastica 133
1981 — 1999 Educacdo Artistica 483
A partir de Aurtes Visuais - Bacharelado - 290
1999 (Noturno)
Artes Visuais - Licenciatura - 442
(Noturno)

Fonte parcial até 2017: NEUMAIER, Angélica. As memorias em
imagens e relatos: experiéncias escolares no ensino de artes. 2018. Disserta¢éo
(Mestrado em Educacéo) - Universidade do Extremo Sul Catarinense, Cricilima,
2018. Disponivel em:
http://repositorio.unesc.net/bitstream/1/7067/1/Ang%C3%A9lica%20Neumaier.
pdf. Fonte complementar: informacéo fornecida pela secretaria do curso via e-
mail a esta pesquisadora.
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Quanto as disciplinas lecionadas por Jussara, as referéncias mais
antigas que encontrei em seu arquivo sdo dois planos de cursos. Um
com data de abril/1975 para a disciplina de Educacdo Artistica, cujo
titulo era Curso de Iniciacdo a Ceramica Artistica, com duracdo de 64
horas, ministrado nas dependéncias do Colégio Marista, e outro, com
data de julho/1975 para a disciplina de Materiais Expressivos, com 0
titulo de Curso de Complementacdo de Materiais Expressivos, carga
horéaria de 28 horas/aula, ministrado no Bloco D da FACIECRI. Néo é
possivel ter certeza, mas cruzando as informacgdes contidas em seus
curriculuns com as declaragbes dadas em algumas entrevistas, €
possivel que essas tenham sido suas primeiras disciplinas ao iniciar sua
trajetoria docente. Consta também no arquivo um contrato de trabalho
datado de 02 de maio de 1986. Nesse caso, também nédo foi possivel
saber se esse foi 0 Unico contrato que existiu entre ela e a institui¢do.

Um alagamento no setor do denominado na época ‘“arquivo
morto” da Instituicdo comprometeu boa parte da histéria dos cursos,
entdo ndo consegui os documentos que conteriam informagdes sobre as
disciplinas que foram lecionadas por Jussara. Em seus curriculuns

encontrei as informagdes com as quais compus a tabela 4.

Tabela 4 - Atividades e Disciplinas desempenhadas por Jussara

Ano Curso Disciplina
1970 -1981 Desenho e Plastica - Educacdo Artistica e
(Jussara ingressou FACIECRI Materiais
em 1975) Expressivos
1981 — 1999 Educacdo Artistica - Formas de

(de acordo com
seus quatro
curriculuns 1991

habilitacdo em Artes
Plasticas —
FACIECRI/UNIFACRI

Expressdo e
Comunicacdo
Artistica - Plastica

1992, 1993 e LIL L e IV
1999)
1992 (esta Educacdo Artistica - Coordenadora do
registrado no habilitagdo em Artes Departamento de
curriculum) Plasticas — FACIECRI Educacéo Artistica e

professora

Entre 1994 e 1997

Educago Artistica -
habilitacdo em Artes
Plasticas —
FACIECRI/UNIFACRI

Coordenadora do
Departamento de
Educacéo Artistica

A partir de 1999

Artes Visuais -

Pléstica e Escultura
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Bacharelado - UNESC e Ceramica
Artes Visuais - Plastica e Escultura
Licenciatura - UNESC e Ceramica

Fonte: Entrevistas, manuscrito e CURRICULUNS VITAE elaborados
por Jussara. Acervo de Vilmar Kestering. Sobre as datas, ndo ha certeza, foram
presumidas pela Gltima data registrada em cada um.

No mesmo manuscrito no qual ela narra um pouco do percurso
historico da transformacdo do Curso, também esta registrado que
inimeras atividades em Arte-Educacdo seriam promovidas com o
objetivo de integracdo entre os alunos e comunidade. Foi idealizado um
Happening, integrando as disciplinas de materiais expressivos, plastica e
folclore, disciplinas lecionadas pelos amigos artistas Gilberto, Jussara e
Edi, respectivamente, no qual aconteceria um desfile de mascaras,
sensibilizagdo com argila, composicdo com argilas de diversas cores
utilizadas para doces e bolos e a apresentacéo do boi de maméo.

Outras atividades, como uma escultura de grande porte para o
Bloco da Administragdo, com a participacdo dos alunos da VII fase em
concurso interno e premiagdo por parte da direcdo; no folclore a
apresentacdo do boi de mamédo por solicitacdo de Escolas e Centros
Comunitarios nos bairros durante os festejos juninos; exposi¢des de
alunos do curso no final do ano; excursdes para a Bienal, Saldo
Universitario SC, Saldo de Artes Visuais RS; participacdo dos alunos no
Saldo Universitario com premiacdo; nas Artes Cénicas, diversas
atividades no Teatro Municipal Elias Angeloni e em festas da regido; na
pratica de ensino, estagio supervisionado nas Escolas de 1° e 2° graus,
Projeto Arterapia no Hospital Psiquiatrico Rio Maina envolvendo artes
plasticas, cénicas e musica; semana cultural de Ararangud em 1987,
planejamento, organizacdo e execucdo por solicitacdo do secretario de
cultura; na pintura, a pintura de muros e tapumes por ocasido dos jogos
abertos com projeto. Essas atividades demonstram o dinamismo do
curso a época, permeado por sonhos e realizagdes na intengéo de crescer
e integrar suas a¢bes com a comunidade.

Bitencourt (2011) destaca algumas agfes dos cursos da
FACIECRI na década de 1980, como concursos de poesia, lancamentos
de livros artesanais, feiras de arte e artesanato — mencionadas no
capitulo 3 —, mostras de folclore e saraus realizados com grande
frequéncia. Diz Bitencourt (2011, p. 107):

Essas atividades, segundo o artista plastico e
agitador cultural Edi Balod, [...] constituiam uma
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maneira de os académicos demonstrarem de forma
prética os conhecimentos adquiridos em sala de
aula, divulgarem seus trabalhos, e travarem um
contato mais direto com a comunidade,
estimulando o gosto pela literatura e valorizando a
cultura local.

Outra recordacdo guardada em seu arquivo é um recorte de jornal
reproduzindo uma carta do professor Cirio Simon’® por ocasido da
realiza¢do da I Semana de Arte, destacando “[...] a for¢a de mostrar o
gue sdo as preocupacdes de quem se dedica no seu dia a dia a mais
positiva das afirmacdes da vida humana, a Arte.” (Pagina trés,
07/12/1989). Simon comentou ainda a participacéo ativa dos alunos nas
oficinas e palestras e o caminho decidido pela FUCRI de transformar-se
em universidade, alicercado no que ele chamou de ndcleo triparte,
presente na logomarca da instituicdo, simbolicamente significando o
ensino, a pesquisa e a extensao, procurando com a realizagdo da semana
de arte mostrar a pesquisa e fazer a extensao.

Das inlmeras turmas que passaram por Jussara, encontrei um
recorte de uma matéria do Informativo da FUCRI, com data de
04/05/1989, de uma visita realizada nos laboratérios da Ceramica
Eliane, nas unidades I, Il e de refratarios, com os alunos da quinta fase
do curso (24 alunos). Ali esta escrito que os alunos foram recebidos pelo
funcionario de relacBes publicas da empresa, viram um video
institucional e tiveram uma palestra sobre as caracteristicas técnicas dos
azulejos e pisos. Jussara, como professora, buscava dessa forma ampliar
0 conhecimento de seus alunos e integra-los ao sistema de producéo
industrial da ceramica. Nesse periodo, o curso estava voltado para a
formagc&o de profissionais capazes de atuar na indUstria ceramica.

Das dificuldades enfrentadas pelo Curso, desde a falta de
professores até as instalacfes inadequadas ou inexistentes, hoje s
encontramos as lembrancas e 0s registros, como 0 manuscrito
encontrado em seu arquivo.

2.0 professor Cirio Simon é graduado em Artes Plasticas pela UFRGS (1962),
mestre em Educacdo pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul (1986) e doutor em Histdria do Brasil pela Pontificia Universidade Catélica
do Rio Grande do Sul (2002). Tem experiéncia na area de Historia, com énfase
em Historia do Brasil, atuando principalmente nos seguintes temas: escola
democrdtica, arte no RS, profissionalizacdo estudante arte, escultura - conceito -
ensino e aprendizagem em arte.
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O curso de Artes Visuais atualmente possui uma infraestrutura
composta de, além das salas de aula, ateliers de pintura e pesquisa,
desenho ceramico, cerdmica e escultura, serigrafia e gravura, além de
estidio de fotografia, laboratdrios de informatica, sala de teatro e salas
ambientadas para aulas de Percepcdo e Desenho, llustracéo,
Fundamentos da Linguagem Visual e Composicao.

Em 2012, o Curso, em homenagem a trés de seus ex-professores,
concedeu seus nomes a trés dos seus ateliers: o Atelier de Pintura
recebeu o nome da Professora Maria Milaneze Just; o Atelier de Gravura
e Serigrafia recebeu 0 nome do Professor Gilberto Thomé Pegoraro (in
memoriam); e o Atelier de Escultura e Cerdmica recebeu o nome da
Professora Jussara Miranda Guimaraes (in memoriam).

523 O legado de Jussara na arte e atuacdo de dois
ceramistas

Jussara foi professora da UNESC e do Curso de Artes Visuais
durante 36 anos. Nesse tempo, muitos alunos e alunas passaram pelo
curso e por ela em suas trajetorias formativas. Dentre esses inlmeros ex-
alunos e ex-alunas, escolhi dois para perceber por suas lembrancas o que
de Jussara ficou no fazer artistico desses artistas. A primeira é a artista
ceramista Simone Milak, que foi sua aluna e também trabalhou em seu
atelier e depois na empresa Pachamama. E o artista ceramista, chargista,
desenhista e jornalista César Pereira, que foi aluno do curso e estava
trabalhando com Jussara em seu atelier quando ela faleceu.

5.2.3.1 Jussara e Simone: “Era uma curiosidade... conhecer a casa da
Jussara!”

Acho que memoria sdo coisas que a gente viveu,
mas que de alguma forma continuam com a gente,
que fazem parte da nossa construcdo como
individuo. Pra mim, memoria séo essas coisas que
te constroem como individuo. (MILAK, entrevista
2,2019).

A memoria é a matéria-prima da historia oral, é por meio dela
que Simone teceu suas lembrancas e contou de sua relagcdo com Jussara.
A transcricdo de algumas lembrancas dessa artista nos leva a perceber
como ocorreram essas relag@es e experiéncias. E de que forma Jussara
influenciou a arte de Simone. Entrevistei a artista ceramista em duas
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ocasides nas quais ela se lembrou e contou, dentre outras coisas, como
aconteceram 0s primeiros contatos com Jussara e as primeiras
experiéncias com a ceramica, a escolha do curso de Artes Visuais para
sua graduagdo e da arte ceramica como forma de expressao e trabalho.
Simone possui graduacdo em Artes Visuais, foi aluna de Jussara e
também trabalhou no atelier “Pachamama Design em Cerdmica Jussara
Ceramica Artesanal Ltda”, que era na casa-atelier e depois na Empresa
Pachamama da qual Jussara era sécia.

A artista ceramista Simone Milak Natal Guimardes é natural de
Criciima/SC, nasceu em 02/02/1980 e habita desde que nasceu no
bairro Sdo Simdo, uma regido com caracteristicas rurais onde 0s terrenos
sdo grandes e a natureza ainda estd muito presente. Esse bairro também
foi escolhido por Jussara para construir sua casa-atelier, seu lar
definitivo e segundo atelier. Simone e Jussara moravam a pouca
distdncia uma da outra, perto de 350,00m entre os fundos das duas
casas, andando por dentro dos terrenos. Quando Jussara se mudou para o
bairro S8o Simdo, entre os anos de 1984-1985, Simone tinha entre
guatro e cinco anos. Os primeiros contatos com a artista se deram
através da curiosidade de crianca, e ndo exatamente com ela, mas com o
mundo dela, com sua casa. Simone se lembrou assim:

Vou contar outra memédria: acho que tem na
minha experiéncia com a Jussara e com a
ceramica, eu ndo consigo pensar s6 no momento
em que eu comecei a trabalhar com ela, e aprender
e ser apresentada a ceramica, mas, antes disso
vem uma memoria...que é de quando, ainda na
minha infancia, num momento em que a minha
tia prestava alguns servicos para ela [Jussara], eu
e outros primos, nds iamos juntos até a casa dela
[a casa da Jussara], porque era uma curiosidade...
conhecer a casa da Jussara! (MILAK, entrevista 2,
2019, acréscimos meus).

Se Simone guardou essa recordacdo, é porque lhe é significativa
em relagdo a seus primeiros contatos com a ceramista e a arte ceramica,
afinal, como diz Bosi (2001, p. 66), “Na lembranga fica o que significa”.
Simone teve uma infancia ao ar livre, a natureza era 0 seu mundo e
andar pela vizinhanca fazia parte do cotidiano e das brincadeiras.
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Eu nasci aqui neste lugar, e por mais que a gente
teve acesso a brinquedos, a tudo, porque nds
tinhamos, mas 0s nossos brinquedos ndo eram pra
brincar, eles ficavam 14 na prateleirinha,
guardados. A nossa brincadeira era na rua, era
com fogo, era com chuva, era com coisas todas
relacionadas com terra, com planta, até com argila
tem uma memoria. (MILAK, entrevista 2, 2019).

Uma lembranca bastante nitida que ela teve foi uma historia
contada por Jussara para ela e a irma quando ainda criangas. A histéria
de um pote, que ela considera ser 0 seu primeiro contato com a
ceramica:

E tem uma coisa que sempre me vem assim na
lembranga, que é um pote de barro que ela tinha,
bem grande, no avarandado [refere-se a varanda
da casa da Jussara]. E que ela contou pra mim e
pra minha irmd que era um pote de ouro que ela
tirou do final do arco-iris”®. Entéo, aquela imagem
que a gente criou, do arco-iris e 0 pote é uma
coisa, que vem seguido na minha lembranca, e
acredito que o primeiro contato com a ceramica
talvez foi naquele momento. (MILAK, entrevista
2, 2019, acréscimos meus).

Jussara transmitiu um saber de forma ludica, utilizou uma lenda
do folclore irlandés para transmitir um ensinamento; aquilo que Walter
Benjamin chama de experiéncia e que diferencia da vivéncia (erfahrun e
erlebnis). A experiéncia, estando ligada a memdria e a narrativa,
portanto coletiva, e a vivéncia, ligada a consciéncia, ou seja, a
experiéncia individual. Os conceitos de experiéncia, memoéria e
narratividade tdo caros a filosofia de Benjamin, segundo ele mesmo se
perdem nesta sociedade moderna. Mas quando Simone recontou a

® Na mitologia irlandesa, 0 arco-iris ¢ um lugar secreto onde os duendes
irlandeses escondiam um pote de ouro, que podia ser encontrado no final do
arco-iris (SILVA, Eldio Pinto da. As filhas do Arco-Iris, de Eulicio Farias de
Lacerda: mitos, lendas e contos populares como elementos estruturantes do
romance. 2008. 140 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, Natal, 2008. Disponivel em:
file:///IC:/Users/ademi/Downloads/EldioPS%20(1).pdf. Acesso em: 10 set.
2020).
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historia que foi contada por Jussara e que tinha por objetivo transmitir
um ensinamento, observei que a historia narrada trazia o sentido literal
do que Benjamim considera experiéncia — a arte do exemplo.

Outra lembranca tem relagdo com os moldes de gesso usados por
Jussara para a reproducdo de pecgas. Simone contou que nas andangas
cotidianas de brincadeiras de crianga ela e os primos circulavam pelos
terrenos da vizinhanga e que um dia acabaram por encontrar um local
onde Jussara depositava 0os moldes de gesso que ja ndo serviam mais
para uso. Sabiam que os moldes provinham dela, ¢ nas “artes” de
crianga, conforme ela contou, “[...] a gente pegava e achava que tava
roubando” (MILAK, entrevista 1, 2019). Essas exploracbes e
descobertas, no dizer de Simone:

[...] aquilo era um parque de diversdes pra nos,
porque cada vez que a gente passava por ali, que
tinha molde de gesso novo, era uma briga entre 0s
primos pra pegar um molde daquele. [...] A gente
nem sabia como se usava 0 molde, mas eu sei que
gente trazia esses moldes pra casa esperava
chover, criar barro; ndo era nem um barro
especial, mas aquele lodinho da chuva, e colocava
dentro dos moldes pra tirar a forma, e eu acredito
que essa foi a minha primeira experiéncia com
ceramica mesmo que de forma inconsciente,
mesmo que uma coisa imaginativa de crianca,
uma coisa meio intuitiva, mas eu considero esse 0
meu primeiro contato. (MILAK, entrevista 2,
2019).

Nas brincadeiras de crianga, como Simone recordou, os moldes
de gesso descartados se tornavam um brinquedo que eles utilizavam,
reproduzindo em forma de brincadeira as acGes de Jussara. Brincar era
para Simone “[...] uma coisa imaginativa de crianga, uma coisa meio
intuitiva [...]”, ndo era mera imitacdo, pois, como coloca Benjamim
(1987), é justamente pela imaginacdo que o brinquedo se torna
brinquedo. A respeito das brincadeiras, Benjamin (1987, p. 250) pontua
que “O mundo perceptivo da crianga estd marcado pelos tragos da
geracdo anterior e se confronta com eles, 0 mesmo ocorre com suas
brincadeiras”. Essas sdo experiéncias de infincia e aproximagdes com o
mundo de Jussara que Simone guardou na memoria. Devagar, no ritmo
do crescimento de uma crianca, esses dois mundos foram se
aproximando.
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Passaram-se varios anos, e por volta de 2003, Simone entdo com
23 anos, ja casada e mae, estava procurando emprego e ficou sabendo
por intermédio de uma amiga que Jussara estava selecionando algumas
mogas para trabalhar com pintura em seu atelier. Ela disse que esse seria
entdo o segundo momento de contato com a ceramica, trabalhando nas
pinturas de algumas pecas:

[...] ela prestava servigo pra indlstria; na época
pra ceramica Portinari. E ela tinha uma linha de
azulejos que era da flora brasileira. Entdo, eram
quatro pegas de dez por dez, com o tema da flora
nativa, que era uma orquidea, um caeté, o ipé
amarelo e a quaresmeira e tinha um outro
listelinho que elas chamavam de espinho, que
eram sO uns espinhozinhos. E ai ela estava
selecionando pessoas pra fazer essas pinturas. Era
pintura de terceira queima que era uma técnica
que ela utilizava bastante. E eu ndo sabia pintar
nada, sempre gostei muito de coisas manuais,
sempre tive habilidade, mas ndo sabia pintar.
(MILAK, entrevista 2, 2019).

Dentre as mocgas selecionadas, apenas Simone permaneceu.
Embora timida e insegura, desafiou sua timidez e trabalhou com Jussara
na casa-atelier por um ano e meio ou dois anos. Depois, na empresa
Pachamama, Simone trabalhou de 2003 a 2009, ano em que a empresa
encerrou as atividades. Assim, passaram-se aproximadamente seis anos.

Na casa-atelier, o trabalho que ela fazia era restrito a pintura de
azulejos de terceira queima. Mas Jussara, em alguns momentos,
ensinava técnicas de modelagem quando ndo tinha pecas para pintar. Ela
ensinava as mogas — nessa época, eram duas, Simone e Patricia — a
modelar. Mas o trabalho em si estava restrito a pintura de pecas para
terceira queima. Simone se lembrou de que nessa época esse era 0
trabalho que Jussara desenvolvia: “Eu ndo peguei nenhuma fase,
nenhum momento em que ela estivesse trabalhando com outra coisa...
com pesquisa, sabe!” (MILAK, entrevista 2, 2019).

Essas pecas eram em relevo, entdo, o que a gente
precisava fazer era pintar esse relevo, o desenho ja
era bem definido, por causa do relevo, entdo a
gente sO pincelava esse relevos. Era uma segunda
queima e a gente fazia a pintura com pinceladas,
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que iria para a terceira queima. Era queimado se
eu ndo me engano a uns oitocentos graus.
Dependia do esmalte, sabe? Dependia do tipo do
esmalte, dependia do forno; tinha umas
variagBezinhas. (MILAK, entrevista 2, 2019).

Simone considerou “essa etapa” — de pintura com esmalte em
pecas biscoitadas —, assim ela afirmou, um reencontro. E sobre o
encontro com os moldes, “[...] aquela, pra mim aquela parte do molde,
da brincadeira com o molde, daquela forma intuitiva, ja foi um primeiro
contato” (MILAK, entrevista 2, 2019). Quando ela foi trabalhar no
atelier de Jussara, sentiu que a ceramica parecia que ja fazia parte dela,
sentia dessa forma, por isso considerou um reencontro. “Mas também
ndo sei se isso realmente tem algum fundamento, mas essa é a sensagdo
que eu tenho” (MILAK, entrevista 2, 2019).

Depois da etapa inicial de adaptacdo, a cerdmica despertou 0
interesse de Simone. Ela passou a participar das discussdes quando as
pecas saiam do forno, ajudava a avaliar 0os motivos de ndo se ter
chegado a determinados resultados que se desejava, “[...] e ai eles me
deixavam participar também dessa discussao, de tentar decifrar o porqué
gue aquilo ndo chegou no resultado” (MILAK, entrevista 2, 2019). Essa
participacdo nas discussbes avaliativas, Simone inferiu que poderiam
estar ligadas ao fato de ela fazer a pintura, 0 que a capacitava para
também opinar na discussdo dos resultados. Percebi pela narrativa de
Simone que mesmo nesse espaco de trabalho a Jussara professora
ensinava. Simone ndo estava ali formalmente para aprender ceramica,
mas observei que por meio dessas relacbes ela foi, aos poucos,
construindo seus saberes.

A etapa de pintura de pecas na casa-atelier findou. Todas foram
trabalhar na sede da empresa Pachamama, no distrito industrial de Rio
Maina, em Criciima/SC. Nesse lugar, Simone passou a trabalhar com
moldes de gesso por aproximadamente dois anos. Depois trabalhou no
atelier da empresa por mais dois anos, também desenvolvendo moldes
de gesso a partir de 2005:

[...] ai eu ndo tive mais contato nenhum com ela,
entdo eu ndo sei o0 que ela estava produzindo no
atelier. Ela ndo ficava na empresa ela so... as
vezes criava umas coisas... e depois tinha uma
outra pessoa que desenvolvia, as vezes a gente
[Simone e Patricia] também ajudava no
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desenvolvimento.  [das  pecas]. (MILAK,
entrevista 2, 2019, acréscimos meus).

Simone se recordou que nesse momento a producdo de Jussara
estava voltada mais para a indUstria e ndo para a pesquisa artistica, ndo
soube explicar exatamente o porqué, mas confirmou que Jussara ia
pouco a empresa.

Dos anos em que Simone permaneceu trabalhando com Jussara,
entre a casa-atelier e a empresa, cruzando as lembrancas dela com as
informacgdes obtidas no arquivo de Jussara, observei que 2002 e 2003
foram atipicos. Nesses anos, ela ndo tem nenhum registro de exposicéo,
de participagdo em curso ou mesmo uma publicacdo em jornais de
alguma peca sua. Mas encontrei um movimento bastante importante,
que foi a aprovacdo de um projeto para a criagdo de uma Oficina de
Desenvolvimento Artistico de Ceramica no Sindicato das Industrias de
Ceramica — SINDCERAM. Esse projeto foi entregue pelo diretor do
sindicato, Ademir Lemos, ao governador Luiz Henrique da Silveira, na
data de 25 de outubro de 2003.

Tal projeto, de acordo com Vilmar, ndo saiu do papel. Mas mais
tarde, em 2007, Jussara viria a participar da elaboracdo do curso técnico
de cerdmica da SATC, que foi implantado e funcionou por
aproximadamente seis anos.

Simone se lembrou também das conversas com Jussara, nas quais
a artista revelava quem eram os artistas que ela admirava e que a
inspiravam. Um deles era Gaudi, arquiteto cataldo. Recordou-se Simone
de um mosaico realizado para o Residencial Zimbros, localizado na
Praia do Rincéo, que foi inspirado na obra dele. Jussara também falava
do ceramista Anténio Poteiro e do poeta chileno Pablo Neruda.

Nos anos em que Simone permaneceu trabalhando no atelier,
afirmou ndo ter visto pessoalmente Jussara realizando pesquisa, ndo
sabia como ela fazia, ou seja, ndo participou dos processos de cria¢do de
arte, pois sua funcdo era trabalhar pintando pecas prontas. Mas
observava o trabalho de Jussara e percebia que para atingir aqueles
resultados muita pesquisa e muito trabalho eram necessarios: “[...] mas
eu via que o trabalho dela era muito pesquisa! Porque era um trabalho
bem singular, ndo era uma coisa que tu via em qualquer canto!”
(MILAK, entrevista 2, 2019).

Por meio desse relato, percebi que Simone observava a arte de
Jussara, percebia que existia processo de criacdo, muito trabalho para
que ela atingisse os resultados singulares que Ihe eram inerentes.
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Dessa forma, ela identificou e admitiu as similaridades que
existem entre seu fazer artistico, que residem, segundo ela, na busca
pelas possibilidades dentro da prépria ceramica, das argilas, dos
esmaltes, das cores e inspiragdes. “Entdo acho que uma coisa assim, é
isso, eu gosto dessa coisa da pesquisa e identificava isso no trabalho
dela porque era um trabalho bem diferenciado” (MILAK, entrevista 2,
2019).

Jussara preferia utilizar os materiais existentes na regido, buscava
e pesquisava esses materiais, desenvolvia e formulava suas proprias
argilas e cores de acordo com a técnica de esmaltacdo ou de queima que
desejava. Simone contou assim:

Eu vi muito isso, quando ela produzia as cores,
essa coisa dos esmaltes cerdmicos, assim de
desenvolver as proprias cores, disso eu vi muito
ela fazer. Entdo acho que isso tem um pouco
assim no meu trabalho. Eu ndo gosto de usar
esmaltes prontos, eu gosto de pegar as bases e
desenvolver as minhas préprias cores, isso eu Vi
muito no trabalho dela. (MILAK, entrevista 2,
2019).

Outros aspectos trabalhados por Jussara, ligados a natureza como
fonte de inspiracdo, também sdo trabalhados por Simone em sua arte.
Jussara dizia que

Com essa floresta amazonica e sua exuberéncia de
flora e fauna, eu ndo sei porque os brasileiros
ainda copiam os modelos italianos e espanhdis. E
preciso criar valores e resgatar uma identidade
propria, com inspiragdo na riqueza da fauna e
flora brasileira. (REMISIO, 1991, p. 8).

Simone vé a presenga de Jussara em seu trabalho com relagdo aos
elementos da natureza. Era uma tematica que ela trazia para a sua arte.
A natureza como fonte de inspiragdo. Disse “[...] que os objetivos eram
diferentes, mas o tema ¢ bastante parecido mesmo” (MILAK, entrevista
2, 2019).

E eu acho que tem mais coisa! A questdo do
material, de estar buscando da regido aquilo que
tem, o que a regido tem a oferecer. Essa questdo
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da natureza que também era forte no trabalho
dela, ela buscava muito! A prépria colecdo da
flora, que eu comecei trabalhando com ela com
pintura de terceira queima, estava a natureza ali
presente, a flora nativa, entdo eu acho que isso é
uma coisa que eu também trago pro meu trabalho
claro que num outro ponto de vista, mas também
tem no meu trabalho essa questdo. (MILAK,
entrevista 2, 2019).

Jussara “ndo era muito de desenhar”, assim afirmou Vilmar. E

Simone, assim como ela, também prefere ndo desenhar.

Ndo € que eu tenho dificuldade, mas eu fico
ansiosa e ao invés de colocar na escrita, eu ja vou
pra forma. Eu ndo consigo nem muito colocar no
desenho, eu modelo direto sabe? Pra eu colocar no
papel, desenhar no papel ou escrever no papel,
perde, entdo eu ja vou direto! (MILAK, entrevista
2, 2019).

Simone considera que a influéncia mais marcante que teve de

Jussara foi a producdo de azulejos:

Da produgdo da Jussara, eu acho que a coisa que
mais ficou marcada em mim é essa coisa do
azulejo, ja viu como eu fago muito azulejo? Eu
acho que tem isso. E que eu peguei essa fase que
ela estava nessa producéo pra Portinari, entdo eu
pintei azulejos, entdo eu acho que fica. Nao sei,
acho que essa questdo com o azulejo, ficou
entranhada em mim! (MILAK, entrevista 2,
2019).
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Figura 43 - Azulejinhos 5x5 — Simone Milak

' Fotografia de Simone Milak.
Fonte: Acervo da artista Simone Milak.

Figura 44 - Pecas cerdmicas inspiradas em espécies da Mata Atlantica

: Kl
Fotografia de José Luiz Ronconi (abr. 2019).
Fonte: Acervo de Vilmar Kestering.

Em seu percurso formativo, Simone comegou na arte cerdmica
em um aprendizado ndo formal, trabalhando na casa-atelier e na
empresa de Jussara. Em 2005, depois de dois anos trabalhando com
Jussara, foi criado o curso Técnico em Cerémica Artistica artesanal na
SATC. Simone foi da primeira turma do curso, que tinha a duragdo de
dois anos. Segundo ela, essa foi uma forma de aperfeicoar um pouco
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mais as técnicas ceramicas, mas 0 curso era voltado para questdes
relacionadas a fabricacdo de objetos, ndo tinha uma relacdo com a arte.
Ela relatou que fez o curso técnico por influéncia de Jussara: “Ela fez
parte da elaboracdo desse curso, entdo vi um pouco falar desse curso
antes dele ser langado na SATC” (MILAK, entrevista 2, 2019).

O que me levou a fazer o curso técnico foi a
Jussara. Porque ela participou da organizagdo
desse curso, entdo ela que disse “Vocés vao fazer”
[disse para mim e as outras meninas que
trabalhavam com ela]. Até no inicio a empresa
[Pachamama] ajudou a pagar uma parte do curso.
[...] eles me ajudaram com a metade do curso. SO
que depois deu uns problemas financeiros na
empresa e dai a Jussara mesmo disse que ndo seria
mais possivel, ai a gente teve que arcar com o
restante do curso até finalizar. (MILAK, entrevista
2, 2019, acréscimos meus).

A empresa Pachamama chegou a subsidiar parcialmente o curso,
depois iniciaram os problemas financeiros e ndo foi mais possivel o
subsidio. Simone terminou o curso e em 2009 saiu da empresa. Nesse
mesmo ano, a Pachamama encerrou suas atividades. Por volta de 2009,
Simone comegou a ensaiar uma producdo ceramica. Comegou, segundo
ela, sem nada: “[...] eu ndo tinha forma, ndo tinha forno, ndo tinha nada,
algumas coisas eu levei pra queimar em olaria de tijolos, entdo as
minhas primeiras experiéncias foram assim” (MILAK, entrevista 2,
2019). Com o dinheiro de sua saida da empresa, ela entdo comprou o
seu primeiro forno: “[...] foi 0 momento em que eu decidi “é agora ou
nunca”, ou eu me dedico aquilo que eu gosto fazer, e que eu sei fazer, ou
eu vou atras de outra coisa, e esqueco tudo isso, deixo tudo isso pra tras”
(MILAK, entrevista 2, 2019).

A partir de 2010, iniciou sua producdo independente, no inicio
desenvolvendo objetos artesanais com o apoio do Servigo Brasileiro de
Apoio as Micro e Pequenas Empresas — SEBRAE. Contou que
acalentava o sonho de fazer o curso de Artes Visuais, que ainda ndo
tinha sido possivel por dificuldades financeiras. Surgiu, no ano de 2010,
a oportunidade de bolsa de estudos na UNESC, entdo ela se inscreveu e
ingressou na graduacdo em Artes Visuais.

Na universidade, Jussara foi professora de Simone até maio de
2011, na disciplina de Escultura e Ceramica. Simone teve pouco tempo
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de convivio com ela enquanto professora em sala de aula e somente
nessa disciplina. Mas também a considerou sua professora no proprio
atelier quando ela ensinava técnicas de modelagem e técnicas de
pintura. “Eu acho que eu tenho ela muito mais como professora, dentro
do préprio atelier, do que na universidade, porque foi um periodo muito
pequeno” (MILAK, entrevista 2, 2019).

Simone explicou que Jussara ndo costumava falar sobre si ou
sobre seu trabalho. Mas se recordou que antes de Jussara falecer, nas
Gltimas vezes que foram juntas para a faculdade, (nesse tempo
costumavam ir juntas duas vezes por semana, pois moravam perto),
Jussara disse a ela ““[...] ndo deixa 0 Cleber [esposo de Simone] te
influenciar nesta questdo de producdo em série, faz aquilo que tu gosta
[...]T’, ndo deixa o fulano te influenciar em relagdo a isso, faz aquilo que
tu gosta, faz aquilo que € artistico, ela falou isso pra mim”. Simone se
lembrou disso e deduziu que a decisdo de Jussara pela produgdo em
série, possivelmente também por questdes financeiras, pode ter
“afetado” a sua produgdo artistica.

“Tem uma fala da Jussara que também me acompanha. Ela
sempre dizia: ‘tem que aproveitar o melhor dos dois mundos, vocé nao
pode ficar chorando pelo leite que derramou!’. Ela dizia isso, e eu trago
isso comigo!” (MILAK, entrevista 2, 2019).

Simone seguiu desenvolvendo sua arte, fazendo oficinas,
principalmente com criangas, e participando de exposicOes, feiras e
bienais de ceramica.

5.2.3.2 “Tinha uns caquinhos de azulejo, ela fazia provinha de tons de
esmalte”: Jussara e Cezinha

O artista ceramista Antonio César de Medeiros Pereira é natural
Jaguaruna /SC, nasceu em 12/06/1964. Casado, tem duas filhas e reside
na Estrada Geral, em Rancho dos Bugres, municipio de Urussanga, SC.
Cezinha, como é conhecido, possui graduagdo em Educacdo Artistica
pela FUCRI e Jornalismo pela Universidade do Sul de Santa Catarina —
UNISUL. E artista plastico, ceramista, desenhista e chargista, em suma,
¢ um multiartista. Foi aluno de Jussara e também trabalhou no atelier
“Pachamama Design em Ceramica Jussara Ceramica Artesanal Ltda”,
na casa-atelier.

Fiz a entrevista com Cezinha no dia 14 de setembro de 2019, na
qual ele se lembrou e narrou, dentre outras coisas, cOmo ocorreram 0S
primeiros contatos com a cerdmica, trabalhando ainda adolescente em
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indUstria de pisos e azulejos, sua formagdo e 0 encontro com a Jussara
professora do curso — “com quem aprendeu a ser metddico” —, Seu
trabalho como ceramista na Olaria das Artes e, finalmente, seu
reencontro com Jussara para a producdo de ceramica, que durou até o
dia de seu falecimento.

Cezinha, como boa parte dos meninos de sua época, cresceu ao ar
livre, solto, entre o ndo ter brinquedos industrializados e a liberdade de
inventar seus proprios brinquedos. “Brinquedo de ‘guri’ era ter um
estilingue, uma funda e para que ela funcionasse precisava de ‘pelotas’.
César ndo atirava com pedras, fabricava suas pelotas com barro e
gueimava-as na fornalha que era usada para a fabricacdo de farinha de
mandioca tocada a boi, no engenho de seu pai. Essa foi uma experiéncia
ludica dos anos de “guri”.

Ainda menino, aos 12 ou 13 anos, morava em Urussanga, ao lado
da Cerdmica Ceusa, e nesse tempo, ainda sem muita tecnologia e
tampouco cuidados ambientais, os residuos do processo de preparacao
da argila eram depositados préximo da casa onde César morava com a
familia. Em sua curiosidade de crianga, notava que aquele p6, quando
chovia, formava uma espécie de massa, uma cola, que ele pegava e fazia
bonecos. Gostava principalmente de fazer xicaras, mas nao queimava as
pecas porque ndo tinha forno. As vezes, faziam uma fogueira ou
colocavam no fogdo, mas “estourava tudo”.

Em 1981, aos 16 anos, foi trabalhar na cerdmica Eliane, na
producdo com esmaltagdo. O local de trabalho era “debaixo do chao”,
em um tanel, no subsolo. César relatou que:

[...] a alimentagdo das linhas das correias que
fazem os véus de esmalte para passar nas pegas,
elas eram alimentadas debaixo de umas galerias e
ali tinha os depositos. A gente ficava cuidando e
preparando o esmalte, o pessoal dava a
formulacdo, entdo ele j& vinha dos tanques dos
moinhos através de um duto e ai e ai a gente
alimentava esses outros tanques pequenos.
Tinham os agitadores que tinhamos que cuidar,
porque estd sempre agitando, ele decanta.
(PEREIRA, 2019).

César, a0 mesmo tempo que trabalhava, observava e aprendia.
Essa € a mesma experiéncia de aprendizado que Simone teve, aprender
fazendo e observando. Aprenderam primeiro em seus lugares de
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trabalho, espacos ndo formais de aprendizagem. Depois nos espacos
formais de educacao.

Depois da preparacdo dos esmaltes, César foi trabalhar na
preparagdo de massa, mas como era um “servico pesado”, ele ndo
aguentou. Recordou que esse era o que mais gostava, ou seja, “mexer
com a argila”, e as diversas argilas, a composi¢do, 0 mecanismo de
preparacdo. Suas lembrancas sdo atualizadas, observando o quanto a
industria cerdmica desenvolveu sua tecnologia:

[...] 1sso em 81 perto de 82, fazem 40 anos. Veja
s0 a evolucdo da nossa industria ceramica em
menos de 40 anos. Imagine que mexer com argila,
abastecer os fornos, era feito com elemento
humano, ndo era na maquina. [...] Tinham as
maquinas carregadeiras que colocavam 0s
materiais, mas cada local tinham trés ou quatro
funcionérios. A unidade dois da Eliane tinha 250
funcionarios, hoje se vocé entrar & deve ter uns
20! (PEREIRA, 2019).

Essa experiéncia rendeu um profundo conhecimento das
matérias-primas e dos processos de fabricacdo, que sdo 0s mesmos da
ceramica artesanal. Entdo quando César passou a desenvolver a
ceramica artesanal, levou o conhecimento adquirido ao longo dos anos
de trabalho na indUstria ceramica de pisos e azulejos.

Ele também trabalhou na parte de controle de processos, no
laboratdrio. Esse era um lugar que estava muito ligado ao “pessoal dos
fornos”. Na “saida” dos fornos, eram separadas um percentual de pegas
para analisar e calcular através da observacdo dos defeitos,
empenamentos, trincas, manchas, etc., a quantidade de defeitos por
fornada e corrigir os possiveis problemas. Desenvolveu uma precisdo no
olhar para esse tipo de defeito superior aos equipamentos de medicdo
existentes na época. “Entdo eu chegava em casa ¢ ficava olhando o
empenamento das coisas, das portas. Quase o filme do Carlitos”,
comentou ele (PEREIRA, 2019). “Entdo foi assim que eu passei todos
0s processos inclusive depois no controle de qualidade no final. Eu
sempre digo que, a Eliane era uma outra universidade, porque vocé
aprendia tudo” (PEREIRA, 2019).

Entre os 16 e os 21 anos, César aprendeu a desenhar. Em 1988,
saiu da ceramica Eliane e foi trabalhar na gréfica dessa mesma empresa.
Nesse lugar, César trabalhou como arte-finalista. Segundo ele, essa
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profissdo hoje estd extinta. Ele tinha habilidade com desenhos em
perspectiva, essa aptiddo o levou para a gréfica, onde existiam outros
profissionais que dominavam o desenho técnico, mas nao a perspectiva,
“[...] e ndo tinha computador na época, era tudo feito a mao, ai
descobriram que eu fazia isso, s6 que eu ndo sabia o desenho técnico”.
Depois foi para a fabrica de refratérios.

Entrou na graduagdo, no curso de Desenho e Plastica na FUCRI,
em 1982/83, ndo se recordou ao certo, mas se lembrou de que quando se
formou, em 1986, o curso se chamava Educacdo Artistica, com
habilitagdo em Artes Plasticas e Licenciatura Plena em Educagdo
Artistica e de que tinha aula aos sabados. “Foi ali que conheci a
Jussara!”.

Recordou-se também que foi aluno de Gilberto Pegoraro na
primeira fase do curso, na disciplina de Materiais Expressivos, na qual
trabalharam com argila, produziram algumas coisas, fizeram mascaras.
Confessou que quando entrou na faculdade

[...] eu era uma pessoa completamente diferente,
no que eu trilhei, eu era, como vou dizer... Eu era
da “pa virada”. Eu era um cara que ndo tinha
muito assim... ela [Jussara] me salvou! Se tu olhar
as minhas notas, meu histdrico escolar no ensino
médio... sdo notas que vocé ndo acredita que é o
mesmo cara. Tu V& isso ja no primeiro semestre,
eu ja ndo tenho notas boas, porque eu era aquele...
Mas dai eu ja fui pegando o jeito. Do segundo
semestre pra frente, eu ndo perdi um dia de aula.
Foi uma coisa assim... foi muito intenso.
(PEREIRA, 2019, acréscimo meu).

César teve aula com Jussara no terceiro semestre, embora ja a
tivesse visto, sabia quem ela era. “Entdo ja tinham pessoas que falavam
de ceramica, e eu me interessava por ceramica, mas ficava na minha”
(PEREIRA, 2019). Ele recordou que Jussara era diferente e chamava a
atencéo, ela ndo passava despercebida, e mesmo sem ter aula com ela, ja
conhecia a Jussara. “Porque todo mundo falava da Jussara, do Edi e do
Gilberto” (PEREIRA, 2019). Ele recordou que no comeg¢o foi uma
relacdo bem normal de aluno e professora, mas César era bastante
inquieto e um pouco desligado e desorganizado com as coisas. E ela era
muito séria naquilo que ela estava fazendo, entéo ficava zangada e ndo
admitia quando ensinava, passava uma técnica, os alunos entendiam,
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mas ndo faziam o que ela tinha orientado. “Isso a deixava zangada, ela
era muito exigente” (PEREIRA, 2019).

O artista se lembrou de que no comeco Jussara insistia com ele,
mas que ele fazia ceramica brincando, ndo levava a sério. Porém, com o
passar do tempo, ela foi falando sobre a ceramica, as técnicas e 0s
materiais, e entdo ele se deu conta de que ela sabia, ela conhecia. Assim,
aos poucos, seu interesse nas aulas foi despertando, e Jussara foi
ganhando sua atencéo:

[...] a cerdmica industrial e artistica tem uma parte
gue ndo muda. Tem que cuidar da massa, preparar
a massa, ndo pode ser qualquer argila, o esmalte,
entdo quando ela comegou a falar isso, aquilo
comegou a cair em mim... Opa! Ela conhece!
(PEREIRA, 2019).

Ele comentou que algumas coisas nao eram faceis para ele, como,
por exemplo, “Tinha uns caquinhos de azulejo, ela fazia provinha de
tons de esmalte, eu nunca conseguia organizar aquela coisa ali, eu tinha
dificuldade. Ela dizia: ‘O guri!” Dava bronca, mas eu ndo conseguia
organizar aquilo!” (PEREIRA, 2019).

Quando iniciou o ensino de modelagem, ele ficou ainda mais
interessado, pois isso o0 deixava livre e ele tinha entdo mais facilidade
para aprender. “Ela dizia assim: ‘a ceramica tem uma tensdo que é
bacana, € arte, mas se ndo souber a técnica, tu ndo vai fazer nada’”
(PEREIRA, 2019).

Lembrou-se de que essa fase foi bem traumatica, mas ao mesmo
tempo percebeu que ela tinha essa dupla preocupacdo de ensinar as
técnicas e a utilizagdo dos materiais e organizar as pesquisas que foram
realizadas. Concluiu que a preocupacédo dela era a mesma do laboratério
da Eliane, onde trabalhou. Era uma questdo de metodologia para poder
repetir a peca: “Ela tinha essa preocupacdo: ‘Tu tem que fazer! Ficou
linda a pega! Como é que tu vai fazer outra nesse estilo? Como é que tu
vai saber fazer?’” (PEREIRA, 2019).

Ele confessou que depois foi trabalhando isso. E que hoje se
percebe até “muito metddico nessas coisas”.

Fico fazendo testezinhos, as vezes eu fico
trabalhando num tipo. Essas pecas que eu fiz aqui
[aponta para algumas pecas], isso aqui tem
provavelmente perto de uns cinco anos. Fui
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fazendo, fui brincando no forno, fui descobrindo
onde dava os efeitos, vai colocando nas
temperaturas, a queima, tudo certinho.
(PEREIRA, 2019, acréscimos meus).

César utiliza muitos aprendizados repassados por Jussara, e
também por Vilmar. “Vamos tirar 0 chapéu, porque nao pode falar de
um sem o outro, eles estavam sempre juntos. Quando fala da Jussara,
vocé ja pensa nele coladinho”.

O negdcio dele [Vilmar] ndo era modelar, o
negocio dele eram as técnicas de queima. O que
eu aprendi com o Vilmar, meu Deus do céu! De
vez em quando ele falava assim: “Cesar, t6 a fim
de mexer assim...”. Eu dizia “T6 dentro, vamos 14,
ndo sei como, mas vamos 1a!” (PEREIRA, 2019,
acréscimo meu).

Entrevistei César na casa-atelier, onde ele estd retomando o
trabalho que ficou parado depois do falecimento de Jussara, em maio de
2011. “Eu vim para ca trabalhar e de certa forma dar continuidade no
espaco dela”. Ainda emocionado pela presenca e pela auséncia de
Jussara, falou com os olhos brilnando, saudosos e vivazes. Esta
retomando o atelier que foi dela, a sala onde ela trabalhava, para iniciar
um novo caminho, agora trilhado por ele, acompanhado pela saudade,
pelas lembrancas, pelos ensinamentos.

A Jussara foi a Jussara, a gente tem que caminhar,
por outro caminho, mas é a mesma coisa, parece
gue a gente vai se encontrar... mas as lembrancas
que sempre se teve aqui, parece uma coisa
presente, e eu me contento com isso! Ela teve o
caminho dela, e ela era muito legal porque ela te
surpreendia sempre, ela tinha isso! (PEREIRA,
2019).

Ele se recordou que quando a conheceu ela tinha um porte, ela
era fina por natureza, tinha uma elegancia, parecia que ela flutuava
quando andava. Ele falava para os colegas que ela era “granfina!”. Era
assim gue ele a enxergava quando a via, mas ainda ndo a conhecia. Mas
ela era deshocada, falava besteira, brincava. Lamentou por ndo ter
aproveitado tudo o que poderia. Ndo foi um aluno exemplar, “[...]
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porque também era uma idade que... a gente ndo consegue aproveitar
tudo”. Ainda assim, considera que foi “um tempo muito legal”
(PEREIRA, 2019).

Cesinha formou-se em Educacdo Artistica e por anos ndo teve
mais contato com Jussara. Mudou-se para Porto Alegre, onde trabalhou
com estamparia e pode frequentar o atelier livre.

Quando retornou a Santa Catarina, trabalhou como professor de
Educacdo Artistica e cursou Jornalismo. Depois de sua formagdo em
jornalismo, César foi morar em Morro da Fumaca. Montou um jornal no
municipio e um dia foi fazer uma matéria no Sindicato das Inddstrias
Ceramicas.

Nessa época, 0 Ministério Pdblico tinha ferrado
com eles, com essa coisa de extragdo de argila,
estavam morrendo [as olarias tradicionais que
fabricavam tijolos]. Entdo eles fizeram um termo
de ajuste de conduta e nesse termo eles tinham
que dar aula de artesanato de cerdmica pras
criancas, e ai fizeram I4, montaram meia boca, e a
coisa foi saindo. (PEREIRA, 2019).

Esse projeto, nascido do Termo de Ajuste de Conduta — TAC,
mais tarde foi “batizado” como Olaria das Artes, nome sugerido por
César. Ele contou como se deu esse projeto:

Esse projeto que ficou chamado depois como
Olaria das Artes, primeiro foi Escola de
Artesanato e Ceramica, bem rudimentar, sem
muita técnica, porque ndo tinham mesmo. E o que
aconteceu, eu fui pra 14, e como me dei bem no
torno, foi uma coisa muito rapida, s6 que o
SEBRAE veio com um projeto de criar uma linha
de producéo, dai a gente definiu 0 nome desse
local que foi Olaria das Artes, até quem deu o
nome foi eu. A gente fez uma escolha e botamos o
nome de Olaria das Artes, ficou legal. (PEREIRA,
2019).

Quando ele viu a possibilidade de fazer ceramica, entusiasmou-
se: “Eu vi aquilo ali, fui 14 fazer ja. No outro dia, eu estou ali, eu quero
participar!”. César ja tinha, como diz ele, “uma boa base”, s6 queria um
espaco para fazer suas pecas. E encontrou. Participavam da
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administragdo desse local, dentre outros, Joselito e Sergio Pagnan. Este
tinha sido diretor de marketing na Eliane. “O Sergio disse: ‘Tu vem
aqui’. Eu fui, fiquei ali, s6 participando”.

Recordou que foi fazer uma matéria para o seu jornal sobre uma
capacitacdo em torno de oleiro, que estava sendo realizada pelo Servigo
Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas — SEBRAE. Esse
projeto adveio do TAC. Confessou que até aquele momento ndo achava
o0 torno “uma coisa bacana”, “gostava era de fazer minhas esculturas”
(PEREIRA, 2019). Mas fez o curso e encantou-se com 0 torno,
encantou-se com as novas possibilidades que poderiam nascer dessa
forma de fazer cerdmica.

A Olaria das Artes foi se desenvolvendo, promoviam cursos
gratuitos, participavam de feiras, foram, aos poucos, adquirindo
visibilidade. Tinham um espaco fisico grande onde acontecia a Olaria
das Artes e onde era possivel promover cursos também. Possuiam uma
cooperativa de extracdo de argila, que foi viabilizada pelo TAC. Enfim,
estavam caminhando bem. César, que tinha comecado na Olaria apenas
para ter um espago para produzir suas peg¢as, passou a ser voluntério e
acabou sendo contratado como funcionério da Olaria.

Dessa forma, em 2004/2005, a FCC, por meio de Carlinhos
Ferreira, quis promover um Saldo de Ceramica. Convidaram entéo
algumas pessoas para uma reunido. No dia da reunido: “Mas eu chego
ali e quem eu encontro? A Jussara! E ela me reconheceu: ‘Guri! O que
tu t4 fazendo ai?’ Fazia um tempdo que a gente ndo se via e parecia
que... Ela disse: ‘Quero conhecer e tal’”” (PEREIRA, 2019).

Vérias reunides foram feitas, o saldo ndo se realizou, mas Jussara
e César se reaproximaram. Ele se lembrou de que nessa época a empresa
Pachamama ndo estava indo bem e de que chegou a levar o pessoal da
Olaria das Artes para ajudar, para dar assisténcia na empresa
Pachamama, a qual, segundo ele, tinha um produto interessante, mas
estava com problemas. Da mesma forma, a Olaria das Artes estava com
um problema no desenvolvimento dos esmaltes. César, entdo, convidou
Jussara e Vilmar para irem a Olaria das Artes.

Eu convidei eles [Jussara e Vilmar] pra ir pra l&
[na Olaria das Artes]. Na empresa, eles ja estavam
fechando. A Jussara estava também numa época
muito assim... acho que desiludida com essa
histéria da empresa. Ela foi, e eu vim aqui [na
casa-atelier] até conversei com ela... e disse: “A
nossa dificuldade ¢ essa...” [sobre a dificuldade da
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Olaria das Artes com os esmaltes]. (PEREIRA,
2019, acréscimos meus).

Entdo foi marcada uma reunido com as pessoas da Olaria das
Artes, e Jussara e Vilmar foram convidados para participar, para
resolverem o problema do desenvolvimento do esmalte. Uma
contradicdo interna, que César ndo soube explicar, fez com que Jussara
fosse mal recebida: “Chegamos 14 na reunido... a Jussara levou todo um
projetinho, a ideia nos ja tinhamos mais ou menos acordado o que era. E
la no meio da reunido ele... e o cara disse: ‘Quem me garante que vocés
ndo vao copiar nossas pegas?’” (PEREIRA, 2019).

Ele recordou que um clima de desconfiangca tomou conta da
reunido, sendo que Jussara, em estado de choque, saiu sem se despedir,
visivelmente aborrecida. Depois da saida dela e de Vilmar, César
discutiu com as pessoas: “Quebramos o pau, eu disse assim: ‘O dia em
gue isso aqui virar nada, vocés podem ir atras, ai a gente vai tentar fazer
alguma coisa. Mas como estd indo, vocé€s ndo vdo a lugar nenhum!’”
(PEREIRA, 2019).

Ele refletiu que as pessoas pensaram que ao levar Jussara e
Vilmar, “Nés irlamos tentar tomar conta!”. Assim que saiu da reunido,
César foi a casa de Jussara para se explicar, para dar uma satisfacdo do
ocorrido, para dizer que ele também estava surpreso e que estava fora,
ndo voltaria mais a Olaria das Artes. “Ela olhou pra mim e disse: ‘Oh!
Cesinha! Depois disso tudo, ainda vem aqui? O que tu tem pra me
dizer?’ Bem assim!”

Por essa época Jussara estava fazendo alguns pratos de ceramica,
um projeto que trouxe do curso da Hungria e que estava colocando em
pratica. Esses pratos eram feitos em torno de oleiro, por um senhor que
estava na Olaria das Artes. E César entdo contou que dessa situagéo da
reunido ela lamentou ter perdido o oleiro que fazia os pratos, além de
nunca ter se sentido tdo humilhada.

Diante dessa situacao, César entdo disse a Jussara que ele faria os
pratos:

Eu disse assim, pelo oleiro ndo te preocupa,
porque eu tenho um torno de oleiro em casa, eu
venho aqui e faco os pratos pra ti. Ela disse:
“Tudo bem”. Sentamos, tomamos um café, a coisa
se arrumou! Um belo dia, eu trago o torno pra c4,
e comecei a fazer os pratinhos pra ela. (PEREIRA,
2019).
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Depois dessa confusdo, na época, César ndo tinha mais o seu
jornal, morava em Cocal do Sul e trabalhava em um jornal semanal,
fazendo quatro matérias por semana e charges. Assim, ele considerou
que fazer os pratos na casa-atelier seria bem tranquilo. Foi dessa forma
que ele comegou a ir diariamente para a casa-atelier e desenvolver
outras coisas além dos pratos. “Comecei a vir, ai comecei a desenvolver
um monte de coisa, luminarias... foi onde a gente comegou a trabalhar.
Trabalhei perto de uns trés anos aqui” (PEREIRA, 2019).

[...] No final, trabalhamos junto, e ela dizia assim:
“Oh, Cesinha, eu ndo tenho dinheiro pra te pagar!
O que tu ta fazendo aqui, o que tu quer?” Eu disse
assim: “Vim te copiar”. A gente brincava muito
assim. Eu disse: “Eu tenho esse tempo e eu gosto.
Se tu n3o quiseres, eu ndo venho mais”. “Nao!
Adoro que tu venhas”. Porque a gente ficava
conversando também, horas e horas. Tinha dia em
gue a gente vinha pra cd e ficava discutindo
alguma coisa, conversava. (PEREIRA, 2019).

A parceria frutificou, participaram de rodadas de negd6cios em
Floriandpolis, levaram os passarinhos que Jussara sempre produziu.
Comercializaram pecas com uma loja em Porto Alegre e com a
Artesanal Brasil de Sdo Paulo. Nessa nova parceria, Vilmar se dedicou a
fazer as formas, e seguiram trabalhando, produzindo pecas, fizeram
séries de luminarias, produziram painéis. “Isso aqui era lindo de se
ver!”. “Isso ai foi em 2010, pouco antes dela morrer, 2009 ou 2008.
Quando ela faleceu, eu estava aqui” (PEREIRA, 2019, Entrevista 1).
César e Jussara acabaram por se tornar seres “simbidticos” no trabalho,
ele se lembrou de que trabalhavam assim:

A Jussara dizia: “Eu quero mais fininho”. Eu
respondia: “Jussara desenha ai”. Ela dizia:
“Ndo, tu vai fazendo, eu vou mandando!”. Ela
desenhava pouco, e ela ja comecava na massa.
Entdo eu ficava no torno e ela dizia: “Cesinha,
levanta ali, faz assim...”. E ai depois eu fui
pegando as manias dela, entdo quando ela
dizia... eu j& sabia! (PEREIRA, 2019).
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Figura 45 - Peca torneada por Cesar e pintada por Jussara, 2010

Fotografia de César Pereira.
Fonte: Acervo do artista

Ele relatou que em algumas pegas algumas partes eram dele e
outras dela. Lembrou-se das lumindrias que ele torneava até um ponto e
entregava para Jussara terminar as intervencGes. Durante a entrevista,
estavamos na sala onde Jussara trabalhava, e César, olhando as pecas
que ainda estdo sobre a mesa e nas estantes, foi falando sobre elas.
Deixo na voz dele algumas dessas histdrias:

Eles faziam umas miniaturas também, umas
coisinhas. Ela tinha essas coisas, essa aqui [vai
apontando e mostrando uma pequena peca]. S6
que depois ela passava engobe. Tudo que sobrava
de argila, ela fazia essas coisinhas, tudo peca dela.
Entdo assim, isso aqui, ela tinha uns pavdo.
Ldgico, essa pega tinha um rabinho, entdo ela
estava fazendo, essa € da ultima fase dela. Um dos
Gltimos bichos que ela fez.

[..] E uma argila branquinha, queima branca.
Porque aqui, na realidade, ela fez um protétipo,
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depois 0 Vilmar fez o molde, dai tira e ela é
clarinha. Barbotina, tirado tudo com barbotina. O
Vilmar é o cara que mais entende.

[...] Esse aqui [mostra um passarinho] tem uma
histéria bacana, porque um dia ela chegou pra
mim, ela estava naquele torninho ali, e ela: “Dai,
Cesinha, o que tu achou?” E eu: “Gostei dessa tua
galinha!” E virei as costas! Eu comecei a rir, era
assim, sempre que tinha uma oportunidade de
falar uma besteira. Era muito espontanea.

[..] As vezes, eu estava torneando alguma coisa,
essas panelas aqui [me mostra as panelas].
Passamos um trabalho! Porque ela tinha uma
ideia, ela fez até um desenho pra mim da panela.
Acho que é essa, ndo, essa ndo tem o cabo, essa
era a tampa, depois nés queimamos em outro
forno, por isso ela ficou manchada. E dava muito
trabalho fazer essa parte, muito complicado,
quando eu consegui fazer. Nos riamos muito com
essa panela, porque a primeira vez que eu fiz uma,
ela dizia que tava mais parecida com um pinico.
Sempre tirando sarro, até que a gente achou a
coisa, 0 jeito de fazer. Entdo eu, pra me vingar
dela, eu fazia essas coisas também, mas era
brincadeira. (PEREIRA, 2019, acréscimos meus).

César contou que propbs reacender a casa-atelier e voltar a

produzir. “Um dia nos estdvamos 14 no Edi Balod, e estavamos
conversando, eu falei dessa ideia. O Edi: ‘“Vamos fazer!” Eu vim aqui,
falei pro Vilmar, e ele: ‘E s6 comegar!’”. Entdo, estdio comegando a
movimentar a casa-atelier e pretendem fazer uma queima de Raku, uma
fogueira, alguma coisa: “No dia a gente vai fazer isso, pra de alguma
forma pra homenagear a Jussara”.

A gente estd comecgando a trabalhar aqui, tem
muita coisa pra fazer ainda, a gente esta pensando
em ir devagar. Mas a gente pensa no dia da
abertura oficial. Vai ter um dia em que a gente vai
dizer: “Nao! ta legal!” A gente ja arrumou tudo
aqui e a gente vai abrir, e vai fazer isso.

[...] O atelier da Jussara € uma coisa que eu ja
disse pro Vilmar. A gente vai fazer, ndo sabe no
que vai dar, mas € um dia de cada vez!
(PEREIRA, 2019).
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César e Jussara criaram 0 blog Studio Pachamama. O espaco
eletronico foi criado para ser um espaco de divulgacdo e troca de
experiéncias. César desenvolveu o blog ainda sem muita experiéncia,
mas como eles ndo tinham muitos recursos financeiros, fizeram como
puderam. “Na época, eu estava ali tentando fazer, aprendi a fazer e
disse: “Vamos fazer!” E ainda esta até hoje” (PEREIRA, 2019).

Sobre possiveis influéncias de outros artistas no trabalho de
Jussara, ele se recordou que Jussara falava da época da faculdade de
Marianita Linck™. “E ela adorava, ela s6 falava da Linck”. Ele disse que
percebia na arte de Jussara a influéncia da Linck. “E ai, tudo bem, ai se
tu for olhar o trabalho da Linck, e ela tem uma relagdo muito
interessante, guarda-se completamente diferente, mas tu observa coisas
da Linck”. Assim como na sua arte ele disse existir a influéncia de
Jussara: “Entdo, assim... tem! E claro que eu também tenho essa
influéncia dela muito forte. A gente busca isso, nunca é a gente! Essa
parte que eu ndo consigo... é que vai dar a minha cara, mas vai ter
alguma coisa dela, sempre tem” (PEREIRA, 2019).

De repente, lembrou-se do quanto Jussara gostava da natureza e
dos bichos e um lampejo trouxe a figura de Gilberto Pegoraro a sua
lembranca:

Porque a Jussara gostava muito de natureza, de
bicho. Nossa! Aqui era impressionante! Ali
abria... [aponta a janela na lateral da mesa de
trabalho de Jussara, onde ele esta sentado], agora
t4 meio emperradinha, mas abria, quase todos 0s
dias abria ali, vinha um beija-flor aqui dentro.
Fica perto de ti, tu fica paradinho, ele fica zunindo
e sai. (PEREIRA, 2019, acréscimos meus).

A memoria é assim, uma lembranca puxa a outra, sem uma
sequéncia logica, as imagens que surgem enroscam-se umas nas outras e
véo tecendo o fio da vida vivida e partilnada. Ao falar do beija-flor, na
lembranca de César surge Gilberto Pegoraro. Ele se lembrou de que
qguando Gilberto faleceu, em 2009, “Jogaram as cinzas dele ali no
calgaddo, no jardim, na Nereu Ramos” (PEREIRA, 2019). Recordou que
Jussara Ihe disse que estava meio triste, porque, afinal de contas, perdeu

™ Maria Annita Tollens Linck ou Marianita Linck, foi professora de Jussara.
Citada no capitulo 2.
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um amigo. Essa é uma imagem-lembranga de um momento irreversivel
gue é a partida de um amigo querido. E que no dizer de Ecléa Bosi
(2001) é uma lembranca pontual. “Esta nos traz a tona momentos
Unicos, singulares ndo repetidos, irreversiveis, da vida. [...] A imagem-
lembranca tem data certa: refere-se a uma situacdo definida,
individualizada” (BOSI, 2001, p. 49).

As lembrancas, por serem subjetivas, produzem em cada
individuo significados diferentes. Essas sdo as lembrancas individuais
do artista ceramista Cesinha, que ao evoca-las as narra oferecendo o
contetdo de suas vivéncias, “[...] enquanto evoca, estd vivendo
atualmente e com uma intensidade nova a sua experiéncia” (BOSI,
2001, p. 44). César afirmou que Jussara veio para o atelier moldar uma

peca em homenagem ao amigo.

Ela veio pra c& modelar um passarinho em
homenagem a ele, um bem-te-vi. Diz ela que tinha
um bem-te-vi ali, veio vé-la. Veio ali, parou um
tempinho e foi embora. E sempre tem bem-te-vi
aqui. Entdo, assim, tem isso e ela se inspirava
muito naturalmente, é isso. E o Gilberto gostava
muito do bem-te-vi. (PEREIRA, 2019).

Quando Jussara partiu! Na rotina diaria de trabalho César,
chegava e saia muitas vezes sem se comunicar, pois a sala onde ela
trabalhava tem uma entrada independente por fora da casa, além de
poder ser acessada por dentro. Outras vezes vinha trabalhar e ficavam
conversando a tarde inteira.

No dltimo dia que trabalharam juntos, ele se lembrou de que
tinham um pedido de passarinhos para entregar. Ele estava ajudando
Vilmar com as formas e Jussara estava modelando um tijolo e disse que
n&o ia mais trabalhar nesse dia, porque ndo estava se sentindo bem. “Eu
vou sair, eu ndo estou me sentindo muito bem, vou dar uma
descansadinha”. “Nds brincamos: ‘S6 porque ¢ a estrela da companhia,
ta com coisa!’. Brincando sempre!” (PEREIRA, 2019).

Numa quarta-feira & tarde, Jussara perguntou se ele viria no outro
dia. César estranhou, porque normalmente entrava e saia sem esse tipo
de indagacdo, mas confirmou que viria o dia todo, inclusive, porque
precisavam produzir. No outro dia de manhd, ele chegou por volta das
oito horas da manha. Ele recordou que era um dia de sol. “O sol estava
nesse ponto aqui”. E que a cor era amarela muito predominante. Nisso
tudo ficou muito amarelo. Isso chamou a atencdo, a ponto de ele
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fotografar. “Que legal! Bati a foto, tava uma luminosidade muito
amarela, uma coisa diferente”. Mas notou que estava tudo fechado, o
carro ndo estava, tentou ligar para o Vilmar e dava fora de area. Pensou:
“Decerto levou ela no médico, voltei pra casa, adiantei umas matérias
que tinha que adiantar pro outro dia” (PEREIRA, 2019).

Voltou a tarde e nada, entdo comecou a ficar preocupado. Por
volta das quatro e meia da tarde, tentou ligar, e pouco tempo depois
Vilmar retornou sua ligacdo dizendo que Jussara estava no hospital e
gue ndo estava bem. Vilmar disse: “Olha, a situagéo é grave, eles vdo
tentar fazer uma cirurgia, vamos rezar”. Por volta das sete da noite,
César recebeu a noticia do falecimento de Jussara por um orientando de
Trabalho de Concluséo de Curso — TCC. “Ele ligou pra mim, ele que me
deu a noticia”. Era quinta-feira, dia 19 de maio de 2011.

Jussara para César é...

Eu tenho a Jussara como uma referéncia nacional,
ela e o Brenannd pra mim, eu ainda acho que ela...
o0 Brenannd tem toda a histdria dele, é importante,
e ¢é fantéstico a ideia que ele tem, mas ela ndo
deve nada a ele. Ela esta no mesmo nivel desses
caras! (PEREIRA, 2019).

O artista afirmou isso porque teve oportunidade de viajar. Fez
muitas visitas técnicas pelo SEBRAE e conheceu muitos ateliers de
cerdmica na Italia e na Espanha. Expressou-se dizendo que “La fora”
eles estdo muito desenvolvidos, mas que Jussara esta acima deles. Ela
tinha muita produgdo. “Nao se importava muito com badalag¢do. Ela
queria ensinar, essa era a coisa dela, a vocagdo era ensinar” (PEREIRA,
2019).

Ela era muito critica. Nao fazia uma exposigdo de
qualquer jeito, com qualquer coisa. Ela tinha
assim o padrdo dela do que é bom. Era uma coisa
muito além. N&o era assim, fazer com duas
conversas. Entdo ela estava muito acima. Mesmo
ela ndo tendo esse reconhecimento, ela pra mim,
ela estd muito acima. Muito além! (PEREIRA,
2019).

Para ele, Jussara foi um espelho, uma artista de alto nivel, embora
ndo tenha o reconhecimento que merece. “Reconhecimento é outra
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historia. Muito do reconhecimento dos artistas se constr6i muito tempo
depois da morte deles” (PEREIRA, 2019).

Esse capitulo buscou mostrar o papel de uma artista que se
colocou também como mestre de seu oficio em uma Universidade e em
seu atelier. Para tanto contextualizou e apresentou um pouco da historia
da fundacdo da FUCRI-UNESC e do Curso de Artes em que lecionou
desde que chegou a Criciima. Para mostrar como também se colocava
como eterna aprendiz e como a pesquisa fazia parte de seu fazer
artistico, o capitulo evidencia seus estudos e sua forma de criar e
materializar a ceramica em suas maos. Optei em apresentar seu legado
na arte de dois ceramistas que foram aluna e aluno como maneira de
evidenciar que sua arte continua embora recriada pelas subjetividades
desses artistas. A presenca da mestra talvez faca parte durante muito
tempo em suas criagdes.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo buscou responder ao questionamento: qual a trajetoria
da ceramista Jussara Miranda Guimardes enquanto artista e professora
universitaria? Para tanto, foi necessario revisitar sua histdria de vida por
meio de dois suportes: seu arquivo pessoal e depoimentos orais de seu
esposo, de amigos e amigas, de uma artista e de um artista que foram
seus alunos.

Por meio da empiria construida a partir da analise dos
documentos impressos e orais, cotejada e discutida com base em alguns
referenciais tedricos citados durante o trabalho, foi possivel
compreender os processos de criacdo artistica envolvendo a fabricacédo
da ceramica e sua circulagdo, bem como as relagfes educacionais entre
Jussara, seus alunos e alunas e o local onde lecionou. Quando decidimos
por uma investigacdo, muitas vezes ndo conseguimos prever com
exatiddo o que encontraremos durante 0 processo. Isso ocorreu comigo.
Ao decidir pesquisar a contribuicdo de Jussara Miranda Guimaraes
como artista ceramista e professora, delimitei a abordagem
metodoldgica firmada principalmente na histéria oral. No entanto,
defrontei-me com um arquivo pessoal muito grande e que me demandou
organizagdo e compreensdo do uso de arquivos pessoais em pesquisas.

Dessa forma, organizei o primeiro capitulo apresentando néo
apenas o contetido do arquivo de Jussara, mas também reflexdes acerca
do uso desses arquivos como algo presente na atualidade em diversos
estudos, como os de historia da educacéo, por exemplo. Levei 16 meses
para realizar leituras e sistematizar o acervo de modo a conseguir
aborda-lo por tematicas da histdria de vida da artista. Michel de Certeau
(2007), em seu trabalho “A escrita da historia”, apresenta que os
trabalhos de investigacdo histérica a partir de documentos necessitam de
alguns passos, como organizar e selecionar agrupando os tipos de
documentos e assuntos. Assim, precisei de muita meticulosidade para
conseguir em meio a tantos documentos estabelecer critérios de
organizacgdo e escolher o que traria para este estudo. Algo que foi muito
dificil, pois tudo parecia muito importante abordar. Ao entender 0s
limites de uma dissertagdo, justifico que muitas coisas ndo foram
mencionadas e aguardam novos estudos. Ao lidar com documentacdes
avulsas ou incompletas de alguma forma, necessitei voltar as entrevistas
que havia feito com o esposo de Jussara, o artista Vilmar Kestering, e
também localizar colegas de turma de graduacdo, alguns amigos e
amigas que trouxeram depoimentos preciosos para que eu pudesse
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compreender partes da trajetdria profissional e da vida da artista. A
histéria oral, como metodologia, foi um recurso indispensavel para a
construcdo desta dissertacao.

No arquivo pessoal de Jussara Guimardes, encontrei recortes de
jornais, fotografias e documentos oficiais que me ajudaram a construir o
segundo capitulo, onde abordo a histéria de sua infancia, sobre sua
familia, bem como trago o seu depoimento acerca do primeiro contato
com a ceramica, sua escolha profissional no campo das artes plasticas e
0 inicio de sua carreira como ceramista. Nesse capitulo, consegui
compreender o lugar social de Jussara em Porto Alegre, que contribuiu
na construcdo de sua identidade enquanto artista. Alcangando, dessa
forma, um dos objetivos especificos da pesquisa, que era identificar
algumas pistas sobre sua vida pessoal que tivessem ajudado na sua
construgdo enquanto ceramista.

Na sequéncia da andlise do arquivo de Jussara, pude construir o
terceiro capitulo deste estudo, que trata da vinda dela para Criciima e
sua participacdo efetiva na consolidacdo de uma identidade que estava
sendo firmada na cidade. Além do arquivo, precisei revisitar a histéria
desta cidade para compreender alguns processos relacionados a
emergéncia do valor da indUstria ceramica e perceber, desse modo, o
reconhecimento da artista na cidade e a importancia da existéncia, em
um Curso Superior, da disciplina de Ceramica, no qual ela foi a primeira
professora. Jussara chegou a cidade na década de 1970 e acompanhou o
movimento de construcdo de outras identidades. Até entdo, vigorava a
identidade relacionada as atividades carboniferas. Com o processo de
diversificagdo econémica, no qual as cerdmicas tiveram um lugar de
destaque, outros ramos econdmicos e processos que envolveram
aspectos culturais e disputas de grupos politicos, firmou-se uma
identidade nos anos de 1980 vinculada a formacdo étnica da cidade.
Jussara ajudou na materializacdo dessa identidade por meio de seus
painéis ceramicos em dois espagos publicos de Criciima. Algo que
merece ser retomado nestas consideragcfes finais foi a constatacdo de
que ela esteve presente como integrante de um grupo nos primeiros
acontecimentos em torno da arte em Cricilma. Com esse grupo de
artistas e amigos, ela iniciou as feirinhas de arte na Praca Nereu Ramos,
enquanto durante varias noites discutiam e projetavam eventos.

No arquivo de Jussara, encontrei também papéis que trazem
informacBes da construgdo de seus espacos particulares de produgdo
ceramica, seus ateliers situados nas moradias que habitou com seu
esposo — com quem ela também dividiu a criacdo. Jussara ndo teve
filhos humanos, mas gerou muita vida com as formas e cores que saiam
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de suas maos e de seus fornos de queima ceramica. Formas e cores que
circularam em feiras e exposi¢Oes por Santa Catarina. Além desses
ateliers, ela e Vilmar Kestering também criaram uma empresa para
producdes em série. O capitulo trés evidencia o inicio e o fim da
empresa, apresentando as dificuldades em conciliar a expressdo livre da
criacdo com as exigéncias que a empresa precisaria dar conta.

Por fim, no Gltimo capitulo, emerge entre papéis e testemunhos a
Jussara professora de artes na UNESC, juntamente com a descricdo de
seu fazer artistico. Precisei, para compreender alguns aspectos inscritos
em uma monografia estudada e escrita por ela, referendar a historia da
ceramica e explicar termos comuns no mundo dos ceramistas. Jussara
tinha preferéncia por um tipo de queima, que é uma técnica criada, a
principio, no Japdo, o Raku. No entanto, ela também criou mesclas de
esmaltes para decorar e criar efeitos singelos e Unicos na arte que
produziu. Sua arte foi ensinada na UNESC em 36 anos de carreira como
professora. Para abordar sua atuacdo como professora, foi necessario
revisitar, por meio de documentos em seu arquivo e depoimentos de
entrevistados, a historia da criacdo dessa instituicdo de ensino superior
em 1968 e do curso em que ela atuou. O curso de Desenho e Plastica,
em 1975, e o Curso de Artes Visuais, em 2011, quando ela faleceu.
Jussara faleceu quando ainda atuava como professora. Ela era admirada
por seus alunos e suas alunas. Decidi, nesse capitulo, apresentar dois
deles: Simone Milak e César Pereira. Ambos vivem da arte que
produzem, embora possam, pela graduacdo que tiveram, seguir carreira
como professores. Decidi trazer suas vozes com o intuito de deixar
inscrita a importancia que Jussara teve em suas vidas.

Saliento que é impossivel concluir reflexGes sobre a trajetoria
profissional de Jussara, seja no campo da docéncia ou no campo da arte
ceramica, pois tematica tdo abrangente e ampla ndo cabe no espaco de
apenas uma dissertacdo. Poderiamos também pensar na forma como sua
obra tem sido visitada por escolares, daria um outro estudo com base na
educacgdo patrimonial feita por alguns professores e ou professoras de
diferentes escolas do municipio de Criciima ou vizinhos, mas precisei
fazer escolhas diante de vasta contribuicdo de atuagdo da artista
apresentada. A trajetoria artistica de Jussara marcou Criciima, pois a
artista deixou um importante acervo artistico em diversos espacos
publicos e privados da cidade e até de outros municipios. Além de Santa
Catarina e do Rio Grande do Sul, ela levou sua cerdmica — cerdmica
brasileira — a outros lugares, como Chile e Hungria.

Jussara foi uma artista presente, produtiva, que se construiu ao
longo do tempo e deixou sua marca na cidade de Criciima e na UNESC.
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ANEXO 01 — COPIA DA LEI DE TOMBAMENTO DA CRUZ DA
IGREJA SAO PAULO APOSTOLO.
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ANEXO 02 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - 12 ENTREVISTA VILMAR KESTERING.

v CEP &

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

o

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Titulo da Pesquisa: “4RTE E DOCENCIA: A ARTISTA CERAMISTA JUSSARA GUIMARAES”,

Obj; preender a fc ¢ a atuagiio de Jussara Guimariies como profe universitéria e artista
ceramista, percorrendo os caminhos que a constituiram, identificando de que forma seu trabalho e concepgdo de
arte ceramica circulou e teve continuidade.

Entrevistado: Vilmar Kestering

Datas das coletas de dados: 30/04/2019
Tempo para cada coleta: 48:96’min.
Local da coleta: casa do entrevistado

F dor/Ori dor: Profe Dra. Marli de Oliveira Costa Telefone: (48) 99657-2249
Pesquisador/Académico: Rita de Céssia Vieira Ronconi Telefone: (48) 99921-4413
Mestrado do Programa Pés- Graduagiio em Educagiio da UNESC

Como convidado para participar da pesquisa acima intitulada e aceitando participar do estudo, declaro
que:

Poderei desistir a qualg b do infi minha decisdo diretamente ao pesquisador
responsével ou a pessoa que esta efetuando a pesquisa.

Por ser uma participagdo vol ia e sem i fi iro, ndo haverd nenh bem

como ndo terei despesas para com a mesma.

oy s

Para tanto, fui escl,

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SERAO UTILIZADOS NA MUISA
A metodologia uuhzada para compor o corpus do trabalho sera a historia oral ¢ a pesquisa documental. Serdo
lizadas duas tas das com Vilmar Kestering, com base em um roteiro pré-definido, as
quaxs serio gravadas, transcritas e submetidas a aprovacéo do cntrevnstado. que assmara o “Termo de
Livre e Esclarecido” para cada lizada. As serdo das na casa do

ent:revnslado. em data e horédrio dados com ele.

sobre os p di riscos e beneficios, a saber:

RISCOS
Em atencdo a legislag@o vigente sobre ética na pesquisa com seres h 1 que os riscos dos
procedimentos envolvidos nas entrevistas serio mlmmos uma vez que as entrevistas ndo tocardo em questdes
sensiveis que possam de alguma forma violar a a honra, a intimidade ou a vida privada da pessoa
enlrewslada. refenndo-se estr a inculadas aos temas abordados, relativos a trajetoria

| de Jussara \ da Gui 2

P

Av. Universitdria, 1.105 ~ Bairro Universitario — CEP: 88.806-000 — Criciima / SC
Bloco Administrativo — Sala 31 | Fone (48) 3431 2606 | cetica@unesc.net | www.unesc.net/cep \
Hordrio de funcionamento do CEP: de segunda a sexta-feira, das 08h as 12h e das 13h as 17h. ’R )
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/' wCEP @

DE SERES HUMANOS.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

O partici dessa pesquisa benefici 4 dela através da valonzacao da tm_)eténa pmﬁssmnal e académica

)unlo a Pilstonograﬁa cam:mense Para além dos beneficios diretos ao par podc-se citar a produgio
iografica em Santa

dnld

bibliografica pertinente as q e 16gi lacionadas a p
Catarina.

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos os prooedxmemos mev.odoléglcos e
0s possiveis riscos, detalhados acima, bem como as minhas dividas, foram devid Declaro
ainda que permito a utilizagdo dos dados referentes a mim e que serdio obtidos por meio de entrevista, ficando
liberada a divulgagdo de minha identidade. Sendo que, para tanto, firmo ao final a prescnte declmw;io. em

duas vias de igual teor e forma, ficando na posse de uma e outra sido gue a p 1o
presente documento serd obrigatoriamente assinado na tltima pagina e rubncado em todas as pégmas pela
pesquisadora e pelo particif

Em caso de divid e/ou énci | d isa, favor entrar em contato com

a pesquisadora Rita de Céssna Vieira Ronconi, telefone (48) 19992]-44l3 e/ou pelo e-mail
ritavronconi(@gmail.com

Em caso de denuncias, favor entrar em contato com o Comité de Etica — CEP/UNESC (enderego no

rodapé da pagina).

O Comité de Etica em P&squlsa em Humanos (CEP) da Unesc pronuncia-se, no aspecto ético, sobre
todos os trabalhos de dos, envolvendo seres humanos. Para que a ética se faga presente, o
CEP/UNESC revisa todos os protocolos de pesquisa envolvendo seres humanos. Cabe ao CEP/UNESC a
responsabilidade primaria pelas decisdes sobre a ética da pesquisa a ser d lvida na Institui de modo a
garantlr € resguardar a integridade e os direitos dos volunmnos participantes nas referidas pesquisas. Tem

papel Itivo e educativo, de forma a fomentar a reflexdo em torno da ética na ciéncia, bem como a
atribuigdo de receber dentincias e

asua

q Puras

Av. Universitéria, 1,105 — Bairro Universitério — CEP: 88.806-000 — Cricitma / SC
Bloco Administrativo — Sala 31 | Fone (48) 3431 2606 | cetica@unesc.net |
Hordrio de funcionamento do CEP: de segunda a sexta-feira, das 08h as 12h e das 13h as 17h.




253

! wCEP @

DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

= =

ASSINATURAS
Particil te/) isadora Responsivel
/}V AALCHAN
(Assinnt ra ; Assinatura
Nome: L)1 Lot TER ™Y | Nome: Rith Y essin VEA FACORA
cer:_ A4 2549 &> CPR: b\ 80 . O . 2

Criciima (SC), 30 de abril de 2019.

Bloco Administrativo — Sala 31 | Fone (48) 3431 2606 | cetica@unesc.net | www.

Av. Universitéria, 1.105 — Bairro Universitario — CEP: 88.806-000 — Cricitma / SC
WWw.unesc.net/cep

Hordrio de funcionamento do CEP: de segunda a sexta-feira, das 08h s 12h e das 13h as 17h. |
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ANEXO 03 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - 1% ENTREVISTA SIMONE MILAK NATAL

'4 CEP @

COMITE DE ETICA EM PESQUISA

DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

ED Titulo da Pesquisa: “ARTE E DOCENCIA: AARTISTA CERAMISTA JUSSARA GUIMARAES™,
Objetivo: compreender a formagdio ¢ a atuaglio de Jussara Guimaries como professora universitdria ¢ artista
ceramista, percorrendo os caminhos que a constituiram, identificando de que forma seu trabalho e concepglio de
arte cerimica circulou e teve continuidade.

Entrevistado: Simone Milak Natal Guimardes

Datas das coletas de dados: 14/05/2019

Tempo para eada coleta: 01:25 min.

Local da coleta: atelier da entrevistada

Pesquisador/Orientador: Professora Dra. Marli de Oliveira Costa Telefone: (48) 99657-2249

»: Rita de Céssia Vieira Ronconi Telefone: (48) 99921-4413

Pesquisador/Académi

Mestrado do Programa Pés- Graduagiio em Educagiio da UN

Como convidada para participar da pesquisa acima intitulada ¢ aceitando participar do estudo, declaro
que:

Poderei desistir a qualquer momento, bastando informar minha deciséo dirctamente a0 pesquisador
responsdvel ou a pessoa que esti efetuando a pesquisa.

Por ser uma participagdo voluntéria e sem interesse financeiro, ndo haverd nenhuma remuneragiio, bem
como nilo terei despesas para com a mesma.

Para tanto, fui esclarecida também sobre os procedimentos, riscos e beneficios, a saber:

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SERAO UTILIZADOS NA PESQUISA
A metodologia utilizada para compor o corpus do trabalho serd a historia oral ¢ a pesquisa documental. Serdio
realizadas duas entrevistas semiestruturadas com Simone Milak Natal Guimardies, com base em um roteiro pré-
definido, as quais serio gravadas, transc ¢ submetidas & aprovagio da entrevistada, que assinard o “Termo
de Consentimento Livre ¢ Esclarecido” para cada entrevista realizada. As entrevis riio realizadas no atelier
da entrevistada, em data e hordrio agendados com ela. |

7

Em atengio & legislagio vigente sobre ética na pesquisa com seres humanos,
procedimentos envolvidos na entrevista serio minimos, uma vez que a entrevista nfio tocard em questdes

que os riscos dos

sensiveis que possam de alguma forma violar a imagem, a honra, a intimidade ou a vida privada da pessoa ‘
entrevistada, referindo-se estritamente a questdes vinculadas aos temas abordados, relativos a trajetoria
profissional de Jussara Miranda Guimardies.

AL

Av. Universitiria, 1,105 — Bairro Universitirio - CEP: 88,806-000 ~ Cricioma / SC \
Bloco Administrativo - Sala 31 | Fone (48) 3431 2606 | cetica@unesc.net | www.unesc.nevcep \
Hordrio de funcionamento do CEP: de segunda a sexta-feira, das 08h as 12h ¢ das 13| 17h. \
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arrrras

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

[ _ BENEFICIOS
A participante dessa pesquisa beneficiar-se-a dela através da valorizagdo da trajetoria profissional € académica
junto a historiografia catarinense. Para além dos beneficios diretos ao participante, pode-se citar a produgiio
bibliografica pertinente as questd aticas € dologi lacionadas & produgdo historiografica em Santa
| Catarina.

1 Ry G

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos os p i gicos e
os possiveis riscos, detalhados acima, bem como as minhas davidas, foram devidamente esclarecidos. Declaro
ainda que permito a utilizagio dos dados referentes a mim e que serdo obtidos por meio de entrevista, ficando

liberada a divulgagiio de minha identidade. Sendo que, para tanto, firmo ao final a presente declaragdo, em

duas vias de igual teor e forma, ficando na posse de uma e outra sido gue & pesq ponsavel o
P d serd obrigatori inado na tltima pégina e rubricado em todas as péginas pela
quisadora e pelo particip

Em caso de duvidas, sugestdes e/ou emergéncias relacionadas a pesquisa, favor entrar em contato com _
a pesquisadora Rita de Céassia Vieira Ronconi, telefone (48) 99921-4413 elou pelo e-mail ~
ritavronconi@gmail.com

Em caso de dentincias, favor entrar em contato com 0 Comité de Etica — CEP/UNESC (enderego no
rodapé da pagina).

O Comité de Ftica em Pesquisa em Humanos (CEP) da Unese pronuncia-se, no aspecto ético, sobre
todos os trabalhos de pesqui lizados. envolvendo seres humanos. Para que a ética se faga presente, 0
CEP/UNESC revisa todos os protocolos de pesquisa envulvendo seres humanos. Cabe ao CEP/UNESC a
responsabilidade priméria pelas decises sobre a ética da pesquisa a ser desenvolvida na Instituigdo, de modo a
garantir e resguardar a integridade e os di dos voluntérios particip nas referidas pesquisas. Tem
também papel consultivo e educativo, de forma a fomentar a reflexio em torno da ética na ciéncia, bem como a
atribuigdo de receber dentincias € req asua

ot

/ifr\-a.M_

Av. Universitéria, 1,105 ~ Bairro Universitério — CEP: 88.806-000 — Cricima / SC '
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v CEP &

DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

ASSINATURAS |
Participante Pesquisadora Responsivel
Y
{ \ ol
/,’/ v A il V. (M manc 1 T anconae
Assinatura | Assinatura

Nome: £ rwonva W Lak 11, Usinanes| Nome: Yok W cass i Vi, PONLOMA
CPF: () . G914 .594 - 6o : CPF:_bdA . Job . "AY - L4

Criciima (SC), 14 de maio de 2019.

Av. Universitéria, 1.105 — Bairro Universitirio - CEP: §8.806-000 — Cricitma / SC
Bloco Administrativo — Sala 31 | Fone (48) 3431 2606 | cetica@unesc.net | www.unesc.net/cep
Hordrio de funcionamento do CEP: de segunda a sexta-feisa, das 08h ds 12h ¢ das 13h as 17h.
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ANEXO 04 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - 22 ENTREVISTA VILMAR KESTERING.

v CEP §

COMITE DE ETICA EM PESQUISA N\
DE SERES HUMANOS \

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

“ARTE £ DOCENCIA: A ARTISTA CERAMISTA JUSSARA GUIMARAES”,

Objetivo: compreender a formagdo e a atuagdo de Jussara Guimardes como professora universitdria ¢ artista
ceramista, percorrendo os caminhos que a constituiram, identificando de que forma seu trabalho e concepgdo de
arte ceramica circulou e teve continuidade.

Titulo da Pesqu

Entrevistado: Vilmar Kestering
Datas das coletas de dados: 07/09/2019
Tempo para cada coleta: 1:23 min.

Local da coleta: casa do entrevistado

Pesquisador/Ori dor: Professora Dra, Marli de Oliveira Costa Telefone: (48) 99657-2249
Pesquisador/Académico: Rita de Céssia Vieira Ronconi Telefone: (48) 99921-4413
Mestrado do Prog Pés- Graduagiio em Ed da UNESC

Como convidado para participar da pesquisa acima intitulada e aceitando participar do estudo, declaro
que:

Poderei desistir a qualquer momento, bastando informar minha decisdio diretamente ao pesquisador
responsavel ou a pessoa que esta efetuando a pesquisa.

Por ser uma participago voluntaria ¢ sem interesse financeiro, niio haverd nenhuma remuneragdo, bem
como ndo terei despesas para com a mesma.

Para tanto, fui esclarecido também sobre os procedimentos, riscos e beneficios, a saber:

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SFERAO UTILIZADOS NA PESQUISA
A metodologia utilizada para compor o corpus do trabalho seré a histéria ora! 2 a pesquisa documental. Serdo
realizadas duas entrevistas semiestruturadas com Vilmar Kestering, com base em um roteiro pré-definido, as
quais serdo gravadas, transcritas ¢ submetidas @ aprovagiio do entrevistado, que assinard o “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido” para cada entrevista realizada. As entrevistas serilo realizadas na casa do
entrevistado, em data e hordrio agendados com ele.

RISCOS
Em atengdio a legislago vigente sobre ética na pesquisa com seres humanos, esclarece-se que os riscos dos
procedimentos envolvidos nas entrevistas serfio minimos, uma vez que as entrevistas ndo tocardo em questdes
sensiveis que possam de alguma forma violar a imagem, a honra, a intimidade ou a vida privada da pessoa
entrevistada, referindo-se estritamente a questdes vinculadas aos temas abordados, relativos & trajetoria
profissional de Jussara Miranda Guimardes.
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

BENEFICIOS
O particip dessa pesquisa benefici 4 dela através da valorizagio da m;ewnu profissional e académica
Junlo a hlstonograﬁa catarinense. Pam além dos benefici du-elos 80 p icip pode-sc citar a produgdo
asq e dologi a produgdo historiografica em Santa
Catarina.

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos os procedimentos metodolégicos e
0s possiveis riscos, detalhados acima, bem como as minhas diividas, foram devidamente esclarecidos. Declaro
ainda que permito a utilizagéo dos dados referentes a mim e que serdo obtidos por meio de entrevista, ficando
liberada a divulgagdo de minha identidade. Sendo que, para tanto, firmo ao final a pr:scm.e declamcﬂo. em

1o

duas vias de igual teor e forma, ficando na posse de uma e outra sido gue a p
presente documento sera obngatonamente assinado na ultima pégina e rubncado em todas as péglnas pela
pesquisadora e pelo particip:

Em caso de dividas, sugestdes e/ou emergéncias relacionadas & pesquisa, favor entrar em contato com
a pesquisadora Rita de Céssia Vieira Ronconi, telefone (48) 99921-4413 e/ou pelo e-mail
ritavronconi@gmail.com

Em caso de dentincias, favor entrar em contato com o Comité de Ftica — CEP/UNESC (enderego no
rodapé da pagina).

O Comité de Etica em Pesqu:sa em Humanos (CEP) dn Unese pronuncia-se, no aspecto ético, sobre

todos os trabalhos de nvolvendo seres h Para que a ética se faga presente, o
CEP/UNESC revisa lodos os protocolos de pesquisa envolvendo seres humanos. Cabe ao CEP/UNESC a
responsabilidade primaria pelas decisdes sobre a ética da pesquisa a ser desenvolvida na Instituigdo, de modo a
garantir ¢ resguardar a integridade e os direitos dos voluntarios participantes nas referidas pesquisas. Tem
também papel consultivo e educauvo. de forma a fomentar a reflexdo em torno da ética na ciéncia, bem como a
ibuigio de receber deni e asua

4! ey
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ASSINATURAS
Participante Pesquisadora Responsivel
[ //7 . HEDOUN s i
Assjfigltura h Assinatura

Nome:  C/¢ Lnron k};ﬁ 7(:‘2" ca’ Nome: {UfA M€ Q#«é}‘alk Mg s Rowcona
cpr: {4475 H09. 43 7 |cPR: £31 .06 PN - LA,

Cricitima (SC), 07 de setembro de 201 9.
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ANEXO 05 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - 22 ENTREVISTA SIMONE MILAK NATAL

¥ CEP @

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

ED Titulo da Pesquisa: “ARTE E DOCENCIA: AARTISTA CERAMISTA JUSSARA GUIMARAES”,
Objetivo: compreender a formagio e a atuagdio de Jussara Guimardes como professora universitdria e artista
ceramista, percorrendo os caminhos que a constituiram, identificando de que forma seu trabalho e concepgo de
arte ceramica circulou ¢ teve continuidade.

Entrevistado: Simone Milak Natal Guimaries

Datas das coletas de dados: 07/09/2019

Tempo para cada coleta: 16:36 min.

Local da coleta: atelier da entrevistada

Pesquisador/Orientador: Professora Dra. Marli de Oliveira Costa Telefone: (48) 99657-2249
Pesquisador/Académico: Rita de Céssia Vieira Ronconi Telefone: (48) 99921-4413

ESC

Mestrado do Programa Pés- Graduagio em Educaciio da U!

Como convidada para participar da pesquisa acima intitulada e aceitando participar do estudo, declaro
que:

Poderei desistir a qualquer momento, bastando informar minha decisdo diretamente ao pesquisador
responsavel ou 4 pessoa que esta efetuando a pesquisa.

Por ser uma participagiio voluntéria e sem interesse financeiro, niio havera nenhuma remuneragdo, bem
como ndo terei despesas para com a mesma.

Para tanto, fui esclarecida também sobre os procedi s, riscos e beneficios, a saber:

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SERAO UTILIZADOS NA PESQUISA )
A metodologia utilizada para compor o corpus do trabalho a historia oral e a pesquisa documental. Serdo
realizadas duas entrevistas semiestruturadas com Simone Milak Natal Guimardes, com base em um roteiro pré-
definido, as quais serdo gravadas, transcritas ¢ submetidas & aprovagiio da entre inard o “Termo
de Consentimento Livre e Esclarecido” para cada entrevista realizada. As entrevistas serdo realizadas no atelier
da entrevistada, em data e hordrio agendados com cla.

RISCOS
Em atengéio a legislagdo vigente sobre ética na pesquisa com seres humanos, esclarece-se que os riscos dos
procedimentos envolvidos na entrevista serio minimos, uma vez que a entrevista ndo tocard em questdes
sensiveis que possam de alguma forma violar a imagem, a honra, a intimidade ou a vida privada da pessoa
entrevistada, referindo-se estritamente a questdes vinculadas aos temas abordados, relativos & trajetoria
profissional de Jussara Miranda Guimarfies.

) AN
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DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

A particip dessa px isa benefici 4 dela através da valonzw!o da lrajeléna profissional e académica
junto a hlstonogxaﬁu catarinense. Para além dos beneficios diretos ao particip podc-se citar a produgio
bibliografica pertinente as q tematicas e dologi lacionadas & produgdio historiografica em Santa
Catarina,

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos os procedlmcntos metodologicos e
0s possiveis riscos, detalhados acima, bem como as minhas duvidas, foram d idos. Declaro
ainda que permito a utilizagdo dos dados referentes a mim e que scrin obtidos por meio de entrevista, ficando

liberada a divulgagio de minha identidade. Sendo que, para tanto, firmo ao ﬁnnl a przsenlc declarwio em

duas vias de igual teor e forma, ficando na posse de uma e outra sido 2 1o
p serd nhmm---- inado na Gltima pagina e rubncado em todas as pﬂgmas pela
pesquisadora e pelo particiy

Em caso de divid e/ou | d isa, favor entrar em contato com _

a pesquisadora Rita de Cissia Vieira Ronconi, telefone (48) 99921-4413 e/ou pelo e-mail
ritavronconi@gmail.com

Em caso de dentincias, favor entrar em contato com o Comité de Etica — CEP/UNESC (enderego no
rodapé da pagina).

O Comité de Etica em P&qulsa em Humanos (CEP) da Unesc pronuncia-se, no aspecto ético, sobre
todos os trabalhos de p dos, envolvendo seres humanos. Para que a ética se faga presente, o
CEP/UNESC revisa lodos os protocolos de pesquisa envoivendo seres humanos. Cabe ao CEP/UNESC a
responsabilidade primiria pelas decisdes sobre a ética da pesquisa a ser desenvolvida na Instituigdo, de modo a
garantir e resguardar a integridade ¢ os direitos dos voluntarios participantes nas referidas pesquisas. Tem
também papel consultivo e educauvo de forma a fomentar a reflexéio em torno da ética na ciéncia, bem como a
atribuigdio de receber deni e asua

q ¥

0
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

&

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

R
Participante Pesquisadora Responsivel

me,efrvt h\ibl( n Lt,l.umuW’) Ved e ow
Assinatura J Assinatura

Nomef.!;nlm thl( }‘0(:9‘ 6

Nome: XM 1h ¥ OACS(A VIC) WA ROV G

CPF:0)3 . 914 . 359 -60

CPF: 63

LJoe  PNY -YH

Cricitma (SC), 07 de setembro de 2019.
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ANEXO 06 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - ENTREVISTA ANTONIO CESAR DE
MEDEIROS PEREIRA.

¥ CEP

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Titulo da Pesquisa: “4RTE E DOCENCIA: A ARTISTA CERAMISTA JUSSARA GUIMARAES”,

Ohjeti der a fc ea ¢do de Jussara Gui como prof¢ universitéria e artista
ceramnsta. percorrendo 0s inhos que a ituf identificando de que forma seu trabalho e concepglo de
arte lou e teve continuidad

Entrevistado: Antonio César de Medeiros Pereira

Datas das coletas de dados: 14/09/2019

Tempo para cada coleta: 01:44’min.

Local da coleta: Atelier de Jussara Miranda Guimardes (in memoriam)

Pesquisador/Orientador: Proft Dra. Marli de Oliveira Costa Telefone: (48) 99657-2249

Pesquisador/Académico: Rita de Céssia Vieira Ronconi Telefone: 48) 99921-4413
Mestrado do Programa Pés- Graduagiio em Educaciio da UNESC

Como convidado para participar da pesquisa acima intitulada e aceitando participar do estudo, declaro
que:

Poderei desistir a qualq t do informar minha decisdo diretamente ao pesquisador
responsével ou a pessoa que esté efetuando a pesqulsa

Por ser uma participag luntéria e sem fi iro, ndo haverd nenhuma remuneragéo, bem

como ndo terei despesas para com a mesma.

Para tanto, fui esclarecid bém sobre os procedi riscos e beneficios, a saber:

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SERAO UTILIZADOS NA PESQUISA
A metodologia utilizada para compor o corpus do trabalho serd a histéria oral e a pesquisa documental. Serd
realizada uma entrevista semiestruturada com Antonio César de Medeiros Pereira, com base em um roteiro pré-
deﬁmdu, a qual sera gmvadn, transcrita e submetida a aprovagdo do cnu'cvmado, que assinard o “Termo de
C Livre e Esclarecido™ da entrevista realizada. A entr sera realizada no Atelier de Jussara
Miranda Guii (in memoriam), em data e horario dados com ele.

RISCOS !
Em atengdo a legislagdo vigente sobre ética na p isa com seres | 1 que os riscos dos

pmccdlmemos envolvidos na entrevista serdo mlmmos, uma vez que a entrevista ndio tocard em questdes
sensiveis que possam de alguma forma violar a a honra, a intimidade ou a vida privada da pessoa
entrevistada, referindo-se estri a questdes vinculadas aos temas abordados, relativos a trajetéria

0

P ional de Jussara Miranda Gui

=

= Uy ‘ 2
e ¥
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

v CEP &

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

O particip dessa pesquisa benefici 4 dela através da val | e académica
jumo a l'ustonograf a catarinense. Para além dos beneficios diretos ao particij podc-sc citar a produgdo

asq e dolégi lacionadas & produgdo historiogréafica em Santa
Catarina.

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos os procedimentos metodolégicos e
0s possiveis riscos, detalhados acima, bem como as minhas dividas, foram devidamente esclarecidos. Declaro
ainda que permito a utilizagdo dos dados referentes a mim e que serdio obtidos por meio de entrevista, ficando
liberada a divulgagio de minha identidade. Sendo que, para tanto, firmo ao final a pmsentc declaracio em

duas vias de igual teor e forma, ﬁcando na posse de uma e outra sido gue a p 1o
P serd obri inado na ultima pagina e rubncado cm todas as pégmas pela
pesquisadora e pelo particip

Em caso de davidas, sug e/ou éncias rel d: quisa, favor entrar em contato com

a pesquisadora Rita de Cassia Vieira Ronconi, telefone (48) 99921-4413 e/ou pelo e-mail
ritavronconi@gmail.com

Em caso de dentincias, favor entrar em contato com o Comité de Etica — CEP/UNESC (enderego no

rodapé da pagina).

O Comité de Etica em Pesqmsa em Humanos (CEP) da Unesc pronuncia-se, no aspecto ético, sobre

todos os trabalhos de p dos, envolvendo seres humanos. Para que a ética se faga presente, o
CEP/UNESC revisa todos 0s p los de i Ivendo seres h Cabe ao CEP/UNESC a
responsabilidade primaria pelm decisdes sobre a ética dn pesquisa a ser desenvolvida na Instituigdo, de modo a
gamnnr € resguardar a integridade e os direitos dos voluntérios participantes nas referidas pesquisas. Tem
pel Itivo e ed ivo, de forma a fomentar a reflexdio em torno da ética na ciéncia, bem como a

de receber denuncias e a sua apuragd

<
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS.

Y CEP @

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

T

Participante F uisadora Responsivel

AC QA
Assinatura

Nome: A0 (E(m p¥ [ %—/‘E" Nome:&-\_aLdg Qossa U.e(m@wmé\
cpr: 254 453.399 - 4T cpr: G SoL N5 - H4q

Criciima (SC), 14 de setembro de 2019.
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ANEXO 07 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - ENTREVISTA EDISON PAEGLE BALOD.

¥ CEP §

-~

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Titulo da Pesquisa: “ARTE E DOCENCIA: AARTISTA CERAMISTA JUSSARA GUIMARAES”,

Obj; preender a fi 0 ¢ a atuagdio de Jussara Guimardies como professora universitéria e artista
ceramista, percorrendo os caminhos que a constituiram, identificando de que forma seu trabalho e concepgiio de
arte cerimica circulou e teve inuidad

Entrevistado: Edison Paegle Balod

Datas das coletas de dados: 14/01/2020

Tempo para cada coleta: 02:33 'min.

Local da coleta: casa do entrevistado

Pesquisador/Ori dor: Profe Dra. Marli de Oliveira Costa Telefone: (48) 99657-2249

Pesquisador/Académico: Rita de Céssia Vieira Ronconi Telefone: 48) 99921-4413
. Mestrado do Programa Pés- Graduacio em Educagio da UNESC g

acima intitulada e aceitand icipar do estudo, declaro

P

Como convidado para p da p

P q

que:
Poderei desistir a qualquer momento, bastando informar minha decisfio diretamente ao pesquisador
responsdvel ou a pessoa que esta efetuando a pesquisa.

Por ser uma participag dria e sem i fi iro, ndo havera nenh gdo, bem
como ndo terei despesas para com a mesma. e
Para tanto, fui esclarecid bém sobre os p di riscos e beneficios, a saber: < .
55)

DETALHES DOS PROCEDIMENTOS QUE SERAO UTILIZADOS NA PESQUISA [
A metodologia utilizada para compor o corpus do trabalho serd a histéria oral e a pesquisa documental. Serd
realizada uma entrevista semiestruturada com Edison Pacgle Balod, com base em um roteiro pré-definido, a
qual serd gravada, transcrita e submetida a aprovagio do entrevistado, que assinard o “Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido” para cada entrevista realizada. A entrevista serd realizada na casa do entrevistado, em data
| e horério agendados com ele.

RISCOS
Em atengfio a legislaglio vigente sobre ética na pesquisa com seres humanos, esclarece-se que os riscos dos
procedimentos envolvidos na entrevista serfio minimos, uma vez que a entrevista nfio tocard em questdes
sensiveis que possam de alguma forma violar a imagem, a honra, a intimidade ou a vida privada da pessoa
entrevistada, referindo-se estri a q inculadas aos temas abordados, relativos & trajetoria
fissional de Jussara Miranda Gui

y
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DE SERES HUMANOS

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

CIOS Y=
O particip dessa p isa benefici 4 dela auavés da valonmclo da trajetbna pmf ssmnal e académica
junto a Iuslonograﬁa catarinense. Para além dos beneficios diretos ao particif pode-se citar a produgio
bibliografica pertinente as q a e dologi lacionadas & produgdio historiogréfica em Santa
Catarina.

Diante de tudo o que até agora fora demonstrado, declaro que todos os procedimentos metodolégicos e
os possiveis riscos, detalhados acima, bem como as minhas duvidas, foram devidamente esclarecidos. Declaro
ainda que permito a utilizagdo dos dados referentes a mim e que serdo obtidos por meio de entrevista, ficando
liberada a divulgagdo de minha identidade. Sendo que, para tanto, firmo ao ﬁnal a preseme dcclm(;io em

duas vias de igual teor e formu, ﬁcando na posse de uma e outra sido g
p d serd obr do na Gltima pégina e rubncado em todas as pégmas pela
quisadora e pelo particip
. Em caso de duvidas, sugestdes e/ou emergéncias relacionadas a pesquisa, favor entrar em contato com

a pesquisadora Rita de Céssia Vieira Ronconi, telefone (48) 99921-4413 elou pelo e-mail
ritavronconi@gmail.com

Em caso de deniincias, favor entrar em contato com o Comité de Etica — CEP/UNESC (enderego no

rodapé da pagina).

O Comité de Etica em Pesquisa em Humanos (CEP) da Unesc pronuncia-se, no aspecto ético, sobre

todos os trabalhos de lizad envolvendo seres humanos. Pm que a ética se faga presente, o
CEP/UNESC revisa todos os los de do seres h Cabe ao CEP/UNESC a
responsabilidade priméria pelas decisdes sobre a ética da pesquisa a ser desenvolvida na lnsulmc;ﬂo, de modo a
garantir ¢ resguardar a integridade e os direitos dos vol ios partici nas Tem
também papel consultivo e educauvo, de forma a fomentar a reflexiio em lomo da ética na c:éncla, bem como a
ibuigdo de receber dent e asua

q

Av. Universitaria, 1.105 — Bairro Universitario — CEP: 88.806-000 — Criciima / SC
‘ ) Bloco Administrativo — Sala 31 | Fone (48) 3431 2606 | cetica@unesc.net | www.unesc.net/cep ‘
Horério de funcionamento do CEP: de segunda a sexta-feira, das 08h as 12h e das 13h as 17h.



268

/| wCEP @

COMITE DE ETICA EM PESQUISA
DE SERES HUMANOS.

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

F BT i B Tl
Participante uisadora Responsivel
7t MI"O '> CANOANCo
Assinatura Assinatura
Nome}‘:’b‘so(’t, %‘; LE T\D&(/Ub Nnme:/)ﬁjsn & Q(‘A‘S‘ng LJ;g 1la. &M (@ ‘;
cer:3d( 989 33 - 20 CPF: b\, 36 PR - HA
A Cricitima (SC), 14 de janeiro de 2020.
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