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RESUMO

Esta dissertacdo trata de uma investigacdo acerca do processo de
producdo artistica de Adilia da Silva Paes, moradora octogenaria da
cidade de Criciima/SC. Ha algumas décadas, ela produz esculturas,
quadros, vasos, bibelds, com restos de sucatas e conchas do mar, e utiliza
também a jardinagem para compor seu trabalho artistico. O objetivo do
estudo foi compreender, por meio da materialidade das obras e das
memérias de Dona Dila, o processo de construcdo de sua atividade como
artista e a recepcdo de sua arte por aqueles que conhecem e visitam seu
Jardim. A principal metodologia utilizada foi a Histéria Oral. Foram
realizadas entrevistas com a artista e seus familiares, bem como uma roda
de conversa com oito mulheres da comunidade, selecionadas devido a
frequéncia e ao tempo de convivéncia com Dona Dila e seu Jardim. Além
disso, foi realizada uma visita a casa de praia de Dona Dila, local onde
ela iniciou seu trabalho artistico. Para a andlise da empiria da pesquisa,
foram utilizados os conceitos de memoéria, identidade, cultura popular,
educagdo ndo formal, assim como foram consideradas referéncias de
historia da educacdo e historia da mineracdo em Santa Catarina. Os
autores que fundamentaram os conceitos de memoria e identidade foram:
Thomson (1997), Bosi (1994), Dosse, (2004), Halbwachs (2004) e Neves,
(2000). Para relacionar as obras de Dona Dila a perspectiva da cultura
popular: Certeau (1994), Brandao (2009), Bosi (2002), e Canclini (1989).
Para abordar a historia da educacdo: Rabelo e Costa (2013) e Josetti e
Araljo (2012). Para discutir a educacdo além dos espacos institucionais:
Bondia (2002), Branddo (2008), Freire (1993) e Paro (2007). Para
discorrer sobre a historia da mineracdo em Criciima: Carola (1997),
Costa (1999) e Goularti Filho (2003). A dissertacdo esta dividida em trés
capitulos. O capitulo 1 aborda a histéria de vida de Dona Dila, do
nascimento aos dias atuais. O capitulo 2 apresenta as obras artisticas, o
processo de producdo, os elementos predominantes e as preferéncias da
artista. O capitulo 3 busca compreender quais sentidos e significados o
Jardim de Dona Dila apresenta para sua comunidade; para mostrar o
potencial que o Jardim pode ter para as novas geragdes, apresenta-se
como exemplo a visita de escolares, estudantes de nivel superior,
liderancas comunitérias e religiosas e comunidade em geral, além de
algumas ocasides em que aconteceu a circulacdo das obras de Dona Dila,
nas exposi¢des em duas universidades. Dona Dila ndo frequentou a escola
formal, constituiu-se como artista autodidata, valendo-se de suas
experiéncias de vida. Seu trabalho evidencia uma estética elaborada pela



observagdo e sensibilidade. Afirma que sem “as conchinhas” nio ¢ nada,
ou seja, sua arte confere sentido a sua vida. A comunidade onde reside
valoriza seu trabalho e identifica o lugar como um “lugar sagrado”,
associado a fé catdlica, pois a maioria das obras da artista reporta-se a
santos, santas; e o Jardim de sua casa tem sido usado para celebracdes.
Dona Dila é uma artista que manifesta em seu trabalho a arte e a cultura
popular.

Palavras-chave: Memdrias; Experiéncias; Educacdo nao formal; Cultura
e arte popular; Conchas do mar.



ABSTRACT

The dissertation deals with an investigation about the artistic production
process of Adilia da Silva Paes, an octagenarian resident in the city of
Criciima / SC. For some decades, she has been producing sculptures,
paintings, vases, trinkets, with scraps of scraps and seashells, and also
uses gardening to compose her artistic work. The aim of the study is to
understand, through the materiality of Dona Dila's works and memories,
the process of building her activity as an artist and the reception of her art
by those who know and visit her garden. The main methodology used is
Oral History. Interviews were conducted with the artist and her family, as
well as a conversation circle with eight women from the community,
selected due to the frequency and time of living with Dona Dila and her
works. In addition, a visit was made to Dona Dila's beach house, where
she began her artistic work. For the analysis of the research empiricism,
the concepts of memory, identity, popular culture, non-formal education
were used, as well as references to the history of education and the history
of mining in Santa Catarina. The authors that support the concepts of
memory and identity are: Thomson (1997), Bosi (1994), Dosse (2004),
Halbwachs (2004) and neves, (2000). To relate Dona Dila's works to a
popular culture perspective, Certeau (1994), Branddo (2009), Bosi
(2002), and Canclini (1989). To address the history of education: Rabelo
and Costa (2013), and Josetti and Araujo (2012); and to discuss education
beyond institutional spaces, Bondia (2002), Branddo (2008), Freire
(1993) and Paro (2007). To discuss the history of mining in Criciima, it
is based on Carola (1997); Costa (1999) and Goularti Filho (2003). The
dissertation is divided into three chapters, with Chapter 1 addressing
Dona Dila's life story, from birth to the present day; Chapter 2 presents
the artistic works, the production process, the predominant elements and
the artist's preferences; Chapter 3 seeks to understand what senses and
meanings the Dona Dila Garden presents to its community, and, thinking
of the possibilities that the Garden may have for new generations, it is
presented as an example the visit of schoolchildren, students of higher
education, community leaders and religious and community in general, in
addition to some occasions when the circulation of Dona Dila's works
took place, in exhibitions at two universities. Dona Dila did not attend
formal school, constituted herself as a self-taught artist, drawing on her
life experiences. His work shows an aesthetic elaborated by observation
and sensitivity. He says that without "the shells" it is nothing, that is, his



art gives meaning to his life. The community where she resides values
her work and identifies the place as a “sacred place” associated with the
Catholic faith, since most of the artist's works refer to saints and the
garden of her house, full of works, is used for celebrations. Dona Dila is
an artist who expresses popular art and culture in her work.

Keywords: Memories; Experiences; Non-formal education; Popular
culture and art; Sea shells.
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1 INTRODUCAO

No Bairro Milanese, municipio de Criciima/SC, reside uma
senhora octogenaria. Quem passa em frente a sua residéncia pode
contemplar algumas estruturas de cimento (que denomino de esculturas),
revestidas com conchas do mar, servindo como adorno para a paisagem
de sua moradia. A maioria dos passantes ndo faz ideia da proporgdo e
quantidade dessas esculturas e tantas outras obras, materializadas em
quadros, bancos, objetos revestidos, capelas, vasos, que se encontram
distribuidas no perimetro de sua propriedade, tanto na area externa quanto
no interior de sua residéncia.

Essa senhora é Adilia da Silva Paes, nascida em 21 de maio de
1932. Dona Dila, como ¢é popularmente conhecida - e como a
denominaremos neste estudo, realiza seu trabalho a partir de sucatas e
restos de conchas do mar, reutilizando esses materiais. O conjunto de sua
obra envolve também a jardinagem, sendo que as técnicas foram
desenvolvidas por ela, por meio de empiria e intuigdo.

Dona Dila é minha avé materna, minha madrinha de batismo e foi
minha vizinha por 20 anos. Sua propriedade conta com trés casas, uma
para cada uma de suas filhas. Em uma delas, ela reside com a filha cagula,
Maria Nelcy. Cresci nesse ambiente familiar, com fortes tragcos de
religiosidade, seguindo os preceitos da Igreja Catdlica. Mudei-me para
outra residéncia apds meu casamento, em 2001, porém moro no bairro
vizinho, o que facilita os encontros e visitas. Tenho muitas recordacoes
da época em que habitei nesse condominio familiar, e, nesse sentido,
remeto-me ao que diz Ecléa Bosi:

As lembrancas do grupo domeéstico persistem
matizadas em cada um de seus membros e
constituem uma memdria a0 mesmo tempo una e
diferenciada... esse enraizamento num solo comum
transcende o sentimento individual. (BOSI, 1994,
p. 423).

A autora afirma, ainda, que muitas vezes “a historia da familia é
fascinante para a crianga”. (BOSI, 1994, p. 424). Minhas lembrancas de
infancia, entdo, alcancam o enunciado de Bosi, pois minha familia
educava as novas geracoes utilizando-se de contacdo de historias, tanto as
histérias vivenciadas pela prépria familia, quanto outras histérias de
carater popular, que apresentavam exemplos de comportamento e traziam
temas catolicos, histdrias de bruxaria, lendas, trovas e versos. Histérias
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essas que foram transmitidas de geracdo em geracdo, oralmente,
formando as nossas memorias familiares, transmitidas especialmente por
minha av6. Quando relembro as conversas durante minha infancia com
a vo Dila, recordo que ndo concordava com todos os seus conselhos ou
orientagdes, porém, muito de sua influéncia acompanha-me ainda hoje.
Quando aprendi a ler, minhas primeiras leituras foram para ela, que
sempre adorou ouvir e contar “lorotas”, que ¢ como ela chama as
historias, e para despertar meu interesse aos temas religiosos, narrava
sobre Santos, Santas e Anjos. Com essa convivéncia, posso afirmar que
parte da minha vida foi com a presenc¢a de minha avd. Assim, o trabalho
de construir, de alguma forma, a sua biografia, entrelaga-se com minha
prépria historia de vida.

Lembro-me quando ela adquiriu sua casa de praial, geminada a
casa de meus pais, e por isso acompanhei o inicio da criacdo de sua arte,
com conchas do mar, desde 1984, quando eu tinha quatro anos de idade.
As obras de minha avé fazem parte das memorias de minha infancia.
Muitas vezes a acompanhei escolhendo, separando, lavando e colocando
para secar as indmeras conchinhas, recolhidas por ela mesma na praia.
Lembro-me, também, de muitas vezes acompanha-la na “empreitada” de
caminhar a beira-mar, para coletar conchas.

Um desses dias tornou-se inesquecivel. Eu e meus primos
acompanhamos nossa avd. Saimos de casa as cinco horas para vermos o
nascer do sol a beira-mar. Que espetaculo incrivel! Vimos o céu escuro,
aos poucos, ganhando tons de prata a dourado.? Ainda hoje, quando
aprecio novamente o sol nascendo, recordo desse dia tdo especial de
minha infancia. Apds o espetaculo da natureza, seguimos cada um com
uma sacolinha plastica em maos, coletando as conchinhas.

Ela também recordou desse dia num de seus depoimentos:

Eu juntava, ia com bolsinha pléstica e ia botando as
conchinhas. Muito eu juntei, credo! Lembra do dia
que tu, eu e mais um mont&o de crian¢a fomos ver
o0 sol nascer, que eu dizia para eles, que quando o
sol nasce na praia, no mar, né, € a coisa mais linda
que parece que o sol ta saindo de dentro da agua?

! Local em que iniciou seu trabalho artistico.

2 SHo as cores que hoje predominam nas obras de Dona Dila, como veremos no
Capitulo 2. Talvez, ainda que inconscientemente, ao colorir suas conchas, ela
esteja amparada nas reminiscéncias desses dias que coletava conchas desde o
nascer do sol.
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Naquele vermelhdo, né, ai entdo eu convidei,
preveni [reuni] toda a criangada, as netas, 0s netos,
0s sobrinhos e fomos bem cedo, fomos longinho, a
gente saiu cedo e fomos longe, a pé, e o primeiro
raio de sol, né, depois veio vindo, veio vindo, e n6s
ai.. Todo mundo gostou, o sol cresceu,
veio.....fomos todo mundo a juntar conchinha pra
mim, ai juntavam um punhadinho, outro juntava
outro, outro juntava outro. (DONA DILA, 2018).

Essas conchinhas ja tinham destino certo: as artes de Dona Dila.
Quando uma obra estava sendo projetada, a vo nos narrava como a sua

LR N3

imaginagdo a desejava. Dizia ela: “esse aqui vai ser um quadro”, “essas
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conchas pequenas sdo para fazer os olhinhos”, “essas grandonas serdo
para colocar no cimento, a cola ndo vai conseguir segurar...”, ¢ em
algumas obras eu percebia a dedicacdo e paciéncia que eram necessarias
para conclui-las. Costumo dizer que para cada concha que permanecia
colada, outras vinte despencavam em um dos lados... e a v prosseguia,
sem desanimar, colando, reposicionando, recolando. E eu seguia
encantada, como ainda hoje me sinto.

Minha motivacgao para este estudo deu-se ao descobrir que a obra
de minha av6 poderia ser reconhecida como algo de interesse para a
academia. Cresci entre conchas, cimento e tintas e sempre admirei seu
trabalho. Minha trajetéria profissional, porém, seguiu por caminhos
diferentes. Sou formada em Educacéo Fisica; sou bailarina e professora
de danca do ventre; e trabalho a Educacdo Fisica pelo viés da saude.
Quando busquei qualificar-me por meio do Mestrado em Educacdo,
minha intencdo de estudo era associar a danca a Educacdo, mas a
disciplina que frequentei como aluna isolada, “Educagdo Patrimonial:
identificando memorias e identidades”, no Programa de P6s-Graduagao
em Educagdo (PPGE), na Universidade do Extremo Sul Catarinense
(UNESC), ministrada pela professora que se tornaria minha orientadora,
Marli de Oliveira Costa, fez com que eu valorizasse e pudesse perceber a
importancia da obra de minha avé no campo da cultura popular, e sua
trajetdria de vida como exemplar para 0 campo da educacao.

Sendo assim, apos as reflexGes provenientes dessa disciplina,
surgiu-me a ideia de registrar o processo de criagdo das obras de Dona
Dila, percebendo quais experiéncias de sua vida contribuiram para o
desenvolvimento de seus saberes. Reconhe¢o meu desafio em manter a
distdncia necessaria do objeto, ao qual estou intrinsecamente ligada, para
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garantir a compreensdo e a discussdo, de forma que ndo comprometa a
qualidade de uma dissertacdo.

Reitero minha motivagdo, explicando que ao estudar sobre
memoarias, narrativas e histdria oral, percebi que a histdria de vida e a arte
de Dona Dila séo relevantes do ponto de vista cultural e educacional, pois
concordo com Antonio N6voa (2015), quando diz:

N&o escolhas os temas da tua investigacdo por
catalogo ou por mera conveniéncia. Procura, dentro
de ti, os problemas que te inquietam, aquilo que
queres saber e compreender. A prética cientifica é
sempre, de uma ou de outra maneira, um «ajuste de
contas» com a nossa vida. Se ndo encontrarmos
aquilo que nos inquieta, as perguntas a que
queremos responder, se ndo nos implicarmos por
inteiro jamais produziremos um trabalho com
sentido para nés e para os outros. (NOVOA, 2015,
p. 24 e 25).

Antes de pensar em torna-lo tema de minha dissertacéo, eu ja havia
idealizado registrar por fotos e videos a producdo de Dona Dila. Esta
dissertacdo, agora, soa-me como um ajuste de contas com minha prépria
vida, pois penso que um trabalho minucioso, que acompanho desde o
inicio, merece este tipo de atencdo de minha parte. Intenciono que seu
trabalho venha a ser reconhecido e divulgado a um maior nimero de
pessoas, contribuindo para discussdes sobre cultura popular e educagéo
n&o formal.

Dona Dila é uma senhora de 88 anos, que desenvolveu, sem ir a
escola, uma metodologia de ornamentacdo e um conjunto de obras,
utilizando conchas, sucatas e jardinagem. Minha iniciativa de vincular
este estudo a area da Educacdo justifica-se porque compreendo, como
Eliane Marta Teixeira Lopes e Ana Maria de Oliveira Galvao (2005), que
esta ndo se restringe a vida escolar. Para essas autoras, as praticas
educativas ocorrem também em outras instituicbes como a familia,
movimentos sociais, trabalho, dentre outros, e “continuam sendo
poderosas forcas de inser¢do de homens e mulheres em mundos culturais
especificos”. (LOPES; GALVAO, 2005, p.24).

Partindo do pressuposto de que “toda arte tem sua especulagdo e
sua pratica: sua especulagdo, que nada mais € que seu conhecimento
inoperativo das regras da “arte”; sua pratica, que outra coisa nao ¢ sendo
o0 uso habitual e nfo reflexivo das mesmas regras”. (CERTEAU, 1994, p.



22

137), enuncio como problema deste estudo: Que fatores/experiéncias de
vida levaram Dona Dila a tornar-se uma artista? Bem como, de que modo
seu Jardim € sentido e reconhecido pela comunidade que o visita? Assim,
0 objetivo da pesquisa foi compreender por meio da materialidade das
obras e das memdrias de Dona Dila, o processo de construcdo de sua
atividade como artista e a recepcdo de sua arte para quem visita e conhece
seu Jardim.Antes da escolha da metodologia a ser utilizada na pesquisa,
investiguei trabalhos académicos que de alguma forma se aproximavam
com esta dissertacdo. Pesquisei trés bancos de dados: a Plataforma da
CAPES, os periddicos da UNESC e o site da ANPED, utilizando como
principais descritores: historia oral de vida, arte e velhice, mulheres na
arte, arte com conchas do mar, arte e educacdo. As aproximagfes mais
relevantes se referem: a casa e a objetos de memadria, pois minha pesquisa
se refere ao Jardim construido e ornamentado de Dona Dila, em sua
residéncia; ao idoso que ainda produz arte; a infancia e vida de pessoas
que viveram em Vilas Operarias, como é o caso de Dona Dila; e as
memorias e narrativas de historias de vida. Dessas pesquisas, encontrei
relevancia académica para o meu trabalho em quatro dissertacdes®.
Durante a tentativa de colocar a arte de Dona Dila em alguma tendéncia
artistica, a Arte Naif se apresentou como algo possivel. Ao pesquisar
sobre Arte Naif, ndo encontrei obras construidas a partir de sucatas e/ou
conchas do mar, porém, entendendo a Arte Naif como arte ingénua e sem
técnica especifica, encontrei aproximag6es no livro de Regis Mallmann,
que discute o trabalho de Eli Heil (2010)*.

Apesar dessas aproximacoes, o diferencial desta pesquisa esta em
se tratar da vida e obra de uma idosa que faz arte e jardinagem, a partir de
restos de conchas do mar e sucatas, de forma autodidata.

Ap0s esse levantamento, o trabalho foi sendo organizado a partir
da escolha de uma metodologia, onde tudo comega com a definigdo do

3 “Memorias das familias da Vila Operaria Mineira, Prospera, Criciuma”, de
Marli de Oliveira Costa (1999). “Tempos, memorias: narrativas da vida de Otilia
Délci Canella”, de Maria Dolores Denski (2012) e “Espaco de educacdo e
identidades: Festa do Colono de Maracaja (SC), 1989-2015”, de Odécia Almeida
de Souza (2016).“Notas sobre a nogdo de experiéncia: reflexdes a partir de
oficinas artisticas propostas na E.E.B. Bardo do Rio Branco e no atelié de Leandro
Jung” de Leandro Jung (2019).

4 Eli Malvina Diniz Heil (Palhoga, Santa Catarina, 1929 - Florian6polis, Santa
Catarina, 2017). Pintora, desenhista, ceramista, escultora, tapeceira, poeta,
autodidata.  In:  https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8757/eli-heil
acessado em 06/06/2020.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8757/eli-heil
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objeto de pesquisa. Meu objeto parte de minha inquietagdo com os saberes
e fazeres de minha av6. Portanto, como menciona N6voa (2015), ¢é algo
gue tem um sentido que me impulsiona, mas que requer uma postura
académica mais apurada, ou seja, de ndo me deixar envolver por minhas
préprias emocdes e impedir que as mesmas dificultem a compreensdo do
problema proposto.

Entendo a metodologia como caminho investigativo, tal qual
Rosila Arruda Ferreira (1988), quando coloca que o método é um
caminho para chegar a um fim. Assim sendo, a metodologia ndo é uma
finalidade em si; é um meio para alcancarmos os objetivos tracados a
partir da definicdo do tema e do problema da pesquisa. No processo do
gue vai sendo pesquisado, surgem demandas e, por isso, a metodologia
ndo é algo dado de imediato; é algo que vai sendo construido no
desenvolvimento do processo.

No decorrer deste estudo, o trabalho foi sendo desenvolvido por
meio de uma pesquisa de campo, com abordagem qualitativa, utilizando
a metodologia da Historia Oral de vida. A metodologia da Historia Oral,
dentro da Historiografia, teve suas primeiras experiéncias sistematicas, no
Brasil, iniciadas em 1975, a partir de cursos fornecidos por especialistas
mexicanos e norte-americanos, na Fundacéo Getulio Vargas, no Rio de
Janeiro. Marieta de Moraes Ferreira (2002) explica que esses cursos
consistiram na apresentacdo e discussdo dos principios norteadores do
Método da Histéria Oral, com base no curriculo do Oral History Program,
da Columbia University, e voltou-se para um publico especifico de
professores e pesquisadores da area de Histéria e Ciéncias Sociais,
oriundos de diferentes instituicbes. Como resultados dessas iniciativas,
surgiram 0s primeiros programas de Histéria Oral no Brasil, na
Universidade Federal de Santa Catarina e no Centro de Pesquisa e
Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC), da
Fundacdo Getulio Vargas. Esses Programas dedicaram-se ao estudo da
politica regional e das elites politicas brasileiras. (FERREIRA, 2002).

A Historia Oral nos remete as narrativas; é acessivel a todos
e ndo busca verdades absolutas, pois as experiéncias passadas, no
momento em que se recorda, ndo sdo mais alcangaveis em sua totalidade.
Consciente disso, eu sei da responsabilidade de ndo exercer uma
“melhoria” da versdo apresentada por Dona Dila, partindo de meus
préprios julgamentos, mas observando o processo de refazer a experiéncia
pela prépria narradora. A historia de vida é de Dona Dila, a narracdo é
dela, porém, a escrita é minha, pois ao utilizar a Histéria Oral como
metodologia, eu estou lidando com a subjetividade das lembrangas dos
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narradores e das narradoras, recordacdes essas que foram aflorando no
decorrer das investigacGes. Muitas vezes, a principal narradora, Dona
Dila, precisou confirmar suas recorda¢Ges com outras pessoas e, tantas
vezes, esteve certa de que rememorava, na integra, algum acontecimento.
De uma forma ou de outra, quando trabalhamos a partir de memdrias,
precisamos entender que ndo estamos em busca de uma verdade absoluta.
Almejamos uma aproximagdo com o que um dia foi vivido.

As entrevistas e depoimentos foram os principais instrumentos
para construir o corpus deste estudo. As conversas foram gravadas,
transcritas e submetidas a aprovacdo dos depoentes, que assinaram 0
“Termo de Consentimento Livre e Esclarecido”. Inspirada em Alistair
Thomson (1997), busquei trabalhar as narrativas de Dona Dila,
interpretando as reminiscéncias e combinando-as com outras fontes, para
que nao ficasse distorcida pela nostalgia prépria da idade avancada e pelas
tendéncias pessoais dela e minhas, enquanto entrevistadora. Suas
lembrancas, entdo, foram cotejadas com outros documentos, como:
fotografias, videos e entrevistas com familiares e amigos da comunidade,
para, dessa forma, garantir uma aproximagdo maior de como ocorreu 0
processo de Adilia Paes tornar-se a artista popular, “Dona Dila”. Para um
maior esclarecimento em relacdo ao processo de entrevistas, recorro a
Verena Alberti (2005, p. 38):

Pode-se dizer que a entrevista de historia de vida
contém, em seu interior, diversas entrevistas
tematicas, ja que, ao longo da narrativa da trajetoria
de vida, os temas relevantes para a pesquisa sdo
aprofundados. Podemos concluir desde ja que uma
entrevista de historia de vida é geralmente mais
extensa do que urna entrevista tematica: falar sobre
urna vida, realizando cortes de profundidade em
determinados momentos, exige que entrevistado e
entrevistador disponham de tempo bem maior do
que se elegessem apenas um desses cortes como
objeto da entrevista. Apesar dessas diferencas,
ambos os tipos de entrevista de histdria oral
presumem a relagdo com o método biogréafico: seja
concentrando-se sobre um tema, seja debrugando-
se sobre um individuo e os cortes tematicos
efetuados em sua trajetoria, a entrevista terd como
eixo a biografia do entrevistado, sua vivéncia e sua
experiéncia.
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Por meio das entrevistas e depoimentos, fui percebendo pistas de
como ocorre seu trabalho; como sua subjetividade aparece no decorrer
das rememoracfes de sua histéria de vida. A escolha dos/as outros/as
entrevistados/as deu-se pelo envolvimento dessas pessoas com a vida e
obra de Dona Dila. O intuito foi ampliar a compreensao quanto a criagdo
e producdo das obras, levando em consideragéo tanto as particularidades
das opinides, quanto a possivel ampliacdo do olhar sobre esse objeto de
estudo, a partir de pessoas que “fossem capazes de fornecer, além de
informagfes substantivas e versbes particularizadas, uma visdo de
conjunto a respeito do universo estudado”. (ALBERTI, 2005, p. 34).

Para isso, realizei entrevistas e coletei depoimentos com perguntas
abertas, tendo como questdo norteadora: Como vocé percebe as obras de
Dona Dila, o que vocé pode falar sobre elas? Conversei, em suas
residéncias, com as trés filhas da artista, duas netas, um neto, um bisneto,
uma bisneta e um irmdo. O fato de serem meus familiares facilitou o
processo de marcar um horario para a conversa, pois entrei em contato
por ligacéo telefénica e agendei as entrevistas. Essas pessoas convivem
com Dona Dila e acompanham seu trabalho de criagdo e producéo, tanto
das obras quanto dona de casa. As trés filhas residem no mesmo
condominio que a artista e tém convivéncia diaria. Dos/as trés netos/as,
apenas uma ja havia nascido quando sua avd iniciou as obras; a outra neta,
0 neto, bem como o bisneto e a bisneta, nasceram quando ela ja produzia.
Seu irmdo Celso é o Unico irm&o vivo. Assim, somam-se nove entrevistas
e depoimentos de familiares, além de cinco entrevistas com Dona Dila:

Quadro 1 — Entrevistas e depoimentos

Comquem | Graude | Quanta | Datas Duragéo
Parentes | s
co

Dona Dila 5 26-04-18 | 44’

14-05-18 | 35°34s
14-05-18 | 16°46s
14-05-18 | 07°50s
13-06-18 | 04°30s

Maria Filha 1 19-09-18 | 3737s
Nelcy Paes | cagula

da Silva

Neli Paes Filhado |1 19-09-18 | 6°05s

Rech meio
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Nadir Paes | Filha 1 19-09-18 | 4°28s
Colombo mais

velha
Tania Maria | Neta 1 19-09-18 | 6719s
Colombo
Esteves
Joseline Neta 1 19-09-18 | 3,01
Paes Rech
de Franca
Marcelo Neto 1 19-09-18 | 3'11s
Paes da
Silva
Amanda Bisneta 1 19-09-18 | 2"15s
Colombo
Esteves
Cauan Rech | Bisneto 1 18-09-18 | 4°08s
Matuchaki
Celso da Irméo 1 19-03-19 | 1h00m19s
Silva

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2018).

Além dessas entrevistas e depoimentos, realizei outras trés acoes
como forma de alcancar mais precisdo no objetivo da investigagdo. A
primeira foi acompanhar Dona Dila numa visita a sua casa de praia,
localizada no Balneario Rincdo/SC, local das primeiras obras, para ouvir
seu depoimento diante do lugar. A casa de praia se apresentou como
evocadora de memorias que foram afloradas naquele local.

A segunda agdo foi a realizacdo de uma roda de conversa, ou, nesse
caso, podemos chamar de “roda de lembrangas”, com pessoas da
comunidade que frequentam sua residéncia em eventos religiosos
(missas, novenas, procissdes). Nessa ocasido, compareceram sete
mulheres. A proposta foi a composicdo de uma comunidade de
lembrancas, onde a recordagdo de uma pessoa poderia ser alterada ou
confirmada por outras recordac@es, bem como ouvir da comunidade o que
pensa e sente diante das obras de Dona Dila. Na roda de conversa, dois
enunciados feitos pela comunidade sobre o Jardim de Dona Dila
abordaram o local como “cartdo postal” do bairro e como “local sagrado”.
Esses enunciados me ajudaram a pensar o 3° capitulo da dissertacdo. A
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terceira acdo foi organizar uma catalogagdo das obras (Anexo 6), onde
fotografei uma por uma e aferi as medidas®.

Para discutir e compreender o corpus deste estudo, eu recorri a
alguns conceitos: memoria e identidade, cultura popular, educacdo néao
formal, entre outros. Necessitei, também, de leituras sobre histéria da
educacdo e a histdria da mineragdo em Santa Catarina.

Memoria e identidade fazem parte da trama constitutiva da
Histdria, e se encontram em um campo de disputa: a que ou a quem se
oferece imortalidade? Dona Dila faz parte do grupo de pessoas
“ordinarias”, comuns, cuja vida poderia ndo ter importancia para estudos
académicos e que, no entanto, pode mostrar capacidade de resisténcia,
formas de driblar as durezas da realidade e sobreviver, ou seja, sua vida
pode representar tantas outras que ja foram esquecidas porque ndo
receberam registro.

Para discutir o conceito de memoria, parto da compreensao de que
a memoria surge da relagdo entre individuo e sociedade. A sociéloga
Miriam S. Santos (1993) sinaliza que a memdria possui como
caracteristica ndo apenas os atos de lembrar, mas 0s esquecimentos e, por
iSs0, ao recordar, ndo somos capazes de reconstruir um passado real como
foi um dia. A autora explica que:

Alguns autores referem-se & memoria ndo apenas como uma
representacdo ou reconstrucdo do passado, mas como tradigdo,
significando que as experiéncias passadas tém efeitos sobre os atos do
presente e os modificam. (SANTQOS, 1993, p. 80 e 81).

Entendo, também, que as novas geracdes tém direito de conhecer
0 que viveram as geracdes passadas, pois as relacdes de pertencimento e
identidade estdo associadas & memoria.

A memoria “gira em torno da relagdo passado-
presente, e envolve um processo continuo de
reconstrugdo e transformacdo das experiéncias
relembradas”, em fun¢do das mudangas nos relatos
publicos sobre o passado. Que memorias
escolhemos para recordar e relatar (e, portanto,
relembrar), e como damos sentido a elas sdo coisas

5 Pretendo, futuramente, organizar uma catalogacdo, onde constard a data
aproximada de cada obra, as cores predominantes e as técnicas utilizadas.
Infelizmente, no curso deste Mestrado, o tempo ndo foi suficiente para tal
trabalho, que estd em andamento.
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que mudam com o passar do tempo. (THOMSON,
1997, p. 57).

Em diadlogo com Herbert Marcuse, Walter Benjamnin e Michel
Foucault, Santos (1993) coloca que a memdria, enquanto sentimento,
trago ou vestigio do passado, representa ndo s6 uma forma de
compreensdo, mas uma alternativa a racionalidade contemporanea, seja
ela cognitiva ou interpretativa.

Portanto, quando uma sociedade tem consciéncia da importancia
da preservacdo das memorias, valoriza as experiéncias dos idosos e
estabelece trocas de conhecimentos entre as geragGes. Essas trocas podem
permitir o entendimento do longo processo histdrico da construgdo do
mundo em que se vive, contribuindo para que ndo ocorra o fendbmeno da
amnésia coletiva, que é:

[...] o mundo onde a competitividade, racionalidade
e informatizagdo substituem sentimentos, préticas
coletivas e vinculos interpessoais presentes em
antigas comunidades. Homens e mulheres,
portanto, desprovidos de conhecimento e
experiéncias do passado, se tornam incapazes de
sentir, julgar e defender seus direitos. Nestas
condicOes, seja tradi¢do, memoria ou tragos do
passado, estes sdo aspectos, que, de uma maneira
ou de outra, representam uma defesa decisiva da
humanidade na sua luta por autodeterminacdo e
liberdade. (SANTOS, 1993, p.73).

A histdria é feita no dia-a-dia, pelas acbes dos sujeitos. Os eventos
considerados historicos ainda envolvem uma minoria de pessoas, pela
historia oficial, enquanto que a memdria abrange a todos. Da memoria
devemos nos servir para escrever outra histdria, da qual fazemos parte,
independente de classes, onde pessoas ordinarias, tal qual Dona Dila,
possam ter suas narrativas ouvidas e registradas.

Nos ultimos anos, “os historiadores orais tém relutado em aceitar
o testemunho oral como pura ¢ auténtica “voz do passado”, preferindo
explorar os processos de afloramento de lembrangas e “recompor” as
reminiscéncias por eles registradas”, como coloca Thomson (1997, p.51).
O autor ainda sinaliza que “compomos nossas reminiscéncias para dar
sentido a nossa vida passada e presente”. (THOMSON, 1997, p.56). Além
dos autores citados, estdo presentes neste estudo: Bosi (1994), Dosse
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(2004); Halbwachs (2004); Neves (2000), que também discutem o0s
conceitos de memodria e identidade.

Para relacionar as obras de Dona Dila a uma perspectiva da cultura
popular, Michel de Certeau (1994), na sua obra “A invengdo do
cotidiano”, foi o mais consultado. O autor diz que “o enfoque da cultura
comeca quando o homem ordinario se torna o narrador, quando define o
lugar (comum) do discurso e 0 espaco (an6nimo) de seu
desenvolvimento”. (CERTEAU, 1994, p.63).

Michel de Certeau (1994) desenvolve sua compreensao de cultura
popular como a “cultura comum das pessoas comuns”, ou uma cultura
que se fabrica no cotidiano, nas atividades, ao mesmo tempo banais e
renovadas a cada dia. Para ele, “a criatividade popular nao desapareceu,
mas ndo estd exatamente onde a buscamos, nas produgdes perceptiveis e
claramente identificaveis. Ela é multiforme e disseminada: ela foge por
mil caminhos”. (CERTAU, 1994, p. 38).

Dona Dila faz cultura por meio de sua criatividade e das astdcias
perante a realidade. Talvez seu trabalho seja “um jogo de agdes diante das
circunstancias”. (CERTEAU, 1994, p. 83). As obras foram uma tatica
para ela fugir da tristeza e do tédio: “habil utilizacdo do tempo, das
ocasides e dos jogos”. (CERTEAU, 1994, p.102). Assim, trabalho com a
ideia de que 0 homem ordinério tem lugar na Historia e na cultura popular.
Nesse sentido, outros autores se fazem presentes neste estudo: Alfredo
Bosi (2002), Brandao (2009), Canclini (1989).

Dona Dila ndo é alfabetizada e nunca frequentou um espago formal
de educagdo, ou seja, a escola. Suas obras surgiram de suas experiéncias
e de suas praticas cotidianas, impregnadas de observagfes, tentativas,
erros, acertos, novas combinagdes. Para discutir sobre Educacéo, recorro
a Carlos Rodrigues Brand&o (1981, p.7), que nos diz:

Ninguém escapa da educacgdo. Em casa, na rua, na
igreja ou na escola, de um modo ou de muitos todos
nés envolvemos pedagos da vida com ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-e-ensinar.
Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias misturamos a vida com a educacao.
Com uma ou com vaérias: educacdo? Educacdes.

Outro autor que compreende a educagdo no mesmo sentido € Vitor
Paro (2007, p. 7), dizendo que:
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Na linguagem comum, educagdo ¢ normalmente
associada a ensino, quer para servir-lhe de
sindnimo, quer para dele diferenciar-se. O uso
diferenciado se d4, em geral, no senso comum,
quando se associa a educac@o ao campo dos valores
e das condutas, aquela por meio da qual se propicia
ao educando formagdo moral e disposi¢do a pratica
dos bons costumes e associa o ensino a passagem
de conhecimentos e informag¢des, contidos nas
disciplinas teéricas ou nas ciéncias de um modo
geral e que sdo Tteis para a vida em geral ou para o
exercicio de wuma ocupagdo. Nesse modo
diferenciado de entender a educagdo e o ensino, a
primeira ¢ geralmente imputada ao lar ou ao seio
da familia e o segundo ¢ atribuido a escola.

Quando crianca, Dona Dila ndo teve possibilidade de frequentar a
escola, porém, pensando nas “educagdes” as quais Branddo e Paro se
referem, sabemos que foi educada em sua comunidade e na formagéo
familiar e religiosa, ou seja, seu processo educativo se deu no ambito da
educacdo ndo formal, onde “os individuos aprendem durante seu processo
de socializacdo — ocorrendo em espacos da familia, bairro, rua, cidade,
clube, espagos de lazer ¢ entretenimento, nas igrejas [...]”. (GOHN, 2014,
p. 40).

Para a discusséo sobre educacdo popular e educacdo ndo formal,
ou seja, a forma como pessoas nao letradas sdo educadas e se educam com
as experiéncias da vida, utilizo, ainda, Bondia (2002), Brand&o (2008) e
Freire (1993).

Também foram necessérias leituras sobre a histéria da mineragéo
em Criciima, onde utilizei os autores: Carola (1997); Costa (1999) e
Goularti Filho (2003). E para abordar a histéria da educacao, recorri,
principalmente, a Rabelo e Costa (2013) e Josetti e Araujo (2012).

Em Ecléa Bosi (1994), identifiquei o potencial advindo da velhice.
Partindo da cronologia de vida de Dona Dila, seguida da materialidade de
sua obra, pude descortinar os processos de seu trabalho e como suas
experiéncias influenciaram na construgdo de sua arte.

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos.

No Capitulo 1, RECOLHENDO E COLANDO OS
RECORTES DE VIDA DE DONA DILA, relato a historia de vida de
Dona Dila, oferecendo pistas de como surgiram suas obras, identificando
sua formacdo, quais suas motivacdes, e como seu trabalho
significou/significa para a constru¢do de uma identidade de artista.
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Abordo sua infancia e adolescéncia, o trabalho na escolha de carvéo, o
casamento, o nascimento das filhas e filhos, a aquisi¢cdo de sua casa de
praia, o inicio da confeccéo de suas esculturas, a morte do filho e a viuvez
- processos que marcaram fortemente sua vida. Mostro, também, a sua
producdo nos dias atuais, em 2020, com 88 anos. Esse capitulo trata,
ainda, de perceber quais relacGes educacionais estdo envolvidas na
formagdo de Dona Dila, no ambito familiar, comunitario e religioso,
entendendo a Educacdo de uma forma ampla e ndo restrita apenas aos
espagos institucionalizados.

No Capitulo 2, intitulado O SANTUARIO DE DONA DILA,
descrevo e discuto como se deu O processo de apropriacdo e
desenvolvimento das técnicas presentes em suas obras e jardinagem;
guais temas utilizados, relacionando-os a vida da artista; quais sdo seus
trabalhos preferidos e como € constituido o espaco que comporta seu
Jardim e suas obras.

O Capitulo 3, NO JARDIM DE DONA DILA: ENCONTROS,
APRECIACOES E ENCANTAMENTOS, identifico o saber fazer de
Dona Dila como representante da arte “ordinaria”, da cultura popular, o
gue remete a outro aspecto da educacdo. Busco entender quais sentidos e
significados o Jardim de Dona Dila representa para a comunidade do
Bairro Milanese, discorrendo sobre como a comunidade reconhece, no
Jardim de Dona Dila, um espaco sagrado, de identidade comunitaria e de
gue forma é possivel oportunizar a outras pessoas, estudantes, professores
e sociedade em geral, a experiéncia de visitar e vivenciar tal espaco.

Percebo que este trabalho é importante para dar visibilidade a
cultura popular e por entender que a educacgdo € possivel nas agdes do
cotidiano, principalmente baseando-me em Michel de Certeau (1994) e
suas reflexdes acerca das invencdes e das praticas das pessoas ordinarias.
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2 RECOLHENDO E COLANDO OS RECORTES DA VIDA DE
DONA DILA

Figura 1 - Dona Dila em seu Jardim
'
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Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Para compreender as obras de Dona Dila, parece fundamental
conhecer sua histéria de vida, observando os fatores que a levaram a
construir tal arte, pois, como ressalta Walter Benjamin (1994), todo
adulto, um dia, foi jovem. O acimulo de experiéncia daqueles que
envelheceram apresenta marcas em suas vidas. Algumas marcas na vida
dessa senhora impeliram seu processo de criacao.

Neste capitulo, discorro sobre sua familia, sua infancia, o primeiro
contato com a matéria-prima de suas obras, seu trabalho como
“escolhedeira de carvdo”, seu casamento e a constituicdo de sua familia,
0 inicio de sua producdo artistica, as pausas que fez em seu trabalho no
decorrer do tempo, o retorno a sua criagao e a produgéo nos dias atuais.

2.1 A FAMILIA E A INFANCIA

Ah, foi! Fui feliz. Apesar da gente pobre, mas
a irmandade sempre bem unida, sempre, desde
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crianca uma familia bem unida, sempre o pai
e amae bem bons para a familia e fomos todos
muito felizes. (DONA DILA, 2018).

Em alguns depoimentos, Dona Dila relata que os pais trabalhavam
muito para garantir o sustento da familia, porém, ela se lembra dessa
época da vida como uma época feliz, pois a familia era unida, ela podia
brincar com seus irmdos e irmds e mantém em sua meméria lembrancas
intensas do tempo em que foi crianca. Eclea Bosi diz que os velhos
comumente se lembram de sua infancia, assim: “[...] larga como um chio
que cede a nossos pés e nos da a sensagao de que nossos passos afundam”
(BOSI, 1994, p. 415). Por isso, as recordacdes desse tempo sdo profundas
e com detalhes. Bosi (1994) também reflete que recordar da infancia e da
juventude é recordar de um tempo de vigor fisico pleno, da presenca de
pessoas que se amava.

Adilia da Silva Paes nasceu em 21/05/1932, em sua residéncia, na
localidade de Sanga Funda, que atualmente € um bairro do municipio de
Icara/SC. O bairro situa-se a 7km® da praia mais préxima, o municipio de
Balneério Rincdo-SC.

Moravamos na Sanga Funda! E 14 na Vila Nova,
oh! [gesticula com os bracos, apontando a dire¢éo],
tem a igreja, a estrada que vai e ali tem uma
entradinha. A entrada, logo para frente, era a nossa
casa, acasa grande, como diziam. E, ali tinha uma
sanga, entdo o nome mesmo era Sanga Funda.
(DONA DILA, 2018).

Quando Dona Dila nasceu, essa localidade fazia parte do
municipio de Criciuma. Icara foi desmembrada do municipio de Criciima
em 1961, pela lei 7967. A exemplo do processo de ocupacédo das terras
brasileiras, Icara era ocupada por povos indigenas; grupos que foram
dizimados, em um primeiro momento, pelos imigrantes e migrantes de
descendéncia portuguesa e/ou agoriana a partir de meados de 1600. Para
0 trabalho &rduo e pesado, alguns desses primeiros “colonos” tiveram
escravos africanos. No século XIX, o municipio recebeu também
imigrantes de outros paises da Europa, predominando italianos, poloneses
e alemd@es. (BELOLLLI, 2001)

8Conforme verificagio de quilometragem desta autora.
"https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sc/icara/historico. Acessado em 08/01/19.
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Os pais de Dona Dila se chamavam Quirino Bernardino da Silva e
Rosa Prudéncia da Silva. A mae era dona de casa e, talvez, pelo nUmero
de filhos, ndo ia para o trabalho na roga. Ja o pai, este trabalhou na roca e
posteriormente nas minas de carvéo.

Figura 2 - Os pais de Dona Dila

b

(A esquerda: Sr. Quirino da Silva, pai de Dona Dila. A direita: Sra. Rosa
da Silva, mée de Dona Dila). Fonte: Acervo pessoal de Dona Dila (década
de 1960).

No livro de Elza Fernandes (1998, p. 91), sobre a Historia do
Municipio de Igara/SC, encontrei mengdo a chegada da familia de Dona
Dila na localidade: “Quirino da Silva, que veio do Ronco D’agua,
municipio de Urussanga/SC, cortou uma coivara para fazer o chao da casa
no terreno pertencente a Liduina Réus. Quirino também criou uma familia
composta de onze filhos”.

Conforme foi exposto pela escritora, o casal teve onze filhos,
porém, Dona Dila recorda de sete mulheres e trés homens®:

8Seus irmios, dos mais velhos para os mais novos: Maria da Silva, Cesarina da
Silva, Lavinea da Silva. José da Silva, Pedro da Silva, Arcidino da Silva (irmdo
falecido na infancia e que Dona Dila ndo conheceu), Celso da Silva, Zenaide da
Silva, Ondinada Silva e Olindinada Silva.
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Nos todos éramos em 10. Sete irmds e trés irmaos.
Ai os mais velhos trabalhavam todos na roga. E a
mde ficava em casa, para fazer o servigo da casa e
a comida para isso tudo! De vez em quando
carneavam um porco... (DONA DILA, 2018).

Ao cruzar essas informacdes, percebi uma dissonancia no quesito
quantidade de filhos, pois Dona Dila sempre mencionou apenas dez
filhos, ela e mais nove irmaos. Ao questiona-la sobre o que estava no
livro, ela relatou que havia sim, outro irmédo, que morreu aos seis anos de
idade, antes de ela nascer; por isso, suas lembrangas sdo apenas de seus
nove irmaos.

Dona Dila faz parte de uma familia numerosa, assim como a
maioria das familias da década de 1930. Ao nascer, um de seus
irmdozinhos ja havia falecido e ela ndo guarda em sua memdria
recordagdes desse irmdo. Pode-se pensar que ndo havia conversas que
remetessem a esse acontecimento na familia, talvez para nédo revelarem a
dor sentida com a perda, talvez por ser algo comum nas familias desse
tempo. Atualmente, Dona Dila tem apenas um irméo vivo, Celso da Silva,
com 94 anos.

Sobre a subsisténcia da familia, Adilia recorda a rotina da casa € o
trabalho de seu pai:

O pai trabalhava na roga e quando chegava de
noitinha ele ia pescar. la para a praia pescar a noite
inteira para trazer o sustento do outro dia. O
sustento era  pegado na praia. Eu me lembro
quando ele chegava... Tadinho, chegava e
despejava 0s peixes numa bacia, a falecida mae
dava uma bacia grande, despejava 0s peixes, ai nés
todos ali ao redor ver os peixes que vieram.
Também ja tiradvamos as mais bonitas para fazer o
almoco e a outra arrumava pro outro dia; e ai, ele
descansava porque ficou a noite inteira pescando,
e, naquele dia, ele ndo ia pra roga. Descansava até
meio-dia, ai de tarde ia. Passava uns trés dias tinha
que ir para pesca de novo, e 0s irmdos mais velhos
trabalhavam na roca também com ele. (DONA
DILA, 2018).

Em Igara/SC, e na grande maioria dos municipios brasileiros, até o
fim do século XX, a economia era firmada nas relagdes agrarias, que
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envolvia o plantio, a colheita, os engenhos de farinha e aglcar, 0 pequeno
comércio e a criacdo de animais para abate, principalmente porcos e
galinhas. Os municipios em torno de lagoas, rios e mares acrescentavam
a pesca. (COSTA, 2009). Das lembrangas de seu tempo de crianca, 0
entendimento de que teve uma infancia dificil, financeiramente, faz parte
de sua narrativa: “infancia dificil, porque a familia era bem pobre. Fomos
criados todos na roca. Os pais eram da roga, nds pequenas ficAvamos em
casa, mas a vida ndo era facil para n6s”. (DONA DILA, 2018). Ela
compreende que os pais e irmdos mais velhos precisavam trabalhar muito
para garantir o sustento e refere-se as dificuldades financeiras que a
familia enfrentava. Mesmo avaliando que a vida ndo era facil, ela afirma
que foi uma crianca feliz e relembra que as brincadeiras com as irmas
eram motivo de alegria:

A gente crianga, né, brincava, tinha o patio muito
grande, a chacara grande, a gente brincava, varria
ali embaixo, nds éramos numas quantas... [pausa
para contar nos dedos] eram 5 irmas, né? Uma
casada e a gente, as mais velhas, faziam casinhas,
a gente brincava nagquelas sombras e passava a vida
bem, né? Mas de familia pobre. (DONA DILA,
2018).

Dona Dila valoriza o fato de ser criada numa familia unida, onde,
segundo ela, ndo lhe faltaram cuidados e carinho; onde podia brincar com
seus irmaos e irmas, no patio de casa, com 0s materiais que encontravam
na natureza e esperava, a cada ano, pelo passeio que faziam a praia.

A gente era crianga e todo ano a mde fazia um
passeio na praia. A gente, crianga, ficava pulando
de contente para ir porque a praia sempre foi muito
falada. A gente morava longe e ia de carro de boi,
as vezes, iam em trés carros da familia, ja
“previniam” na irmandade, trés carros de boi. Me
lembro direitinho disso, os carros de boi ali e as
coisas para passar os dias e chegava la num lugar
mais ou menos bom, ai encostava os trés carros
dum jeito que ali as pessoas faziam fogo, faziam
comida, tudo, e n6s ndo gostdvamos tanto do mar
como era dos combros! Naquela vez eram aqueles
enormes combros alvinhos [dunas branquinhas] e
n6s iamos até 14 no topo e escorregdvamos, nds
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numa porgao de crianga. Eram os da tia Ernesta®, as
datia Celestinal®, todos, nds e as tias moravam tudo
perto, né, tinha as familias todas. Ah! Era o passeio
melhor que a gente fazia! Ai tinha a hora do mar e
tinha que ir com gente grande porque era perigoso
e a gente tomava banho com a mée ali perto.
Ficdvamos ali uns dias, as vezes a gente ficava ali
trés dias. Tudo no acostamento né, faziam aquela
roda com os trés carros, tapavam com esteira e
coisas que levavam e ai depois vinham embora. Os
homens pescavam. Quem era homem ficava
pescando, pescando tainha, de tudo, e as mulheres
escalando para trazer para casa. Todas as mulheres
arrumavam as tainhas para trazer para casa.
Chegava o dia de voltar, a gente vinha até ai
contente, mas... quando é que chega 0 ano que vem
de novo? Era uma vez por ano, isso era sagrado,
uma vez por ano era s6 quando a gente ia na praia.
(DONA DILA, 2018).

Bosi (1994, p.17), inspirada em Halbwachs, salienta que “lembrar
é... refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as
experiéncias do passado”. Durante as entrevistas, Dona Dila foi
lembrando e ressignificando muitos momentos de sua infancia. O fato de
ressignificar as lembrangas, partindo do olhar do presente, fez com que
ela, assim como eu, inferisse que suas habilidades no manuseio das
conchas, seu gosto pelos elementos e cores da natureza, vieram
acompanhando-a desde as experiéncias de infancia.

Adilia morou sete anos no local em que nasceu e, aos 0ito anos,
idade em que iria para a escola, a familia mudou-se para a localidade de
Corda Bamba®!, a aproximadamente 8km de distancia de Icara. Ela
evidencia que houve algumas mudangas em sua vida:

Ai surgiu uma mina de mineragdo na Corda
Bamba. E eles estavam pedindo gente, rapazes e
mocgas, moga para trabalhar na escolha de carvéo,
como eu trabalhei e os rapazes, também, para puxar
0s carros, para trabalhar na mineracdo. Tinha

® Ernesta da Silva era tia de Dona Dila, irmd de sua mae Rosa da Silva.

10 Celestina da Silva era tia de Dona Dila, irma de sua mae Rosa da Silva.

1 Localidade pertencente a Cricilma, onde havia mineragdo de carvéo.
Atualmente é o Bairro Cristo Redentor, pertencente a Regido Préspera.
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servigo para o mais velho da casa, de carro de boi,
que era o que o falecido pai tinha, ai nos mudamos
para esse Corda Bamba. Foi muito bom porque a
familia inteira se empregou. O falecido meu pai, j&
de idade, também se fichou e se aposentou; a
falecida mae viveu do aposento dele, se fosse na
roga ndo se aposentava naquele tempo. Ai ele foi
para l4 e foi muito bom. Eles ficharam ele ja numa
certa idade, depois se aposentou. (DONA DILA,
2018).

Alcides Goularti Filho (2003, p.92) explica que “no ano de 1920,
ja havia em Santa Catarina alguns elementos de um complexo
carbonifero, minas, ferrovia e porto [...]”, porém, segundo Marli de
Oliveira Costa (1999), é a década de 1940 que se pode considerar, na
historia da minerag8o da cidade de Criciima, como o periodo de grande
exploragdo do carvdo. Muitas mineradoras foram instaladas na cidade
nesse periodo, 0 que atraiu centenas de trabalhadores em busca de
emprego fixo.

Carlos Renato Carola afirma que “a descoberta do carvdo
catarinense remonta ao século XIX, mas somente na primeira metade
deste século, ele passou a ser explorado industrialmente”. (CAROLA,
1997, p. 25). A familia de Dona Dila fez parte do grupo de pessoas que
buscaram emprego fixo nas minas de carvéo, no século XX.

Porém, a vinda para esse lugar impediu, de algum modo, que ela
frequentasse a escola.

2.2 “NAO FUI PARA A ESCOLA [...] ME CRIEI COM PESAR”

[...] o falecido pai dizia que tinha pena porque eu
tinha a ideia muito boa quando era pequena. Dia 7
de setembro eles traziam os versos para ensaiar em
casa; quando eles chegavam com 0s versos, antes
deles aprenderem, eu aprendia! Eles iam ler para
aprender e ficavam brabos comigo porque quando
se “aprecatavam” eu estava dizendo o verso
inteirinho; antes de eles decorarem, eu decoraval
Ai 0 meu falecido meu pai dizia: essa ai foi uma
pena ndo ir para a escola, porque a ideia dessa
menina é demais! E era tudo, tudo eu aprendia
facil. (DONA DILA, 2018).
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Pode-se pensar que a pouca circulacdo de material impresso fazia
com que aqueles que chegavam as maos das pessoas fossem lidos e
relidos, muitas vezes em voz alta, nas familias. Esse habito fez com que
Dona Dila decorasse os “pontos” (nome dado aos textos da época) que
seus irméos e irmas traziam da escola.

Na familia de Dona Dila, todas as criancas foram alfabetizadas,
menos ela:

Todos eles [os irmdos] foram para escola, menos
eu. Todos eles sempre aprenderam até o primeiro
ano e o segundo. Todos eles aprenderam a ler e a
escrever. Mas, eu ja contei para ti né, no ano que
era para eu ir para a aula e sempre era pela idade,
né, hoje em dia é menor, é depois de mais velho...
quando eu completei a idade, naquele ano que eu ia
entrar na escola eles [a familia] se mudaram, né?
(DONA DILA, 2018).

Em 1940, quando a familia de Dona Dila mudou-se para Corda
Bamba, esta era uma localidade que estava sendo usada para a exploragdo
do carvdao mineral. A escola mais proxima do local onde a familia de
Adilia morava situava-se na localidade denominada Linha Ribeirdes,
nome ainda empregado na rodovia que liga algumas comunidades
proximas, entre elas a antiga Corda Bamba. A moradia de Dona Dila e a
escola mais proxima distanciavam-se aproximadamente em 3 km?*2,

Na época da infancia de Dona Dila, porém, ainda ndo havia essa
rodovia e o trajeto era de dificil acesso:

A falecida mée ficou diante da filharada, todos ali
e eu, quando chegamos no lugar novo, ndo tinha
escola. Escola, s6 tinha uma que eles falavam na
Linha Ribeirdo. Muito, muito longe, ai ndo tinha
quase gente, vizinho, né, ai eu ndo fui. Depois foi
chegando gente, mudancas, familias e botaram os
filhos na escola porque ai j tinha mais, ai iam dois,
trés, por aquela estrada de mato afora...Oh! Era
perigoso, sozinha, “Deus o livre!” dizia minha
falecida mée. Ai depois foi indo, foi indo, passou a
idade, né? Escola sempre assim longe, ai passou a
idade e eu ndo fui. (DONA DILA, 2018).

12 Fonte: Google Maps (2019).
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Apesar da distancia ndo ser tdo significativa atualmente, naquela
época era considerada grande, por se tratar de estradas isoladas, com
grande vegetagdo, 0 que tornava perigoso o trajeto de criangas. Sendo
assim, Dona Dila nunca frequentou a educacéo formal.

Na década de 1940, havia poucas escolas no municipio de
Criciima. Costa (1999) cita que na antiga Vila Operaria Prdspera havia,
nesse periodo, a Escola Reunida José Martinelli, inaugurada em 1947. “A
Escola foi fechada em 1960, quando foi construido, na Vila, o Colégio
Estadual Heriberto Hulse. Alguns filhos de mineiros também
frequentavam a Escola Jorge da Cunha Carneiro, criada em 1957~
(COSTA, 1999, p.174), sendo que a distancia entre uma escola e outra é
de 1,1 km.23

No ano em que Dona Dila nasceu, 1932, no Brasil, alguns
intelectuais da educacdo elaboraram e assinaram o Manifesto dos
Pioneiros da Educacdo. Tais intelectuais eram integrantes da tendéncia da
educacdo denominada Escola Nova. Um dos itens do Manifesto era a
reivindicacdo de uma escola publica e gratuita num pais de analfabetos.

A Era Vargas, que vai de 1930 até 1945, introduziu
muitas mudancas no sistema educacional brasileiro
e uma delas afetou profundamente as escolas
organizadas por imigrantes ou descendentes de
imigrantes, em maior nimero, as dos europeus, por
serem 0 maior contingente. Foi a campanha de
nacionalizagéo do ensino, intensificada no Estado
Novo (1937-1945), que previu uma série de
estratégias para diminuir a influéncia das
comunidades de imigrantes e obrigar a integragédo
delas & populagdo brasileira. Tinha-se como
premissa a construgdo da nacionalidade e exaltagdo
da brasilidade, com o intuito de avivar o sentimento
de nacéo nos brasileiros, mas acima de tudo, impor
uma identidade nacional aos imigrantes.
Entretanto, em Santa Catarina, a campanha de
nacionalizacdo do ensino ja vinha dando seus
primeiros passos desde 1911, no governo de Vidal
Ramaos, tendo como representante direto o Inspetor
Geral do Ensino Orestes Guimarées, que exerceu a
funcdo até 1931, quando veio a falecer. Nesse
processo, o sul de Santa Catarina, por ter sido

13 Fonte: Google Maps (2019).
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habitado por imigrantes europeus provindos da
Italia, Alemanha e Pol6nia, foi um dos principais
alvos. (RABELO; COSTA, 2013, p. 162).

Celina Casal Josetti e Rosi Aradjo (2012, p.187) assinalam que
“em 1934, a nova Constitui¢dao (a segunda da Republica) dispde, pela
primeira vez, que a educacdo ¢ direito de todos, devendo ser ministrada
pela familia e pelos Poderes Publicos”.

Segundo Costa (2005), entre 0s anos de 1920 e 1937, a idade de ir
para a escola variava entre 08 e 13 anos, e era muito comum as criangas
permanecerem nas escolas por, no maximo, trés anos, pois as escolas nas
comunidades funcionavam até a terceira série'. Além disso, as turmas
eram multisseriadas, ou seja, 12, 2% e 3? séries juntas. O trabalho na
agricultura, que envolvia toda a unidade familiar, demandava a
contribuicéo das criancas, fazendo com que essas faltassem as aulas nos
meses de plantio e colheita.

A infancia de Dona Dila foi cercada por esses acontecimentos. Ela
fez parte do grupo de brasileiros/brasileiras que ndo tiveram o direito de
frequentar a escola na década de 1940, apesar de a Constituigdo de 1934
ter representado “o inicio de uma nova fase na vida do pais, [que]
entretanto vigorou por pouco tempo, até a introducdo do Estado Novo,
em 10 de novembro de 1937, sendo substituida pela Constituicdo de
1937715,

Os irmaos e irmas de Dona Dila foram alfabetizados em Sanga
Funda. Seu irmao, Celso da Silva, me contou, durante entrevista, que:

[...] a escola naquele tempo era de trés anos, trés
anos e meio [...], era uma cartilha, depois o livro
A,B,C, depois o segundo livro e o terceiro livro. O
terceiro livro era o dltimo da escola. Quando
terminava o terceiro livro sabia conta de fracdo,
regra de 3, sabia tudo [...] ai eu tenho uma coisinha
para falar: eu fui muito aplicado no tempo da escola
eu fui... de garoto, de crianga assim, o mais rebelde
e mais arteiro da familia... (CELSO DA SILVA,
2018).

140 primeiro Grupo Escolar que oferecia mais anos escolares foi o Grupo Escolar
Professor Lapagesse, inaugurado em 15 de agosto de 1932, localizado no Centro
de Criciuma/SC (CEMESSC, 2019).

Bhttps://www.sohistoria.com.br/ef2/eravargas/p1.php, acessado em 28/09/2019.


https://www.sohistoria.com.br/ef2/eravargas/p1.php
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Celso lembrou que, apesar de rebelde, foi sempre o primeiro ou
segundo da turma em termos de notas e, quando completou o terceiro ano,
0s pais precisaram dele na roga, mas a professora foi na casa de seus pais
e pediu para ele repetir o terceiro ano a fim de poder: “_[..] se preparar
melhor e sair pronto para qualquer ramo do comércio”! Assim, Celso
estudou um ano a mais.

Figura 3 — Dona Dila com seu irmdo, Celso da Silva,
na casa dele, no dia em que o entrevistei

Fonte: acervo da pesquisa (2019).

Dona Dila acompanhava, em parte, o aprendizado escolar de seus
irmaos e irmds. Ela relatou um sentimento de tristeza por ndo ter
frequentado a escola e, a0 mesmo tempo, orgulho e autoestima quando
fala que sempre teve facilidade em decorar historias, que aprendia pela
memorizacdo e era elogiada por seu pai, na infancia.

Pode-se inferir que o fato de ndo ter frequentado a escola significa
que Dona Dila deixou de frequentar ndo s6 “o local do saber, como
também o locus de formacgdo cultural, cientifica e moral”.
(CAVALCANTI, 2007, p. 67). Mas, suas aprendizagens foram se
somando ao logo de suas experiéncias, entre elas o trabalho na “escolha
do carvao”.
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2.3 ADILIA COMO TRABALHADORA NA MINERAGAO

Eu acho que “de menor”, fomos trabalhar
na escolha, eu e uma porgdo. Ai, depois,
veio uma ordem para tirar as “de menor”
que ndo podiam trabalhar. Ai eles
suspenderam tudo e até se fichar. E mandou
a gente se fichar. (DONA DILA, 2018).

Como exposto, anteriormente, a familia de Dona Dila foi morar na
localidade Corda Bamba, em 1940. Adilia tinha oito anos, nessa época, e
vivenciou essa parte de sua infancia nos arredores das minas de carvéo.
Ela observava os adultos, imitava e repetia seus afazeres, quase como um
jogo, tal qual Benjamin (2002) se refere: “Sabemos que para a crianga,
ela é a alma do jogo; que nada a torna mais feliz do que o “mais uma
vez”.”. (BENJAMIN, 2002, p.101).

Adilia recorda que as criangas brincavam na rua, construiam seus
préprios brinquedos, utilizavam sucatas e restos para brincar. Costa
(1999), ao estudar a Vila Operaria Mineira, da Cia Prospera, comenta que
nessa Vila Operaria as familias eram numerosas, 0 que fazia com que
fosse dificil todos ficarem dentro das casas, que eram pequenas e de
poucos cdmodos. Segundo a autora, “a permanéncia das criangas na rua
e seu uso coletivo como extensdo da propria casa deu-se devido a
impossibilidade de todos ficarem dentro de casa durante o dia”. (COSTA,
1999, p. 164).

Em sua rememoracdo, Dona Dila contou que embora tenha
brincado muito nesse tempo, também trabalhava. Uma de suas tarefas,
desde os oito anos de idade, era levar almogo'® para o pai dela e outros
mineiros. Relatou, também, que o lugar onde levava o almocgo era
denominado Ponta da Pedra.

Aos quinze anos de idade, no ano de 1947, Dona Dila foi, ento,
trabalhar oficialmente na mina'’, na fungéo da escolha do carvéo, trabalho
efetuado por mulheres e que consistia em separar as pedras de boa
qualidade.

16Costa (1999, p. 164) relata que as criancas que levavam almogo para os mineiros
eram chamadas de “almoceiros”.
17 Carbonifera Cresciuma Ltda, tendo como gerente Wilson F. L. Freire Barata.
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Figura 4 - Carteira de Trabalho de Dona Dila

Fonte: Acervo pessoal de Dona Dila (1947).

Carlos Renato Carola evidencia que “a presenca das mulheres nas
minas de Santa Catarina deu-se de forma mais intensa no periodo de 1937
a 1964”. (CAROLA, 1997, p. 11). O autor expde que:

A principal atividade feminina nas minas era a
selecdo ou escolha manual do carvdo. Dai serem
conhecidas popularmente como “escolhedeiras” ou
“catadoras” de carvao. O processo de escolha do
carvdo era em geral realizado em um espaco
coberto, onde havia uma mesa comprida utilizada
para fazer a selecdo. Em algumas minas,
formavam-se equipes de “escolhedeiras” para
trabalhar em mesas diferentes. Antes de colocar o
carvdo bruto sobre a mesa, 0 mesmo passava por
uma peneira que tinha a fungdo de separar o carvdo
fino (a moinha) do carvdo graddo. (CAROLA,
1997, p.26-27).

Adilia faz parte da histdria das mulheres que iniciavam o trabalho
na escolha do carvdo, antes mesmo da maioridade, e deixavam essa
funcdo quando casavam.
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Era numa por¢&o, de meninas novas. Acho que era
12 ou 13 anos......uns 13 anos. Ai depois fomos
nos fichar e tocamos o servigo para frente e ai eu
trabalhei até sair para casar. (DONA DILA, 2018).

Dona Dila trabalhou na Carbonifera Cresciuma, dos 15 até os 17
anos, quando se casou com Antonio Manoel Paes, na Igreja Matriz de
Cricilima, em 11/02/1949.

Quando eu ia casar, sai antes, bem antes para me
aprontar, para fazer as coisas. Naquele tempo a
gente usava o0 enxoval, era tudo feito por méo da
gente, bordar. Eu bordava jogo de lengol, bordava
par de fronha...E! Uma luta! (DONA DILA, 2018).

Nessa lembranca percebe-se que Dona Dila, antes do trabalho com
as conchas, realizou outras artes manuais, como os bordados, para montar
seu enxoval. Apesar de dizer que nunca costurou, esses trabalhos
manuais, ainda que feitos apenas numa época especifica de sua vida,
podem ter contribuido também para o desenvolvimento de suas
habilidades motoras finas, que a ajudaram a lidar com as conchas, com o
aprimoramento de seu gosto estético ao enfeitar a residéncia que construiu
com seu esposo Anténio.

2.4 ADILIA COMO ESPOSA E MAE

Sou feliz por tudo, gracas a Deus nao tenho do
gue me queixar mesmo da vida. (DONA
DILA, 2018).

Adilia estava com 15 anos quando conheceu Antonio. Eles se
conheceram durante o trabalho na mineracdo. Enquanto ela trabalhava na
escolha do carvéo, ele era responsavel por transporta-lo.

180 transporte do carvéo e do minério de ferro € um trabalho muito penoso, pois
é preciso arrastar esses materiais em cestos de grandes dimensdes e sem rodas,
sobre o chéo irregular da galeria ou sobre a argila imida, ou ainda na agua, e
muitas vezes ica-los ao longo de encostas abruptas e através de corredores tao
estreitos em alguns locais que os operarios tém de andar de quatro
(ENGELS,1985, apud CAROLA, 1997, p. 156).
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O namoro de dois anos iniciou com troca de olhares. O casal se
enamorou e Antonio, para conquistar Adilia, levava as melhores pedras
gue os mineiros traziam da mina, facilitando o seu trabalho. Anos mais
tarde, no mesmo sentido de companheirismo, ela relata que ele lhe trazia
conchinhas do mar para ela montar sua arte.

Figura 5 - Foto do casamento de Antonio e Adilia

2. ¢

Fonte: Acervo pessoal de Dona Dila (1949).
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Figura 6 - Fotos do casamento de Antonio e Adilia e seus quatro filhos

A esquerda acima: Nadir Paes Colombo; & esquerda abaixo, Celso Paes; &
direita acima, MariaNelcy Paes da Silva; e a direita abaixo, Neli Paes Rech.
Fonte: Acervo pessoal de Dona Dila (1964).

Seguindo o exemplo de sua mae e das mulheres de sua geracao,
Dona Dila, ao casar, dedicou-se aos afazeres e cuidados domésticos. Seu
marido, Antonio, responsabilizava-se pelo sustento da familia, ou seja, 0
homem era provedor e a mulher, cuidadora. Sobre essa configuragéo
familiar, Fatima Itsue Watanabe Simdes e Francisco Hashimoto (2012)
colocam que o homem era voltado ao mundo externo, dos negocios,
profissionalizacdo e trabalho remunerado, enquanto a mulher
administrava a casa, voltava-se ao cuidado dos filhos e do ambito
doméstico.

Branddo (1994, p. 145) acrescenta:

No interior e dentro dos limites da casa e do quintal,
a mulher vive a porgdo mais intensa e determinante
de suas relacdes de servigo. Ali ela encontra os
limites de sua situacdo de pessoa no contexto das
relacdes-posicdes familiares. Na casa e no quintal,
a esposa enfrenta um cotidiano de dominancia na
regéncia dos cuidados domésticos e na
responsabilidade familiar “dos menores”. Mesmo
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quando é o marido quem define, em Ultima
instancia, o que deve ser feito e como deve ser feito,
na casa e no quintal é ela quem operacionaliza o
funcionamento das duas areas e, ao fazé-lo, é quem
as controla concretamente.

Assim acontecia com o casal Antonio e Adilia, que comecaram a
ter filhos apds 10 meses de casamento. Os quatros primeiros filhos do
casal, Nadir Paes Colombo, Celso Paes, José Paes'® e Neli Paes Rech,
nasceram quando moravam em casa de operarios mineiros, cedida pela
mineradora, na localidade de Corda Bamba. “As casas das Vilas
Operérias em Cricilima seguiram o modelo das empresas capitalistas de
outros centros urbanos, onde as moradias eram construidas préximo as
fabricas. A mineragdo construiu as casas perto das ‘bocas de minas’”.
(COSTA, 1999, p. 44).

Embora as casas tivessem o mesmo tipo de arquitetura, cada
familia imprimia um gosto préprio ao local, tal qual Dona Dila, ao
mencionar que sua casa era a mais enfeitada da vizinhanga. Mais uma vez
recordo das palavras de Certeau (1994), discorrendo sobre as astucias,
sobre o fugir dos padrdes, das possibilidades de contraversGes, ou seja,
de, apesar de as casas serem todas padronizadas, as pessoas que as
habitavam, com seus usos, costumes, saberes cotidianos, caracterizavam
suas moradas ao darem seu toque pessoal, deixando aparente seu proprio
gosto estético.

Dona Dila cuidava e ornamentava, com plantas e flores, sua
residéncia, muito antes do inicio de seu trabalho com as conchas. Sua
filha, Nadir Paes Colombo, em seu depoimento, relatou:

Eu acho que foi a filha que puxou bem a mée dela.
Que a mae sempre valorizou demais as flores e ela
sempre, também, em toda casa que ela estava, que
ela morou, cultivava as flores. Eu acho que isso ai
ela ja tinha, antes do trabalho de conchas. (NADIR,
2018).

Além de cuidar da casa, do esposo e dos filhos e filhas, funcdo
atribuida as mulheres casadas, nesse periodo, Dona Dila também foi
florista, isto é, plantava, colhia e vendia flores para o publico em geral, e,
aos 52 anos, iniciou suas obras com conchas do mar. Dona Dila
aumentava a renda familiar com a venda de flores de seu Jardim. Ela me

19 José foi um bebé natimorto.
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contou que na época do Dia de Finados, pelo fato de a residéncia ser
préxima a um cemitério, suas vendas aumentavam.

Em 1955, o pai de Adilia, Sr Quirino, faleceu em consequéncia de
problemas pulmonares, possivelmente por causa de seu trabalho na
mineragdo. O casal, entdo, resolveu mudar de cidade e foi morar em Porto
Alegre/RS, onde nasceu sua filha cagula, Maria Nelcy Paes da Silva.

Apos dois anos na capital galcha, voltaram para Criciima/SC e
foram morar no Bairro Pinheirinho. Permaneceram por dois anos numa
casa e depois se mudaram para a atual residéncia. Nessa morada, Dona
Dila reside ha 58 anos.

A propriedade situa-se no Bairro Milanese, que tem 50 anos de
fundacdo. A localidade chamava-se, primeiramente, Bairro Santos
Dumont, mas em 1994, a partir do Projeto de Lei n° P1/001/942°,passou a
chamar-se Bairro Milanese?!, em homenagem a familia que era
proprietaria das terras.

A casa passou por reformas, mas a arquitetura original permanece
intacta em algumas partes, inclusive na varanda, onde se encontra grande
parte de suas obras. “E, até hoje! Daqui s6 para 0 cemitério [risos]. Gracas
a Deus foi o lugar que a gente se colocou. Nos demos bem [aqui] e nunca
a gente pensou em sair para outro lugar. Tem gente que se muda de vez
em quando”. (DONA DILA, 2018).

No seu fazer artistico, o cultivo das flores se faz presente
desde o inicio, compondo suas obras:

E, quando eu terminava um vaso desses no Jardim,
ai tinha outro servigo meio pesado: encher de terra!
Ai carrego, vou na chécara, rapo as folhas e
amontoo a terrinha estercada, boa, e carrego de lata
para encher aquele vaso de terra. Antes de fazer
outro eu ja planto aquele, ja planto, qualquer uma
planta; no Jardim sempre tem uma coisa ou outra,
eu escolho uma mudinha bonita e planto. Quando
eu termino a outra, aquela ali ja estd pegada. E vou
fazendo assim, até aqui tem dado bem certo, que é

2https://www.camaracriciuma.sc.gov.br/arquivo-
digital?termo=bairro+milanese&tipo_documento=&grupo_documento=&subgr
upo_documento=&tipo_data=1&data_inicial=&data_final=, acessado em
29/09/2019.

2LA familia Milanese chegou a Cricitima na leva de imigragao de 1880. Suas terras
foram demarcadas, alcangando o territ6rio atual do Bairro Milanese. (BELOLLI,
2001, p. 338).


https://www.camaracriciuma.sc.gov.br/arquivo-digital?termo=bairro+milanese&tipo_documento=&grupo_documento=&subgrupo_documento=&tipo_data=1&data_inicial=&data_final=
https://www.camaracriciuma.sc.gov.br/arquivo-digital?termo=bairro+milanese&tipo_documento=&grupo_documento=&subgrupo_documento=&tipo_data=1&data_inicial=&data_final=
https://www.camaracriciuma.sc.gov.br/arquivo-digital?termo=bairro+milanese&tipo_documento=&grupo_documento=&subgrupo_documento=&tipo_data=1&data_inicial=&data_final=
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forga de gente que vem e me elogia, né? (DONA
DILA, 2018).

Seu trabalho é “um jogo de acdes diante das circunstincias”
(CERTEAU, 1994, p. 83). Observando alguns fazeres de Dona Dila,
pode-se inferir que ela usou as experiéncias de sua vida para construir sua
arte.

2.5 0 INICIO DO TRABALHO COM AS CONCHAS

Ai no outro dia ja era cheio de mulheres na
frente da casa, vendo coisinha simples, eu
fazia borboletinha, fazia quadrinho... (DONA
DILA, 2018).

Em 1984, o casal adquiriu uma casa na Praia do Rincdo, & época
pertencente ao municipio de Icara/SC?. De volta a praia de sua infancia,
gostava de caminhar a beira-mar e se reencantava com as conchas na
areia. Em uma das entrevistas, ela recordou o presente de seu pai, uma
conchinha catada nas areias que circundam a praia. As criangas ficavam
felizes com o presente:

Eu me lembro que o falecido pai sempre que ia
pescar, trazia uma conchinha e dava para nds
pequenos. A gente gostava de pegar aquela
conchinha, isso aqui tem muito na beira da praia, a
gente nem sabia o que era, sempre que ele ia trazia
umas duas, trés, juntava e assim ja se lembrava das
criangas - oh uma para um, outra para outro, isso é
conchinha, conchinha do mar, tem na beira da praia
- mas a gente ndo conhecia bem. (DONA DILA,
2018).

20ficialmente instalado em 1° de Janeiro de 2013, o Balneéario
Rincdo emancipou-se de Icara e foi criado em 3 de outubro de 2003, conforme
Lei Estadual n°® 12.668. Por isso, nessa data, ¢ comemorado 0 aniversario
da emancipagéo, conforme lei municipal 43/2013. In:
www.balneariorincao.sc.gov.br, acessado em 06/06/20.


http://www.balneariorincao.sc.gov.br/
https://www.balneariorincao.sc.gov.br/noticias/index/ver/codMapaItem/4337/codNoticia/121930#:~:text=Oficialmente%20instalado%20em%201%C2%BA%20de,conforme%20lei%20municipal%2043%2F2013.
https://www.balneariorincao.sc.gov.br/noticias/index/ver/codMapaItem/4337/codNoticia/121930#:~:text=Oficialmente%20instalado%20em%201%C2%BA%20de,conforme%20lei%20municipal%2043%2F2013.
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Quando optei por iniciar as investigacfes acerca de sua infancia,
busquei compreender qual sua relacdo com os materiais, 0s temas e 0s
elementos de suas obras. Dona Dila relata que, na infancia, suas
brincadeiras se davam na roca, envolta em elementos da natureza. Os
elementos da natureza, presentes em suas obras, tais como passaros e
flores, provavelmente estavam em sua memoria hd muito tempo. O fato
de brincar na chécara, possivelmente com restos e sobras da natureza,
também deve ter exercido influéncia no resultado de seu trabalho. Numa
época em que brinquedos industrializados ndao eram utilizados, a sucata
era a possibilidade de criar e se divertir.

A casa de praia a fez retomar as lembrancas da infancia. Dessa vez
ndo era apenas uma conchinha que recebia de seu pai, mas muitas
disponiveis na beira do mar:

O pai [seu marido Antoninho] inventou de comprar
entdo a casinha e desde a primeira vez eu fui no
mar - as mulheres iam para tomar banho, levavam
as cadeiras para se sentar |4 e eu nada disso fazia,
eu ja ia era andando na beiradinha do mar, ja fui
vendo as conchinhas. Desde que vi as primeiras ja
me lembrei de quando o falecido meu pai levava
uma, duas, trés, dai ja ia juntando aquelas
conchinhas e a mulheria toda olhava... (DONA
DILA, 2018).

Aquela época, sem nenhum conhecimento de leis ambientais,
Dona Dila recolhia as conchinhas e comecou a fazer artesanatos. Ainda
hoje, essas leis ambientais ndo sdo conhecidas da grande maioria da
populacdo, pois variam de regido para regido. Restos de conchas, corais,
estrelas do mar e outras carapacas servem de abrigo ou substrato para
outros organismos. Conforme a Lei de Crimes Ambientais n° 9.605, de
12 de fevereiro de 1998%:

A sociedade brasileira, os drgdos ambientais e o
Ministério Publico passaram a contar com um
instrumento que Ihes garante agilidade e eficacia na
punicdo aos infratores do meio ambiente. Condutas

Zhttp://www.mma.gov.br/estruturas/205/_arquivos/liviomultiplicador 2011 20
5.pdf, acessado em 07/01/19.


http://www.mma.gov.br/estruturas/205/_arquivos/livromultiplicador_2011_205.pdf,%20acessado%20em%2007/01/19
http://www.mma.gov.br/estruturas/205/_arquivos/livromultiplicador_2011_205.pdf,%20acessado%20em%2007/01/19
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e atividades consideradas lesivas ao meio ambiente
passam a ser punidas civil, administrativa e
criminalmente. Entretanto, a Lei ndo trata apenas
de punicBes severas, ela incorporou métodos e
possibilidades da ndo aplicagdo das penas, desde
que o infrator recupere o dano, ou, de outra forma,
pague sua divida a sociedade.

Com sua coleta, Dona Dila pensou em oferecer as mesmas um
lugar especial em sua casa, pois, como me relatou, ela gostava de enfeitar
a propriedade e por isso resolveu utilizar as conchas. Poderiamos pensar
que seria uma forma de retomar um pouco a figura paterna, o afeto de seu
pai por ela, a sensacdo de protecdo que algumas pessoas vivenciaram em
familia. Se na memoria so6 fica o que é significante, como afirma Bosi
(1994), e Dona Dila se lembrou de seu pai presenteando-a com
conchinhas na infancia, posso inferir que essa memoria € significativa
para a artista; e compds, de alguma maneira, seu fazer artistico, sua
criacdo.

Conforme Lucien Finkelstein (2004, p. 111), “a obra do artista
carrega toda a sua bagagem de vida, todo o seu pensar, toda a sua
percepcao do mundo exterior”. Quando comegou a criar obras com as
conchas do mar, Dona Dila fez quadros pequenos, porta-objetos e
cinzeiros. Sempre surgiam mais ideias de como utilizar essas conchas.
Néo ha fotos da coleta na década de 1980, mas a foto abaixo tenta mostrar
como seria. Dona Dila, aos 86 anos, retorna & praia e mostra a mim,
enguanto pesquisadora, como fazia décadas atras.
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Figura 7 - Dona Dila relembra seus dias na praia quando catava as
conchinhas
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Fonte: acervo da pesquisa (2018).

A casa da praia ainda esta |, pouco usada pela familia (que a aluga
nas temporadas de verdo e assim amplia a renda familiar). Ainda mantém
em algumas paredes as primeiras imersdes de Dona Dila, no seu fazer
artistico. Pude fotografar a artista diante de seus primeiros trabalhos.
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Figura 8 - Primeira obra de Dona Dila na parede da
sua casa de praia em Balneario Rincdo/SC

Fonte: acervo da pesquisa (2018)
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Figura 9 - Pilar da casa de Dona Dila, revestido de
conchas, em Balneério Rincdo/SC

Fonte: acervo d pesquisa (2018)

Nessas imagens, podem-se observar as colunas da casa de praia,
revestidas com conchas. O passaro representado na imagem e presente em
varias outras obras, segundo Dona Dila, surge da observagéo de passaros
gue caminhavam na praia enquanto ela recolhia suas conchas.

[...] todo dia era aquilo, todo dia antes de chegar a
mulheria, quando elas chegavam para se acomodar
ali na praia, nos banhos, eu ja estava de volta, com a
bolsinha e quando elas um dia me encontraram eu
ainda estava juntando 14, e elas chegaram e
perguntaram: mas para que a senhora junta isso, que
todo dia nds vemos, nds comentamos até, para que
ser& que ela quer, para que é que a senhora junta estas
conchinhas? (DONA DILA, 2018).

E Dona Dila responde:

Ai eu disse: eu junto para fazer trabalho! Elas:
trabalho? Mas que trabalho? Eu disse: olha, fago
tudo, fago quadro, faco passarinho, faco borboleta,
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que naquele tempo ja fazia coisinha 1a. Ah! Elas se
admiraram, da de fazer estas coisas? Como € que a
senhora aprendeu? Eu disse: sozinha, aprendi s6 com
a minha ideia, ai perguntavam: onde é que podemos
ver? Eu disse: se quiser ver é s passar naquela rua,
eu moro bem na beirinha da estrada, quando ir para
casa ou quando vir é sé passar naquela rua que vocés
j& veem os meus trabalhos, eu tenho pelas colunas da
casa. Ah, elas se admiraram! (DONA DILA, 2018).

Na resposta de Dona Dila, pode-se compreender que, para ela, a
criagdo de suas obras tornou-se sua ocupagdo, seu trabalho e sua
motivacdo de vida. “- Eu junto [conchinhas] pra fazer trabalho!”. (DONA
DILA, 2018).

Marcia da Silva Magalhdes Debiazi e Gilmar Henrique Conceigéo
dizem que “o homem ¢ visto como um ser que cria seu proprio mundo
através do seu trabalho” (2013, p.2), e baseados nos estudos marxistas, o
processo que possibilitou ao homem afirmar-se sobre o mundo exterior
“foi o fato de conseguir exteriorizar suas subjetivacdes. Esta
exteriorizacdo, de acordo com Marx, se d4 por meio do trabalho”.
(DEBIAZI; CONCEICAOQ, 2013, p.1).

Percebo a obra de Dona Dila como uma atividade de trabalho
artistico em que ela, comportando-se como ser social, "se dirige ao objeto,
e a partir de entdo, cria sempre novos objetos”, com sua capacidade de
extrair algo da natureza. (DEBIAZI; CONCEICAO, 2013, p. 2).

Assim sendo, ganhar conchas &, para ela, 0 melhor presente que
pode receber. E a garantia de que sera possivel criar novas obras por meio
de seu trabalho:

Entdo, elas (familiares) vém de vez em quando,
muitas até gostam de vir aqui, que a0 mesmo tempo
vem passear, ver 0s meus trabalhos, se ja esta
aumentado... e ai me trazem as conchinhas e eu
sempre digo para elas: é o melhor presente que eu
ganho, as conchinhas! (DONA DILA, 2018).

Em tempos de escassez desse material, sua producdo diminui.
Porém, nesses espacos temporais em que ndo dispde das conchas, ela
envolve-se na restauragdo das obras, no cuidado com o Jardim, e vai
dando margem & imaginacdo, até a chegada de sua matéria-prima, que,
quando chega, ja tem destino certo.
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2.6 “SEM A CONCHINHA EU NAO SOU NADA”

Porgue eu com as conchinhas, eu ndo paro, faco, ou
uma coisa ou outra, eu sempre tenho ideia e faco
alguma coisa que da de aparecer, mas sem a
conchinha ndo sou nada, né, ndo fago nada.
(DONA DILA, 2018).

Todo seu trabalho, apesar das tintas, da cola e do cimento, tem nas
conchinhas o principal elemento. Dona Dila ndo tem conhecimento de leis
ambientais e nunca pensou no conflito entre o cuidado com o ambiente e
a coleta. Porém, apesar de, inicialmente, ela recolher as conchinhas na
areia da praia, logo o material se tornou escasso e familiares tiveram a
ideia de buscar essa matéria-prima em restaurantes que consomem o fruto
do mar e descartam as conchas, contribuindo, assim, com as questdes
ambientais e, a0 mesmo tempo, podendo proporcionar esse material a
Dona Dila.

A aquisicdo de uma casa na praia era um projeto do casal Antonio
e Adilia. Dona Dila guardava boas recordacfes dos dias passados na
praia, em sua infancia, e, com seu marido apoiando esse desejo,
conseguiram realizar esse sonho. Sua producgdo artistico-cultural foi
otimizada com o acesso a praia e as conchas do mar, apds a compra desta
casa.
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Figura 10 - Casa de praia de Dona Dila

¥

fids
iy
Lok
i

Il

oy

3G

lr

Fonte: acervo da pesquisa (2018).

No relato a seguir, as primeiras sensacfes de alegria que a casa

proporcionou:

Quando fizemos a casa na praia, fiquei muito feliz,
pensei que 14 a gente ia ter s6 felicidade, mas me
enganei. Passei dias felizes, mas dias tristes.
Fizemos a casa, e todo domingo a turma ia para o
mar e eu ficava fazendo o churrasco pro almogo.
Botava a grelha no lado da casa, ficava fazendo o
churrasco. Quando as pessoas vinham da praia, ali,
as 11h, 11 e pouca, assando o churrasco e a turma
bem na beirinha da estrada, entdo a turma de vez
em quando dizia: “ai que cheirinho bom de
churrasco, a gente com a fome que noés temos...”
Comentavam e iam |& pra cima, ai daqui a pouco
vinha a nossa turma: “ah, mae, o churrasco esta
pronto?” Eu: “o churrasco estd pronto, ja da de
almogar!” Aquilo era uma maravilha... Foram
uns... Ndo foram anos, mas, foi uns meses de
felicidade. Até que um dia... Conto da tristeza? Até
que um dia, em meio a felicidade que a gente
estava... a gente ficava na praia, porque ainda
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estava limpando as coisas ao redor da casa, e 0 meu
marido vinha todo dia, pegava o dnibus e vinha pra
Criciima trabalhar e voltava a noite. E a gente
ficava, eu e a filha (Nelcy, a filha cagula), s6 eu e
ela e avizinhanga, né, ai de noite o marido chegava.
(DONA DILA, 2018).

Porém, no mesmo ano em que conseguiram realizar esse objetivo,
ocorreu uma tragédia na familia. O filho do casal, Celso Paes, aos 33 anos,
faleceu em um acidente de transito, na cidade de S&o Paulo, onde morava
com a familia, esposa e trés filhos, ainda criangas, com idades de 5, 8 e 9
anos. Ele estava de motocicleta e foi atingido por um caminhdo, ao
estacionar em frente a empresa que trabalhava.

Quando foi um belo dia, meu marido foi para o
servico e eu e a filha ficamos la. A filha estava
dentro de casa, arrumando a casa e eu de enxada,
aparelhando ao redor da casa, que eu gostava muito
de caprichar, aparelhando os combros (dunas),
aquelas coisas, fazendo bonito, de repente, quando
olhei um carro e ...um carro e o meu marido. Com
ele vinha trazendo a triste noticia: que nosso filho
la de S&o Paulo tinha morrido. (DONA DILA,
2018).

Com o recebimento dessa noticia, Dona Dila relata o choque e a
tristeza que sentiu:

Agora, imagina eu, nessa hora, como fiquei... Foi
s60 o tempo de eles me cuidarem, me jogarem
dentro do carro como uma morta, e trancar a casa e
nés virmos pra Criciima. Quando viemos, na volta
ja passaram comigo no consultério do médico; o
médico fez uma inje¢do e disse: “Olha, ela vai
aguentar, o efeito vai aguentar sete dias, mas depois
de sete dias tomem conta dela porque ela vai
piorar”. Assim fizeram, meu marido e a filha,
desesperados também de sofrimento, passaram |4
no consultério, vieram comigo para casa, eu
praticamente morta, chegamos em casa e foi aquele
desespero. Aquele desespero e preparativos... Os
preparativos pra esperar o filho morto que ia chegar
de Sdo Paulo, que o vel6rio foi em casa e o
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sepultamento também?*. Isso foi... Faz 35 anos que
ele faleceu®, eu durante trés anos, estive entre a
casa e o0 hospital, na UTI, entre a vida e a morte,
mas, fui lutando, foi lutando e os médicos lutando
comigo que eu ainda venci. (DONA DILA, 2018).

O tempo foi passando e Dona Dila enfrentou periodos de
desanimo, tristeza chegando a estado de depressdo. Num de seus
depoimentos, ela mostra a relagdo das conchinhas em sua vida, quando
comentou que tém muitas conchas em suas obras, e possivelmente sejam
da quantidade de lagrimas que ela ja derramou na vida. Entretanto,
conforme relata, conseguiu se restabelecer:

Agora ja passei por todo esse sofrimento e hoje em
dia. depois de tantos anos, eu me lembro dele com
saudade, mas vou no cemitério visitar, a capela que
ele esta, e ndo choro. Limpo, acendo vela, e ndo
choro, depois de tanto sofrimento... Depois acaba
de sete anos [apds sete anos], 0 marido também se
foi e esses sofrimentos foram me acabando, mas,
depois de tanto sofrimento, parece que Deus quis
fazer de mim uma mulher forte. Porque reagi, o
povo se admira como é que eu tive forga de
aguentar tudo isso. Fiquei pesando 32 quilos, s6 0
couro e 0 0ss0. Hoje em dia, quando as pessoas, 0S
conhecidos me veem, comentam que quando
naqueles dias eles me viam, achavam mesmo:
“Essa mulher ndo vai aguentar... Ninguém aguenta
tanto sofrimento”. (DONA DILA, 2018).

No relato da morte do filho, percebe-se um divisor de fases na
historia de vida de Dona Dila. A grande tristeza em funcdo da morte
prematura do filho gerou um processo de depressao que por vezes a fez
querer desistir de viver... Na época em que perdeu seu filho, quem a
visitava a encontrava na posicao de vitima, ela estava triste e debilitada
fisicamente, porém, nas suas narrativas, ela ressalta o fato de ter sido forte

24Ela se refere ao sepultamento ter sido na cidade de Criciima/SC, e ndo em Séo
Paulo. O translado foi feito a pé, devido a proximidade da casa com o Cemitério
Municipal.

ZEla enganou-se com a data, visto que ele faleceu em 17 de outubro de1985,
fazendo 32 anos, portanto, em 2018.
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e fervorosa no “constante processo de dar sentido as experiéncias
pessoais”. (THOMSON, 1997, p. 56).

Quem a encontra atualmente, geralmente reconhece nela uma
mulher forte e € essa a imagem que ela construiu para si mesma, que
compde a sua identidade.

[..] existe uma relacdo dialética entre nossas
lembrangas e nossa identidade. Construimos nossa
identidade em relacéo a histérias de outras pessoas
a nosso respeito e nossas proprias historias a nosso
respeito, historias a respeito do nosso passado e
nosso presente e acerca daquilo que queremos nos
tornar. (THOMSON, 1997, p.80).

Nao devemos considerar um testemunho oral apenas como relato
do que passou. Fala-se, atualmente, em recomposicao de reminiscéncias,
visto que, através do processo de afloramento de lembrancas, as historias
vao sendo contadas. Ha, constantemente, uma ressignificacdo das
lembrancas, pluralidade de versdes de um mesmo acontecimento.
“Nossas tentativas de compor um passado nunca sdo inteiramente bem-
sucedidas [...] a composicdo, por ser baseada em bloqueios e exclusdes,
nunca ¢ plenamente alcangada”. (THOMSON, 1997. p.58). Nas
narrativas de Dona Dila, ela comp6e um passado gque possa ser aceito e
respeitado socialmente. Como neta, conheco outra versdo de Dona Dila,
pois vivenciei uma época em que ela praguejava contra Deus, vestiu-se
de preto por sete anos, em forma de luto, apés a viuvez, e teve sua fé
abalada. Mas, em nossas entrevistas, isso sequer foi mencionado. N&o foi
essa a composicdo de memoria que ela narrou. Enquanto pesquisadora,
entdo, e devido ao dilema ético presente em todas as pesquisas e — mais
explicito ainda, nas pesquisas de Histdria Oral - fiz uso da “autoridade
compartilhada?®” (THOMSON, 1997, p. 69) e fui fiel as suas sele¢des de
reminiscéncias.

O objetivo ndo foi o de alcancar uma “verdade”, e, sim, uma
aproximacdo do que possa ter de fato ocorrido. Quem trabalha com
historia oral precisa ter sensibilidade e ética, bem como, o entendimento
de que as experiéncias que tivemos nunca terminam, pois “toda histéria
de vida entrelaca de modo inseparavel provas objetivas e subjetivas, cujos

% O conceito de autoridade compartilhada foi sugerido pelo historiador norte-
americano Michael Frisch. (THOMSON, 1997, p. 69).
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valores, embora diferentes, tém o mesmo peso”. (THOMSON, 1997, p.
54).

A ocupagéo de Dona Dila com as conchas, seu Jardim e suas obras
ajudaram-na no processo de recuperacdo da saude. Ela narra que havia
“desistido de viver” quando perdeu seu filho. Trés anos depois, com muita
oracdo e apoio da familia, com seu marido acompanhando-a nas viagens
até a praia, para encontrar conchinhas, recomecou a fazer suas obras.

Pode-se recorrer a Michel de Certeau neste ponto, reforcando a
ideia de que as obras foram uma tatica para ela fugir da tristeza e do tédio,
“habil utilizagdo do tempo, das ocasides e dos jogos”. (CERTEAU, 1994,
p.102).

Outro momento de dor levou Dona Dila a retornar ao estado de
tristeza profunda. Foi no momento em que ficou vilva, em 1992. Assim,
por mais quatro anos, seu trabalho com as conchas ficou fora de sua
rotina. N&o havia mais, inclusive, o companheiro que juntava as
conchinhas com ela a beira-mar. Sobre o0 marido Antonio, ela relata:

Sempre acompanhava, sempre acompanhava... ai,
qguando era tempo assim, que ndo era temporada,
era fora de temporada, eu toda vida ia com ele, nas
sextas feiras, para juntar conchinha, ia sO para esse
fim. N&o ia por banho, ndo ia por praia, para
passear. Quando chegava de manh& bem cedo, bem
cedo, as vezes eu ndo queria chamar, para ele ndo
levantar cedo, né, ai eu dizia: Antoninho, eu vou
sozinha, vou na frente e tu ficas dormindo, mais
tarde tu levantas e vai me encontrar, [tosse] mas,
guanto mais cedo mais tinha, né, que ndo passava
ninguém por cima. Ai ele dizia: Mulher, mas tu,
cuidado, olha ai sozinha nessa praia! Eu dizia: Nao,
tem o caseiro; tinha um homem I& que cuidava das
casas, cedo também estava no mar e eu dizia: Tem
o seu fulano, esqueci o nome, tem o caseiro, ndo
tem perigo de nada! Dai eu ia, sempre eu ia do
Arroio na Plataforma. L4, era aquela distancinha,
juntando. Quando eu vinha j& olhava, ja encontrava
ele, ele ja ia indo ao meu encontro. De tardezinha,
de noitinha a gente ia de novo. famos nés dois. Foi
um tempo assim. (DONA DILA, 2018).

Certo dia, em 1996, seu cunhado Pedro Paes, irméo de seu esposo,
ao visita-la, prometeu conseguir muitas conchas, acordando que quando
ele as trouxesse, ela honraria aquele presente e voltaria a criar. Assim
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feito, a matéria-prima comeca, entdo, a vir de outra forma: por meio de
conchas que os restaurantes descartavam ap06s o consumo do fruto do mar.
Seu cunhado as trouxe da Praia da Pinheira/SC. Familiares e amigos
contribuem doando conchas do mar, quando encontram algum restaurante
gue as descartam.

Figura 11 — Dona Dila com os cunhados Pedro Paes e Ana Paes
(Nica)

Fonte: aceo pessoal de Dona Di (2016).

Assim, em 1996, ha 23 anos, surgiram as primeiras obras fixas em
seu Jardim, obras de tijolos e cimento, revestidas com conchas. Por gostar
muito de cultivar flores e arvores, Dona Dila teve a ideia de incrementar
seu Jardim, sempre muito bem cuidado, com suas obras. Denomino as
primeiras de “esculturas de Jardim” e ela conta que as pessoas ficaram
encantadas e a incentivaram a fazer cada vez mais.

Thomson (1997, p. 58) explicita que em nossas reminiscéncias,
“frequentemente tentamos estabelecer uma coeréncia pessoal satisfatoria
e necessaria entre as passagens ndo resolvidas, arriscadas e dolorosas de
nosso passado e nossa vida presente”, assim como Dona Dila, que
conseguiu afirmar a identidade de mulher forte, que superou a dor do luto.
“Reconhecimento é um termo apropriado para descrever o processo de
afirmagdo publica de identidades e reminiscéncias. O reconhecimento é
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essencial para a sobrevivéncia social e emocional”. (THOMSON, 1997,
p.58).

A menina criada numa familia grande, que trabalhava na roga,
trabalhou como escolhedora de carvdo e nessa funcdo encontrou seu
companheiro de vida. O casal formou sua familia e Dona Dila, de dona
de casa, mae e florista, constituiu-se, também, artista. Arte de conchas do
mar, restos, sucatas. Arte que se tornou seu trabalho e motivacao, arte que
a ajudou e a fortaleceu nas duas grandes perdas de sua vida. Arte que se
tornou objeto de estudo. Arte surgida por suas experiéncias de vida, sua
educacdo ndo formal.

2.7 DONA DILA E SEU PROCESSO EDUCATIVO

Santa Luzia passou por aqui, com seu cavalinho
comendo capim. Pediu pdo, pediu vinho: ndo tenho
para dar, mas tenho essa crianga para a Senhora
sarar. (DONA DILA, 2018).

Este estudo, como ja foi mencionado, busca mostrar a construcéo
de um saber por meio de experiéncias vivenciadas por uma mulher idosa,
gue nunca frequentou a escola, e é advinda da cultura popular. A arte de
Dona Dila faz parte da produgdo da cultura popular, que, historicamente,
é produzida por pessoas comuns.

Dona Dila tem suas proprias maneiras de tratar doengas, benzer,
cozinhar, contar “lorotas” e fazer arte. Compreendendo-se a educacdo
como apropriacao da cultura a qual se esta inserida, € possivel inferir, tal
qual Istvan Mészaros (2006, p. 11-12), que “a aprendizagem ¢ a nossa
vida, desde a juventude até a velhice”.

Ela se construiu cotidianamente no trabalho e na familia. Numa
retrospectiva de sua vida, o trabalho é o fio condutor: trabalho de suas
mé&os, no cabo da enxada, na escolha de pedras ou no manejo de suas
conchas. Apesar de ndo ter frequentado a escola, teve sua formagédo
pessoal constituida por meio de uma cultura vivida no interior da tradi¢do
familiar e das comunidades que habitou.

Pode-se dizer que sua educacdo ocorreu de maneira nao formal. No
processo da educacao ndo formal, a apropriagdo do conhecimento ocorre,
no sentido de transmitir o que foi historicamente constituido, para que o
sujeito se aproprie dos elementos ja descobertos, encontrados, conhecidos
e, numa relagdo dialética, os transforme e se transforme nesse processo,
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criando, assim, outros elementos. Essa educacdo acontece a todo o
momento.

Muito do nosso processo continuado de
aprendizagem se situa, felizmente, fora das
instituicbes educacionais formais. Felizmente,
porque esses processos ndo podem ser
prontamente manipulados e controlados pela
estrutura  educacional  formal, legalmente
salvaguardada e sancionada. Eles comportam tudo,
desde o brotar das nossas respostas criticas
relativamente aos ambientes materiais mais ou
menos desprovidos na nossa infancia, assim como
0 NOSSO primeiro encontro com poesia e a arte, até
as nossas diversas experiéncias de trabalho.
(MESZAROS, 2006, p.13).

Dona Dila teve sua formagao pessoal constituida por meio de uma
cultura vivida no interior da tradi¢do familiar e a produ¢@o de suas obras
deu-se por meio de experimentagao, pois,

A experiéncia se trata de um saber distinto do saber
cientifico e do saber da informagdo, e de uma
praxis, distinta daquela da técnica e do trabalho [...]
O saber de experiéncia se da na relacdo entre o
conhecimento € a vida humana. Porém, ndo nas
condigdes da ciéncia moderna e capitalista, porque
se ndo ficaria uma forma utilitaria [...]. Assim, o
saber da experiéncia: o que se adquire no modo
como alguém vai respondendo ao que vai lhe
acontecendo ao longo da vida e no modo como
vamos dando sentido ao acontecer do que nos
acontece. (BONDIA, 2002, p.26-27).

Dona Dila ndo teve a oportunidade de frequentar o espago escolar
com todas as experiéncias possiveis, onde a escola se apresenta como:

[...] a materializagdo e espacializagdo concreta do
tempo que, literalmente, separa ou retira os alunos
para fora da (desigual) ordem social e econdmica
(a ordem da familia, mas também a ordem da
sociedade como um todo) e para dentro do luxo de
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um tempo igualitario. (JAN MASSCHELEIM;
MAARTEN SIMONS, 2013, p. 14-15).

Sua educacdo ocorreu de forma ndo letrada, mas na leitura do
mundo em que Vviveu e na construcdo de uma escrita de si, materializada
na composi¢do com as conchinhas do mar. Para cada trabalho, uma
intencdo e uma historia.

No préximo capitulo apresento entdo o que denomino de
“Santuario de Dona Dila”, composto pela ornamentacdo de seu Jardim e
de sua moradia.
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3 O SANTUARIO DE DONA DILA

Figura 12 — Jardim de Dona Dila
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)

Foto: Acervo da pesquisa (2019).

Tal qual a memdria, que vai sendo construida e reconstruida, o
Jardim de Dona Dila também passa pelo processo de continua
reconstrucdo. Cada vez que o visito, encontro novidades: obras novas,
restauracdes, flores que desabrocham, outras que morrem... Percebo a
deterioragdo de alguns elementos de forma natural, devido a a¢do do
tempo, as cores, que aos poucos vao surgindo nas obras, como a cor rosa,
gue até poucos anos ndo fazia parte da paleta de cores utilizada pela
artista.

No decorrer do estudo, percebi que Dona Dila ganhou novo &nimo
para realizar seu trabalho com as conchas, e segue elaborando novos
elementos. No entanto, essa dissertagdo limita-se ao que foi construido de
1996 a 2018.

Diferente de boa parte das mulheres de sua geracdo, ela diz que
nunca costurou, nunca fez croché nem tricd, porém, percebe-se que, com
suas obras, teceu a sua vida. As obras de Dona Dila s&o documentos de
sua vida, sdo narrativas de meméria, expressam o que ndo é dito em
palavras. Marcos Silva e Jorge N6voa (2012, p. 184) explicam que as
obras de arte possuem dimensdo cognoscitiva e dimensdo documental,
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sendo que “tudo que os seres humanos fizeram, fazem ou fardo, pode ser
considerado documento para a pesquisa historica”.

Por compreender que a memoria faz elei¢Ges, selecdes e exclusdes,
nesse processo de ouvir suas narrativas, surge-me o estranhamento: O que
ndo foi dito? Sera que as coisas aconteceram como estdo sendo narradas?

Dona Dila é uma pessoa comum que, com sua arte, interferiu na
realidade de sua familia e comunidade. Como ela, mulher e idosa
inventou essa produc¢do?

O Jardim de Dona Dila é constituido por muitas flores, arvores e
folhagens. Poderia ser um Jardim como tantos que se conhece. No
entanto, a artista o tornou peculiar ao preenché-lo com estruturas de
cimento, revestidas de conchas do mar, vasos, bancos, capelas. Ao
observar esse Jardim, possivelmente pode-se perguntar: Como foi
construido tudo isso? Esse capitulo objetiva apresentar o Jardim e o
processo de construcdo das obras que denomino de santuario, devido ao
forte fervor religioso presente.

3.1 A ARTE DE DONA DILA: ESTETICA, SABERES E CULTURA

A experiéncia da cultura esta presente no ato de
transformacao das coisas da natureza em objetos da
cultura, por meio do trabalho. Ela se manifesta em
tudo o que se transforma a partir das criagOes
humanas, com formas simbodlicas e reflexivas de
convivéncia uns com os outros. (BRANDAO,
2008, p. 31).

Para analisar o trabalho da artista, apresento discussdes que
envolvem a arte do “saber fazer”, as influéncias da educagdo familiar e
religiosa em sua trajetéria de vida, visto que ela ndo teve acesso a
educacgdo formal. Sem ler, escrever ou frequentar a escola, Dona Dila
desenvolveu um olhar estético, construindo a partir de “restos”, € 0
resultado ¢ distribuido e exibido em sua propriedade, seja no interior de
sua casa ou em seu Jardim.

Toda a sua propriedade possui elementos paisagisticos (em seu
Jardim) e decorativos (no interior de sua residéncia), sendo que todas as
técnicas envolvidas surgiram da experimentacdo, da arte de “saber fazer
“de Dona Dila. Nesse sentido, Michel de Certeau, citando Durkheim,
afirma:
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Uma arte é um sistema de maneiras de fazer, que
sdo ajustadas a fins especiais e que sdo o produto
ou de uma experiéncia tradicional comunicada pela
educacdo, ou da experiéncia pessoal do individuo.
(DURKHEIM apud CERTEAU, 1994, p.139).

As criagcdes de Dona Dila também sdo frutos de sua experiéncia
pessoal. Destacam-se, nas obras, temas religiosos e temas relacionados a
natureza, onde predominam as cores prata, dourado, verde, azul e
vermelha. As obras possuem dimenses variadas, assim como também héa
variedade de materiais e técnicas. Salienta-se que essa senhora constroi
tudo sem auxilio.

As obras de tamanhos maiores, que exigem grande esforco fisico,
também sdo feitas totalmente por ela, assim como as obras menores. Para
as obras maiores, capelas e bancos, ela usa tijolos e prepara a massa com
cimento para liga-los. A obra de maior tamanho é uma capela de Nossa
Senhora das Gragas, com as seguintes medidas: altura: 2,22m,; largura:
1,20m; profundidade: 1,03m (Figura 37).

Para os trabalhos de menor porte, vasos, quadros, minicapelinhas,
bibel6s, ela utiliza madeira, isopor, papeldo ou sucatas, como cones de
linha e cola. Em algumas faz colagens de gravuras de papel, criando
molduras com conchas para essas figuras. Em outras, faz colagens das
conchas, criando desenhos que se constituem em quadros decorativos. A
menor obra encontrada é um vaso, de 0,11cm de altura, com didmetro de
0,60cm.
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Figura 13 - Menor vaso

Fonte: Acervo da psquisa (218).

Quanto as técnicas de reutilizagdo, destaco o uso da sucata.
Certeau (1994) diz que o “trabalho com ‘sucata’ ¢ exemplo
contempordneo de uma tatica cotidiana”. (CERTEAU, 1994, p.147).
Posso inferir que a utilizacdo da sucata em seus trabalhos trata-se do uso
daquilo que dispde diante da cultura do descarte, uma tética usada no dia
a dia, que reaproveita o lixo da sociedade contemporanea. Talvez Dona
Dila ndo tenha total consciéncia de sua contribui¢do, na preservacdo do
meio ambiente, mas seu trabalho é um exemplo para transformar lixo em
arte.

Quando crianca, ela brincou ao ar livre, com elementos da
natureza, e, no decorrer de sua vida, transformou essas experiéncias em
componentes formadores de sua arte, tanto nas obras com sucatas e restos
de conchas quanto nos aspectos paisagisticos de seu Jardim. Posso inferir
entdo, que essa senhora e seu trabalho se inserem no campo da cultura e
da arte popular, pois a arte popular ndo existe dissociada dos fatores
sociais, historicos, econdmicos e culturais. Leda Guimaraes (2015, p. 83-
84) coloca que:

Ao longo da historia, diferentes defini¢fes de arte
tém criado debates entre criticos e historiadores,
levando a polarizagdes como: de um lado, fazeres
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reconhecidos como “Arte” (com A em maiusculo)
e, do outro, varios fazeres humanos néo
reconhecidos como arte, tais como: artesanato,
oficios, trabalhos manuais e outras nomenclaturas
mais atuais.

Para compreender a arte - com “a” minusculo - a autora propde
trés possibilidades: arte do povo, arte das minorias, ou cultura visual do povo, e
estética das massas. A mesma salienta que essa arte “aplica-se ao produto que
tem alta qualidade estética, mas ndo é codificado como arte pela cultura
dominante ¢ os/as criadores/as ndo se consideram artistas [...]”. (BARBOSA,
2011 apud GUIMARAES, 2015, p.85).

Nesse contexto, penso que as obras de Dona Dila se enquadram na
classificagéo da “arte das minorias ou cultura visual do povo”, e corroboro com
as palavras de Alfredo Bosi (2002, p.7), quando diz que “a arte ¢ um fazer, ¢ um
conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se transforma a matéria oferecida
pela natureza e pela cultura”.

Apesar de tentar classificar e/ou “enquadrar” a arte de Dona Dila
em alguma determinada tendéncia de arte, debatida com mais frequéncia em
espagos académicos, percebo que “ha uma fusdo continua de técnicas em sua obra
e ndo ha limites precisos para enquadrar boa parte de sua producdo nos moldes
tradicionais”. (MALLMANN, 2010, p.10). Encontrei, no entanto, aproximagéo
com o trabalho de Gabriel Joaquim dos Santos, construtor da “Casa da Flor”, em
Cabo Frio, no Rio de Janeiro. Outra aproximagdo possivel é a Arte Naif, onde
ndo ha uma técnica definida, onde segue-se a intui¢do e o proprio olhar e gosto
estético do artista, considerada arte ingénua. Embora a Arte Naif tenha sua maior
expressao na pintura, Robson Xavier da Costa (2008, p.110-111) afirma que o
relato visual da Arte Naif:

[..] representa mundos particulares, interiores,
bucolicos, populares, apresentando uma postura
contemplativa, interpretativa ou decorativa do
mundo do artista. Suas imagens sdo formas de
deslumbramento onirico e, muitas vezes,
inconsciente, ou fruto da imaginac&o, da fantasia.

Penso que o que importa neste estudo, independente da tendéncia
artistica, ¢ buscar “restituir importancia ‘cientifica’ ao gesto tradicional”
(CERTEAU, 1994, p. 153), e, dessa forma, aproximar, de forma
horizontal, a cultura universitéria a cultura popular.

Em Michel de Certeau, constatamos a importancia dos fazeres no
cotidiano. Sobre as praticas populares, o autor diz que ha “[...] uma
reserva de saberes que se devem inventariar nas ‘oficinas’ ou nos campos
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(hd um Logos escondido no artesanato e ele j& murmura o futuro da
ciéncia).”. (CERTEAU, 1994, 138). E esse “logos”, construido a partir da
experiéncia, que oferece uma estética Gnica a arte de Dona Dila.

Inspirada em Certeau (1994, p. 39), quando o autor reflete que “a
casa se torna um tdpico das recordagdes de infancia ou, ainda, o sitio de
uma memoria fundamental que o imaginario habita para sempre”,
apresento, entdo, um itinerario dos espacos utilizados pela artista para
abrigar suas obras.

3.2 MAPA DAS OBRAS — RELATO DO ESPACO

E preciso dizer entdo como habitamos nosso
espago vital de acordo com todas as dialéticas da
vida, como nos enraizamos, dia a dia, num “canto
do mundo”. Pois a casa é nosso canto do mundo.
Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro
universo. (BACHELARD, 1993, p.200).

As obras de Dona Dila so préticas inventoras de espacos, pois ela
interferiu em uma paisagem comum de um bairro da cidade de Criciima
— SC, e atribuiu a ele sua estética, seu jeito de criar e ver o mundo,
retirando, de sua imaginagao, elementos de sua memoria, desde 0s tempos
de crianga. Nesse sentido, Certeau (1994) coloca que: “Na composigdo de
seus relatos o espaco da casa é tido como um lugar praticado. Fazem-no
como que mapeando, como que percorrendo uma viagem, pois todo relato
é um relato de viagem - uma pratica do espaco”. (CERTEAU, 1994, p.
39).

O principal l6cus desta investigacdo é a casa de Criciima/SC, onde
a maioria das obras é fixa; elas mudam de lugar apenas quando
deterioradas pelo tempo, quando sdo substituidas ou eliminadas; isso,
porém, ndo ocorre frequentemente. Sua propricdade é seu “lugar no
mundo”, € onde ela se sente bem, ¢ desse lugar que sente saudade durante
0s poucos dias que ainda passa na casa de praia. Alias, ha alguns anos
deixou de veranear, justamente por sentir falta de “seu cantinho”. Diz que
fica preocupada com as flores que precisam ser regadas, com a sujeira que
pode acumular em seu Jardim, com saudade de seus santos de devocéo,
espalhados na propriedade em forma de quadros e imagens.

Nessas condigdes, se nos perguntassem qual o
beneficio mais precioso da casa, diriamos: a casa
abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
nos permite sonhar em paz. Somente 0s
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pensamentos e as experiéncias sancionam 0s
valores humanos. (BACHELARD, 1993, p. 201)

E assim que Dona Dila sente-se em relacfo & sua casa, entendida
aqui, também, como toda a sua propriedade, com seu Jardim. E como se
seu Jardim fosse uma espécie de reino, onde ela tem autoridade,
autonomia e soberania, onde ela ndo delega a outrem as fungdes de
cuidado e manutencdo, e sente satisfacdo e obrigacdo de cuidar
pessoalmente de toda a sua criacdo. Assim sendo, apresenta resisténcia
em se ausentar, algo que parece comum em algumas pessoas que
alcangam uma idade avangada, como observa Ecléa Bosi:

Se a mobilidade e a contingéncia acompanham
nosso viver e nossas interagBes, ha algo que
desejamos que permanega imovel, a0 menos na
velhice: o conjunto de objetos que nos rodeiam.
Nesse conjunto, amamos a quietude, a disposigdo
tacita, mas expressiva. Mais que um sentimento
estético ou de utilidade, os objetos nos ddao um
assentimento a nossa posi¢do no mundo, a nossa
identidade. (BOSI, 1994, p. 441).

As obras de Dona Dila se apresentam como “objetos biograficos”,
algumas delas a acompanham desde 1984, envelhecem com ela, embora
recebam manutencdo para permanecer com 0 vigor de suas cores.
Impossivel pensar Dona Dila sem o conjunto que forma seu Jardim; isso,
porque:

Tudo que envolve a identidade e a propria
consciéncia humana — aquilo que permite ao
homem ndo apenas conhecer, como 0s animais,
mas se conhecer conhecendo, o que lhe faculta
transcender simbolicamente o mundo da natureza
de que é parte e sobre o qual age — é uma
construgdo social que acompanha ao longo de sua
histéria o0 acontecer do trabalho humano, ao sair de
si, unir-se a outros e agir sobre 0 seu mundo e sobre
si mesmo. (BRANDAO, 2009, p.731).

Posso inferir que o conjunto dos artefatos que ela fabrica confere a
identidade de artista & Dona Dila.
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Na tentativa de um “passeio” na sua propriedade,
compartilho minha percepcdo acerca deste espago: estou do lado oposto
a sua residéncia, na Avenida Santos Dumont, e paro para observar um
condominio com trés casas. A casa de Dona Dila, onde também habita
sua filha cagula, Maria Nelcy, esta a direita, sendo que, a esquerda, fica a
casa de sua filha do meio, Neli, e no meio das duas casas, um pouco mais
atrés, a residéncia de sua filha mais velha, Nadir.

Figura 14 - Localizacdo da residéncia de Dona Dila
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Foto: Google Maps (2020).

Atravesso a rua e chego ao portdo, que é alto e de cor verde; a
mesma cor que colore as paredes e aberturas da casa de Dona Dila.
Percebo a preferéncia pela cor verde, presente em toda a vegetacao, bem
como, na pintura de sua casa de praia e de muitas de suas criagdes.
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Figura 15 - Vista frontal da casa de Dona Dila

Fonte: Google Maps (2019).

Na entrada principal, em meio as casas, numa estrada de concreto
gue serve para a passagem dos carros, encontram-se dois pilares feitos do
resto de troncos de coqueiros?’, revestidos de conchas e com outra espécie
de vegetacdo, plantada dentro desses troncos.

27 Possivelmente Jerivas.



76

Este é o da direita. Altura: 0,72cm. Diametro: 2,16m. Fonte:
Acervo da pesquisa (2018).

Na frente da casa, vemos algumas esculturas pequenas, feitas em
cimento e revestidas com conchas, e também a primeira capela, em honra
a Jesus, o Bom Pastor.

28 Durante o curso desta pesquisa, esta obra foi destruida por causa de uma batida
de automovel, de um visitante da propriedade, o que impediu de ser fotografada
novamente, com maior qualidade, porém, ainda pode ser visualizado na Figural5.
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Figura 17 - Obras da frente da casa

Altura: 1,30m Itura: 0,71cm

Altura: 0,30cm

Largura: 0,63cm Largura: 0,22cm
Diametro: 2,18m

Profundidade: 0,56cm Profundidade: 0,12cm

Fonte: Acervo da pesquisa (2018)

Caminhando pela lateral esquerda da casa, num canto da parede,
encontra-se a Capela de Santa Teresinha.
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Figura 18- Capela de Santa Teresinha
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Continuando a percorrer a lateral esquerda da casa, vislumbro a
Capela de Nossa Senhora Aparecida (Figura 19) e a Capela do Sagrado

Coracdo de Jesus (Figura 20).
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Figura 19 - Capela Nossa Senhora Aparecida

Altura: 1,84m. Largura: 0,89cm. Profundidade: 0,68cm.
Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Figura 20 - Capela do Sagrado Coracgéo de Jesus

Altura: 1,56m. Largura: 0,75cm. Profundidade: 0,61cm.
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Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Virando-me para a parede que esta as minhas costas, encontro um
guadro de pomba da paz, representando o simbolo religioso do Espirito
Santo, com 0,97cm de altura e 1,11m de largura.

Fonte: Acervo da pesquisa (2018)

Subindo trés pequenos degraus, chego a varanda da residéncia de
Dona Dila e vejo uma variedade de suas obras: s&o quadros, capelas, muro
de concreto revestido, mesa adornada com conchas, objetos revestidos
com conchas, esculturas e plantas.
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Figura 22 - Varanda

Fonte: Acervo da pesquisa (2019).

Da varanda, pode-se também contemplar o Jardim e a chacara que
Dona Dila tanto gosta de cuidar e as sombras e frutos que desfruta.

No Jardim, a obra mais alta que avisto é a Capela de Nossa Senhora
das Gragas. Encontram-se, ainda, um tanque de lavar roupas, revestido de
conchas, o banco dourado (Figura 41), o banco prateado e 0 pogo
(Figura36), além de diversos outros vasos e esculturas.
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Figura 23 - Tanque revestido com conchas
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Altura: 0,85cm. Largur: 0,99cm. Fonte: Acervo da pesquisa
(2018).

Figura 24 - Banco prateado
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Altura: 0,83cm. Largura: 0,53cm. Comprimento: 2m. Fonte: Acervo da pesquisa
(2018).

Pela porta dos fundos, entro na cozinha da casa, onde vejo quadros
nas paredes, porta-retratos emoldurados com conchas, a tampa da
churrasqueira, também adornada com conchas, além de imas de geladeira
e estatuas, todos revestidos de conchas.

Figura 25 - Obras de Dona Dila no espaco interno de sua
Residéncia (quadro tampa churrasqueira)
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Fonte: Acervo da pesquisa (2018).
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Figura 26 — Imas de geladeira

Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Figura 27 - Gato revestido de conchas

Fonte: Acervo da pesquisa (2018). '
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Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Saindo da cozinha, que também comporta um sofa e é utilizada
como sala, chego a um corredor que da acesso ao quarto de Dona Dila, a
direita, e ao banheiro, & esquerda. Esse é o fim de sua casa. Apds esse
corredor, hd uma porta divisoria, que separa sua casa da casa de sua filha,
Maria Nelcy.

Entrando em seu quarto, encontro uma variedade de quadros,
capelas e bibelds, a maioria deles com temas religiosos. Esse é o lugar
onde ela passa algumas horas do dia rezando, descansando, ou ainda, em
dias de chuva, trabalhando com as conchas. Poucas vezes a televisdo ou
0 radio estdo ligados. Nesse quarto, nos finais de semana, a familia
também se reline para conversar, especialmente em dias de muito calor
ou dias chuvosos, que a impedem de usar a varanda e o Jardim. Para
Certeau (1998), lugar é o cenario fisico situado geograficamente e o
espaco é o efeito produzido pelas opera¢Bes que o orientam, o
circunstanciam, o temporalizam, por isso, “[...] o espago ¢ um lugar
praticado”. (CERTEAU, 1998, p.202).

Foi nesse quarto que realizei algumas das entrevistas com Dona
Dila. Nesse lugar, tenho lembrancas de minha infancia, de quando eu
deitava em sua cama para ouvir suas histérias e poemas ou quando eu
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sentava ao seu lado para ajudar na escolha e sele¢do das conchinhas a
serem usadas em seus trabalhos. Hoje em dia, meus filhos, que sdo seus
bisnetos, ainda desfrutam dessas experiéncias.

Figura 29 - Dona Dila em seu quarto

Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Embora ndo se possa sentir, por meio desta narragdo, a dimensdo
do trabalho de Dona Dila, espera-se que os leitores consigam perceber
algumas nuances de seu fazer artistico. Todas as experiéncias de vida de
Dona Dila apresentam-se refletidas em seu trabalho, em sua arte. Na
sequéncia, aponto elementos sobre como o conjunto de sua obra é
elaborado.

3.3 SOBRE AS OBRAS E O PROCESSO DE CRIACAO: INTUIGAO,
IMAGINACAO, SENSIBILIDADE

Toda pedra que ela encontra, toda flor colhida e
toda borboleta capturada ja é para ela 0 comego de
uma colecao e tudo aquilo que possui constitui para
elauma Gnica colegdo. (BENJAMIN, 2002, p.107).
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Tomo a liberdade de usar as palavras de Walter Benjamin para me
referir a Dona Dila, pois ela também organizou a colecdo de restos de
conchas e mariscos, e distribuiu em seu Jardim, montando suas esculturas,
quadros e capelas. Dona Dila ndo é uma crianga, como no caso da citacao
de Benjamin, que sai em busca de detritos para transforma-los, muitas
vezes, em brinquedos. Ela é uma senhora de 88 anos, que juntou restos e
ofereceu a eles um jeito de embelezar sua casa.

Pode-se aproximar a coleta da artista com a ideia das colecGes dos
detritos, mencionadas por Benjamin (2002). As conchinhas coletadas nas
praias receberam das méos da artista uma forma de guarda, ao revestir
suas criagdes. Assim, a morada de Dona Dila apresenta parte de sua vida
e de sua infancia. Quando estd criando suas obras, na casa de
Criciima/SC, Dona Dila preserva as memdrias de sua casa de praia, da
companhia de seu marido, que recolhia com ela as conchas a beira-mar, e
dos netos ainda criangas a ajudando. Fazendo manutencdo em suas obras
mais antigas, ela também oferece durabilidade as pecas, de modo que
possa permanecer nas lembrancas de quem visita a propriedade e da
comunidade que reconhece em seu Jardim um lugar sagrado.?

Pelo fato de Dona Dila fazer sua arte com o uso de restos e sucatas,
concordo com Jodo Paulo Queiroz (2017, p. 13), quando em seu artigo
sobre arte e artista popular discorre sobre as relagdes que os artistas
estabelecem com os objetos comuns. O autor coloca que essas relagbes
“podem parecer algo meditnico, ao mesmo tempo em que se instala um
paradigma de apropriagdo, de ressignificacdo, de deslocamento”. Dona
Dila ressignifica os objetos que compdem sua arte, pois nessa apropriacdo
eles apresentam outros significados.

Quem aprecia o conjunto das obras dispostas na area interna da
casa e no Jardim de Dona Dila ndo consegue ter nocéo da quantidade de
tempo despendido para tal realizacdo. Olhares mais apurados percebem
gue é preciso paciéncia e dedicacdo para a criacdo das esculturas, dos
quadros e dos bibelds. E uma tarefa minuciosa que, para alcancar a
satisfacdo da produtora, deve ser feita com cuidado e atencdo. O uso das
conchas é 0 que mais recebe sua atencdo, pois € uma matéria-prima fragil
e, ha maioria das vezes, em tamanho pequeno e grandes quantidades. O
processo de preparacdo das conchas é exigente e demorado, envolve a
escolha e limpeza: “- Primeiro escolho as conchinhas, lavo tudo bem

2 Durante a roda de conversa com algumas mulheres da comunidade, elas
relataram que véem o Jardim de Dona Dila como cartéo postal do bairro e igreja
comunitaria, reconhecendo a importancia desse espago para a comunidade.
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lavadinha - quando vém da praia sempre vém com a areia [...] Boto no
sol, deixo secar”. (DONA DILA, 2018).

Na sequéncia, ela busca o local em que ird construir seu trabalho e
inicia a obra:

[...] depois pego, vou iniciar a obra. Af procuro: se
é na rua, procuro um terreninho bom onde da de
fazer um vaso, dai, faco um redondo ali e vou
botando tijolo, cimento, fago bruto, assim tudo
redondo; depois de pronto, que esta seco, eu fago
mais uma massa de cimento, uma massa fina, aliso
tudo, passo por cima, aliso tudo com a massinha
fina e depois comeco a colocar as conchinhas.
Enquanto o cimento estd mole, vou comegando a
colar as conchinhas, elas grudam ali, secam e fica
pronto para toda a vida. (DONA DILA, 2018).

No entanto, dentro de casa sdo necessarios outros materiais de
apoio:

E quando é dentro de casa, quando é um quadro ou
qualquer outra coisa que eu vou fazer, entdo tudo é
a mesma coisa: as conchinhas bem lavadas, bem
sequinhas e eu risco o quadro e ai coloco a cola;
vou botando cola e botando as conchinhas também.
As vezes é meio dificil de pegar porque quando é
tempo frio € meio dificil para secar, né, entdo, no
verdo, elas secam rapido. Vou enchendo o quadro
de conchinha, vou terminando um lado e o outro ja
esta seco, entdo, formo aquele quadro, penso em
fazer outro... Em seguida fago outro, ou na rua ou
dentro de casa, ou qualquer coisa eu comeco de
novo. (DONA DILA, 2018).

Ela somente para de elaborar quando ndo tem mais conchinha:

Enquanto tem conchinha eu nédo paro, vou fazendo
toda a vida! Mas, quando termina a conchinha, ai
ndo € coisa que a gente diz: terminou aqui; vou ali,
na loja, comprar, né? Tem coisa que € assim, tenho
que esperar que alguém traga da praia, né? (DONA
DILA, 2018).
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Dona Dila ndo tem dificuldade em relatar o passo a passo, na
preparacdo das conchas e dos suportes onde as coloca para realizar seu
trabalho. Trabalho realizado, quase que diariamente. Sua memoria € fiel
ao ato cotidiano, oferecendo-nos a possibilidade de compreender o
processo. Quando falamos de memérias, comumente langamos o olhar
para o passado, experiéncias que nos proporcionam lembrancas. S&o
memorias que contribuem na construcdo de identidades e da histdria
pessoal e social e, mesmo sabendo que o esquecimento faz parte do
processo de rememoracdo, e que 0 esquecimento do passado mais recente
€ comum em idosos, a narracdo de Dona Dila, sobre o processo de criacao
de suas obras, nos leva ao entendimento de como s&o produzidas. Por ela
estar ativa e pela arte lhe oferecer significado, ela ndo encontra
dificuldade em rememorar essas atividades cotidianas. Pierre Nora (1993,
p.9) explica que:

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente
evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, wvulnerdvel a todos os usos e
manipulagBes, suscetivel de longas laténcias e
repentinas revitalizagdes.

Os trabalhos de Dona Dila séo representacdes de seu imaginario,
de suas lembrangas e esquecimentos. As obras cristalizam as identidades
gue construiu ao longo da vida, bem como, suas experiéncias
significativas e suas memorias.

As complexas relacdes entre os seres humanos e as
imagens permitem consideragdes sobre 0 mundo e
a vida, a partir da razdo, das ideias, dos
sentimentos, da imaginac&o, da criagdo, em tempos
diferentes de memoria. Assim, memorias
individuais e coletivas coexistem em busca da
construgdo de significagBes para a existéncia
humana. (COSTA, 2008, p. 109).

Para ilustrar o processo de criacdo de uma obra, utilizo duas
imagens, onde, com um pouco de atencdo no olhar, pode-se perceber a
variagdo na construgdo da parte superior, que aqui tratarei como
“telhado”. A marca deixada na parede, na imagem que representa a
segunda etapa da obra, evidencia o procedimento utilizado na Capela
Nossa Senhora da Paz.
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Figura 30 - Primeira e segunda etapas da obra

Fonte: Acervo da pesquisa (2018).

Durante a construgdo da capela acima, podemos perceber, na
primeira imagem, que o telhado, na ponta superior, tinha, a principio, uma
forma triangular. Na segunda imagem, essa forma foi alterada e o telhado
obteve uma forma arredondada. Isso se deve ao fato, de, no momento da
criacdo, Dona Dila perceber que ndo haveria sustentacdo suficiente para
aquele modelo de telhado. Como suas obras se ddo por experimentacéo,
ela teve essa percepgdo e modificou o designer. Ao criar suas obras, a
artista se coloca em constante experimentagdes que a levam a ampliar seu
saber fazer, ou seja, adquire outros conhecimentos, que se ampliam, se
modificam, se constroem e se reconstroem, possibilitando sua constate
autoeducacdo nesse processo.

As imagens evidenciam, também, que ela utiliza pedagos de
madeira para sustentar as estruturas e, nesse ponto, percebe-se a utilizacdo
das sucatas, o que mencionei anteriormente. Os materiais predominantes,
além das conchas, também ficam visiveis, tais como: tijolos, cimento e
cola.
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E assim, Dona Dila tornou-se, como exprimiu um colega de
mestrado: numa “arquiteta das conchas™®, que desenvolve sua arte por
meio da experiéncia. Nesse sentido, Jorge Larrosa Bondia acrescenta que:

A experiéncia se trata de um saber distinto do saber
cientifico ¢ do saber da informagdo, ¢ de uma
praxis distinta daquela da técnica e do trabalho [...]
O saber de experiéncia se da na relagdo entre o
conhecimento ¢ a vida humana. Porém, ndo nas
condigdes da ciéncia moderna e capitalista, porque
se ndo ficaria uma forma utilitaria [...] Assim, o
saber da experiéncia: o que se adquire no modo
como alguém vai respondendo ao que vai lhe
acontecendo ao longo da vida e no modo como
vamos dando sentido ao acontecer do que nos
acontece. (BONDIA, 2002, p.26-27)

A préxima imagem mostra a capela concluida:

Figura 31 - Capela de Nossa Senhora da Paz

»

Altura: 1,5. Lrgura: ,93cm. Pofundidade: 0,41cm. Fonte: acervo

da pesquisa (2018)

%0Termo utilizado pelo arquiteto Rodrigo Fabre Feltrin, que a visitou, 2018.
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Dona Dila cria de forma intuitiva, com ideias advindas de sua
imaginacdo, sendo que ela nunca teve contato ou observacdo de algo
semelhante ao seu trabalho:

N&o, ndo vejo em lugar nenhum, eu sou pessoa que
ndo saio de casa para nada, né? So saio para ir a
missa no domingo, no mais, eu ndo saio pra lado
nenhum, entdo, essas ideias s6 vém mesmo da
minha imaginagdo, as vezes imagino como é que
vou fazer, direitinho, e sempre que eu comego uma
obra, vou fazer e d4 certo! Ai, me animo pra fazer
outra, mas nunca vi em lugar nenhum, ninguém
nunca me ensinou, nunca fui sequer nem num
“Clube de Mies™, é s6 da minha imaginacio
mesmo, mas até agora tem dado certo, tenho feito
bastante coisa, as pessoas vém aqui e gostam. Eu
fico feliz, porque penso que elas estdo gostando
mesmo! As vezes é s6 para me agradar né? (risos).
(DONA DILA, 2018).

Percebe-se que € partindo de seu cotidiano, de suas memarias, de
sua intuicdo, que Dona Dila produz sua arte. Uma criagao que se aproxima
da arte Naif, de acordo com Robson Xavier da Costa (2008):

[...] com sua distancia da logica das convencdes
circundantes, sua aparente ingenuidade e
conservagdo da aura de exdtico ou popular,
representa  universos particulares de vida,
lembrangas de um tempo rural presentes na
memoria de vida dos artistas/autores. (COSTA,
2008, p. 110).

Vimos nas narrativas de Dona Dila que ela utiliza a cola como
material de aderéncia as conchas, para os quadros e bibelds, e o cimento
para as obras maiores do Jardim. Ao investigar como ela aprendeu a usar
0 cimento, pois se trata de um trabalho predominantemente masculino,
ela relatou que aprendeu em meados dos anos 1980, com um vizinho seu,
chamado Sr. Jodo, que era construtor e fazia as reformas em sua casa. Diz
que aprendeu apenas observando 0 modo como ele preparava a massa.

S1Grupo de mées que se retine para fazer artesanatos e conviver, organizado pela
Prefeitura Municipal.
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Ela ergue as estruturas de tijolos com cimento e as reveste com
conchas. Nos trabalhos de menor porte, ela utiliza diversos outros restos
de materiais e sucatas e ndo cessa de criar novas obras, enquanto possui a
principal matéria-prima: as conchas.

Quem acompanha seu trabalho, percebe que quando inicia um
novo projeto, a artista sente-se motivada ao vé-lo concluido; e,
ultrapassando as adversidades que algumas vezes a acometem em relagdo
a sua satde, tenta trabalhar “num f6lego s6”, até conclui-lo. Sua filha,
Neli Paes Rech®, relata que a familia chega a ficar preocupada com sua
salde quando a mesma inicia um de seus projetos:

Quando ela comeca um trabalho a gente fica até
preocupada. Se é um trabalho assim grande, a gente
fica até preocupada, porque enquanto ela ndo
termina ela ndo descansa, ela ndo fica descansada,
ela quer terminar. Entéo, é uma coisa assim... Mas,
porque ela gosta tanto, ela ja quer ver o final
daquele trabalho, porque ja quer ver como fica e
tem uns trabalhos que € assim, que é grande
mesmo. (NELI, 2018).

Esse relato mostra o que se pode chamar de éxtase da criacdo; e
recorro a Geraldo José de Paiva (2004, p. 223) para explicar que:

A produgdo e recepcdo da obra de arte, por
envolver [...] a pessoa inteira, sentidos, cognigoes,
emocdes, é capaz de arrebatd-la, coloca-la em
éxtase, isto &, fora de si, menos possuidora da obra
do que possuida por ela, tal como se diz da
experiéncia religiosa intensa. Pode-se, pois,
perguntar se a experiéncia da arte pode fazer as
vezes da experiéncia religiosa.

No caso de Dona Dila, ambas as experiéncias, a religiosa e a
estética, sdo intensas e se veem materializadas no contexto de seu
trabalho. Para Dona Dila, criar ndo lhe é dificil, porém, a dificuldade
aparece frequentemente, quando ndo tem estoque de conchinhas em casa;
é preciso esperar por alguém que consiga nova leva do material.

%2 Depoimento concedido para Giseli Paes Rech Matuchaki, Criciima, 2018.
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A é que é dificil! Eu fico esperando, eu tenho umas
trés pessoas conhecidas que me trazem conchinhas,
mas também moram longe, ndo é sempre que eles
podem trazer, né? Porque é a Neusa®, é a Nica* do
Pedro (Figura 11), a Maria Aparecida® que de vez
em quando traz um pouco, mas é dificil de eles
virem trazer de longe,... E eu pra ir buscar ndo
posso, s6 espero que tragam aqui pra mim.(DONA
DILA, 2018).

Flgura 32 - Dona l?lla em melo a Marla Aparecida e seu esposo Dauto

Fonte: Acervo pessoal de Dona Dila (2018).

% Neusa da Silva Fernandes é sobrinha de Dona Dila, filha de sua irmd Ondina
da Silva. Ela ¢é pescadora profissional e coleta as conchas que sdo descartadas por
restaurantes da regido de Sombrio-SC, mais especificamente da Praia da Gaivota.
34 Ana Paes (Nica) é sua cunhada, esposa de Pedro Paes, irmdo de seu falecido
esposo, Antonio. Eles coletam as conchas da mesma forma, sendo que as trazem
da Praia da Pinheira, regido da Grande Floriandpolis-SC.

%Maria Aparecida da Silva Pacheco é sobrinha de Dona Dila, filha de sua irma
Olindina da Silva, e coleta as conchas na praia do Torneiro, municipio de Icara-
SC.
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Figura 33 - Maria Nelcy, Neusa, Dona Dila e José (esposo de Neusa)
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Fonte: acervo pessoal de Dona Dila (2018).

Nos depoimentos de Dona Dila, percebi a alegria que sente ao
ganhar conchas de presente; a satisfacdo de ver seu trabalho sendo
registrado e reconhecido e o orgulho de observar toda a sua propriedade,
repleta de mais de 100 obras de sua criagdo. Atualmente, na falta de
conchas do mar, ela comegou a utilizar, em maior quantidade, cascas de
mariscos e blzios.

Quando iniciei a pesquisa acerca da vida e das obras de Dona Dila,
realizei também um processo de inventario de sua produgdo®. Obtive os
seguintes nimeros:

%Nesse inventario, ainda inacabado, visto que ela continua a criagdo de suas
obras, limitamos o processo de inventariar até dezembro de 2018 e constam
apenas as obras de Criciima/SC, pois ndo tive tempo habil durante a pesquisa
para inventariar as obras na casa de praia de Dona Dila. Esse processo sera
realizado apds o término desta dissertagdo, na continuidade do processo de
registro e catalogacao de suas obras.
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Quadro 2 - Inventario das obras (2018)

Quadros Capelas | Esculturas | Bancos | Objetos Tot
revestidos | al

39 11 65 3 3 12
1

Fonte: acervo da pesquisa (2018).

Quando me refiro aos quadros, incluo os desenhos feitos de
conchas (Figura 34), bem como as molduras de quadros com gravuras
(Figuras 35 e 36). Para exemplificar, seguem as figuras:

Altura: 0,60cm. Largura: 0,99cm. Fonte: acervo da pesquisa

(2019)

Figura 34 - Quadro Carneirinho (conchas coladas em madeira)



Figura 35 - Quadros feitos em tampas de caixas de pizzas
(conchas e cascas de marisco coladas em papeldo)

Fonté: acervo da pesquisa (2019)
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Figura 36 - Quadro Rosto de Jesus (moldura
de conchas em quadro de madeira com
colagem de gravura)
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Altura: 0,56cm. Largura: 0,25cm. Fonte: acervo da
pesquisa (2019).

As capelas referem-se as obras contendo imagens de santos e
santas. As esculturas abrangem as outras obras de tijolos e cimento,
incluindo os bancos e o poco.

Nesses registros, ndo foi possivel calcular quantos bibelds ela ja
fez para presentear visitantes, estudantes, familiares, amigos e igrejas. O
termo bibeld refere-se a variedade de pequenos objetos, embalagens
plasticas, caixinhas de papel, potes de aluminio, vidros de alimentos em
conserva, etc, que, ao invés de serem descartados, ganham um novo uso
ou servem como objetos de decoracdo, ao serem revestidos com as
conchas de Dona Dila, conforme imagem a seguir:
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Figura 37 - Embalagem plastica revestida com cascas de marisco

Fonte: acervo da pesquisa (2019).
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Figura 38 - Embalagens vazias de iogurte e
caixas de papel,pintadas e servindo de suporte
para passarinhos, feitos com conchas, marisco e
pedacos de palitos de picolé

Fonte: acervo da pesquisa (2019).

Sabe-se que muito de sua obra, especialmente dos bibel6s, esta
espalhada pela cidade de Cricitima e outras cidades da regido, além de ter
sido divulgada em alguns meios de comunicacdo, conforme sera descrito
no Capitulo 3.

3.4 DONA DILA E SUAS OBRAS PREFERIDAS: SUAS
ESCOLHAS, SEUS  SIGNIFICADOS

[...] o relégio da familia, o album de fotografias, a
medalha do esportista, a mascara do etndlogo, o
mapa-mundi do viajante... Cada um desses objetos
representa uma experiéncia vivida, uma aventura
afetiva do morador. (VIOLETTE MORIN, 1969
apud BOSI, 2002, p. 5).

Na propriedade de Criciima/SC, incluindo as partes externa e
interna de sua residéncia, hd 121 obras e cada uma delas apresenta uma
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motivagdo. Ha aquelas que foram elaboradas para abrigarem folhagens e
flores; ha as que sdo direcionadas para preces; e ha as que tém por funcao
0 descanso e a contemplacdo. Senti curiosidade em saber, em meio a toda
sua producdo, se para Dona Dila existem obras preferidas, ao que ela
respondeu que sim: 0 pogo, a capela de Nossa Senhora das Gragas e 0
banco dourado.

Tem trés que sdo de minha preferéncia: é a capela,
é 0 banco e é o pogo. Esses trés eu fiz e gostei.
Desde que fiz eles, que vi pronto — quando a gente
esta fazendo uma obra nunca sabe se vai ficar bom
depois de pronto — mas no que eu terminei e olhei
eu disse: Esses ficaram bons! E eu comecei a gostar
desses trés, ndo acho defeito neles! Nao sei os
outros [referindo-as &s outras pessoas], mas eu
gosto desses trés! (DONA DILA, 2018).

As obras produzidas por Dona Dila expressam seu imaginario e
suas recordacgdes, descrevendo, desse modo, sua trajetéria de vida.

Figura 39- O pogo
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Altura: 1,39m. Diametro: 3,45m. Fonte: Acervo da pesquisa
(2018).
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O poco foi uma forma de representar uma época da vida em que
havia um po¢o em sua propriedade. Esse, do Jardim, foi construido como
forma de arte, porém, remete @ memorias de um tempo em que ainda
contava com a presenca de seu marido e suas filhas pequenas, que
ajudavam na tarefa de retirar &gua do pogo. O pogo, entdo, se apresenta
como evocador de memdrias. Olivia Silva Nery coloca que:

Sejam objetos banais ou reliquias, eles podem
desempenhar papéis importantes na construgéo da
identidade, personalidade, e com vinculos
memoriais dos sujeitos. Possuem a capacidade de
serem evocadores memoriais e narradores de
histérias. (NERY, 2017, p. 144).

A presenca da representacdo do poco no Jardim também provoca
lembrancas para outras pessoas. Sua filha Neli tem recordagdes do uso:

Ah.. o0 pogo, eu era crianga e fiquei
adolescente...Na adolescéncia também tinha o
poco. Depois que mudou um pouco, dai ja foi
diferente, dai ndo existiu mais o poco. Mas a gente
tem bastante lembranga, muitas vezes eu tirei gua
naquele poco, que vinha.. Uma preocupagdo...
Aquele pogo bem fundo e a gente manivelando ali
no lado e trazendo o balde cheio de 4gua para cima.
Isso ai eu tirei muitas &guas no pogo! (NELI, 2018).

Percebe-se, entdo, que “as rememoragdes podem partir de muitos
lugares, de objetos, de situacbes. Podem ser provocadas ou emergir
involuntariamente  motivadas por qualquer evento externo”.
(FERNANDES, 2005, p.169). O pogo remete aos “significados subjetivos
das experiéncias vividas e a natureza da memoria individual e da meméria
coletiva”. (THOMSON, 1997, p. 52).

Outra obra que Dona Dila considera especial é a Capela de Nossa
Senhora das Gragas.
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Figura 40 - Capela de Nossa Senhora das Gracas

Altura: 2,22m. rE;u: 1,20m. Profundidade: 1,03m. Fonte: acervo da
pesquisa (2018).

Essa capela, dentre tantas outras, tornou-se especial por ter sido
construida numa altura maior que a da propria artista, para a Santa
padroeira da comunidade do Bairro Pinheirinho (Criciima/SC), bairro
vizinho do Bairro Milanese. Catolica praticante e fervorosa, logo que
comegou seu trabalho com as conchas, teve a ideia de criar quadros e
capelinhas para seus santos de devocdo. Ela afirmava, com frequéncia,
que seu Ultimo trabalho seria uma capela a Nossa Senhora das Gragas®’;
gue a capela teria sua prépria altura e seria “inaugurada” com uma missa.

No dia 21 de maio de 2015, data de seu aniversario de 83 anos,
aconteceu essa missa, contando com alguns familiares, amigos e
comunidade. E gratificante relatar que, embora esse sonho de construcio
tenha se realizado, conforme mostra a imagem, ndo foi, como
primeiramente ela pensou, sua Ultima obra. Depois de 2015, ja criou
varias capelas, esculturas, ampliou seu Jardim e fez, para presentear,
indmeros bibelds.

%7 Nossa Senhora das Gragas é a mulher citada na Biblia como a mée de Jesus
Cristo. https://www.revistacatolica.com.br/, acessado em 01/11/19.


https://www.revistacatolica.com.br/
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A narrativa da artista e os testemunhos dos familiares mostram por
que essa é uma de suas obras preferidas: a devoc¢do, a fé catélica e a
confianga que dedica a interse¢do da Santa fizeram com que desejasse
prestar-lhe uma homenagem.

Sua construcdo desafiou as condigdes fisicas da artista, pois a
capela é maior que sua prépria altura, e, para construi-la, Dona Dila
utilizava-se de um banco para alcancar as partes mais altas, pois corria
riscos de queda e sentia inseguranca em utilizar escada. No entanto, dessa
vez ndo conseguiu concluir o trabalho sozinha; ela precisou de ajuda para
colocar a estrela no topo da capela. Seu genro, Marcio da Silva, foi quem
a fixou.

A outra obra que Dona Dila elenca como uma de suas preferidas é
0 banco dourado.

Figura 41 - Banco Dourado

3

Alfura: 0,73cm. Largura: 0,54cm. Comprimento: 2,18m. Fonte: Acervo da
pesquisa (2018).

Ah! O Banco Dourado! Ja havia o Banco Pequeno e o Banco
Prateado, mas esse, Dourado, tornou-se 0 mais importante para a artista.
Seus nomes escritos em iniciais maitsculas buscam dar, ao leitor, a nogéo
do quanto sdo pessoais e importantes para ela. Ele é o maior dos trés e o
mais bem localizado, sendo que, ao se sentar nele, é possivel observar a
maioria das obras e o Jardim. Quando fotografias séo feitas, a paisagem
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atras do banco torna a imagem especial, contemplando grande parte das

obras no Jardim. Ela relata que a maioria das pessoas que a visitam logo

0 observam e ficam a vontade para sentar, conversar e fotografar. Assim,

tornou-se costume, na residéncia de Dona Dila, registrar as visitas por

meio de fotografias nesse banco.

Nas palavras de Dona Dila, podemos observar sua satisfagdo ao ter

realizado esse trabalho:
E o banco foi uma obra que eu fiz que foi util,
porque a visita que vem, antes de eu falar, mas todo
mundo: “Ai que bom pra gente bater uma foto aqui
nesse banco” E eu também gosto, todos os
parentes que vém, a gente bate uma foto pra
mandar pros outros parentes de longe, eles pedem
mesmo, como a Neusa, a Rosana®® [sobrinhas]: “ai,
tia, quando vir gente 14, bate foto e manda pra nos”.
Porque elas custam a vir, né? Entdo, forca de visita
que tem vindo ali, é padre, gente fina, gente
simples, todos que vém ai a gente bate foto ali no
banco e todo mundo gosta porque ai aparece a foto
e a paisagem atras, aparecem as flores, aparecem
tudo atrés, fica bem legal! (DONA DILA, 2018).

O banco situa-se no centro do Jardim, e este é compreendido como
local de sociabilidades, como se estivesse em uma praga. Dona Dila
recebe pessoas de diferentes classes sociais e 0 banco é o local da foto
oficial da visita; é o lugar de descanso e contemplacdo. A artista mostra a
preferéncia pelo banco porque ele acolhe as visitas e, segundo suas
narrativas, Dona Dila nasceu em uma familia acolhedora, onde apesar das
dificuldades financeiras, havia unido entre seus membros. Sendo assim, o
banco apresenta-se como o local de sua sala de visitas ao ar livre, talvez
remetendo Dona Dila & memorias de sua infancia.

O antrop6logo Roberto Da Matta (1985, p.37) diz que “[...] ndo é
preciso especular muito para descobrir que temos espagos concebidos
como eternos e espagos transitorios, espacos legais e espacos magicos,
espacos individualizados e espagos coletivos”.

38 Rosana da Silva é irma de Neusa da Silva, ambas so filhas de Ondina da Silva,
irma de Dona Dila.
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Figura 42 - Dona Dila e familiares, no dia do aniversario de seu bisneto

Em pé, da equerda para a direita: Mécio, Maria Nelcy, Amanda, Auro, Tania
Maria, Neli e José. Sentados no banco: Ricardo, Giseli, Cauan, Dona Dila,
Angela, Nadir e Gabriela (no colo). Fonte: acervo pessoal da pesquisadora

(2018).

Numa de nossas entrevistas, ao sentarmos no Banco Dourado,
fomos visitadas por grande ndmero de borboletas, que, em algumas
épocas do ano, aparecem frequentemente, dando um colorido ainda maior
a beleza do lugar, que alguns visitantes classificam como magico e
sagrado.

Penso que o Jardim de Dona Dila pode ser considerado como seu
santuario, o lugar que abriga seus objetos biograficos; o poco remete a
familia; a capela representa sua devogdo religiosa. e o banco ¢ algo “util”,
em suas palavras.

3.5 TEMAS, CORES E ELEMENTOS PREDOMINANTES: UMA
ANALISE DAS OBRAS NA POETICA DESSE ESPACO

Os lugares de memoria nascem e vivem do
sentimento de que ndo existe memdria espontanea,
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gue € preciso criar arquivos, que é preciso manter
0s aniversrios, organizar as celebragdes,
pronunciar as honras flnebres, estabelecer
contratos, porque estas opera¢des ndo sdo naturais
(...). Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas
que eles envolvem, eles seriam inlteis. E se em
compensagdo, a historia ndo se apoderasse deles
para deforma-los, transforméa-los, sové-los e
petrifica-los, eles ndo se tornariam lugares de
memoéria. E este vai-e-vem que 0s constitui:
momentos de histéria arrancados do movimento de
histéria, mas que Ihe sdo devolvidos (...)"
(NORA,2012, p. 13).

O Jardim de dona Dila é, para essa senhora, 0 seu canto no mundo.
Além das flores e folhas, os temas religiosos estdo presentes na maioria
de suas obras. Quando a questionei sobre o papel da religido em sua vida,
ela disse: “~- Sempre [fomos] catolicos. La em Porto Alegre o Antoninho
[esposo] ndo perdia a missa. A igreja era perto e as criangas desde que
ficaram grandinhas iam todo domingo”. (DONA DILA, 2018).

Por ndo ser alfabetizada, ela ndo participou de aulas de doutrina
(catequese), mas na adolescéncia, em 1947, aos 15 anos, ela conseguiu se
confessar e participar efetivamente das celebragdes catolicas:

Eu me lembro que tinha muita vontade de me
confessar, e ai eu j& era grande, mocinha mesmo
quando vieram os Missionarios®®. De vez em
quando vinham Misssionarios na igreja do Centro,
ai o povo vinha todo. Naquele tempo eles se
confessavam. Quem néo tinha doutrina, quem néo
sabia ler ou que ndo frequentava a escola, todo
mundo ia se confessar pelos Missionarios. Ai foi a
vez que eu me confessei, nos Missionarios. E dali
para frente, a gente ficou assim, era longe de igreja,
a primeira igreja mais perto era na Prospera e no
Centro, entdo a gente vinha uma vez por outra.
(DONA DILA, 2018).

Karina Vianna Cardoso (2007, p. 21) pontua que, em Santa
Catarina, as atividades missionarias “permitiram, ainda que anteriormente
a implantagdo das sedes diocesanas, o desenvolvimento de praticas do

39Trata-se da Congregacdo dos Frades Capuchinhos.
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catolicismo romanizado, responsaveis por difundir a fé catolica, tdo
objetivada pela Igreja”. A familia de Dona Dila participava da Igreja
Catélica, frequentando missas, novenas, rezando o terco. Ainda hoje, um
dos poucos locais que frequenta, fora de sua casa, é a igreja. Em suas
historias motivacionais ou em sua educacdo moral, os aspectos religiosos
cristaos sdo predominantes.

As décimas, pontos*® e poesias com sentidos religiosos foram
aprendidos por Dona Dila por meio da tradicdo oral. Assim sendo,
percebo que sua familia transmitia essa cultura religiosa, reforcando a
ideia de que Dona Dila foi educada dentro dos preceitos catolicos.
Fernando Altemeyer Junior (2006, p. 97) explica que a Igreja Catolica,
no Brasil, era a “religido oficial nos primeiros séculos, religido
amplamente hegemonica até meados do século XX”. Nos trabalhos de
Dona Dila, os temas religiosos estdo presentes com grande frequéncia, o
que indica a presenca imponente da religido em sua educacéo.

Além da participacdo nas missas e celebrages, sua fé é mantida
com oracles didrias. Quando marquei 0s horérios para as entrevistas,
precisei considerar que as 15 horas ela estaria, inevitavelmente, com um
rosario em maos, rezando “O Terco das Trés da Tarde”. A mae de Dona
Dila também tinha o habito da oragdo e do seguimento dos dogmas
catolicos, educando seus filhos e filhas para esse fervor.

Como mencionado anteriormente, Dona Dila faz parte de uma
geracgao que manteve como rotina as praticas catélicas dentro de casa. N&o
sdo raros os depoimentos de pessoas com a mesma idade que narram
sobre a reza do terco, a bencéo dos pais antes de dormir e a frequéncia as
missas aos domingos. Para contextualizar sobre a Igreja Catdlica em
Santa Catarina, recorro a Elio Cantalicio Serpa (1997, apud Cardoso,
2007, p. 20), quando explica que:

Em meados do século XIX e inicio do século XX,
a chegada dos imigrantes alemaes e italianos, em
sua maioria, contribuiu para alterar ndo sé a
paisagem cultural do estado, como também para
introduzir aspectos e elementos europeus em uma

40 Décimas sdo histérias em formas de versos que eram publicadas em
pequenos livros e/ou jornais. Eram recitadas e algumas foram memorizadas
por Dona Dila. Pontos eram textos tematicos, passados nas escolas até a
década de 1980, que abrangiam os contetdos das disciplinas. Os alunos e
alunas precisavam decorar os “pontos” para as provas. A menina Adilia ouvia
seus irmaos estudarem e decorava junto.
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sociedade tradicional, onde havia extrema
dificuldade em distinguir os elementos cultural e
politico do religioso. Em Santa Catarina, as
atividades missionarias permitiram, ainda que
anteriormente a implantagdo das sedes diocesanas,
0 desenvolvimento de préticas do catolicismo
romanizado, responsaveis por difundir a fé
catolica, tdo objetivada pela Igreja.

Assim, em suas obras, ndo faltam representaces religiosas. Sdo 12
Capelas para os seguintes Santos: Nossa Senhora Aparecida (2), Nossa
Senhora das Gracas (2), Nossa Senhora da Paz, Jesus Cristo (2), Jesus o
Bom Pastor, Sdo Jorge, S&o José e Santa Rita. Além de 29 quadros, com
0s seguintes temas: Maria, Anjo da Guarda (2), Jesus Cristo (10), O Bom
Pastor, Pomba da Paz, Cordeiro, Pastor e ovelhas, Padre Marcelo Rossi*?,
Santa Rita, Roséario (5), Sdo José, Santa Ceia (2), Sagrada Familia, Sdo
Pedro, S&o Francisco.

Outro tema predominante é a natureza. Esse tema esta presente em
todas as suas obras, quer seja pela imagem em si, de passaros e flores,
quer seja pelas cores onde o verde predomina ou, ainda, por utilizar
recursos advindos da natureza: os restos de conchas do mar, as flores, as
plantas. As 121 obras catalogadas apresentam temas referentes a natureza,
entre quadros, esculturas, estatuas e objetos revestidos.

Quanto ao uso de cores em seu trabalho e Jardim, constatei que seu
gosto estético inclui cores quentes e tons de cinza e dourado. Tanto a
preferéncia por temas da natureza, quanto a escolha dessas cores, pode ter
se desenvolvido do contato direto com a natureza: o pdr do sol na praia e

41padre Marcelo Rossi (1967) é um sacerdote catélico brasileiro. Ficou
conhecido nos meios de comunicacdo por seu jeito especial de evangelizagéo,
onde leva através da muasica a palavra de Deus. In:
https://www.ebiografia.com/padre_marcelo_rossi/, acessado em 30/12/19.
Faz parte do denominado Movimento Carismatico, que Altemeyer Junior
(2006, p. 97) explica “os carismaticos catdlicos sdo parte do fendmeno
pentecostal e sdo vistos como reagdo catolica ao fervor pentecostal. Seus
padres cantores, seus livros e shows de curas e milagres concorrem, no
mercado simbdlico, por fieis em crise no urbano e na modernidade
triunfante”.


https://www.ebiografia.com/padre_marcelo_rossi/
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o reflexo da luz solar nas d4guas do mar, evidenciando cores que se
alternam do dourado e prateado, por vezes.

Agucando um pouco mais 0 pensamento, ouso dizer que 0S
simbolos religiosos da igreja catolica também apresentam as cores
dourada e prata com frequéncia, seja no célice, na cruz, nos sinos, e
podem, também, ter influéncia na escolha de Dona Dila. Sobre a
predominéncia das cores verde e azul, penso gque seu contato com o verde
das arvores e seu olhar para os dias de céu azul se deram desde a sua
infancia e ressoam em sua memdria, manifestando-se nas suas obras.
Quando fazia seu passeio anual até a praia, quando crianca, o o transporte
era feito em carros de boi. Isso me leva a pensar que a viagem era
demorada, numa época em que as estradas eram de terra batida e com
vasta vegetacdo nos arredores. As paisagens, 0S passaros e demais
animais que Dona Dila encontrava pelo caminho encontram-se em algum
lugar de sua memoéria e manifestam-se no momento em que vai pintar
suas conchas:

E, ai vou pintar. Quando é um quadro que é um
passaro, que eu faco um passaro, entdo eu procuro
fazer o fundo todo de azul, que é como coisa que
esteja no céu, esteja voando, voando a direita... Ai
aparece o0 céu de azul. Quando é um negdcio, um
bicho assim no chéo, ai eu pinto de verde, que é na
paisagem, verde.. As vezes qualquer outro
bichinho que eu vou fazer que eu sei que é da terra,
ai eu procuro fazer assim verde, que é da cor dos
matos, da grama, né? E assim vou fazendo e
tocando os meus trabalhos para frente. Alguns eu
deixo [sem pintar]. Por mim eu pinto todos eles,
porque gosto mais pintado, mas as filhas sempre
que eu fago um trabalho dizem: “Made deixa um
natural”. Se eu pinto fica mais bonito, assim parece
uma coisa que nunca esté terminada, ai tu olhas ali,
né, aqueles que eu pintei tém vista, a gente olha
para aquele ali... Muita gente vem ai e nem vé
porque parece que ndo esta terminado, é uma coisa
assim, ndo tem jeito do trabalho, entdo eu pinto.
Algum eu deixo sé para contentar elas, mas a
maioria eu pinto. (DONA DILA, 2018).

Ela prefere usar cores, prefere interferir na cor natural das
conchinhas; as cores para ela tornam as obras “mais bonitas”. Seu gosto
estético apela para o uso das cores. Parece que o fato de ter sido criada na
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“roga”, tendo como brinquedos os elementos da natureza, a fizeram
admirar e entender 0 que a natureza nos oferece. “Uns, pinto de prata,
outros, pinto de dourado, sdo as duas cores que eu uso. “- Spray dourado
e prata que é pros da rua e pra dentro de casa entdo é tinta de cor,
vermelho, verde, amarelo, toda cor”... (DONA DILA, 2018)

Figura 43 — Banco sem encosto, com as conchas sem pintar.

Altura: 0,48cm. Largura: 1,78m. Fonte: acervo da pesquisa (2019)

Modesto Farina e Clotilde Perez Dorinho Bastos (2006, p.85)
compreendem que “as interpretacdes do meio ambiente se realizam no
homem em uma determinada parte de seu cérebro, o cortex, para onde séo
conduzidos os estimulos visuais”. A cor ¢ uma realidade sensorial que
atua sobre a emotividade humana, possui aspectos psicoldgicos e produz
sensacOes de movimento e dindmica. Essa visdo em relacdo as cores
resulta do desenvolvimento e do processo educativo do individuo.
(FARINA; BASTOS, 2006). Pode-se inferir que Dona Dila pinta as coisas
comuns de sua vida, pois:

No cotidiano, como afirma Michel de Certeau
(1996), “aquilo que nos ¢ dado dia a dia”,
encontram-se as trapagas, os “dribles”, as “taticas”,
que os “consumidores” criam e recriam para
viverem ou sobreviverem diante de condicGes
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adversas. Emergem as “mil maneiras” de inventar
a vida, modos construidos e desconstruidos [...].
(COSTA, 2009, p. 34).

Outra interpretacdo possivel é que, devido a seu Jardim ter véarias
espécies de flores e vegetagdes, diversas cores ja estdo contempladas,
como se pode observar nas imagens a seguir (Figuras 44 e 45). Visto que
as cores prata e dourada ndo se encontram na paisagem natural de seu
Jardim, Dona Dila faz uso constante desses tons.

Figura 44 — Flores do Jardim

T
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Fonte: acervo da pesquisa (2019).

Seu Jardim com suas obras, evidenciam esse conhecimento,
adquirido desde tenra idade, em meio & sua familia, aos animais que
criavam, & praia que visitavam, a religido que praticavam. Dona Dila
recusou a realidade apresentada as mulheres-maes-donas-de-casa, de sua
geracdo. Fez seu cotidiano permeado de arte, jardinagem, criatividade e
sensibilidade.

Seguindo a premissa de que a educagdo ndo ocorre exclusivamente
no ambiente escolar, lembremos o artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional, que estabelece que:

A educacdo abrange os processos formativos que
se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia
humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes
da sociedade civil e nas manifestacBes culturais.
(BRASIL, 1996).

Sendo assim, o fazer artistico de Dona Dila, mesmo alheio a
formalidade da educagédo, pode colaborar com a sociedade, pensando-se
na educacdo que pode acontecer no seu Jardim, na manifestacdo dessa
cultura advinda de suas experiéncias de vida. “Cada ser humano € um eixo
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de interagdes de ensinar-aprender. Assim, qualquer que seja, cada pessoa
¢ em si mesma uma fonte original de saber e de sensibilidade”.
(BRANDAO, 2008, p. 33).

Para ilustrar que o saber de Dona Dila foi se desenvolvendo por
meio de suas experiéncias, quero chamar atencao, também, para o fato de
que, além dos trabalhos com as conchas, Dona Dila, quando nao tinha
conchinhas a disposicdo, usou a sua experiéncia de fazer massa de
cimento para realizar pequenas obras na estrutura de sua propriedade, tal
qual os pisos da area externa, onde, em forma de mosaico, ela reutilizou
pedacos de pisos que seriam descartados de obras nas casas de seus
familiares.

Fiiura 46 — Pisos da area externa da propriedade de Dona Dila

Fonte: acervo da pesquisa (2020).

Apos delimitar a pesquisa com as obras produzidas até 2018, pude
acompanhar minha av6 criando cada vez mais obras, das quais destaco a
variedade de passarinhos e borboletas que estdo ornamentando sua
varanda, as obras com bonecas e a utiliza¢do da cor rosa, até entdo ausente
de suas obras, e as poltronas que passaram a acompanhar os bancos:
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Figura 47 - Obras mais recentes

Fte: acervo da pesquisa (2020).

Ao questiona-la sobre como teve a ideia de construir as poltronas,
obtive duas motivagdes como resposta: a poltrona do Jardim servira para
0s padres que forem rezar suas missas, tal qual existe nas igrejas — e isso
corrobora com minha interpretacdo presente no decorrer desta
dissertacdo, ou seja, de que a religido é sua maior inspiracdo — e, a
poltrona localizada na porta de sua casa seré para quando a idade avangar
e ela ndo conseguir mais subir os degraus da varanda; entdo, com um
passo apenas para fora da casa, tera onde sentar-se para apreciar seu
Jardim. Essas obras ainda se encontram em construcio; faltam conchas a
serem fixadas e ela ainda ndo decidiu quais cores serdo utilizadas.

Este capitulo buscou mostrar em que consiste o Jardim de Dona
Dila, desde a parte externa até a parte interna de sua residéncia. Foram
apresentadas praticamente todas as obras construidas até 2018 e
evidenciadas as obras preferidas da artista, bem como o passo a passo da
fabricag@o de seu Jardim, as cores e os materiais utilizados.

Posso inferir que seu Jardim pode ser espago de experiéncias,
relagfes educacionais, encantamento, sentidos e significados. O que o
préximo capitulo busca responder: Seria, a sua arte, também significativa
para a comunidade que a visita?
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4 NO JARDIM DE DONA DILA, ENCONTROS, APRECIACOES
E ENCANTAMENTOS

Figura 48 - Reunido de estudos de alunos do Mestrado em Educacéo da
UNESC*

Fonte: acervo da pesquisa (2017).

Os dois primeiros capitulos apresentaram a vida e a obra de Adilia
da Silva Paes, uma mulher comum, que nédo frequentou a escola, mas que
soube aproveitar suas experiéncias de vida, agregando outros significados
para sair de um estado depressivo, para dar “saltos” diante de sua
realidade, o que a levou a construcdo de uma identidade de artista.
Discutir o “Jardim de Dona Dila”, observando as apreciacdes de quem o
visita, é trazer discussdes sobre educacdo, que “escapam” da escola
formal; educacdo compreendida como processo de produgéo cultural dos
sujeitos historicos.

No sistema escolar, a prioridade curricular ainda se da no ambito
do técnico e/ou profissionalizante, uma formacao dita cientifica, onde a
ideia de cientificidade ndo abrange o conhecimento advindo das

42 As pessoas com a identidade preservada sdo as quais ndo solicitamos
autorizacdo para uso de imagem.
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experiéncias, das tradi¢bes, do que se pode aprender ouvindo as narrativas
orais, por exemplo.

Em se tratando das tipologias da educacdo, Gohn (2014) explicita
que:

A educacdo formal é aquela desenvolvida nas
escolas, com contetidos previamente demarcados;
a informal como aquela que os individuos
aprendem durante seu processo de socializagdo —
ocorrendo em espagos da familia, bairro, rua,
cidade, clube, espacos de lazer e entretenimento;
nas igrejas; e até na escola entre os grupos de
amigos; ou em espacos delimitados por referéncias
de nacionalidade, localidade, idade, sexo, religido,
etnia, sempre carregada de valores e culturas
préprias, de pertencimento e sentimentos herdados.
Poderé ter ou ndo intencionalidades (por exemplo,
educar segundo os preceitos de uma dada religido
€ uma intencionalidade). A grande diferenca da
educacdo ndo formal para a informal é que na
primeira hd uma intencionalidade na agdo. (GOHN,
2014, p. 40).

Neste capitulo, apresento a formacdo dessa artista, como mulher
idosa, que possui experiéncias peculiares no campo da educacdo e da
cultura popular. Reafirmo sua formacdo no campo da educacdo nédo
formal e mostro algumas vivéncias de quem visita e contempla seu
Jardim. Pessoas que realizam, nesse espaco, encontros familiares,
religiosos, escolares e de contemplacdo das obras, inferindo que nesse
local sdo possiveis diferentes experiéncias educativas.

4.1 0 JARDIM COMO EXPRESSAO DA ARTE E CULTURA
POPULAR

[...] sem conhecimento, sem criacdo, sem
cultura, sem histéria, ndo ha futuro para a
universidade nem para a educacio. (NOVOA,
2015, p. 33).

Os visitantes podem adentrar a casa de Dona Dila, quando essa esta
um pouco adoentada, e encontrar uma senhora de 87 anos, em seu quarto,
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sentada em sua cama, apoiada em dois travesseiros “fofos”, com um
rosario em maos, rezando para seus Santos de devogdo. Um quarto cheio
de simbolismos religiosos, especificamente catélicos: rosarios, imagens,
quadros de Jesus, Nossa Senhora, Santissima Eucaristia. De tecnologia,
apenas uma televisao pequena, 16 polegadas, da década de 1990, onde o
luxo é ter controle remoto. Devido & diminuicdo de sua audi¢cdo, em
funcéo da idade, quando ligada, a televisdo esta sempre em volume alto.
Quando néo assiste a televiso, escuta a Santa Missa no seu radio de pilha,
que fica ao lado da televisdo, porém, tanto o radio quanto a televisao séo
usados com pouca frequéncia, pois 0 que essa senhora gosta mesmo de
fazer, além de rezar, é fazer arte! E, fazendo sua arte, ela contribui com a
cultura.

Pode-se perceber que seu fazer artistico situa-se na perspectiva de
Cultura e da Arte Popular, nas diversas manifestacbes culturais que
envolvem a Cultura de um povo. Como afirma Santos (1997, p. 37),
“cultura é uma dimens&o do processo social, da vida de uma sociedade”.
Na&o se restringe apenas a certas praticas ou teorias, como a arte erudita,
por exemplo, ou a vida social, no caso das religides. Nesse sentido,

Ndo se pode dizer que cultura seja algo
independente da vida social, algo que nada tenha a
ver com a realidade onde existe. Entendida dessa
forma, cultura diz respeito a todos os aspectos da
vida social, e ndo se pode dizer que ela exista em
alguns contextos e ndo em outros. Cultura é uma
construgdo histdrica, seja como concepgdo, seja
como dimensdo do processo social. Ou seja, a
cultura ndo é algo natural, ndo é uma decorréncia
de leis fisicas ou biolégicas. Ao contrario, a cultura
é um produto coletivo da vida humana. (SANTOS,
1997, p. 37).

A cultura como a¢do humana indica que todos os humanos estdo
em constantes elaboracgdes culturais. No entanto, a sociedade estabelece
estratificagdes dessas elaboragfes. Ou, como coloca Eclea Bosi: “A
concepcdo da cultura como necessidade satisfeita pelo trabalho da
instrucdo leva a atitudes que reificam, ou melhor, condenam a morte os
objetos e as significacdes da cultura do povo porque impedem ao sujeito
a expressdo de sua prdpria classe”. (BOSI, 1986, p. 17). No que se refere
a “cultura do povo”, e em especial ao Brasil, Alfredo Bosi (1996, p.30)
reflete que:
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Estamos acostumados a falar em cultura brasileira,
assim, no singular, como se existisse uma unidade
previa que aglutinasse todas as manifestacdes
materiais e espirituais do povo brasileiro. Mas é
claro que uma tal [sic] unidade ou uniformidade
parece ndo existir em sociedade moderna alguma e,
menos ainda, em uma sociedade de classes.

No entanto, ainda vigora o entendimento de que alguém com
cultura é alguém com instrucdo escolar ou, entéo, as expressdes artisticas.
Nesse sentido, para Santos (1987, p. 22), “cultura estd muito associada a
estudo, educacdo, formacéo escolar. Por vezes se fala de cultura para se
referir unicamente as manifestacGes artisticas, como o teatro, a musica, a
pintura, a escultura”. E a producéo das culturas das classes populares esta
vinculada “as festas e cerimonias tradicionais, as lendas e crencgas de um
povo, ou a seu modo de se vestir, & sua comida, a seu idioma” (Santos,
1987, p. 22).

Dona Dila vive h& 57 anos na comunidade do Bairro Milanese e no
seu cotidiano vivencia a pluralidade advinda da classe social a qual
pertence, da religiosidade que cultua e dos valores familiares que
apreendeu em sua vida. Assim, compreendo, tal como Alfredo Bosi, a
cultura e a cultura popular no plural, ou seja, como culturas.

Um aspecto da cultura popular presente na vida cotidiana de Dona
Dila é a préatica da religido e a fé nos milagres. Carlos Rodrigues Brandao
fala que “a ética das relacdes do milagre faz parte da logica das relagdes
religiosas dos credos populares”. (BRANDAO, 1979, p. 188). O autor
ainda explicita que os ritos da Igreja cat6lica, comandados pelo padre,
“ndo sdo os momentos essenciais de piedade em que a participacao do fiel
atualiza a divida com o padroeiro. Isto acontece mesmo nos atos de paga
do milagre, quando é exigida a presenca do promesseiro em uma festa de
santo ou romaria” (BRANDAO 1979, p. 186), ou, tal qual Dona Dila, que
devido & sua fé diz fazer varias promessas e receber gragas de seus santos
de devogdo, organizando missas e novenas em sua varanda, para a paga
dessas promessas. Além de se apegar em sua devocédo para o alcance de
gracas, Dona Dila busca a protecéo divina para guié-la no seu dia-a-dia,
0 que vai novamente ao encontro das palavras de Branddo (1979, p. 192-
193), quando exp0e que:

Na verdade, muito mais do que o milagre, os
sujeitos subalternos esperam da religido, a
protecdo. Mesmo um fiel que nunca tenha sido
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escolhido para um milagre, continua devoto, desde
que se reconheca ligado ao sagrado e protegido por
alguma de suas forcas. O sentimento de ‘“estar
protegido”, o refor¢o da identidade social e as
certezas do saber religioso que fazem o miolo das
razbes da crenca popular do sagrado, servem,
menos a filosofia do pobre do que a experiéncia de
poder religioso de que os clientes, fiéis e leigos “de
baixo”, parecem ser muito mais exigentes e
usuarios do que os das igrejas “de cima”. Falo aqui
da experiéncia pessoal de participagdo dos sujeitos
nos rituais e efeitos do sagrado — da festa ao
milagre — e da experiéncia de se ser parte da
comunidade de fé, por sua conta e risco, criadora e
reprodutora, tanto de rotinas quanto de prodigios
religiosos.

Dona Dila fez de sua casa e seu Jardim um local de fé, reconhecido
como espaco do sagrado, pela comunidade. “O saber da religido popular
é uma meméria salva pelas redes sociais de trocas entre agentes e UsUarios
e, uma meméria viva, enquanto as unidades locais de sua reproducéao
preservam ativas as condigdes do trabalho coletivo dos especialistas do
sagrado”. (BRANDAO, 1979, p.213). Seria, Dona Dila, uma especialista
do sagrado, que com suas capelas aos santos de devocdo, suas rezas
didrias, suas promessas e suas béncdos*, novenas e missas comunitarias,
vive a religido dentro da cultura popular?

Além das questdes religiosas, Dona Dila vivencia a cultura popular
no seu fazer cotidiano, como Ménica Celeida Rabelo Nogueira e Regina
Coelly Fernandes Saraiva (2012, p. 39) colocam:

Em cada tempo, homens e mulheres pensam a
natureza de modo diferente. Constroem um olhar

4No catolicismo popular e mesmo no das paroquias mais tradicionais, a pratica
da bén¢do — especializada no padre ou no benzedor — é um direito de todos,
segundo a sua identidade, ndo no sistema religioso apenas, mas no social. Maes
e pais abengoam. Entre os meninos camponeses dos bairros e sitios, um dos gestos
mais frequentes, quando chegam ou saem de perto de qualquer adulto, sobretudo
quando homem e velho, ¢ o de murmurar um “benga” e esperar a resposta de um
“Deus te abengoe”. Os padrinhos benzem também, e abengoar o afilhado, as
vezes, estendendo a mao direita para que seja beijada, parece ser a sua funcéo
mais cotidiana. (BRANDAO, 1979, p. 197). Dona Dila também benze.
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cultural para o mundo natural, definindo formas,
concepgdes, modos de vida que vdo além da sua
apropriagdo como mero recurso de base material.
Nessa perspectiva, ressaltam sensibilidades que
configuram experiéncias individuais e coletivas
concretizadas nas formas de conceber a natureza:
concepgdes estéticas expressas no paisagismo,
relacdo com plantas e animais, vida cotidiana
refletidas em quintais e jardins e outras paisagens
especificas, criacdo de 4&reas de preservagdo,
alteracGes na paisagem, movimentos artisticos.

As palavras das autoras, de certa forma, traduzem a agéo cultural
de Dona Dila, que, em seu fazer artistico, interfere no ambiente que
habita, de modo peculiar. Essa agdo, num primeiro momento, serviu a ela
como um refagio e alento das situagdes adversas pela qual passou; porém,
atualmente, pode-se identificar como obra de uma pessoa se posicionando
no mundo, e, inclusive, ressoando para além dos muros de sua residéncia,
alcancando a coletividade.

Entendo que todos os cidaddos tém direito a cultura, a memoria
coletiva e ao passado historico, e que as artes de ser e de fazer de Dona
Dila se apresentam como manifestacdo das culturas populares; nesse caso,
manifestada na arte de uma mulher idosa.

4.2 DONA DILA: ARTISTA, MULHER E IDOSA

A origem da obra de arte, a saber, ao mesmo tempo
a origem dos que criam e dos que salvaguardam,
quer dizer, do ser-ai histdrico de um povo, é a arte.
Isto é assim, porque a arte €, na sua esséncia, uma
origem: um modo eminente como a verdade se
torna ente, isto é, histérica. (HEIDEGGER, 1999,
p. 62).

Falar de Dona Dila é falar de uma mulher, que apesar da idade
avancada, realiza sua arte. Assim contextualizo a arte de modo geral, as
mulheres na arte, e a questdo da velhice.

Segundo o dicionario de filosofia, a arte:

[...] designa todo um conjunto de regras capazes de
dirigir uma atividade humana, podendo ser
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dividida em dois grupos ou &reas de conhecimento,
a judicativa que consiste em apenas conhecer e a
dispositiva ou imperativa, que simplesmente dirige
determinada  atividade do  conhecimento.
(ABBAGNANO, 1998, verbete arte - p. 81).

Para revisitar a arte na historia, compreende-se que a mesma &
expressdo humana desde as primeiras civilizagcBes. Andrea Cristina
Lisboa de Miranda (2006) coloca que, tanto na época antiga quanto na
Idade Média*4, era comum “o desprezo a qualquer homem que trabalhasse
com suas maos, ainda que fosse um artista” (Miranda, 2006, p. 2). O
descrédito ligado a préatica das artes consideradas mecéanicas ou servis
seguiu até a Idade Moderna, € o interesse dedicado a historia dos artistas
teve inicio no Renascimento. (MIRANDA, 2006). Somente na  Era
Moderna, entdo, a arte passou a receber aten¢do. Marisa Frohlich Seidel
(2016), ao falar sobre a arte contemporanea, diz que a arte é necessaria
para o autoconhecimento, é a expressdo de sentimentos, é a manifestacdo
da cultura, é o estimulo ao pensamento sobre 0 mundo e sobre a prépria
vida, e é uma forma de fazer-se presente na Histéria.

A arte é uma atividade fundamental ao ser humano,
pois quando o homem produz, ele interage com o
mundo em que vive e consigo mesmo [...] através
da arte podemos criar e recriar tudo, dar um novo
sentido a nossa existéncia, retratar o presente da
nossa propria maneira, para que este colabore com
a historia [...] artistas contemporaneos trabalham
conforme sua vontade e necessidade, pois nos dias
atuais tudo pode ser considerado arte, portanto o
que estd em jogo é a criatividade de cada um.
(SEIDEL, 2016, p. 53-54).

4Tendo iniciado a Histdria da Arte com o Renascimento, a abordagem a respeito
da arte da ldade Média ficaria envolta em um senso pejorativo e até mesmo
relegada ao esquecimento, a tornar-se um periodo intermediario, situado
incomodamente entre a brilhante Antiguidade e o seu Renascimento [...] Na Idade
Média, as mulheres precisavam optar entre o casamento e a vida religiosa. As que
iam para 0s mosteiros, envolviam-se em atividades de tecelagem, pintura, eram
alfabetizadas, dessa forma “ O mosteiro era um dos poucos lugares em que a
mulher tinha oportunidade de ter visibilidade”. (MIRANDA, 2006, p.8).
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Se a histéria das artes evidencia as dificuldades de seu
reconhecimento, ao falarmos sobre as mulheres nas artes, essa dificuldade
se torna ainda maior. Um exemplo € a discussdo de Ana Paula Cavalcanti
Simioni (2001), em seu artigo sobre “A dificil arte de expor mulheres
artistas”. A autora mostra que as exposicdes de obras de artistas mulheres
foram, por muito tempo, negligenciadas pelas institui¢des.

Para compreender a presenca das mulheres nas artes, no mundo
contemporaneo, recorro a Talita Trizoli (2008, p. 1495), no artigo que
trata da producdo artistica pos-moderna, a partir das premissas
ideoldgicas feministas/femininas, quando aponta que:

A solidificagdo do movimento feminista no final da
década de 60 do século XX produziu reacles e
contra-reacfes, ndo apenas no seio da sociedade
patriarcal, no que diz respeito ao comportamento
sexual ou ao mundo do trabalho, mas afetou
principalmente a distribuicdo de papeis sociais em
diversos ambitos das estruturas normalizantes
vigentes. A arte ndo saiu ilesa desse processo.

As relagdes entre 0 movimento feminista e a arte ocorreram em
meados do final dos anos 1960 nos E.U.A. E nesse periodo que surgem
“os primeiros registros de passeatas e protestos em prol da inser¢do de um
maior nimero de artistas mulheres em exposicoes, cole¢des privadas e
publicas, além de galerias”. (TRIZOLI, 2008, p.1498).

Pesquisando sobre obras de mulheres artistas no cenario brasileiro,
além de outros nomes, encontrei Tarsila do Amaral (pintora e desenhista
brasileira, uma figura muito importante na primeira fase do modernismo,
sendo reconhecida internacionalmente), Anita Malfatti (famosa pintora e
desenhista brasileira), Lygia Clark (pintora e escultora brasileira) e, no
cenario internacional, destaco Frida Khalo (pintora surrealista
mexicana)*®.

A arte que Dona Dila produz faz parte da chamada arte popular,
gue se constitui fora dos circulos oficiais de consumo e reconhecimento

4 Em comemoragdo ao Més das Mulheres, em 2018, a RME (Rede Mulher
Empreendedora) produziu uma série de listas com as figuras femininas mais
importantes em seus cenarios. ldealizada em 2010, por Ana Lucia Fontes, a Rede
Mulher Empreendedora nasceu quando Ana teve a ideia de criar um blog sobre
0os medos, as dividas e as dificuldades do empreendedorismo feminino.
In:https://rme.net.br/2018/03/06/elas-nas-artes-plasticas/ acessado em
17/05/2020.
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social. E uma arte produzida por uma pessoa do povo, ou seja, uma pessoa
pertencente a cultura popular.

Como exemplo de artistas populares, menciono Tersilia dos Santos
e Violeta Parra. Tersilia dos Santos* comegou a pintar somente em 1990
e sua pintura remete a infancia, com grande riqueza de cores, sendo uma
artista autodidata. Vanessa Schultz e Luana M. Veiga (2007) expdem que:

Mulher, agricultora, negra, pobre. Dessas
condicBes iniciais desenvolve-se a vida e a
producéo plastica de Tercilia dos Santos. A mulher
do meio rural torna-se urbana, busca substituir as
impossibilidades que a roca oferecia por outras
formas de conhecimento, grupos sociais, jeitos de
expressar a  espiritualidade. Todas essas
possibilidades em contato com o universo interior
— com seus conflitos, angustias, medo e sabedoria
— eclodem como nova linguagem: a expressdo
artistica. (SCHULTZ; VEIGA, 2007, p. 169-170).

Se a linguagem usada por Tercilia sdo desenhos revestidos de
pinturas e cores, Dona Dila reveste gravuras e esculturas com conchas e
cores.

Violeta Parra*’, de forma semelhante, também nasceu em uma
familia pobre. Consagrou-se como artista, bordando, cantando e
pesquisando o folclore do Chile. Pdde realizar uma excursao pela Europa
como cantora. Morou em Genebra e foi a primeira artista latino-
americana a ter uma exposicao individual no Museu do Louvre em Paris.
Gladir da Silva Cabral e Maria de Lourdes Souza Farias (2016) apontam
que:

Filha de campesinos pobres, Violeta Parra (1917-
1967) nasceu e cresceu numa modesta casa junto
com oito irmédos. O pai, antes de ser professor
primario e de musica, trabalhava esporadicamente
como inspetor de estradas e vigilante de presidio.
A mée, dona de casa e costureira, também gostava
muito de tocar violdo e de cantar acompanhada

“Shttps://www.guiadasartes.com.br/tercilia-dos-santos/obras-e-biografia
acessado em 17/05/2020.
4"http://memoriasdaditadura.org.br/artistas/violeta-parra/ acessado em
17/05/2020.
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pelo marido, que tocava violino, harpa e piano. A
partir de 1949, juntamente com Luis Arce, Violeta
comegou a pdr em pratica seus projetos inerentes
de registrar a tradi¢do do povo campesino chileno.
E assim percorriam inimeras provincias do pais,
oportunidade em que unia a arte do canto e da
danca com o trabalho voluntario de pesquisa e
compilacdo do folclore. No trabalho de viajar por
todo o pais, pesquisando o canto folclérico e
aprendendo novos ritmos e dancas, Violeta
encontrou a si mesma e teceu um perfil diverso e
rico da identidade cultural do povo chileno que
vivia nas regi0es altas dos Andes, tornando-se uma
estudiosa e divulgadora da cultura raiz do povo
campesino do Chile. As vezes, Violeta se
entristecia por sentir que as tradigdes do povo
estavam desaparecendo. Quanto mais anotava as
cangbes, quanto mais as compilava, mais
deslumbrada ficava com a riqueza da tradicdo, que
parecia esquecida e tdo diferente do que se ouvia
no radio naquele mesmo tempo. Em 1952, Violeta
oferecia recitais em universidades chilenas,
apresentada pelo escritor, editor e professor
Enrique Bello Cruz. Assim também foi & Escuela
de Verano de Concepcion e ministrou cursos de
folclore na universidade em Iquique. (CABRAL,;
FARIAS, 2016, p. 3).

Violeta Parra pbde conviver com a arte de sua mie e o
conhecimento de seu pai, foi desabrochando a sensibilidade para as
cangOes populares e a representacdo grafica do cotidiano do povo chileno
no decorrer de sua vida. Dona Dila, ao que parece, ndo teve contatos com
expressdes estéticas; desse modo, ela se aproxima mais das experiéncias
de Tercilia.

Alfredo Bosi (2002), ao refletir sobre a arte popular, coloca que 0s
artistas de cada época sofrem influéncia do tempo em que vivem e, por
isso, a arte é conhecimento e é por meio dela que se pensa, reflete e inova-
se a realidade, sendo a arte um fazer no qual os humanos transformam a
natureza, pela cultura.

Dona Dila tem outro diferencial que dificulta o reconhecimento de
seu fazer artistico; além de ser mulher, é idosa. O fato de ser uma mulher
idosa, fazendo arte popular, levou-me também a pesquisar sobre a velhice
na contemporaneidade. Embora as primeiras criacfes desta representante
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da cultura popular datem de 1984, quando ela tinha 52 anos, foi a partir
de 1996, que o Jardim passou a ser visitado por muitas pessoas e as obras
foram se multiplicando. Dona Dila tinha 64 anos.

O envelhecimento humano §é, antes de tudo, um
processo bioldgico, logo, natural e universal. O
homem, como o0s outros animais, passa por um
continuo processo de desenvolvimento que o leva
necessariamente a velhice e a morte. No entanto,
ele se diferencia dos outros animais por uma série
de caracteristicas, entre as quais pode-se destacar
o fato de que ele é ao mesmo tempo produtor e
produto de uma sociedade, de uma cultura e que
tem a consciéncia de si enquanto ser finito, isto é,
ele tem consciéncia de seu processo de
envelhecimento e de sua prépria morte. (SANTOS,
1994, p.1).

Mariele Rodrigues Correa (2009) discorre no inicio de seu livro,
gue desde a década de 1950 diversas pesquisas e estatisticas tém apontado
o crescente envelhecimento da populagdo mundial. O Brasil, acostumado
a se representar como um pais jovem, foi surpreendido com o aumento
continuado dos mais velhos, como apontam 0s censos das Ultimas
décadas, e estda sendo forcado a encarar essa nova realidade,
acrescentando a velhice no conjunto das preocupacBes e dos
investimentos sociais. Ecléa Bosi, em sua investigacdo acerca da memdria
de “velhos” em Sio Paulo, corrobora para a compreensdo do trabalho de
Dona Dila, que adentrou sua velhice realizando suas obras com
reutilizacdo de objetos, muitas vezes descartaveis. Bosi considera que
“[...] os velhos ndo conseguiram assimilar ainda a experiéncia do
descartavel que Ihes parece um desperdicio cruel. Por isso 0 armario das
vovos € cheio de caixas, retalhos e vidrinhos...” (BOSI, 2003, p. 10).

Bosi (1994, p. 80) coloca, ainda, que “durante a velhice
deveriamos estar ainda engajados em causas que nos transcendem e que
ndo envelhecem, e que dao significado a nossos gestos cotidianos. Talvez
seja esse um remédio contra os danos do tempo”. Concordo com a autora,
pois o sentido de vida para Dona Dila, aos 88 anos, é continuar criando e
compartilhando seus trabalhos com quem mostra interesse em conhecer.

Sobre a inadaptacdo dos velhos, conviria meditar
que nossas faculdades, para continuarem vivas,
dependem de nossa atengdo a vida, do nosso
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interesse pelas coisas, enfim, depende de um
projeto. De que projeto o velho participa agora?
(BOSI, 1994, p. 80).

O projeto de Dona Dila é compartilhar sua obra com as pessoas
que desejam conhecer seu Jardim. Eu mesma acompanhei algumas:
guando levei meus alunos da Educacéo Infantil para visitarem, quando
convidei minha turma de Mestrado, da disciplina de Educacédo
Patrimonial para realizar uma aula no local, quando parentes e amigos se
relinem, quando a casa de minha avo € o local de novenas, missas e outras
celebragdes. Durante essas visitas, ouvi muitos elogios e muitos
comentarios.

Ha quem se admire pelo fato de uma idosa conseguir lidar com
tijolos e cimento; ou por ficar horas e horas em determinadas posicdes
que exigem esforco fisico*®; ha quem se admire das técnicas empregadas,
em gue algumas obras seguem uma ordem das conchas maiores para as
menores, ou vice-versa; ha quem perceba os temas predominantes,
religiosos e natureza; as criangas se encantam com o colorido das flores
em meio as cores das obras, muito vibrantes e geralmente metalicas. Ouvi
relatos também quanto a atmosfera do lugar, que, quer seja pela natureza
presente, quer seja pela simplicidade da anfitrid, ou ainda pela
espiritualidade evocada, transmite uma boa vibragéo.

4.3 SIGNIFICADO RELIGIOSO NO JARDIM E A IDEIA DO
SAGRADO

E a admiracdo 0 que me faz ouvir essa voz
fantasmagdrica, esse sentimento de assombro, de
surpresa ou espanto diante de diversas situaces. E
a admiracéo, assim, o que me faz mais filésofa a
cada dia; afinal, na Filosofia, o admirar-se e 0
espantar-se Sdo 0 que principia 0 comecar a
filosofar [...]. Em outras palavras, é no processo
atrativo, admirativo que ndo atravessamos
indiferentes ante qualquer coisa. A admiragdo,
assim, nos coloca em movimento, nos obriga a
problematizar o que antes parecia evidente.
(AMITRANO, 2015, p. 619).

48 No processo de envelhecimento, ocorrem mudangas fisioldgicas, levando a
diminuicdo da densidade dssea e da forga muscular. (NAHAS, 2006).
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Parece que as pessoas que visitam o Jardim de Dona Dila, de
alguma forma, impressionam-se e elegem obras preferidas. Na busca de
perceber como o Jardim ressoa para as pessoas do bairro onde mora Dona
Dila, realizei uma roda de conversa, dia 23/09/2018, com sete mulheres
da comunidade, que comparecem a residéncia dela com certa frequéncia
em passeios ou reunides religiosas (missas, novenas). A organizacdo da
roda de conversa passou por alguns critérios e escolha de metodologia,
gue envolveu a sele¢do das pessoas, 0 uso de dindmica para estimular as
falas e a gravacao dos testemunhos.

A selecdo das pessoas se deu devido a frequéncia e ao tempo de
convivéncia com Dona Dila e suas obras. S80 pessoas que viram o
surgimento e acompanham o desenvolvimento de seu trabalho: Carmela
Milanese, Cecilia Leandro Damésio, Eunice Maria Milanese, Jucelia
Francisco da Silva, Ledir da Silva, Nadir Damasio Dutra, Orivaldina
Garcia.

Figura 49 - Eu, Giseli, explicando os objetivos da Roda de Conversa.

A dindmica para estimular a fala se deu por meio da conducéo de
um passeio pelo Jardim, com escolha de obras preferidas. As falas foram
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gravadas e transcritas, sendo autorizadas por meio de Termo de
Consentimento.

A comunidade que frequenta a residéncia €, na sua maioria,
participante da Igreja Catolica e tem o hébito da ora¢do, compondo uma
realidade cultural. Sobre essa realidade, Santos (1987, p. 8) coloca:

Cada realidade cultural tem sua ldgica interna, a
qual devemos procurar conhecer para que facam
sentido as suas préaticas, costumes, concepgdes e as
transformagdes pelas quais estas passam. E preciso
relacionar a variedade de procedimentos culturais
com os contextos em que sdo produzidos.

Por possuirem os habitos religiosos catdlicos, o encontro foi
iniciado com uma prece.

Figura 50 - Momento de oragdo no inicio da Roda de Conversa
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Fonte: acervo da pesquis

Ap0s a oracdo e a exposicdo dos objetivos da reunido, realizou-se
uma dindmica onde as mulheres passearam pelo Jardim e receberam como
tarefa escolher uma das obras que lhe fosse mais significativa, para expor
ao grupo, justificando a escolha. Para a ordem da exposicao, foi feito um
sorteio numérico, e assim definiu-se a sequéncia das falas de cada uma.
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Figura 51 - As pessoas caminham no Jardim, durante 0 momento da
dindmica de observagdo e escolha de uma das obras.
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Fonte: acervo da pesquisa (2019).

Ap0s 0 passeio e o0 sorteio, todas retornaram a roda de conversa e
colocaram quais impressdes e sentimentos o Jardim de Dona Dila
desperta nelas. Uma constatacdo foi que a obra de Dona Dila, além de
decorativa, parece encantar a todas de alguma forma.

Além dessa roda de conversa, os sentidos e significados do Jardim
emergiram das entrevistas e depoimentos realizados com a prdpria artista,
com suas filhas, irmao e outros parentes.

Dona Dila estava acamada na semana anterior & roda de conversa,
com fraqueza e tonturas, e teve um novo animo conforme a data da roda
de conversa se aproximava. Vale ressaltar, ainda, para dar melhor
entendimento sobre o local, que, na filmagem, percebe-se constantemente
a “invasdo” de borboletas e os ruidos e cantos de diversos passaros, da
natureza pulsante que habita o Jardim.

Muitas falas apontam para o significado religioso e comunitario do
Jardim. Inicio expondo algumas que buscam relacionar diretamente a fé
catdlica. Dona Carmela Milanese*® (2018) colocou que: “- Encostando as

49Carmela Milanese, fundadora do Bairro Milanese, participante da roda de
conversa, faleceu em 27/07/2019.
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conchinhas uma do lado da outra, elas vivem juntinhas, elas vivem unidas,
entdo, temos esse sentimento também. O Papa sempre diz: ‘Deus, a nossa
casa comum, igreja, nossa casa comum’”. Na mesma dire¢do, Eunice
Maria Milanese (filha de Dona Carmela, 2018) completa: “- Aqui é uma
igreja doméstica, expandida para a comunidade também. Quantas
celebracgdes ja foram feitas aqui”!. Além das celebracdes, o local é ponto
de saida ou parada de procissdes, de festas, novenas, estacfes de Sexta-
feira Santa, ou seja, toda a comunidade compartilha dessa morada. Para
completar essa elucidacdo, Ledir da Silva (2018) afirma: “- Essa salinha
aqui (referindo-se a varanda) é como se fosse uma capela para nos”. Essas
mulheres da comunidade afirmam, ainda, que com certeza o Jardim de
Dona Dila é um Lugar Sagrado e que deveriamos: “- Tirar o chapéu pra
esse lugar aqui”! (NADIR DAMASIO DUTRA, 2018)

Assim, pode-se perceber que a comunidade reconhece o Jardim
como Lugar Sagrado e, nas palavras de Dona Carmela (2018), deveriamos
“- Tirar as sanddlias para entrar”. Dona Dila tem muita fé e representa
essa fé em suas obras. E, como a comunidade partilha da mesma fé,
identifica-se com o espaco, como coloca Ledir da Silva (2018): “- A gente
sente uma paz! Sentimento de paz e energia positiva... A gente sente
alegria de ver a homenagem que ela faz para os nossos antepassados”
[referindo-se aos Santos, distribuidos nas capelas presentes na varanda,
no Jardim e na casa de Dona Dila].

No mesmo sentido religioso, Cecilia Leandro Damasio (2018)
associa a beleza do Jardim e a paciéncia da artista & inspira¢do do Espirito
Santo:“- [...] Tudo que a gente olha aqui € uma obra muito bonita... Dona
Dila tem um dom muito valioso [...]. Dona Dila é uma pessoa muito
inspirada pelo Espirito Santo, para fazer uma coisa tdo bonita como ela
faz”. E Nadir (2018), por sua vez, diz que o Jardim é um sinal de fé, luz,
amor a natureza, que a obra de Dona Dila: “- Passa um sentimento na
gente de tudo que é sagrado: estrelas, imagens de santos, flores...”

Orivaldina Garcia (conhecida como Dona Nina, 2018) relata que
sempre estd presente nas novenas na casa de Dona Dila e fica
impressionada quando vé uma obra iniciada e em pouco tempo concluida,
como foi o caso da Capela de Nossa Senhora das Gragas. Ela classifica o
trabalho de Dona Dila como valioso e prestativo e acrescenta; “- Nao é
qualquer um que tem o dom de fazer essas coisas, ndo”. Dona Nina (2018)
admira-se, porque estranha uma idosa conseguir realizar tal trabalho. A
arte de Dona Dila causa, na visitante, esse estranhamento.

Sobre a participacdo da artista nos eventos da comunidade, duas
senhoras mencionaram o lugar como cartdo postal do bairro. Nadir (2018)
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relata que quando se organiza a festa anual do bairro, Dona Dila sempre
contribui para o bazar com porta-velas, quadros, vasinhos, lembrancinhas.
Nadir (2018) ressalta: “- Sempre tem bastante coisa no bazar feita pela
Dona Dila. Aqui na nossa comunidade, quase todas as casas tém uma
lembrancinha de Dona Dila. A comunidade é bem grata a ela”. E
acrescenta:

E de todo mundo ficar impressionado com ela. E sempre um
orgulho para nés, da comunidade... E muito valioso tudo isso que ela faz...
E fantastico, ndo tem por aqui, que a gente saiba...é um cartio postal,
como posso dizer. E é uma pessoa s6 que faz! Nossa comunidade é muito
grata e tem um orgulho de té-la na nossa comunidade da Santa Rita de
Céssia, bairro Milanese. (NADIR, 2018).

Eunice (2018), também entrevistada, complementa: “- Sentimento
de gratiddo por termos a Dona Dila”. Eunice ainda fala do conjunto da
obra; diz que acompanhou desde as primeiras, visto que eram vizinhas e
foi acompanhando a criagao:

Cada vez que a gente vai chegando, passando ali no
inicio, como ela mora no inicio do Bairro Milanese,
€ o cartdo de visitas do bairro, € 0 bem-vindo ao
Bairro Milanese, e talvez até devéssemos, como
Bairro Milanese, dar mais valor, nds aqui, para
obra dela, mais visitagoes... Fazer uma divulgagéo
dessa histdria que compde os 60 anos do bairro.

Os padroeiros do bairro Milanese sdo a Santa Rita de Cassia e Sao
Francisco de Assis. Durante o encontro da Roda de Conversa, constatou-
se que apesar das muitas imagens de santos espalhadas na propriedade,
ainda ndo havia uma de Séao Francisco, protetor da natureza, tdo retratada
em todas as obras. A professora®® comprometeu-se em encomendar um
S&o Francisco, de um amigo ceramista. Isso estimulou a artista, que fez a
capela de maneira rapida para honrar esse santo. E, em 23 de junho de
2019, o artista e poeta, Jodo Marino Vieira, entregou o presente a Dona
Dila.

S0A professora orientadora desta pesquisa, Marli de Oliveira Costa, prometeu
presentear Dona Dila com uma imagem do Santo e encomendou a imagem de um
artista plastico e ceramista chamado Jodo Marino.
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Figura 52 - Jodo Marino Vieira e sua esposa, Maria Aparecida Pagani
Vieira, na entrega do Santo a Dona Dila

e
Fonte: acervo da pesquisa (2019).

Figura 53 - A capela finalizada, com a imagem de Sdo Francisco
nela “habitando”

-
-
-
.
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Fonte: acervo da pesquisa (2019).

A presenca das visitas e a admiracao que expressam sobre as obras
ou algumas sugestdes que lhe sdo dadas fazem com que Dona Dila sinta-
se impelida a continuar sua cria¢do, pois estimulam a artista idosa na
elaboracdo de sua arte. Do mesmo modo, pode-se inferir que o0s visitantes
aprendem com a forca do espirito criativo de Dona Dila. H4 uma troca de
sensibilidades, ou seja, dentro da esfera das operaces sensiveis, o0 Jardim
desperta a “capacidade de compartilhar as emogoes”. (ABRAGNANO,
1998, p. 872).

Nesse sentido, Cristiane Maria Magalhaes (2008, p. 5) diz que “o
historiador Roger Chartier® observou que o0s espacos sociais
estratificados existem, mas ndo sdo estanques e provocam, entdo, o
fendmeno da circularidade da cultura”. Assim, o Jardim de Dona Dila é
um desses espagos sociais.

Para ilustrar o potencial do local associado a fé catolica, seguem
algumas fotografias de visitas de liderancas e clérigos dessa Igreja:

Figura 54 - Dona Dila e o Padre Eloir®2

51 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural entre préaticas e representacdes,
Lishoa,1990.

52 padre Eloir Borges é paroco da comunidade de Nossa Senhora de Guadalupe,
do Bairro Boa Vista, Criciima/SC
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Fonte: acervo pessoal de Dona Dila (2018).

Figura 55 - Dona Dila com as freiras Lourdes (dir.) e Malvina
(esq.)

Fonte: acervo pessoa Dona Dila (2018).

5Malvina Emidia e Maria de Lourdes Webber sdo freiras da comunidade de Santa
Barbara, Criciima/SC.
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Figura 56 -Dona Dila e Padre Lédio Milanez>*
Y W oJ

=

Fonte: acervo pessoal de [

54 padre Lédio Milanez é afilhado de batismo de Dona Dila e trabalha na Diocese
de Curitiba-PR.
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Figura 57- Padre Sival

55V
- ‘ “ - o

isita a Familia de
g AT

Dona Dila

/ - X oY« e
Da esquerda para a direita, sentados no banco: Maria Nelcy, Pe. Sival,
Dona Dila, Nadir. Em pé, atras, José e Neli. Fonte: acervo pessoal de
Dona Dila (2019).

55 Padre José Sival Soares é paroco da comunidade Nossa Senhora das Gragas,
do Bairro Pinheirinho, Criciima/SC.
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Figura 58 - Padre Sival com algumas pessoas da comunidade,
durante uma missa realizada na varanda de Dona Dila.
; - - - ; 7

'

Fonte: acervo da pesquisa (209).

Em 12 de outubro de 2019, aconteceu uma missa em honra a Nossa
Senhora Aparecida, padroeira do Brasil (data e feriado nacional em que
se comemora o0 dia da Santa, de acordo com o calendario). Nessa
oportunidade, o Padre condutor da celebracéo, José Sival Soares (Figuras
55), referiu-se ao Jardim fazendo uma analogia ao Jardim do Eden, que,
segundo a Biblia, é considerado o Paraiso. E o “Jardim de Deus” descrito
no Livro de Génesis e no Livro de Ezequiel®®. Mais uma vez, consigo
associar o Jardim de Dona Dila com aspectos religiosos, a exemplo do
que fizem relacdo as cores utilizadas. Penso que, para Dona Dila, a beleza

%<«Jardim de Deus" descrito noLivio do Génesise nolLivro de
Ezequiel. Génesis, 13:10, refere-se ao "jardim de Deus", e as "arvores do jardim"
sd0 mencionadas em Ezequiel, 31. BIBLIA, A. T. Provérbios. In BIBLIA.
Portugués. Sagrada Biblia Catdlica: Antigo e Novo Testamentos . Tradugao de
José Simdo. Sdo Paulo: Sociedade Biblica de Aparecida, 2008.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jardim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Livro_do_G%C3%AAnesis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Livro_de_Ezequiel
https://pt.wikipedia.org/wiki/Livro_de_Ezequiel
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do Jardim, com suas variedades de flores, cores e obras, busca uma
aproximagdo com o que ela imagina existir no céu.

Até esse momento apresentei o Jardim para quem o visita, mas o
Jardim de Dona Dila também circula fora de seus muros.

4.4 CIRCULAGAO DAS OBRAS E EXPERIENCIAS NO JARDIM
DE DONA DILA

A experiéncia é algo individual, mas que se
constrdi no social, nas relagdes do Coletivo [...]
Nesse sentido, ndo existe vazio entre o sujeito e a
obra de arte, a experiéncia remete aos elementos da
memoria do sujeito que influenciam no instante
atual. Diante de uma obra de arte, 0 sujeito ndo é
um ser passivo, mas alguém que tem uma historia,
uma cultura, que estd inserido em uma classe
social. Na experiéncia desse sujeito — ainda que
inconscientemente —, algo é (re) visto, (re) ativado,
suas memorias remotas ou as breves sdo (re)
mexidas e (re) significadas. (JUNG, 2019, p. 38-
39).

O Jardim de Dona Dila, com suas obras de arte, possibilita
experiéncias diversas. Como ja foi afirmado desde o primeiro capitulo,
durante sua vida, Dona Dila tem participado com sua familia, da vida
religiosa dessa comunidade, ligada a Igreja Catolica. Em sua casa sdo
celebradas missas e novenas. Como sua familia € muito conhecida no
bairro, algumas professoras realizaram piqueniques com as criangas no
Jardim. Tais usos nos levam a inferir que o Jardim de Dona Dila é
reconhecido como um lugar especial para a comunidade, ndo apenas para
a proprietaria e sua familia.

O Jardim gera admiracdo em varias pessoas e muitas dessas
fizeram questdo de divulga-lo. Entre as divulgacdes de maior
abrangéncia, relatamos matérias publicadas nos jornais: Jornal Folha de
Fumaga (Morro da Fumaga/SC) e Jornal da Manha (Criciima/SC).
Também apareceu na imprensa televisiva, no Jornal do Almogo®’, por trés
vezes.

5" Da emissora NSC, afiliada da Rede Globo de Comunicacdes.
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Figura 59 - Reportagem no Jornal da Manha

Fonte: acervo da pesquisa (2018).

Figura 60 - Reportagem no Jornal Folha da Fumaca

e utensilios domésticos, estatuetas,
na totalidade, parte revestida em

enconqvu nessa atividade sua razao para
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Mas esta ansiosa com 0s preparativos de sua

dos 82 anos, agora em Maio, que faz questdo de

zar nos detalhes. Até o churrasco ¢ feito por efa

Fonte: acervo da pesquisa (2018).
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Embora a cultura popular nao receba a devida importancia, Dona
Dila esta vendo seu trabalho ser reconhecido pela comunidade local e aos
poucos alcancando outros espac¢os, via meios de comunicacao, 0 que nos
remete ao que escreve Roger Chartier: “A circulagdo multiplicada do
escrito impresso modificou as formas de sociabilidade, autorizou novos
pensamentos, transformou as relagdes com o poder”. (CHARTIER, 1991,
p. 178).

Quanto a circulacao das obras de Dona Dila, para além dos meios
de comunicacdo impressos, existe nas midias sociais um video que
mostra, em cinco minutos, um pouco de sua arte. Esse video circula no
Brasil e fora dele. Além desse video, Dona Dila teve uma de suas obras
exposta pela primeira vez na “III Coletiva de Artistas do Sul”, no ano de
2017, na UNESC — Universidade do Extremo Sul Catarinense. Em maio
de 2018, cinco de suas obras foram expostas na Biblioteca da UNIBAVE
— Centro Universitario Barriga Verde.

Figura 61 - Dona Dila, na UNESC, durante a Il Coletiva de Artistas do

\@ EUS!I /\x

‘mg E CULTURA REGI Qe '? ,

Fonte: acervo da pesquisa (2017).
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Figura 62 - Eu, Giseli, prestigiando uma de suas obras expostas na
Biblioteca
UNIBAVE, Orleans-SC

. = L
Fonte: acervo da pesquisa (2018).

A Exposicdo na Il Coletiva de Artistas do Sul, promovida pelo
Setor de Arte e Cultura da UNESC, oportunizou que muitas pessoas
pudessem observar, admirar e conhecer um dos trabalhos de Dona Dila,
intitulado “Minha Ararinha”. Do mesmo modo, em 2018, na UNIBAVE,
cinco de seus trabalhos méveis puderam ser apreciados.

Edson Luiz Saturnino (2005, p. 28), baseando-se em Chartier
(1999), pontua que:

Por mais que os suportes que veiculam os materiais
imagéticos suponham atribui¢do de significados
que tentam conduzir o exercicio de ver e indicar
modos corretos de se apreender uma imagem, 0s
sujeitos buscam, por seu lado, estratégias para
escapar deste controle.

Esse trabalho ndo conseguiu identificar a recepgdo da arte de Dona
Dila fora dos muros de seu Jardim. N&o conseguiu perceber de que forma
guem I, ouve, assiste ou aprecia uma exposicao em que estd uma de suas
obras sente e percebe essa arte, mas posso inferir que deve ter provocado
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diferentes sentimentos e reflexfes. Nesse sentido, a circulagdo das obras
de arte pode educar os expectadores e faz os sujeitos refletirem sobre sua
realidade, tal qual enfatiza Leandro Jung®® (2019), ao dizer que o contato
com a obra de arte:

[...] ndo apenas educa a sociedade, fazendo com
gue 0s sujeitos pensem sobre a sua realidade, sobre
0 seu papel de cidaddo, como também reconstrdi as
identidades, permite reconhecer a (prépria)
histéria, promovendo uma educagéo para um olhar
mais sensivel, critico, autdnomo. (JUNG, 2019, p.
42).

Dessa forma, entendo que as obras de Dona Dila contribuem para
a educacdo dos sentidos. O olhar para as diferentes cores e formas e os
sentimentos que cada arte provoca Sdo inacessiveis tanto para quem
visitou o Jardim, quanto para aqueles que tiveram contato pela circulagdo
das obras.

4.4.1 A Educacdo no Jardim

Pensando nas possibilidades que o Jardim de Dona Dila pode ser
para as novas gerag¢fes, menciono a pesquisa de Jung (2019), que buscou
compreender de que forma uma escola de Urussanga-SC e o atelié do
préprio Jung se apresentam como espacos singulares e ndo
hierarquizéveis, que podem dialogar e impactar sobre a nocdo de
experiéncia.

Quanto ao Jardim de Dona Dila no &mbito educacional, apresento
como exemplo a visita de escolares®®, descrevendo a interagdo que se deu
ano de 2016, quando uma Escola de Educacdo Infantil da cidade de
Criciima/SC visitou o Jardim, com cerca de 40 alunos, com idades de
cinco e seis anos. As criangas passaram uma tarde conversando com a
artista, perguntando sobre os trabalhos de conchinhas, passeando no
Jardim, fazendo piquenique e tendo a oportunidade de manusearem as
conchas, apreciarem a forma como a artista lava, separa e cola as

%Notas sobre a nogdo de experiéncia: reflexdes a partir de oficinas artisticas
propostas na EEB Bardo do Rio Branco e no atelié de Leandro Jung.

% As fotos ndo constam nesse trabalho devido ao fato de eu néo ter autorizacio
para uso das imagens das criancas. Elas eram alunos e alunas de uma Escola de
Educacdo Infantil na qual eu trabalhava.
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primeiras conchas de uma obra. Elas demonstravam grande interesse,
escutavam com atencdo, faziam perguntas, a exemplo do que relata Jung
(2019), quando se refere ao primeiro encontro dos estudantes com o seu
atelié: “Eles respondiam, por meio de olhares, 0 seu entusiasmo em querer
conhecer os lugares e realizar as atividades do encontro”. (JUNG, 2019,
p. 115).

No final da tarde, a professora regente sugeriu que fizessem
desenhos das obras preferidas e tive a percep¢do semelhante a de Jung
(2019, p.111): “Presenciei alguns estudantes afirmando que o encontro
foi prazeroso, divertido, legal, interessante, que fugiu das aulas normais”.

Com alunos da Educagdo Infantil e séries iniciais, 0 espaco permite
a realizacdo de atividades ludicas, que, aliadas aos principios da educacéo
patrimonial, podem contribuir para aproximar o publico aos espacos de
arte e memoria.

Penso que o Jardim de Dona Dila tem potencial para contribuir
com a educacdo e as experiéncias de pessoas de diversas idades e niveis
de escolaridade.

Alunos de pés-graduacdo Strictu-Sensu (Mestrado) visitaram
algumas vezes o Jardim de Dona Dila e sentiram-se num lugar gue emana
paz, onde a cultura popular é materializada e encontra-se preservada.
Puderam usufruir da presenca de Dona Dila e seus relatos de como faz
suas obras e consideram que 0 espaco é representativo da cultura popular.
Pontuo, portanto, que o intercambio educacional e as possiveis iniciativas
educacionais, com alunos de diversos niveis de escolaridade, podem
despertar interesses diversos e produgdo de conhecimento.

Quando perguntei as participantes da roda de conversa se
consideram que o Jardim da Dona Dila ¢ um patrimbénio daquela
comunidade, as mulheres foram unadnimes ao responderem
positivamente; e Eunice (2018) acrescentou: “- Dessa comunidade so,
ndo, né?”  Quando solicitado & Dona Carmela que escolhesse um
trabalho que mais apreciava, a mesma falou da dificuldade de escolher
uma obra como favorita, pois:

Tudo, tudo, tudo aqui é importante. Vocés
admiraram as flores? Além dos trabalhos manuais
tém flores por tudo! Néo sei se se diz arquiteta, para
mim ela é mais do que isso... Entdo... Artista! [...]
Criatividade, forga de vontade... Faz as coisas
muito bonitas! (CARMELA, 2018)
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Dona Carmela expressa com exclamagdes como vé as obras. Ela
as vé com deleite. Para ela sdo coisas bonitas! Assim, o Jardim de Dona
Dila é um lugar considerado expressdo da arte de uma mulher idosa no
ambito da cultura popular e, para a comunidade, é um Lugar Sagrado, que
desperta encantamentos e reforca a fé comunitaria. E no Jardim que
ocorrem diversos encontros e, fora dele, as obras comecaram também a
circular, oportunizando novas experiéncias, no sentido da educacéo do
olhar estético.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo apresentou a histdria de vida de Dona Dila, uma
senhora octogenaria que faz jardinagem, esculturas e outras obras, com
restos de conchas do mar e sucatas.

As obras de Dona Dila sdo singulares e, por meio delas, ela
comunica seus sentimentos, compartilha suas experiéncias e constitui sua
identidade. Sua arte evidencia seu fervor religioso e sua préatica dos ritos
da Igreja Catdlica.

Nasci e passei minha infancia convivendo com essa senhora e
também admirando o seu trabalho. Antes mesmo de sua dedicacdo as
conchas do mar, ensinava a mim, minha irmd, primos e primas, 0 que
sabia, por meio de suas fabulas decoradas, seus provérbios, suas
benzeduras e tantos outros saberes. A construgdo de minha identidade esta
embrenhada na convivéncia com minha avd, Dona Dila. Conheci técnicas
de jardinagem, nomes de flores, rezas e oragGes, por meio de seus
ensinamentos. Aprendi historias religiosas, tradices da igreja catélica e,
também, maneiras de coletar, limpar e manusear conchas do mar.
Conviver com Dona Dila me possibilitou experiéncias diversas e ricas.
Visitar o seu Jardim e ouvir Dona Dila pode ser uma via para a educacgdo
e 0 contato com os saberes provindos da camada da populagdo,
denominada popular. Percebo, ainda, as possibilidades de
reconhecimento do Jardim de Dona Dila como patrimbénio cultural
imaterial na categoria lugar, pois sua obra foi feita individualmente, mas
agora possui significado especial para a comunidade. O Jardim de Dona
Dila ndo é apenas um espaco social, mas um lugar, pois & um espaco
dotado de sentimentos, experiéncias e histdrias, um lugar de arte e
memoria.

No Capitulo 1, RECOLHENDO E COLANDO OS
RECORTES DE VIDA DE DONA DILA, relatei a histéria de vida de
Dona Dila, do nascimento até os dias atuais, com 88 anos de idade, recém-
completados. Menina nascida na zona rural, em familia grande, com 11
filhos, Dona Dila teve sua infancia vivenciada em meio & natureza, aos
animais que a familia criava, as brincadeiras com os irmaos e irmés e aos
passeios a praia que aconteciam anualmente. Até os oito anos de idade,
Dona Dila viveu na mesma localidade. Depois, a familia mudou-se para
um local onde a minerag&o de carvao foi uma oportunidade de emprego a
seu pai e irmdos, que até entdo exerciam o trabalho na roga. Essa
mudanca a impediu de frequentar a escola, devido a distancia entre sua
casa e a escola mais préxima. Sua aproximacdo com aspectos escolares
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deu-se por meio de seus irmdos, que compartilhavam com ela o que
aprendiam na escola, o que fez com que ela aprendesse algumas rimas,
historias e fatos, por meio da oralidade. Dona Dila apresentava facilidade
em decorar.

As brincadeiras de outrora, na roca, foram substituidas pela
experiéncia de brincar nos arredores da mina, além de levar o almogo para
seu pai e irmaos, exercendo a fungdo de “almoceira”. Aos treze anos de
idade foi também trabalhar na mina, na funcdo de “escolhedeira”. L4,
conheceu seu esposo Antonio. Ap6s o namoro, o casal uniu-se em
matriménio e foi morar em uma casa de vila operaria mineira, onde
permaneceram até se mudarem para Porto Alegre/RS, em busca de
melhores condicGes de trabalho e salario. Dona Dila ndo se adaptou a vida
na capital gaucha e quando o casal retornou a Criciima, onde fixaram
moradia e vivem até hoje. Um ano apds o casamento, o casal vivenciou o
nascimento dos filhos e filhas e Dona Dila exerceu sua funcdo de mée e
dona de casa, além de ornamentar sua casa com flores, o que a fez se
tornar florista por certo periodo.

A aquisicdo de uma casa de praia, em 1984, foi um fator
motivacional para o inicio da criacdo de suas obras com conchas do mar.
Inicialmente, Dona Dila recolhia sua matéria-prima diretamente das
areias do Balneario Rincdo, e sua criatividade fez com que iniciasse a
producdo de suas obras. As primeiras foram nos pilares da propria casa
de praia. Com o passar do tempo e com 0 aumento de sua producao, as
conchas passaram a ser adquiridas quando parentes e amigos trazem as
conchas descartadas diretamente de restaurantes onde consomem o fruto
do mar.

Dois acontecimentos marcantes na vida de Dona Dila foram a
morte do filho em 1985 e a viuvez em 1992. Esses processos fizeram
Dona Dila interromper temporariamente a producdo de seu trabalho
artistico, devido a tristeza em que se encontrou nesses momentos
marcantes de sua trajetéria.

Em 1996, Dona Dila retomou a fabricacdo de trabalho artistico, e
ele encontra-se materializado nas centenas de quadros, capelas, esculturas
e bibel6s produzidos pela artista.

Desvendando sua historia de vida, percebe-se a formacao de Dona
Dila fora dos espagos institucionalizados, porém, desenvolvida no &mbito
familiar, comunitério e religioso. Dona Dila foi criada nos preceitos da
religido catdlica e este fervor religioso fica visivel em seu fazer artistico.

No Capitulo 2, intitulado O SANTUARIO DE DONA DILA,
descrevi 0 passo a passo da fabricacdo de uma obra, evidenciando o
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desenvolvimento de suas técnicas proprias, advindas de sua empiria e
intuicdo. As cores predominantes sdo as que apresentam para tons
metélicos, tais quais, dourado e prateado, além das que lembram
elementos da natureza: o verde, o vermelho e 0 azul. Os diversos materiais
utilizados provém do descarte de embalagens, caixas, plasticos diversos,
latas, além da utilizagdo de tijolos, cimento, madeira, cola, entre outros.

Das muitas obras distribuidas no interior de sua residéncia e em
seu Jardim, a artista elenca trés delas como preferidas: O Pogo, associado
as memorias familiares; o Banco Dourado, local de recepcdo das visitas,
e a Capela em honra a Nossa Senhora das Gragas, Santa de devogdo de
Dona Dila.

No Capitulo 3, NO JARDIM DE DONA DILA: ENCONTROS,
APRECIACOES E ENCANTAMENTOS, identifiquei o saber fazer de
Dona Dila como representante da arte “ordinaria”, da cultura popular,
com forte sentido religioso. A comunidade do bairro em que ela reside
também reconhece os tracos de religiosidade presentes em seu Jardim. As
obras causam reverberacdo coletiva nas pessoas que a visitam, além de
provocarem mudancas na estética do bairro que habita.

Posso dizer que as muitas pessoas que visitam Dona Dila e sua
propriedade admiram-se de seu trabalho construido, concha por concha,
sucata por sucata, no decorrer de quase 40 anos. Além da familia, da
comunidade e de curiosos que pedem licenca para contemplar tal arte, ela
costuma receber, também, professores e estudantes empenhados em
compreender um pouco mais de sua arte e/ou apenas aprecia-la.

Pelainteracdo entre geraces, quando criancgas da educacdo infantil
visitam e conversam com a idosa, ou pelos elementos naturais e
paisagisticos de seu Jardim, ou, ainda, pela curiosidade que desperta
quanto a arquitetura ou a arte presente em suas obras, percebe-se o quanto
Dona Dila e sua arte suscitam admirag6es e curiosidades.

Os trés capitulos apresentados alcangaram o objetivo desta
dissertacdo de compreender, por meio da materialidade das obras e da
meméria de Dona Dila, o processo de construcdo de sua atividade como
artista e a impressao que sua arte transmite para quem conhece e visita
seu Jardim.

A recepcdo da arte de Dona Dila, para além dos muros de sua
propriedade, por meio da circulacdo de seu trabalho artistico, ndo foi
contemplada neste estudo e deixo como sugestdo para pesquisas futuras.
Como sequéncia dessa pesquisa, pretendo realizar uma pesquisa de
campo sobre o uso das conchas na producdo artistica das populagdes
ribeirinhas, com o intuito de verificar se existem trabalhos semelhantes
ao de Dona Dila, bem como, visitar a “Casa da Flor”, para compreender
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se h& semelhanca entre o trabalho de Gabriel Joaquim dos Santos e o
trabalho de Dona Dila. Com o curto tempo do Mestrado, essas a¢es ndo
foram possiveis. Para encerrar esta dissertacdo, descrevo a cena que
contemplei numa de minhas Gltimas visitas®® ao Jardim de Dona Dila:
uma mulher idosa, sentada em sua prdpria obra de arte, uma poltrona feita
de tijolos e cimento, revestida de conchas, situada pertinho da porta de
entrada de sua casa. Arte desenvolvida por meio de sua empiria, de suas
experiéncias. Ela estd com seu rosario em maos, representando sua
religiosidade, sua fé, elementos formadores de sua identidade. A poltrona
ainda esta inacabada; infere-se que recebera acabamentos, cores, novos
usos. Uma das conchas esta caida ao chéo, significando para mim que esta
senhora, apesar da idade, ainda tem forcas para se abaixar, juntar a
concha, levantar-se e seguir criando. Ao fundo, vérios passarinhos e
borboletas na parede; alguns com cores que passaram a ser utilizadas
recentemente.

Olhando para essa imagem, vislumbro possiveis desdobramentos
desta pesquisa: seguirei catalogando as obras, acompanhando a criacao,
analisando quais mudangas ocorrem na estética de sua propriedade, no
uso de novas técnicas e novas cores, que aos poucos estdo fazendo parte
de seu trabalho; procurarei estar presente enquanto a idade avancga para
todos nos e o tempo, implacavel, vai moldando nossas artes de ser e de
fazer.

% Dias apds essa visita, nossa cidade entrou em sistema de distanciamento social,
seguido de quarentena, por causa da pandemia de COVID-19 (Coronavirus
Disease 2019 é uma doenca infeciosa causada pelo coronavirus da sindrome
respiratria aguda grave 2 - SARS-CoV-2), o que me impediu de realizar as
Gltimas conversas e fotos no Jardim de Dona Dila antes do fechamento deste
trabalho.
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ANEXOS

ANEXO 1 - CRONOLOGIA DE VIDA DE DONA DILA

1932 - Nascimento em Sanga Funda — I¢ara/SC.
1940 - Mudanca para Corda Bamba — Criciima/SC.
1947 - Trabalho na escolha do carvéo.

1949 — Casamento.

1950 - Nascimento da primeira filha, Nadir.

1952 - Nascimento do segundo filho, Celso.

1953 - Nascimento e morte do terceiro filho, José.
1954 - Nascimento da quarta filha, Neli.

1955 - Mudanca para Porto Alegre/RS.

1957 - Nascimento da quinta filha, Maria Nelcy.
1957 - Retorno para Criciima/SC.

1984 - Aquisicdo da casa de praia.

1984 - Inicio das obras.

1985 - Falecimento do segundo filho, Celso.

1992 — Viuvez.

1996 - Retomada das obras.

2017 - Primeira exposicao.

2020 - Defesa desta dissertacdo, que aborda a vida e obra de Dona Dila

ANEXO 2 - AUTORIZACAO DE DONA DILA
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ANEXO 3 - TERMO DE CONSENTIMENTO DOS DEPOENTES
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ANEXO 4 - AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E VOZ
NA RODA DE CONVERSA
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ANEXO 5- HISTORIAS RIMADAS rELEMBRadas NUMA
ENTREVISTA

Milagre de Tambau

Eu que ndo acreditava, para ver se é verdade ou nao
Convidei meus companheiros, meus parentes, meu irmédo
Com destino a Tambald, para ver se é verdade ou nao
Quando chegamos l& o hotel estava lotado

Tinha gente que dormia pelo chao esparramado

Os milagres que a gente via deixou todos abismados
Uma velha milionaria ao receber a béngéo

Jogou as muletas fora no meio da multidao

Pegou seu colar de ouro e sorrindo de emocéo

Quis entregar para o padre para mostrar sua gratiddo
Mas o padre Ihe falou: eu ndo posso aceitar

Os milagres que Deus faz s6 o bem pode pagar

Se é esse 0 seu desejo, pegue entdo o seu colar

Dé para primeira pessoa que no caminho encontrar
A primeira criatura que no caminho apareceu

A velha lembrou do padre e de seu carro ela desceu
Foi entregar seu colar, mas, na hora se arrependeu
Por ser uma pobre preta, 5 mil réis ela deu

Ao voltar para o carro viu suas pernas enfraquecidas
Ao voltar de novo ao padre por ele foi repreendida:
Seus 5 mil réis estdo aqui, guarde pro resto da vida
A pretinha que voce viu, era a Senhora Aparecida!

No ranchinho atras da Serra

Num ranchinho atrés da Serra linda crianga nascia
Cega por natureza, ndo enxergava a luz do dia

O menino foi crescendo, chorava a se lastimar
Vivia s0 reclamando: mamae, ndo posso enxergar!
A pobre mée comovida abragou o seu filhinho
Chorou lagrimas doidas, carregando o seu ceguinho



Foi direto a Capela, ajoelhou-se em frente a Cruz

Acendeu todas as velas, fez um pedido a Jesus:

O Senhor faz esse milagre do meu filhinho enxergar,

Que aqui em frente a Cruz eu prometo me cegar

Quando ja de volta, la na porta da igreja,

Com seu filhinho carregando, 0 menino grita e chora: mamée estou
enxergando!

Ela volta bem depressa, ajoelha-se em frente ao altar: vim cumprir
minha promessa de meus olhos arrancar

Mas, porém, nesse momento uma voz entdo se ouviu

A imagem do Poderoso parece que até sorriu

Dizendo para pobre mée: vai criar o teu filhinho e leve a luz dos teus
olhos para ensinar-lhe um bom caminho!
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ANEXO 6 — MODELO DE CATALOGAGCAO DE UMA OBRA

Nome: Redondo prata em cima da mesa

Diametro: 1,09m

Altura: 0, 25 cm

Material: cone de ventilador (sucata) sobre bandeja plastica com
passaros feitos de concha e palitos de picolé. Revestido com conchas e
bazios.

Cor predominante: prata

Demais cores utilizadas: vermelho, verde e amarelo.

Ano de producgdo: 2017

Restauragdo: Nao




