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RESUMO

A peca “Amor por Anexins” foi escrita por Arthur Azevedo no ano de 1870, e é
considerada uma farsa. O enredo do espetaculo é construido a partir de relacdes
amorosas entre Isaias e Inés. O Grupo Cirquinho do Revirado de Cricima- SC encena
0 espetaculo desde o ano de 2001. Esta pesquisa tem como objetivo analisar a
personagem Inés do espetaculo “Amor por Anexins” interpretada por mim, Yonara
Marques, autora desse trabalho, e levantar questdes sobre os desafios da mulher na
cena a partir de perspectivas feministas e identificar proximidades do teatro feminista
com a personagem em questdo. Também compreender a construgao da pega “Amor
por Anexins” na histéria de formacao do Cirquinho do Revirado. A metodologia
utilizada foi a pesquisa qualitativa, através de um questionario com seis mulheres
vinculadas ao teatro, e para andlise dos dados usou-se a andlise de conteudo. A
pesquisa evidenciou que o teatro ndo esta imune a estrutura machista da sociedade
e ainda existe a invisibilidade da mulher no teatro. Destaco que a invisibilidade da
mulher fora de cena (dire¢do, concepcfes artisticas) ainda € maior. O trabalho
mostrou que as mulheres atrizes no teatro de rua estdo mais vulneraveis, no entanto,
a rua se apresenta como um espaco que promove encontros transformadores entre
mulheres na plateia e em cena. Enquanto perspectivas, os movimentos de
resisténcias vém crescendo e conquistando mais espaco nas producdes artisticas.
Este trabalho também mostra o que muda na atriz Yonara que faz teatro de rua ha 23
anos, e que depois dessa trajetoria resolve ingressar numa graduacao de bacharel
em teatro, e que de certa forma se ndo fosse este momento da vida, muitos

guestionamentos nao viriam a tona, tampouco este impulso da escrita de falar de mim.

Palavras-chave: Teatro de rua, Teatro feminista, Cirquinho do Revirado, Mulheres
em Cena. Teatro de Grupo. Atriz.
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa faz uma analise critica sob a Gtica do teatro feminista,
sobre a construgao da personagem Inés, no espetaculo “Amor por Anexins”, produzida
e encenada pelo Grupo de Teatro Cirquinho do Revirado, sendo eu, a atriz Yonara
Marques a interpretar a protagonista Inés, a mesma pessoa que conduz essa
pesquisa.

A peca “Amor por Anexins” foi escrita por Arthur Azevedo no ano de 1872, e &
considerada uma farsa, pois “aproxima-nos da realidade linguistico-cultural da
sociedade brasileira do século XIX e nos oferece uma fotografia de seu falar,
costumes, crencas, tradicdes, modo de ver o mundo e de nele estar e agir’ (RAMOS,
2009, p.856).

Neste contexto, e diante 0s objetivos da pesquisa, apresentarei o contexto onde
a peca Amor por Anexins esta inserida: na histéria do Cirquinho do Revirado.
Destacando sua constituicdo familiar.

Em seguida, apresentarei um breve relato da construcdo da peca Amor por
Anexins do Grupo de Teatro Cirquinho do Revirado, destacando a constru¢do da
personagem Inés. E por fim, apresento um breve panorama sobre a cena das
mulheres no teatro, e sua relagdo com o feminismo na Historia. Para a construcao
dessa escrita, busquei coleta de dados com seis mulheres do mundo do teatro: atrizes,
pesquisadoras, produtoras, figurinistas, encenadoras, professoras. Sao elas: Norma
Ribeiro (Rio de Janeiro), Maria Brigida de Miranda (Santa Catarina), Nathalie Soller
(Santa Catarina), Edilene Rodriguez (Mato Grosso), Clarice Steil Siewert (Santa
Catarina) e Raquel Durigon (Rio Grande do Sul). Deixarei o curriculo delas em anexo
e adiante falarei do porqué de minhas escolhas por estas mulheres.

Varias perguntas nortearam essa pesquisa: O que muda em mim durante os
quase 20 anos interpretando a mesma personagem da peca teatral “Amor por
Anexins”, uma das pecas de repertério do grupo “Cirquinho do Revirado”? Por qué ha
pouco tempo era muito “tranquilo” fazer este espetaculo, como entretenimento pelas
pracas Brasil a fora? Por qué hoje a peca causa tanto desconforto em mim, mulher,
aos 46 anos de idade, mae de uma menina de 14 anos e de um filho de 25 anos?
Sera a personagem Inés que se machuca tanto? Ou sera que eu, Yonara, que

interpreto Inés ndo quero mais dar vida a ela, ndo quero gerar possibilidades de existir
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uma mulher com este perfil de Inés? O que ainda sobra nos dias de hoje desta
sociedade conservadora daquele tempo em que a peca foi escrita? Essa pesquisa me
levou a leituras de outras mulheres que ja sentiram os mesmos desconfortos.

Na pega “Amor por Anexins” que foi escrita por Arthur Azevedo no ano de 1872,
tem seu enredo construido a partir de relagbes amorosas entre Isaias e Inés, como

diz a sinopse abaixo:

Em Amor por Anexins, um velho solteirdo chamado Isaias, que s6 fala por meio de
anexins, pretende casar-se com a villva Inés que, por sua vez, ja era noiva de Filipe.
Apaixonado, Isaias despende um grande esforgco para conquista-la, e Inés resiste.
Trava-se, assim, um verdadeiro embate entre Isaias e Inés, ao longo do qual Isaias
faz circular mais de uma centena de formas linguisticas que encerram de forma
sintética a sabedoria popular, pois séo frutos de nossa experiéncia cotidiana: sédo
anexins, ditados, rifées, sentencas, adagios, provérbios. Contudo, toda essa
sabedoria ndo é suficiente para persuadir Inés que resiste até o momento em que
toma conhecimento, por meio de uma carta, de que Filipe a trocara por um
casamento vantajoso. Diante dessa nova realidade, Inés decide aceitar o pedido de
casamento de Isaias — ele é velho, mas é sensato e tdo proédigo de dinheiro como
de anexins —, ndo sem antes impor-lhe uma condicao: Isaias deve passar meia hora
sem dizer um anexim. Condigdo aceita, Isaias experimenta um verdadeiro suplicio:
expressar-se sem ser por meio de anexins € como nao estar em si. Mas o amor,
gue a tudo resiste, motiva Isaias a tentar evitar os anexins, e Inés, tendo em vista o
bom partido e contagiada pela mania dos anexins, passa a dizé-los e assim o feitico
vira-se contra o feiticeiro. E, preciso, entdo, liberar o pretendente da dura prova e
deixa-lo abrir a torneira dos anexins, ditados, rifées, sentenc¢as, adagios, provérbios
(RAMOS et al, 2009, p. 856).

Por que seria necessario liberar o pretendente da dura prova? Para que néo
perdesse mais um marido, visto que o seu noivo pretendente a havia trocado por um
dote melhor? Ela por sua vez, para que tivesse o devido respeito social tampouco nao
poderia ficar sem marido, na época uma mulher sem marido, seria uma ameaca a
outras mulheres e as familias de bem. Quando ela propde o desafio, seria mais pelo
fato de que néo se entregaria ao velho Isaias tdo facilmente. Porém, tdo logo ela
percebe o sacrificio, resolve absolvé-lo de tal desafio.

Enguanto mulher, comecei a ter um desconforto faz pouco tempo, talvez ha trés
anos. Comecei a entender de que forma eu, desempenhando meu oficio de atriz,
estou contribuindo para reverberar uma sociedade com mais equidade de género? De
certa forma, muitas vezes fiz parte deste machismo estrutural, sem nem me dar conta.

Sobre machismo estrutural Francisca Marli Andrade conceitua que:

[...] [s&o os] processos de invaséo, apropriacdo e violéncia, mais conhecido
sob o significado de colonizagcdo, deixou-nos, entre outras problematicas,
como heranca a forte influéncia do patriarcado e, por conseguinte, as
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violéncias que operam nas sutilizas do machismo estrutural. Essa heranga
ndo somente resistiu ao longo dos séculos, mas continuou predominante em
todas as rela¢c@es da sociedade. (TAVARES et al, 2018, p 01)

Muitas vezes fui machista sem me dar conta de que estava sendo. Justamente
por estar inserida neste contexto social, onde o patriarcado sempre esteve no
comando, nas escolhas, na forma de vida.

Me vi nestes Ultimos anos revendo posicionamentos e atitudes bobas do dia a
dia, coisas que ndo me cabem mais repetir ou piadas que nao consigo mais rir, ou
atitudes diante de comentarios machistas que ndo consigo mais suportar. Neste
assunto, trago uma parte do artigo de Joana Selis Santos Caldas (2020), na revista
Direito e Sexualidade. Ela faz uma analogia sobre a obra de Adilson Moreira no livro
“‘Racismo Recreativo”, fazendo uma ponte dessas analises, como a misoginia

recreativa:

[...] Atualmente, vivemos em um contexto em que demonstracdes de intolerancia
sdo moralmente e judicialmente condenadas, sendo assim, o racismo recreativo é
utilizado para que os ideais racistas perpetuem na sociedade sem que ocorra o
racismo em sua forma tradicional. [...] O racismo recreativo é utilizado para a
perpetuacao do ideal branco acerca do negro, que tenta demonstrar 0 negro como
um ser promiscuo, ndo inteligente, semelhante a um animal irracional. Isso afeta
psicologicamente 0s negros e possui consequéncias materiais, uma vez que
contribui para que eles nao consigam conquistar uma posicéo de poder, pois a ideia
gue é passada acerca deles é de que ndo possuem caracteristicas para alcancar
uma posicao hierarquicamente superior, o que faz com que o entretenimento
cultural, as leis e as decisdes judiciais ainda sejam determinadas — em sua maioria
— por pessoas que ndo fazem parte dessa parcela da sociedade. [...] E possivel,
entdo, analogicamente, falarmos da existéncia de uma misoginia recreativa. Se
realizarmos uma analogia entre o racismo e misoginia, apesar de constatarmos
divergéncias, também é possivel enxergar diversas semelhangas. Piadas misoginas
podem sim serem utilizadas para a perpetuacdo do poder has méos de pessoas do
género masculino, sendo — constantemente — utilizadas para perpetuar a ideia de
um individuos subordinado ao homem, em uma posicao inferior na sociedade, o que
afeta as ideias que pessoas desse género tem sobre si e o local delas em nossa
sociedade. (CALDAS, 2020, p 10)

Essa misoginia recreativa ndo € privilegio de homens apenas. Por estarmos
inseridas neste jeito de ver o mundo, que é de uma Gtica patriarcal, onde a mulher é
sempre posta como menos, nés também acabamos por reproduzir discursos e
brincadeirinhas que também depreciam a n0s mesmas. Por isso a importancia das
leituras, por isso a importancia de uma escuta mais rigorosa diante do embaraco do
outro, diante do desconforto do outro.

Diante dessas questdes do dia a dia, do meu contexto social, das atitudes de

uma vida que vai mudando onde estamos sempre evoluindo, aprendendo, também
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chega a “atriz”, essa que sempre empresta uma parte de si para seus personagens,
gue ndo se anula totalmente, pois sua alma flui com a da persona gerada. Eu empresto
um pouco de mim para ela e ela paira em mim por uma hora, varias vezes no ano, ja
por quase vinte anos consecutivos. Renato Ferrarini, ator e pesquisador, explica a

respeito da doacéo do ator:

Mas, afinal, qual é o instrumento de trabalho do ator? N&o é simplesmente
Seu corpo, mas seu corpo-em-vida, como diz Eugenio Barba. Um corpo-em-
vida € um corpo em constante comunicacdo com os recantos mais
escondidos, secretos, belos, demoniacos e liricos de nossa alma. E o
receptaculo da poesia do teatro. O ator € um atleta afetivo, como diz Artaud.
(FERRACINI, 2012, p. 63)

Durante a trajetoria, de Amor por Anexins, de certa forma, eu e Inés, sempre
nos demos muito bem, cada vez que vestia Inés sabia que minha vaidade me tomava
de caprichos, pois Inés é uma jovem bonita, e que teria varios pretendidos. Estes
pretendidos ficticios muitas vezes tridimensionavam na plateia, muitos assédios
verbais, brincadeirinhas machistas a partir de um prisma muito recente pois até entdo
eu nao me dava conta.

Comecei fazer Inés com 27 anos, tivemos nossos momentos gloriosos com
essa peca viajando por muitos festivais no Brasil. E durante a trajetdria da historia
desta montagem. Nunca fui questionada acerca deste assunto. Nem eu me dava
conta de que estava, de certa forma, compactuando com o entdo falado hoje em dia,
“‘machismo estrutural”. A personagem Inés, sempre me pareceu bastante
empoderada, e quando montamos a pe¢a ndo nos aprofundamos nestes assuntos,
viamos no texto uma possibilidade de jogo com a plateia, nossa experiéncia até esta
montagem ja era do jogo com a rua e a rua pede um dinamismo diferente. Um texto
com uma estrutura muito bem alicercada em didlogos dindmicos sem muito
aprofundamento na analise do discurso dos dois personagens principais.

Sempre achei a Inés a frente de seu tempo, do tempo que a peca propde, pois
ela esta no comando o tempo todo, ela dita as regras, apesar de estar inserida numa
regra social. Na nossa montagem, ela vem mais audaciosa com mais empoderamento
ainda, pois esta na rua, em cima de pernas de pau, com uma maquiagem marcante.
De uns tempos para c4, com as minhas inquietacdes acerca do texto, a maneira de
atuar mudou um pouco. Eu mostro para a plateia esta mulher, criei um jeito de

continuar dizendo o mesmo texto que Arthur Azevedo criou, porém uso O
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distanciamento brechtiano. Peco licenca para o texto e dentro de um jogo de improviso
denuncio uma época onde ja ndo cabe mais alguns dizeres e essa estrutura de
sociedade que aceitava essa condicdo da mulher ja ndo existe mais.

Na academia aprendi um pouco mais afundo sobre o Teatro Epico, de Bertolt
Brecht. Eu ja o conhecia, mas nao tinha estudado a fundo. Descobri que o que eu
venho fazendo j& ha alguns anos na cena de Amor por Anexins com minha
personagem, é o que chamamos de estranhamento brechtiano.

De certa forma o estranhamento sempre existiu em Amor por Anexins do
Cirquinho do Revirado. Porém de uns tempos para c4, sinto que que isto ndo se da
apenas pelo jogo do brincante com a plateia, mas principalmente para mostrar ao
publico que a sociedade muda, e 0 quanto é importante essa transformacéao social.

Minha funcéo ali naquele momento vestida daquela persona Inés, € de achar
arestas na encenacao onde eu possa me distanciar da personagem, e provocar o
publico a se posicionarem frente a alguma questdo que lhes cause desconforto e
assim refletirem a possibilidade de transformar a realidade em que vivem e nédo se
acomodarem com o que lhes pareca pré-estabelecido.

Transformar a sociedade, e incita-los para que haja essa transformacao. Entéo
Inés neste contexto estaria a servico ndo mais de um texto criado no ano de 1870,
mas sim a servico de uma transformacdo social. Quando eu, atriz, Yonara me
distancio da persona, eu passo a “nao ser’. Para mostrar ao publico o que de fato se
pode mudar, portanto, minha personagem também, “ndo é”. Ela é fruto de
comportamento social e esse comportamento social € mutante.

Jogo para o publico essa missdo de perceber o que foi de uma época e que
nao cabe mais, ou apresentar uma caracteristica que seja para criticar uma sociedade
que talvez ainda ndo tenha mudado tanto quanto se faz necessario. Aline Porto Quites
e Marcia Pompeo num artigo para a revista UDESC escrevem:

A emocdo que o teatro épico provoca vem junto com o posicionamento critico. Para
atingir este objetivo, Brecht lan¢ca mao de recursos como o efeito de distanciamento.
Sao recursos utilizados em cena e servem para romper com a ilusao do teatro. Ao
manter a consciéncia de que estd em uma sala de teatro, e que o0 que esta sendo
visto é ficcdo, o espectador pode adquirir uma postura critica em relacdo ao que
esta vivenciando. E chamado distanciamento brechtiano quando esse efeito de
guebra de ilusdo provoca uma reflexao que vise a tomada de atitude (QUITES et al,
2018, p.151)
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E certo que na citagdo acima fala de romper com a ilusdo no
estranhamento/distanciamento ao manter a consciéncia de que estd em sala de
teatro, tomarei a liberdade de fazer uma analogia a rua. Ela por si s ja permite essa
quebra da ilusdo a cada cachorro que late ou sino que bate.

Lembrei agora que ainda ndo mencionei nessa escrita que a peca € uma farsa
e 0 Grupo Cirquinho do Revirado adaptou para fazer na rua, em cima de pernas de
pau. Desta forma consigo ver toda a plateia de cima. E sempre fizemos rodas lindas
com este espetaculo. Ele sempre teve o intuito do entretenimento, apesar de
espetaculos de rua sempre deixarem uma marca no movimento cultural do lugar, esta
peca nunca teve um engajamento ou cunho de querer dizer algo a mais, era o fato em
si: uma apresentacdo de uma dramaturgia como mote para poder brincar ali naquele
espaco de rua. Visto que estavamos, pela primeira vez num espetaculo inteiros, como
atores, colocando nossos corpos em cena, no jogo direto com a plateia em arena total.

Porém, ndo conseguimos fugir deste paralelo que nos ocorre nesta jornada de
vida deste espetaculo. As coisas mudaram, as mulheres se empoderaram, tivemos
mais acesso a leituras, as informacdes acessiveis a nds e a eles, estamos mais
proximas de nossas lutas, e com isso este espetaculo também sofreu transformacoées.
O texto € o0 mesmo, a personagem € a mesma, mas a atriz ndo € mais a mesma
pessoa.

Além disso, segundo Maria Brigida Miranda, o estudo sobre “teatros feministas”
e/ou a discussao sobre as relacdes de género no teatro, tem relevancia no espaco
académico pois € importante destacar que essas praticas significaram uma
“transformacao da pratica teatral de forma mais geral, tanto no conteudo e estéticas
da pecas teatrais e espetaculos como também nas estruturas de criagao e trabalho”
(MIRANDA, 2007, p.04).

Nesse trabalho de concluséo de curso de bacharel em teatro, também quero
expor o que de fato muda na atriz, que faz teatro de rua ha 23 anos e resolve fazer
uma faculdade em teatro e que talvez se ndo fosse este momento da vida muitos
guestionamentos néo viriam a tona.

Desta forma, tenho como objetivo analisar a personagem Inés do espetaculo
Amor por Anexins do Cirquinho do Revirado e levantar questdes sobre os desafios da
mulher na cena a partir de perspectivas feministas. E além disso, compreender a

construgdo da pega Amor por Anexins na historia de formagéo do Cirquinho do
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Revirado e também, identificar proximidades do teatro feminista com a personagem
Inés deste espetaculo interpretada por mim, Yonara Marques.
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2. CAPITULO: DELAS FALO EU, FALA MINHA! NASCE UMA HISTORIA
REVIRADA.

2.1- LA DE QUANDO NASCE...

N&o tem como eu falar dessas minhas inquieta¢des, sem contar minha propria
historia. Existe muitos escritos sobre 0 nascimento do nosso grupo de teatro, mas
talvez pelo meu olhar neste protagonismo muatuo com meu companheiro, seja a
primeira vez.

Estamos vivendo um momento da histéria, que nds mulheres, estamos
podendo falar, esta se abrindo este olhar para o empoderamento feminino, e de certa
forma estamos sendo ouvidas.

lassand Martins e Patricia Fagundes (2018), contam como é escrever como
mulher e como atriz, essa voz que ha muito tempo se fez calada por uma estrutura de
sociedade patriarcal, o que ndo é diferente neste nosso mundo das Artes.
Aprendemos a ler grandes escritores, a ser dirigidas por “diretores”, a conhecer o
trabalho de “Ator”, a estudar nomes importantes do fazer teatral sempre no mundo do
masculino. Ao escrever sobre o meu proprio processo também me deparo com este

universo patriarcal.

Ao olhar para minha prépria trajetoria, percebi que conhecia poucas
mulheres na histéria do teatro, se comparado aos registros de homens
de teatro. J& em minha trajetéria como estudante de teatro, minhas
maiores referéncias e inspiragbes sdo mulheres: professoras,
diretoras, atrizes, iluminadoras, produtoras e técnicas. Mulheres que
influenciam diretamente minhas escolhas profissionais, afirmando que
seus discursos sobre a cena importam e compdem a narrativa da
histéria do teatro. (MARTINS et al, 2018, p 103)

A partir do olhar da atriz, mulher, mée, produtora, criadora, pesquisadora vou
resgatar parte da histéria do nascimento do grupo de teatro Cirquinho do Revirado
gue fundei junto a meu companheiro no ano de 1997. Talvez me depare com uma
estrutura que por muito tempo me pareceu natural e naturalizada num pensamento
social e que de certa forma mostra, minha trajetoria como atriz nessa estrutura familiar
e como chego no pensamento critico que tenho hoje da minha personagem Inés

(Espetaculo Amor por Anexins).
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Desta forma, neste capitulo contarei um pouco da Histéria do grupo de teatro
Cirquinho do Revirado.

2.2- NASCE A FAMILIA... REVIRADA
Eu e Reveraldo nos conhecemos numa apresentacdo teatral. Estavamos no

Encontro de Jovens Cristdos da Igreja Catolica (ENJOCRI). Justamente quando

estavam acontecendo as apresentacoes de teatro.

Reveraldo Joaquim-1993, grupo de Jovens. Fonte: acervo pessoal (2020)

Cada grupo de teatro tinha que apresentar uma pec¢a. Eu lembro de estar
sentada assistindo o grupo de Reveraldo. Eu ainda comentei com um amigo ao meu
lado: “Esse cara ali € muito engragado”. Pelo fim da tarde eu também apresentei a
minha peca. Ficamos flertando, se olhando durante varios momentos que nos
cruzamos. Eram muitos os jovens naquele dia, era toda a Diocese da cidade de
Tubarao (Santa Catarina), muitos 6nibus de diversas cidades.

Quando eu ja estava dentro do 6nibus para ir embora para a casa, ele veio até
minha janela, passamos os telefones um para o outro com a desculpa de que
tinhamos que unir nossos grupos de jovens, para que cada grupo visitasse o0 outro

grupo. Ele pertencia ao “Raizes da América Latina” do bairro Préspera (Criciuma-SC),



22

€ 0 meu era um grupo do bairro “Santa Augusta” (Criciuma-SC), que chamava JUPC
(Jovens Unidos em Cristo). Marcamos um encontro entre grupos de jovens no
finalzinho de outubro do ano de 1996. Ja no primeiro encontro comeg¢amos a namorar.
E foi tudo assim mesmo, grupo de la com o grupo de ca, mal sabiamos que esse
encontro resultaria num grupo de teatro revirado.

Reveraldo era gerente de uma loja de eletrodomésticos, na extinta rede de lojas
“Zomer”. E eu também trabalhava numa dessas lojas de roupas vendidas a prego de
fabrica, era uma espécie de gerente também. Ele ja tinha esse lugar do “artista” bem
definido. Ele ja tinha ido para Florianopolis (SC) fazer cursos de teatro, ja tinha
frequentado oficinas em Cricidma (SC) na Fundacao Cultural da cidade, tudo isso em
paralelo a esse emprego que tinha no comércio, enfim ele ja estava nesse lugar, o
lugar de quem faz arte. E literalmente assim como um xingdo de mae, ele fazia tanta
arte ja naquele tempo, sem nenhuma prepoténcia de estar sendo artista. Tenho a
impressdo de que ele jA nasceu predestinado, tinha desde sempre este lugar da
irreveréncia, da comicidade, ele que me puxava para este lugar. Se houvesse uma
festa de aniversario de uma sobrinha, ja me chamava para criar junto com ele alguma
coisa. “Vamos fazer um teatrinho de bonecos?”, eu topava na mesma hora. Ele
pegava uma caixa grande de papelao fazia todo o cenéario e a gente fazia ali um
teatrinho de vara, ou entdo um teatro de bonecos improvisado, e sempre dava super
certo.

Quando falo que ele que me puxava, é porque de fato o impulso sempre foi de
Reveraldo, eu s6 topava e ajudava a tocar as ideias, criava e crio até hoje um ambiente
propicio para a criacdo. Enquanto Reveraldo ja se envolvia de certa forma com o
teatro, eu estava tentando passar no vestibular para odontologia da UFSC
(Universidade Federal de Santa Catarina). E ndo consegui.

Num resgatar de memorias, do ponto de vista deste lugar criativo, lembro que
nas apresentacdes de escola, eu estava sempre envolvida de alguma forma. Nunca
tinha tracado este plano em minha vida, muito menos falado disso quando alguém me
perguntava “o que vocé quer ser quando crescer?”. Posso lembrar de musica no meio
familia, pois meu pai sempre tocou violao, meu avd paterno era multi-instrumentista,
tocava trés instrumentos ao mesmo tempo, chegou a tocar num circo na cidade de

Ararangua (SC).
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No entanto, no tocante ao mundo do teatro, n&o tinha muito referencial, ndo
nos chegava muita coisa, a ndo ser o que a gente criava na escola e no grupo de
jovens, um teatro mais comunitario, sem querer aqui diminuir o valor desse tipo de
teatro. Mas quando falo de falta de referencial, me refiro a pecas com producdes
profissionais. Dessas tive pouco acesso ou quase nada, talvez néo existisse grupos
profissionais fazendo teatro naquela época ou minha condi¢&o social ndo me permitia.
Talvez viesse poucos grupos com propostas mais populares, ou educacionais, aquele
teatro que vai a escola.

Em toda minha infancia, eu devo ter ido a somente a um espetaculo de teatro.
E certo que apaga muita coisa da memoria da gente, mas eu tenho uma lembranca
de ter assistido a “Emilia do Sitio do Pica-Pau Amarelo”, no Teatro Elias Angeloni
(Teatro Municipal de Criciima-SC) quando era muito menina, e se eu ndo me engano
foi a escola que me levou.

Mas se eu for lembrar do mundo do faz de conta, que é da infancia que se tem
lembranca, tenho muitas. Sou a segunda filha de uma sequéncia de seis mulheres,
numa casa aonde as sete, contando com a minha méae, estavam quase sempre
sozinhas sem a figura masculina de meu pai, que era caminhoneiro. O que de certa
forma nos dava uma liberdade. Sei 1& de onde vem isso, é algo construido
socialmente, mas parecia que quando o pai estava, as coisas tinham um outro ritmo,
um outro peso.

Nosso quintal era vasto, com galinhas e patente daquelas de madeira no fundo
do lote. A rua era cheia de meninas e meninos brincando, estdvamos o tempo todo
desenvolvendo papéis diferentes para representar. Ora eu era a mamae de todas, ndo
s6 das irmas, mas da rua, ora eu era a secretaria que enrolava uma folha de papel
para fazer o barulhinho da maquina de datilografia. Uma varanda grande onde criava
passos de danca junto a gurizada toda da rua. Tinha também acampamento cigano
no alto do morro da nossa rua, de tempos em tempos eles apareciam, e era a festa
para as criancas e os adolescentes da rua, pois era o inusitado. O inesperado.

Minha mée costurava as saias das ciganas, quando elas entravam no portao
eu as observava muito: o jeito, o cabelo, a pele queimada do sol e seus olhos verdes
gigantes. A mae, permitia que elas pegassem baldes de agua para levar para o
acampamento, em troca a gente ganhava umas comidas picantes e muito diferentes

da nossa. O que néo tinhamos de acesso dentro de uma sala de teatro ou o teatro
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indo a nossa escola, tinhamos na rua ou no quintal da casa. Nas cercas que dava
para os vizinhos, sempre de madeira com um vazado da grade que nos permitia nao
se isolar, estAvamos o0 tempo todo em contato uns com 0s outros, brincando
articulando, quebrando bragos e pernas.

Idas ao Circo, lembro muito! Quando minha mae escutava que tinha circo na
cidade ela dava um jeito. Aumentava a produgéo de costura “pra fora”, fazia mais
unhas das vizinhas, trancava os cabelos da mulherada, enfim, conseguia sempre tirar
um trocado a mais para levar as filhas ao circo, era uma “tripa” de filhas. Essa

lembrancga eu tenho bem guardada.

As sete mulheres: da esquerda para direita: Yonarall, Iraci (m&e)31, laral3. Abaixo: Hyone7,
Marinés 4, Hyeda7. A frente Fernandalano e meio- 1985. Fonte: Acervo Familia (2020)

E importante eu trazer aqui este lugar desta mulher, que foi protagonista na
construcéo do olhar dessas seis filhas mulheres, nesta casa onde o homem, meu pai
saia em busca do “sustento” e chegava em casa com o montante conquistado, o
sacrificio de um més de estrada. O que eu concordo que é um sacrificio e um oficio
nada facil.
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Porém pouco se fala da mée que fica na administracdo da casa, no cuidado
das seis filhas, no sustendo do dia-a-dia, e sustento aqui vem de sustentagdo, dar
conta da vida diaria, das reunifes em colégio, dos bicos que fazia para dar conta dos
agrados, das vontades, dos desejos. O pouco (dinheiro) que entrava para “sustentar”
a vida diaria, o pdo amassado de cada dia que a mae fazia, a cortina costurada para
a vizinha que dava o troco a mais para um agrado diferente, a mae fazia unha e fazia
tranca, enrolava bobs nos cabelos das vizinhas, tirava batata de bicho do nosso pé e
dos pés de moleques da rua.

N&o vivemos s6 de comida, precisava o respiro, da poesia, da musica e das
artes, e nisso a mae sempre dava um jeito, um dinheirinho para um aparelho de som
mais moderno, um vinil novo, uma ida ao cinema ou ao circo ou ao parque de
diversdes. Era um protagonismo feminino, que por muitos ndo é visto nem lembrado.
Mas o pai sempre foi o que trabalhou.

Sobre o inicio do grupo de teatro Cirquinho do Revirado foi assim, meu
encontro com o Reveraldo aconteceu em outubro do ano de 1993. Dali para a frente
o movimento foi rapido. O casamento foi um ano depois, na noite de Natal de 1994,
eu estava gravida de dois meses de Luan. Na verdade, irlamos nos casar em

fevereiro do proximo ano no RACA (Retiro Acampamento de Carnaval).

s |

Peca de teatro dentro do RACA, ano de 1995. Fonte: acervo pessoal (2020).
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Era um acampamento de carnaval onde jovens (chegou a um nimero de quase
600 jovens) passavam os 4 dias de carnaval acampados em barracas, em modelo de
vila alternativa, com banheiros ecologicamente corretos, separacdo de lixo,
discussfes sobre respeito, cidadania, consciéncia de consumo, globalizacéo, politicas
publicas etc. Tinham os GTs (Grupos de Trabalho) que se reuniam para a discussdes
dos temas e depois numa grande assembleia faziamos as apresentacBes das
proposicoes levantadas. Era uma grande catarse de pensamentos, meio utopicos de
uma vida que se queria mais igualitaria. Fizemos muitas pecas de teatro nestes

acampamentos de RACA. Uma grande escola de possibilidades e vivéncias de teatro

Yonara e Reveraldo no RACA, ano de 1994. Fonte: acervo pessoal (2020).

Estava tudo articulado, o casamento seria em fevereiro do ano de 1995, mas
Luan veio antes. Imagina, naquela época casar gravida ainda era um escandalo. Se
fébssemos esperar até fevereiro a barriga estaria muito grande, entao “pro pai da gente
nao ficar tAo envergonhado”, era assim que as mogas tinham que fazer: casar-se

rapido.
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Luan nasceu no més de julho do ano de 1995, Reveraldo ainda gerente das
lojas Zomer, um gerente criativo, vivia ganhando prémios de melhor gerente e as cotas
nao paravam de crescer e ele conseguia alcanca-las sempre. Paralelo a isso a alegria
de voltar para casa ter eu e Luan sempre la, ele sempre foi um paizédo engracado e
cuidadoso. Eu depois do casamento ndo voltei mais para o comércio, pois me casei e
ja fui morar em Florianépolis (SC) onde o Reveraldo trabalhava, curti toda a gravidez
em casa, o que foi um privilégio, eu sei. Ficamos um tempo morando em Florianépolis
(SC) até Reveraldo ser transferido para gerenciar uma loja em Criciima (SC) no meio
do ano de 1996.

Daqui em diante vai comecar a historia do grupo, apesar de ja ter comecado.
Falo isso porque nosso grupo vem desse contexto familiar. Nosso exemplo € o unico
recurso didatico até entéo, e vai ser assim por um bom tempo. Experimentacdes que
partem do contexto familia, vontades, ideias, sonhos, ideais. Nao foi um coletivo de
artistas que resolveram se unir para fundar um grupo de teatro. Foram duas pessoas
gue tinham vontades de mudanca, aptiddes artisticas e cuidado com o outro que num
contexto familiar compram um cirquinho para representar a vida com teatro de
bonecos numa empanada dentro desse circo.

Passados todos estes anos, olhando para traz, penso que a primeira linguagem
gue surge como opcao estética e criativa tem muito a ver com esse contexto — Familia.
Pois de pronto ja pensamos em uma estrutura que atendesse familias, em historias
gue suprisse vontades de pais levarem seus filhos para assisti-las. Sem a intencao,
talvez, mas levados ao impulso vital de fazer teatro para as criancas pensando a
familia. Talvez também o fato de termos vindo desse lugar das missdes enquanto
jovens cristdos, tudo isso tece essa colcha de retalhos que somos, e que nao nos
descobrimos atores, nés nos formamos atores a partir de experiéncias vividas em
nosso fazer diario tanto artistico quanto de produtores que precisavam vender seu
peixe, foi se estruturando com os proprios exemplos.

Falei acima que tudo se movimentava muito rapido, e assim foi acontecendo.
As coisas nunca permaneciam estaticas por muito tempo desde que nos conhecemos.
Tinhamos algo a mais para realizar nessa vida, do que trabalhar oito horas por dia,
ganhar um valor mensal por essas horas trabalhadas e alguns prémios no fim do més.
Nossas querelas e sonhos iam além de casa, carro, familia, igreja, tinhamos sonhos

utopicos, e temos até hoje. E nesse contexto familiar, eu e Reve ja com Luan
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comegamos essa jornada tdo bonita, poética e de muitas resisténcias! E as coisas

foram sendo tecidas um dia de cada vez.

2.3- NASCE O GRUPO DE TEATRO CIRQUINHO DO REVIRADO

Estavamos com uma turma de amigos de Criciima (SC) na praia de Garopaba
(SC), para passar a virada dos anos de 1996 para 1997. Numa das noites antes da
virada, ndo lembro se um dia antes, fomos até o centrinho, eu, Reveraldo, Luan com
um ano e meio, Jair José Nazario (in memorian), grande amigo, advogado e também
posteriormente o criador do nome do grupo, e Maria Luiza, professora e namorada de

Jair, na época.

Interior do Cirquinho da Josefina. Sentado no palco Silvério Di Camargo.1996 Fonte: acervo pessoal
(2020).

Chegando la4 vimos montado no centro de Garopaba (SC) um cirquinho. O
nome era “Cirquinho da Josefina”. Josefina, era a mestra de cerimébnias. Ela contava
histérias de contos de fadas com bonecos. Eram fantoches de luvas. Ficamos
encantados com aquilo tudo, as arquibancadas, as cadeirinhas, a empanada, tudo era
tdo fantasioso, ludico. O publico também, tdo maravilhado. Era uma coisa que a gente
curtia fazer e até entdo faziamos por diversdo, e para animar as festinhas de

aniversario de parentes. Assistimos o espetaculo, conversamos no final da sesséo
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com o bonequeiro e voltamos para casa, onde todos estavam hospedados para
passar a virada.

Voltamos a vida real, a virada aconteceu, mais um carnaval passou, entrou
abril. Nesta época moravamos na Rua 6 de Janeiro, na cidade de Criciama (SC), em
cima das lojas Zomer. Reveraldo estressado com as benditas cotas que tinha que
alcancar. Exaurido com as cobrancgas diarias.

Num daqueles dias de stress no comércio, ele subiu as escadas laterais a loja,
gue dava em nossa casa. Foi tomar café comigo e com Luan, e me falou da ideia de
pedir as contas da loja e viver de teatro, comprariamos um cirquinho, tipo aquele que
encontramos na virada de ano. “Com a grana da saida a gente compra um circo”, ele
falou. Eu disse: “que legal, vamos sim”. Eu tinha dito SIM. Viajei junto no sonho. Sem
titubear, nem por um segundo. Beleza, a Yo topou, “béra” colocar em pratica!

Reveraldo desceu até a loja e ficou matutando como que poderia obter o
telefone do Silvério Di Camargo, que naquela época era o produtor ator/bonequeiro
do Cirquinho da Josefina. Teve a ideia de procurar numa lista telefénica o numero de
um ponto de taxi da pracinha que tinhamos visto o cirquinho montado. O taxista o
atendeu se apresentou e disse que queria muito conversar com o senhor Silverio Di
Camargo que era o artista do circo da Josefina, filho do palhagco Tareco, famoso
Palhaco Tareco. Por incrivel que pareca ndo demorou meia hora e o homem do taxi
retornou a ligacdo, dizendo que uma senhora conhecia o Silvério Di Camargo foi na
casa dele e disse que Reveraldo era de Cricima (SC) e queria falar com ele. O taxista
passou o telefone para Silvério, para a nossa surpresa, ele ligou na mesma hora.

A historia de Reveraldo com Silvério era um pouco mais antiga. Antes de se
reverem na virada de ano no Cirquinho da Josefina, Reveraldo ja tinha ido 14 ha um
tempo atras, pois protagonizava numa peca que tinha sido escrita por ele, Silvério Di
Camargo, além de bonequeiro, artista plastico, produtor de eventos, promoter,
também era autor de pecas para circo teatro, era ndo, é, visto que ainda esta vivo.

“‘Que mae que eu arranjei” era a peca, Reveraldo teve acesso a esse texto por
conta de um curso de teatro que havia feito. Entao eles se conheceram nesta ocasiao
de Reveraldo negociar direitos autorais dessa peca.

Silvério veio a Criciima (SC) no mesmo dia, veio de taxi de Garopaba (SC).

Fez o orcamento do circo, negociamos a maneira como se daria 0 pagamento.
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Notas ficais do pagamento do circo. Fonte: Acervo Pessoal (2020).
E entdo ele comecgou a desenhar, deixou pronto um croqui exatamente do jeito

que eu e Reveraldo imagindvamos que seria este cirquinho. Ele desenhou ali mesmo.
Assim nasceu o Cirquinho do Revirado. Numa tarde tomando café e comendo
cavaquinho. Eu, Reveraldo e Luan. No mesmo dia Reveraldo pede a saida da

empresa, e ja no outro dia foi a Orleans (SC) e assinou a carta de demisséo.

Croqui do Circo. Fonte: Acervo Pessoal (2020).

O sonho comeca a se tornar realidade. Aqui ainda era permitido sonhar mais e
mais. A ideia era de que com o dinheiro da saida da loja daria para comprar um carro
melhor, talvez junto com um carro um trailer e até quem sabe transportar o circo dentro
desse trailer. Criaremos as historias de bonecos, moraremos no trailer, viajando de
cidade em cidade, seremos itinerantes, mambembes, enfim, o romantismo a cerca
desta arte é quase um devaneio, obviamente, olhando hoje para este quadro do
passado. Bom, nessa altura todos os sonhos e devaneios eram possiveis, mas na real
ndo sabiamos como seria viver de teatro. Estava tudo na nossa cabeca, € na nossa
imaginagcdo. Oferecemos uma entrada em dinheiro para Silvério e ele comega a
confeccionar o circo.

A rescisao contratual do Reveraldo ndo foi num valor que a gente imaginava.
Os sonhos tiveram que ser readequados, se é que se pode readequar sonhos.

Tratemos melhor pela palavra “expectativa®. Tivemos que lidar com uma realidade



32

bem diferente da expectativa. N&do deu um més de aviso prévio e Reveraldo saiu da
loja.

No dia 1° de maio, coincidentemente, dia do trabalhador, a gente comecou a
pensar de fato no projeto: “Cirquinho do Revirado”. Comegamos a estruturar o grupo
na questdo juridica e organizar todas as questbes burocréticas. A entrega do
Cirquinho foi atrasada e tivemos que remanejar.

No dia 06 de junho fomos para a cidade de Maracaja (SC) onde tinha um sitio
de uns tios meus, tia Marlei e o tio Jaime, ficamos imersos. Neste meio tempo ja tinha
acontecido algumas coisas estranhas com Silvério, da negociagdo primeira ele
modificou algumas coisas, pediu mais dinheiro que néo estava previsto, no meio do
trabalho, pediu um cheque para uns dias, enfim, comecamos 0s primeiros transtornos
nessa questéao financeira.

Quando a lona do circo chegou, veio com um defeito, ela tinha um gomo a mais,
por conta disso quando foi armada, ndo ficava esticada de fato. Tivemos que tirar um
gomo e a partir dali assumimos o restante do concerto da lona. Enfim, a gente montou
o cirquinho. Tinha arquibancadas, cadeirinhas, uma empanada para a apresentacao
dos bonecos no lugar de um picadeiro, como planejado e tinha uma frente com uma
grande fachada escrito Cirquinho do Revirado.

Essa frente era a entrada para a lona. De um lado tinha uma estrutura para a
bilheteria, do outro lado uma suposta banca para ser vendido alguns quitutes (maca
do amor, pipoca, e até refrigerante). Como ja havia mencionado, muita coisa estava

s6 na nossa cabeca, mas quando foi para a pratica a coisa muda de figura.

Frente do Cirquinho do Revirado. Maracaja-SC 1997 Fonte: acervo do Grupo (2020)
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Essa frente ndo durou muito tempo. Realmente logo percebemos que né&o
haveria essa venda que imaginavamos e tampouco precisaria de uma bilheteria
estruturada. Sem falar no material que foi confeccionado, com a primeira chuva que
deu, a estrutura em MDF ja entortou toda, e resolvemos nas primeiras montagens
abandonar essa estrutura.

Bem aqui no Inicio da histéria do Grupo, quem seguiu com a gente nessa
aventura foi um sobrinho de Reveraldo, Cristieno Joaquim. Ele ficou uns dois anos
com agente, e também, Ana Banana uma amiga de grupo de jovens e também dos
teatros comunitarios, ela ficou menos tempo que Cristieno. Entdo eu e Reve seguimos.

Voltando ao inicio. Tudo aconteceu muito rapido. Um dos fantoches era o mestre
de cerimbnia, se chamava “Revirado”. Dai o nome do grupo “Cirquinho Do Revirado”.

Quando a gente comprou a lona de circo, ja tinhamos a ideia do que a gente
faria: teatro de bonecos. Tal qual aquele 14 do inicio da hist6ria. Comegamos a estudar
os classicos da literatura infantil, e fomos costurando a histéria com a narrativa de um
boneco, mestre de cerimbnia, quem contaria essas histérias. Jair José Nazario,
grande amigo, ja citado anteriormente no episodio do cirquinho de bonecos na virada
de ano fez a brincadeira do nome, dizendo que j& existia 0 nome para o mestre de
cerimdnia, que era s a gente observar a propria histéria revirada. O boneco que iria
apresentar essas historinhas se chamaria Revirado. A histéria de quem sai de um
padréo, de quem sai dos trilhos, de quem revira sua propria historia. Onde o caminhar
se torna errante, revirado. Como que é o revirar essa vida. Revirar a minha propria
histéria. Entdo esse Mestre de Cerimbnia se chamaria Revirado e seria o Cirquinho,

do Revirado.

Boneco Revirado, o boneco que Trupe do Boneco Revirado.1997 Fonte:
revirava as historinhas. Fonte: Acervo do Grupo Acervo do Grupo (2020)
(2020)
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Neste formato de cirquinho com apresentacdes de fantoches, o grupo se
manteve por mais ou menos quatro anos, até que fomos nos permitindo sair de
mansinho de tras da empanada dos bonecos e nos voltarmos para o publico com um
olhar de atores pesquisadores, que ndo se fecham a uma Unica linguagem, a um
formato. Inevitavelmente a qualidade das pecas também foi evoluindo.

Mas voltando para quando nasceu o cirquinho, ja tinhamos um material bom
pronto, fomos fazer nossa primeira apresentacdo com publico. Era nosso primeiro
trabalho com caché garantido. A producao deste trabalho foi pela mesma pessoa que
confeccionou a lona, o Silvério De Camargo, ele vendeu 13 dias de teatro dentro do
Cirquinho para um shopping em Floriandpolis (SC).

Deste primeiro trabalho o que conseguimos ganhar de experiéncia com a
plateia de ritmos de espetaculo, foi uma maravilha! Ja de primeira, ter tantas
apresentacoes vendidas. Ledo engano, foi nossa primeira decepc¢ao, 13 dias de
apresentacdes. Nenhum caché até hoje.

Nossa ida para Florianopolis, que seria a principio somente para fazer este
projeto especifico, ganhou uma nova roupagem, com a possibilidade de montar este
circo numa linda praga, que aos nossos olhos era perfeita para receber aquele
cirquinho. Uma praca rodeada de prédios, e com varias criancas que utilizavam a
praca e o parquinho como quintal de sua casa. Sem caché ficamos sem recursos
financeiros para retornar a cidade de Criciima (SC), e Josiane e Remersom, irméo e
cunhada, de Reveraldo abrigaram nossa familia num pequeno apartamento no Bairro
em Sao José, na grande Florianépolis. Lugar onde moravam, e onde ficava essa
praga.

Com ajuda de um amigo que morava em Florianépolis (SC), conseguimos
licenca da prefeitura de S&o José (SC) para montar o cirquinho na praca do bairro
Kobrassol, ali aprendemos a produzir. Primeiramente saindo com os bonecos nas
maos convidando as criangas e 0s pais a assistirem aos espetaculos, que acontecera

nos dias de semana no inicio da noite.
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Circo no bairro Kobrassol em Florianépolis (SC). 1997 Fonte: Acervo do Grupo (2020)

Nos finais de semanas faziamos mais apresenta¢des. Foi num destes finais de
semana que uma pessoa no final do espetaculo nos parabenizou e se apresentou
como professora de uma escola estadual, e perguntou se era possivel fazer uma
apresentacao para a turma que ela lecionava. Neste momento, abriu uma grande
possibilidade: fazer divulgacéo nas escolas e agendar apresentagdes no cirquinho. As
criancas iam a pé até o cirquinho, e a um preco popular de R$ 1,00 (um real).
Estavamos de fato ganhando nossos primeiros cachés. Isso nos deu a possibilidade
de alugar uma casa no bairro Barra da Lagoa em Florianépolis (SC).

Depois desta praca, ficou facil montar em outras, assim como foi ficando mais
facil também produzir em escolas. Depois do bairro Kobrasol, fomos para o bairro
Estreito, ao lado da Biblioteca Publica em Florianépolis (SC). Fomos também
convidados a fazer um evento na cidade de Itajai (SC). Montamos o circo por trés dias
no estacionamento do mercado, depois voltamos a Florianopolis (SC) e montamos
nosso cirquinho na Praga dos Bombeiros no centro da cidade.

Sabiamos de fato que tinhamos descobertos uma forma de viver de teatro,

tendo as escolas como fonte de renda para as apresentagcdes. Mas o que nos afligia,
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era o fato de ja estavamos adentrando dezembro e as escolas estavam entrando de
férias.

Pensamos e repensamos e chegamos na ideia da criagdo do projeto “Circo
Teatro de Verao”. Um projeto que colocariamos nosso cirquinho para ser usado por
outros grupos de teatro de Floriandpolis (SC) e até de Curitiba (PR). O projeto seria
itinerante percorrendo as praias da Barra da Lagoa, Canavieiras e Ingleses na cidade
de Floriandpolis (SC). O projeto que ganhou bastante apoio das midias, infelizmente
nao foi muito bem aceito pelos veranistas, e nosso publico ndo pagava as despesas
da montagem, ndo pagava nosso tempo fazendo panfletagem corpo a corpo com
bonecos na méao, de figurino, cartola, maquiagem, torrando na praia convidando os

veranistas a prestigiarem a peca que aconteceria a noite.

Projeto “Teatro de Verdo”. Janeiro 1998 Fonte: Acervo do Grupo (2020)
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A0S poucos 0S grupos que estavam na programacao inicial foram se retirando
de uma forma carinhosa, deixando o pouco caché que conseguiamos fazer somente
para as nossas apresentacfes. O projeto ndo terminou: fizemos Barra da Lagoa e
Canasvieiras, ainda faltava Ingleses, mas ficaria para um outro sonho.

O que nos restou diante desta primeira faléncia foi desmontar o cirquinho,
negociar a divida do aluguel da casa na Barra da Lagoa (Florianopolis-SC) e voltar
para Criciima (SC). Fomos morar na casa da minha mae Iraci, e ali ficamos por
aproximadamente um més. Nos restava esperar o retorno das aulas, pois ja sabiamos
gue este projeto-escola nos salvaria da faléncia.

A gente sabia que tinha um lindo trabalho nas méos, e que em algum momento
as pessoas nos procurariam. Assim aconteceu. Fomos convidados a fazer parte de
uma acdo comercial, montando o cirquinho ao lado de um posto de gasolina num dos
bairros da cidade de Cricima (SC). Fizemos nossa estreia num sabado para uma
plateia linda, que se encantou com toda aquela magica daquele mini circo.

Tivemos a sorte que um promoter passou pela frente do Cirquinho e se
encantou com a estrutura e nos contratou para apresentar numa festa de aniversario
de uma crianca no Criciima Clube. Esta acdo ja haviamos feito na cidade de
Floriandpolis (SC) e abriu muitas possibilidades. Quando o espaco nao comportava a
estrutura da lona o grupo montava apenas a empanada para apresentacbes de
bonecos, isso geralmente acontecia nas pragas de alimentagdo de shoppings, em
casas particulares. Os bonecos foram também muitas vezes para leitos de hospitais

infantis.

Boneco “Revirado” visitando criangs em leitos de hospitais. Fonte: Acervo do Grupo (2020)
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Nessa estrutura de teatro de bonecos, trabalhamos em diversas situagoes. A
partir daqui fomos nos estruturando, comecaria 0 ano letivo e isso também nos

encorajou a alugar uma casa.

A primeira apresentacdo que o grupo fez fora da lona do cirquinho. Diretora da escola, Luan
bebé, Cristieno Joaquim, Ana Banana.1997 Fonte: Acervo do Grupo (2020)

Foi também neste ano de 1998 que o grupo convida outros atores de Cricilma
(SC) para montar uma peca especificamente para apresentar na “Sec¢ao Maldita” do
Festival Nacional de Teatro Isnard Azevedo de Florianopolis (SC) em contrapartida
ganh&vamos acesso livre em todos os espetaculos da Mostra Oficial.

Eu e Reveraldo aproveitamos as oficinas que estavam sendo ministradas
dentro da programacédo do Festival. Reveraldo fez oficina de Teatro N6 e Kabuki do
teatro japonés e eu fiz a oficina de maquiagem e caracterizacdo, ministrada por Carlos
Eduardo Silva, que depois eu o citarei na pesquisa novamente, pois é Carlos Eduardo
gue vem trabalhar com a gente na caracterizacédo dos trés personagens de Amor por
Anexins. Foi também neste ano que visitamos o Festival Internacional de Teatro de
Bonecos de Canela (RS). Vimos coisas maravilhosas e isso foi uma grande abertura

de possibilidades.
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Diario Catarinense
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Editoria: Caderno de Variedades

Rev1rad0 1o Festlval de Canela

Cléudla Marcelo
| CRICIUMA

Os integrantes do
Cirquinho do Revira-
do, de Criciima, fo-
ram convidados a par- .8
ticipar do Festival In-
ternacional de Teatro
de Bonecos, que serd
realizado em Canela
(RS), entre 1% ¢ 4 de
junho. Quinze grupos
- do Brasil, Israel, Itdlia,
- Austria e Alemanha :

estardo apresentando-

se no evento. “Serd
- uma oportunidade
' tnica de participar de um intercAmbio cultural”,
~ lembra Reveraldo Joaquim, um dos atores.

O ex-comercidrio criciumense decidiu abando-
nar o emprego estdvel como gerente de uma loja
para viver exclusivamente da arte, Com o dinheiro
arrecadado com a rescisio de contrato, Reveraldo

- adquiriu, com a mulher lonara Marques, € o sobri-
i nho dele Cristiano Joaquim, um circo infantil, com-
' prado de um amigo em Gdropaba. Ha dois anos, o
trio viaja para todas as cidades do Estado com o

“Cgr Bmho do Revnrado que tem capacidade p)z}irav
d@; J-;Q ggzmgas oS mm fi

\ ey l.

BONECOS: 0 cnrqumho estara no evento internacional

Foram comprados
a lona, os banquinhos
e20 bonecos. Os ato-
res tiveram de criar as
g historias, aumentar o
ndmero de bonecos e
£ conquistar o piiblico.
“f dificil sobreviver
- somente do teatro,
| mas estamos levando
& do jeito que dd”, justi-
§ fica. Dois dos cinco
| espetdculos apresen-
tados pelos artistas
- poderdo ser aprecia-
BANCODEDADOS/DC  dog durante o festival:
Chapeuginho Verme-
lho ¢ Ali Babd contra

.\..--..,i%

0 Terrivel Monstro Verde.

O grupo apresenta-se em escolas, eventos cultu-
rais ¢ shoppings. O piblico que assiste as apresen-
tagdes do Cirquinho do Revirado diverte-se durante
uma hora com as histérias contadas pelo boneco
Revirado. As criangas identificam-se com ele. “O
Revirado é um menino sapeca, que explica 2 garo-
tada questdes sobre meio ambiente ou satde”, diz
o criador. O publico infantil pode apreciar outras
histérinhas contadas pelo Revirado e que tem a
participagdo de outros 60 bonecos: Aladin, Cinde-

Tela,e-]o&o e;Maﬁkt.‘“"‘“"m“i oY Ui

G
DIAR!O CATARINENSE EI QUARTA FEIRA 31 DE MAIO DE 2000

Diario Catarinense, 31 de maio de 2000 Fonte: Acervo do Grupo (2020)
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Teatro de Bonecos na praga de alimentag&o do Criciima Shopping. 1998-2000 Fonte:
(acervo do grupo 2020)

E assim a gente seguiu, sempre aprendendo, curiosos por saberes, ainda
esperangosos com 0s sonhos utdpicos, porém um pouco mais fortes e calejados, o
que ndo acho ruim, pois calos séo feitos para fortalecer o sensivel. Na lida, dando a
cara a tapa, procurando por oficinas e informacdes, querendo estar sempre na
socializagéo e no coletivo, fomos aprendendo e vivendo. Outro fato € que junto a essa
histéria da trajetéria de Cirquinho do Revirado, ndo posso deixar de falar das nossas
acOes junto a comunidade. Por muito tempo nossas experiéncias também se davam
ainda naquele lugar la de quando comegamos, os teatros de grupos de jovens, teatros

comunitarios.

Teatro-comunitario Bairro Préspera- Criciima-SC. Apresentado em cima de caminhao.
Direcéo: Reveraldo Joaquim.1998. Fonte: Acervo do Grupo (2020)
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De certa forma, a ficha foi caindo! J& estdvamos certos de que néo era facil e
gue nunca seria facil ser artista, trabalhador da area cultural num pais onde sempre
sobram migalhas para este setor.

Ha um lugar que néo é visitado pelos governantes desta nacéo, que é a visao
de construcéo cultural junto com a educagéo, a saude, a moradia, a seguranca que é
dada ao povo. Ja ndo tinhamos aqui mais aquela ideia romantica de que sairiamos
por ai fazendo teatro e sendo pagos para este oficio. Muda-se 0s governos, 0s
discursos sao diferentes, ideais as vezes mais parecidos com 0s nossas, outras vezes
distantes demais. A cultura sempre brigando pelo ultimo pedacinho de bolo, quando

sobra.

Na hora de se escolher um novo governo, um novo presidente, o lado cultural
fica como se fosse o bombom da hora do café — um luxo, algo a mais. Pior
ainda quando se fala de teatro. As vezes, ha verbas de atendimento cultural,
mas, na verdade, a verba, se ndo estd dentro de uma estrutura de vivéncia
cultural ampla, é apenas um socorro para nao morrer no fim da linha.
(MONTENEGRO, 2018, p.01.)

Se desvendarmos, se estudarmos de onde vem a palavra cultura, teremos uma
infinidade de significados. Porém depois de ja ter trilhado nossos 23 anos tentando
viver bem de arte teatral neste pais, digo “viver bem,” sobreviver é outra coisa.
Costumamos dizer dentro do convivio com outros artistas, colegas que a nossa luta é
diaria, que cultura é questao de saude publica. Um povo que é assistido culturalmente
sera um povo sdo. Por conta disso, além de ser artista, produtor, vocé tem que ser um
ser politico, entender de leis, ler editais, se importar com quem esta se candidatando
a governar tua cidade, teu estado, teu pais. As escolhas sdo um ponto primordial para

gue tenhamos bons pensadores, bons gestores para cultura deste pais.

2.4- NASCE AMOR POR ANEXINS... CORPOS VERTICALIZADOS NAO CABEM
EM MINI CIRCOS.

Nesse meu trabalho de pesquisa tive que mergulhar numa escrita onde eu
pudesse me transpor para essa historia na qual faco parte e revisitar o0 nascimento do

grupo de teatro Cirquinho do Revirado. Bem como sua trajetoria até chegar na
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montagem do espetdculo Amor por Anexins, para que eu possa falar de Inés, a
personagem em questao.

A montagem do espetaculo Amor por Anexins € muito importante e ndo poderia
deixar de fora cada detalhe de construcédo de um fazer artistico que foi se moldando,

apurando técnica e estética pelo préprio fazer diério.

Entende-se grupo de teatro por uma categoria de organizacao e producéo
teatral em que “um nucleo de atores movidos por um mesmo objetivo e ideal
realiza um trabalho em continuidade. O grupo acaba por criar uma linguagem
que o identifique. (ENCICLOPEDIA, ITAU CULTURAL, 2018, p.01)

Visto esse verbete acima, acredito que nosso grupo foge um pouco as regras,
pois NAo NOS encontramos para montar um grupo, porque nos identificAvamos com
uma linguagem, e sim porque neste contexto familia, fomos trabalhando as primeiras
produgbes, ganhando experiéncias, ganhando aprendizado, entendendo os
processos, aceitando as realidades.

E necessario explicar aqui de onde viemos e a nossa rela¢do com a rua e as
pracas para falar desse espetaculo, o primeiro que nos projetou para este lugar do
teatro de rua brasileiro. Foi esta peca que nos permitiu sermos conhecidos, depois
pesquisados e por n6és mesmos compreendidos como um grupo pesquisador da
linguagem popular da rua.

No més de dezembro do ano de 2001, o Cirquinho do Revirado ganhou o seu
primeiro prémio de nivel nacional, intitulado “Em Cena Brasil”, financiado pelo
Ministério da Cultura. O valor era de R$ 10.000,00 (dez mil reais) para a montagem
desta peca de teatro: Amor por Anexins, texto de Arthur Azevedo. E certo que este
valor parece muito pequeno, mas para a época foi um valor importantissimo enquanto
fomento e possibilidades de continuidade de uma histéria com essa montagem.

Ja tinhamos esse texto em nossas ideias ha um bom tempo. Queriamos montar
Amor por Anexins. Com esse prémio, a gente conseguiu pagar um diretor teatral:
Lourival Andrade Junior, professor de histéria, na época era diretor do Grupo Teatral
Acontecendo Por Ai e da Rinoceronte Alado Producbes - Nucleo de Teatro. Pela
primeira vez com uma direcao de fora, um outro olhar sobre a gente, especialmente

um olhar de fora da cena.
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Hoje Lourival Andrade é professor do Curso de Graduacdo em Historia e do
Programa de Pé6s Graduacgdo em Historia dos Sertdes na Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, campus Caico. Além disso, diretor da Trapia Cia Teatral.

Outra profissional que conseguimos ter nessa montagem foi a renomada
figurinista Norma Ribeiro, residente no Rio de Janeiro, para fazer o figurino da peca.
Da mesma forma que na direcéo, seria o primeiro trabalho nosso com uma pesquisa
de figurino, onde ndo estavamos submetidos apenas a nossa intuicdo. Neste
momento revisitando a historia, coisas que passam muitas vezes desapercebida, vejo
gue Norma Ribeiro é Unica mulher na ficha técnica fora a atriz.

No curso de bacharel em Teatro na UNESC estudamos maquiagem e
indumentéria na terceira fase. Indumentéaria aqui entra todo aspecto de caracterizacao
bem como o traje, o figurino do ator. A criacdo de figurino é uma area de estudo
académico bem recente. Segundo uma abordagem de Jean-Jacques Roubine (1996)
mencionado por Fausto Viana neste artigo, o figurino contribui com o ator na

elaboracdo do personagem.

[...] o traje de cena, tem que ser entendido como uma espécie muito
especifica de objeto cénico. Ele tem uma funcgédo especifica, que é contribuir
com o ator na elaboracé@o da personagem, também é um grupo de cores e
formatos que interferem no espaco da performance e devem, portanto, estar
integradas nele. (ROUBINE, 1996 apud VIANA, Fausto, 1996, p. 130).

O fato é que o bom figurino ou o figurino mais bem elaborado é aquele que vai
respeitar o todo da encenacéo diante da concepcéo do espetaculo. Norma Ribeiro fez
muito bem seu papel como figurinista na montagem deste espetaculo, a pesquisa foi
ampla e cheia de detalhes.

Nestes quase 20 anos apresentando esta peca acumulamos muitos prémios
de melhor figurino. O bom figurino ndo é s6 bonito ele precisa interagir com toda
proposta da encenacdao, o figurino precisa ser o aliado potente para que o ator ou a
atriz se aproxime cada vez mais da exceléncia da sua personagem que esta sendo
criada. O figurino ndo pode chegar para o ator ou para a atriz, um dia antes da estreia,
ela ja deve ter o incorporado aos movimentos e atitudes da persona que usara.

Também veio trabalhar nesta montagem Carlos Eduardo Silva, se envolvendo
na pesquisa e criagdo da maquiagem e caracterizacdo dos trés personagens. O

conheci numa oficina que fiz durante o Festival Nacional Isnard Azevedo no ano de
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1998, em Florianopolis (SC), o qual deu uma abertura para que pudessem convida-lo
para fazer parte desta equipe.

O processo de caracterizacao foi muito paralelo com a figurino, o encontro dos
dois, Norma e Carlos, foi magico. Carlos Eduardo tem um profissionalismo incrivel e
muita bagagem no que se refere a caracterizacdo cénica. Carlos mergulha na
pesquisa para entender o universo farsesco e o universo dos espetaculo de rua, sem
perder o erudito das figuras bem construidas do século XIX e toda a elegancia da
vestimenta, que apesar de ser no calor carioca ainda trazia os resquicios das
vestimentas europeias: chapéus, sombrinha, muitas camadas de roupas...assim
Carlos nao poderia deixar de lado esses encontros.

Carlos fez um trabalho minucioso de caracterizacdo de Reveraldo para que o
ator tivesse mais condicdes de chegar perto de seu personagem que era bem mais
velho que ele. Fez uma peruca com calvicie, colocou costeletas, sobrancelhas e uma
magquiagem com marcas de expressodes profundas. O mestre de pista ganhou marcas
de bochechas bem salientes. JA minha personagem ganhou peruca de cabelos
cacheados e uma maquiagem onde meus olhos parecessem maiores e mais abertos,
uma pele branca, como a de algumas mulheres da “aceitas pela sociedade” na época,

acrescentando blush e batom rosa.

Carlos Eduardo Silva e Yonara em Inés, ano de 2001 Fonte: Acervo do Grupo (2020)
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Carlos Eduardo Silva, Norma Ribeiro e Reveraldo em Isaias, ano de 2001 Fonte: Acervo do
Grupo (2020)

E por fim, mas ndo menos importante chamamos Jefferson Bitencourt, também
de Florianépolis (SC), para fazer a pesquisa da parte musical.

Estavamos aqui formando uma equipe muito boa para montagem de um
espetaculo pela primeira vez com uma direcdo, um olhar de fora da cena seria uma
experiéncia incrivel para a gente.

A primeira vez que a gente ouviu falar do texto de Arthur Azevedo foi pelo
Ricardo Fernandes Braz, um grande amigo nosso e que neste momento estava
fazendo pds graduacdo em teatro na UDESC (Universidade Estadual de Santa
Catarina). Braz nos fala de um texto que tinha achado interessante pela sua estrutura
cénica, um casal em cena. Ele havia conhecido o texto por conta de Silvestre Ferreira,
diretor do Grupo Dionisio de Joinville (SC). O grupo Dionisio tinha uma montagem de
palco italiano com esse texto. Um entreato. Assim como o proprio texto propde.

Fizemos uma leitura e de pronto jA gostamos muito da ideia de montar Amor
por Anexins. Quando Lourival Andrade veio ja tinhamos muitas coisas em andamento.
Recentemente tinhamos participado uma oficina com a Neide Veneziano, em
Floriandpolis (SC). Ela deu uma oficina sobre “Dario F&” dentro da UDESC.

Neyde é Mestra e Doutora em teatro pela Universidade de Séao Paulo (USP).
Fez pds-graduacao na Italia (1999/2000) sobre Dario Fo e é autora do unico livro em

lingua portuguesa sobre ele. Essa oficina nos deu uma experiéncia riquissima.
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Aproveitamos a estadia de Neyde em Floriandpolis (SC) e a contratamos para uma
oficina sobre farsa, exclusivamente para a montagem de Amor por Anexins, visto que

o texto era uma farsa.

A farsa, principal forma de teatro cdmico medieval, despontou no crepusculo
da Idade Média francesa, por volta do século XVI. [...] Dentre todas as pecas
curtas do teatro profano, a farsa, pretende provocar o riso sem intencao
didatica ou moralizante; mas sim, a partir de exageros tirados da observacao
da vida quotidiana. A farsa depende mais da acdo do que do diadlogo; mais
dos aspectos externos (cenarios, roupas, gestos, etc.) do que do conflito
dramatico. E simples, ndo usa alegorias; é maliciosa, grosseira e direta (vai
diretamente as coisas). Mostra gente do povo em seu ambiente familiar. Seus
personagens, em numero restrito, sdo tirados da vida urbana em
desenvolvimento. N&o estdo investidos de requintes psicolégicos, mas
representam "condi¢des" (marido, mulher, amante, patrdo, empregado), ou
tipos facilmente reconheciveis tomados & burguesia (o0 comerciante, o
advogado, o louco, o médico, o tolo, etc.). Seu esquema repousa no
trapalhdo, enganado por alguém mais esperto. [...] E possivel definir a farsa
como o oposto da fabula, na medida em que a farsa, ao contrario da fabula,
apresenta o que se pode denominar de uma falsa moral. (SERGIO, 2010,
p.01).

O ator e palhaco, Fabiano Peruchi, de Criciama (SC), também estava nessa
oficina particular, sobre farsa. Até entdo ele fazia parte s6 de um espetaculo do grupo
Cirquinho do Revirado, espetaculo este, encomendado pela Secretaria de Educacéo
de Cricima (SC) intitulado “O sonho de Natanael”, estreado no inicio ano de 2001.

Num determinado momento Neyde Veneziano sugeriu que tivéssemos um
terceiro personagem em Amor por Anexins. Até entdo seria apenas eu e Reveraldo
em cena. Entdo criamos o “Mestre de Pista”, personagem que Fabiano fez por 10 anos

consecutivos, quando ele ainda integrava o grupo.
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O Mestre de Pista Fabiano Peruchi Peca Amor por Anexins. 2001 Fonte: Acervo do Grupo
(2020)

Depois de Fabiano varios outros atores ja representaram este papel. O primeiro
a fazer depois de Fabiano foi Luan Marques Joaquim, ator, produtor e dramaturgista,
integrante do grupo desde que o Cirquinho nasceu, pois € filho do casal. Quando
comegamos com esta peca Luan tinha 7 anos. Ele cresceu assistindo inUmeras vezes
este espetaculo. Estava em contato o tempo todo com o nosso fazer teatral, foi natural
gue ele fizesse o0 Mestre de Pista quando Fabiano saiu do grupo. Logo depois outros
atores fizeram como: Adriano de Medeiros de Urussanga-SC ator graduado em Teatro
pela UDESC e recentemente Fabio Murillo Justino integrante ha trés anos do grupo e
meu colega de turma deste curso: Bacharelado em Teatro pela UNESC.
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Depois de Fabiano Luan Margues Joaquim, Adriano de Medeiros e Fabio Murillo Justino como Mestre
de Pista. Fonte: Acervo do Grupo (2020)

Quando Lourival aceita o desafio de dirigir este espetaculo, de pronto ele ja
deixa claro que ele nunca tinha dirigido um espetaculo de rua antes, mas deixamos
ele muito tranquilo quanto a isso, pois a rua a gente ja tinha intimidade.

Comecamos os trabalhos com Lourival, ensaidvamos no Centro Polonés no
bairro Linha Batista, bairro mais retirado em Criciama (SC). Comegamos 0 processo
de montagem de cena. Neste espaco do Centro Polonés comecgou a aparecer mais
detalhes de cada personagem. Ora estdvamos em pernas, ora sem as pernas de pau.
Lourival falava que teriamos que fazer tudo que fariamos no chdo em cima das pernas.
As pernas de pau serviriam aqui apenas como extensdo dos corpos € hao como um
instrumento de um circense virtuoso.

Quando Lourival Andrade Junior entrou no processo ja tinhamos muitas coisas

encaminhadas. Lourival, nos alertou de que nunca havia dirigido um espetaculo de
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rua. Deixamo-lo tranquilo dizendo que com isso ele ndo precisaria se preocupar pois
nesse momento ja sabiamos o que fazer com rua. Queriamos um Diretor que dirigisse
as cenas e nos ajudasse na construcdo destes personagens dentro deste texto.
Desde o inicio nossos encontros foram frutiferos. Nesta época Lourival morava em

Lages e ele vinha até Criciuma.

Ensaios no centro polonés da linha batista- 2001 Fonte: Acervo do Grupo (2020)

Preciso falar um pouco sobre este momento de conceber um espetaculo fora
do cirquinho “lona”. Olhando num prisma longe daquele momento, olhando hoje para
iSso e para nossa histéria, consigo entender melhor este momento.

Estavamos desde o ano de 1997 fazendo teatro embaixo da lona. Limitados a
150 criancas sentadas em cadeirinhas plasticas e acomodadas em arquibancadas.
Nosso real interesse de sair de traz da empanada era cada vez maior. Fomos
elaborando prélogos mais extensos, antes do espetaculo de bonecos propriamente
dito. Adoravamos quando havia bastante pais na plateia. As gagues, as musicas
cantadas e tocadas ao vivo, a frente da empanada, cara a cara com a plateia, um
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prologo que esticava cada vez mais. Ndo deixdvamos passar nenhuma oportunidade
de sair de trds da empanada e vir para frente trocar com o publico.

Um outro momento que saiamos de trds da empanada era a divulgacdo do
préximo espetaculo. Essa divulgacdo se dava em pracgas publicas onde o Cirquinho
do Revirado estava montado. N&o foram poucas vezes que colocdvamos os bonecos
nas maos e saiamos de cara limpa, sem maquiagem, sem personagem, chamando
as familias que estavam com suas criancas na praca para aproveitarem o préximo
espetaculo. Ali foi um aprendizado enorme. Muitas das técnicas de abordagem do
publico trazemos na nossa bagagem deste lugar, deste momento do grupo

Por isso, e por este contexto acima relatado, acredito que a vontade de romper
a lona, romper o espaco demarcado e atravessar a rua, 0 espaco publico foi a
premissa de Amor por Anexins. O texto sempre foi um pretexto para poder estar na
rua numa arena inteira tal qual era a circunferéncia do cirquinho, porém sem o laco,
sem as demarcacoes, da lona.

A impressdo que eu tenho aqui, € que ndés enquanto atores, a gente
simplesmente vestiu a lona, tiramos a lona de cima das nossas cabecas e a vestimos.
Depois subimos em pernas de pau para mostrar ainda aquela lona. Jogamos o
picadeiro no ch&o e nos vestimos do colorido da lona para representar essa peca de
teatro e s caberia mesmo numa perna de pau uma lona de 10 metros de diametro. A
lona agora dava lugar aqueles corpos verticalizados até mais altos que a propria lona.
E como se existisse um palco imaginario, fazendo com que com a plateia ndo

perdesse nenhum detalhe da encenagéo.
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Cenario na rua de Amor por Anexins, Isaias e Inés em cena. Fonte: Acervo do Grupo (2020)

O valor recebido pelo prémio “Em Cena Brasil” foi um impulsionador para o
grupo. Tivemos dinheiro para chamar um diretor experiente e dar um acabamento
melhor a encenacao, aos personagens do texto agora tri dimensionados, esticados,
verticalizados na perna de pau. Estdvamos mais seguros e bem assessorados para
dar um cuidado maior ao figurino, com Norma Ribeiro do Rio de Janeiro (RJ), a
caracterizacao dos personagens bem como a maquiagem com o Carlos Eduardo Silva
de Florian6polis (SC). A direcdo musical com Jeferson Bitencourt de Florianépolis
(SC), que fez toda a pesquisa em cima das operetas do século XIX. Tudo ficou muito
bem acabado, com muita pesquisa gracgas a estes profissionais que estiveram com a
gente nesta montagem

E é claro a nossa historia ja de quatro anos experimentando este cirquinho em
pragas publicas, ruas e patios de escolas. Tudo ficou muito bem acabado, e ganhamos
uma projecao nacional com esta peca. Muitos prémios em festivais competitivos,
muitas indicagbes para mostras e feiras, enfim o Cirquinho rompeu a lona neste
momento, com um texto que era sempre um pretexto para poder pér em pratica tudo

que foi construido até aqui. O grupo comecgou ter uma expressao dentro do movimento
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brasileiro de teatro de rua. Desta forma, destaco aqui a importancia de Amor por
Anexins para a historia do Cirquinho do Revirado.
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mor por Anexins’. Ano de 2004 Fonte: Acervo do Grupo (2020)

Segue algumas das mais importantes premiacdes do espetaculo “Amor por

Anexins” do Cirquinho do Revirado:
X Festival Nacional de Teatro de Floriandpolis Isnard Azevedo 2002

e Melhor espetaculo — Amor por Anexins

e Melhor ator — Reveraldo Joaquim

¢ Melhor maquiagem — Carlos Eduardo Silva

e Melhor figurino — Norma Ribeiro

¢ Indicacao melhor atriz — Yonara Marques

e Indicacao melhor direcao — Lourival Andrade Junior
27° FESTE Festival Nacional de Teatro de Pindamonhangaba-SP 2003

e Melhor Espetaculo — Amor por Anexins

e Melhor Diregao — Lourival Andrade

¢ Melhor Ator — Reveraldo Joaquim

e Melhor Atriz — Yonara Marques

¢ Melhor Ator-coadjuvante — Fabiano Peruchi
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Melhor Sonoplastia — O grupo
Melhor Maquiagem — Carlos Eduardo Silva

Melhor Figurino — Norma Ribeiro

Outros prémios, selecbes em mostras e editais importantes, titulos, comendas,

mocodes municipal, estadual e nacional e algumas premia¢cdes que aconteceram por

conta da reverberacdo do Grupo junto a um espetaculo com uma expressao tao

importante.

2001 - Prémio Em cena Brasil- Funarte- 2001. Montagem da peca “Amor por
Anexins”.

2003 - Lei estadual de incentivo a Cultura: Circulagdo da pega “Amor por
Anexins”.

2004 - Caravana Funarte Circulacdo da peca “Amor por Anexins”.

2005 - Lei Estadual de Incentivo a Cultura: Circulagéo da pecga “Amor por
Anexins”.

2006 - Prémio Nacional Myriam Muniz - Montagem do espetaculo “O Contra
Regra”.

2008 — Prémio Nacional Myriam Muniz: “Manutencao da Historia Viva-
Cirquinho do Revirado”

2009 - Prémio Estadual Elisabete Anderle de estimulo a cultura: Montagem da
peca “Julia”.

2010 - Prémio Nacional Myriam Muniz de teatro- Projeto Teatro em Divisas:
Circulagao com “Amor por Anexins” e “O sonho de Natanael”.

2012 - Prémio Nacional Myriam Muniz de Teatro — Projeto “15 anos-Caminhos
Revirados”

2013- Projeto Palco Giratério- SESC Nacional. Circulacao por 16 estados
com as pecas: “Julia” e “Amor por Anexins”.

2013- Homenagem da Camara municipal de vereadores de Criciima pelo
“Excelente Servigco Prestados” a Criciima e Regido.

2014 - Prémio Nacional Funarte- Artes na Rua: Circulagdo em dez cidades da
Regido Sul de SC com pec¢a “Julia”.

2014 -Titulo cidaddo Honorifico da cidade de Criciuma- SC

2017 — Prémio Estadual Elisabete Anderle de Estimulo a Cultura de SC —
Cirquinho do Revirado 20 anos de Historia.
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e 2017 -Comenda Cruz e Souza da Fundacédo Catarinense de Cultura.

e 2017 -Prémio “Conjunto da Obra” - concedido pela ACLA - Academia
Catarinense de Letras.

e 2017- Mocéao de Aplauso Camara dos Vereadores de Cricima, pelos 20 anos
de trabalho com teatro.

e 2017- Mocéao de aplauso Camara dos Vereadores de Icara, pelos 20 anos de
trabalho com teatro.

2.5- NASCE INES... E DELA FALO EU.

No ano de 2001, muita coisa acontecendo em Cricima (SC), primeiro ano de
administracdo do Partido dos Trabalhadores (PT), Décio Gées como prefeito. Um
contexto politico que nunca tivemos antes, estdvamos sendo ouvidos enquanto
trabalhadores da arte pelo poder publico municipal pela primeira vez.

Neste ano ja tinhamos montado um espetaculo para a Secretaria de Educacao
de Criciima (SC) desenvolvemos um trabalho para reducéo dos indices de evaséo e
para a inclusdo escolar. Na Secretaria de Educacédo nos deram eixos norteadores
dentro das pautas que queriam alcancar, e desenvolvemos um espetaculo de teatro
onde trés atores contam a histéria de um menino engraxate que sonha em ter uma
escola.

A histéria foi escrita por mim depois de ja termos praticamente um roteiro de
quais aspectos abordariamos, objetos e musicas que introduziriamos na cena. Até
hoje temos essa peca em nosso repertorio. Chama-se “Sonho de Natanael”. Minha
personagem nesta histéria € uma contadora de histéria, a elaboragéo ficou mais a
critério de uma figura popular de uma contadora de histérias que poderia ser inclusive
eu, Yonara, com minha experiéncia no dinamismos que estava acostumada dentro
dos espetaculos do grupo Cirquinho do Revirado, diante de todas as vezes que
aparecia enquanto atriz na frente da empanada para fazer a chamada para o inicio do
espetaculo de bonecos.

Desta forma, a Inés vem a ser minha primeira criagdo de uma personagem
tridimensional, uma personagem que crio a partir de um texto, onde o autor me da

pistas do que pode ser esta personagem. E eu comeco a construir essa persona.
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Nessa construcao vale minha experiéncia até aqui com o circo em ruas, pracas,
escolas, minha trajetéria como mestra de cerimonias para boneco revirado. Vale
também o jogo com Reveraldo em pracas para angariar publico quando o espetaculo
no cirquinho era por bilheteria. Nossa experiéncia com festinhas de aniversario. Tem
um caminho, porém uma personagem que ja existia numa dramaturgia € com um
diretor me provocando artisticamente, foi minha primeira vez.

O autor Arthur Azevedo criou esta mulher quando ele tinha 15 anos de idade,
no ano de 1870. Essa mulher ele né&o tira da cabeca. Quando ele propde uma farsa,
ele quer justamente fazer uma lupa nessas figuras da sociedade. Essa vilva existiu e
existe até hoje nas camadas sociais, nos julgamentos, nas expectativas. Zélia Maria
Mendes Biasoli Alves escreve sobre a educacdo da menina no século passado e como
era importante para a estrutura social da época que ela fosse educada a servir um

homem, a ser obediente.

[...] "Obediéncia" aos mais velhos e as regras do grupo familiar (Herbert, 1987;
Biasoli-Alves, 1995). Tratava-se de um sistema em que a possibilidade de que a
menina/mog¢a/mulher viesse a transgredir e sentisse o "gosto bom" da liberdade era
muito restrita. Restava-lhe o prazer de "agradar"; porque ai passava a ouvir
elogios: Eu sempre agradei quando fazia a coisa certa, eu dizia que ficava bonita,
gue agora sim era uma mocinha... (Mulher, 80 anos). E todos diziam aos pais que
eles estavam de parabéns, porque nada me dava mais prazer do que, quando saia
com eles, ouvir alguém elogiar e falar: ‘nossa, que menina mais educada que vocé
tem, € um primor esta sua filha'. (Mulher, 90 anos). Portanto, os pais estavam
cumprindo muito bem o seu papel, moldando a perfeicdo a sua prole, custasse
guanto custasse. No entanto, quando se desloca o foco da observacdo, somos
forcados a indagar o que havia por tras desse processo de educagéo da menina. E
certo que alguns estaréo olhando o fenbmeno e afirmando que se tratava apenas
do lado complementar (e, portanto, fundamental) do "dominio”, a ser exercido pelo
homem, cuja educacéo era diversa daquela da mulher, em muitos aspectos. Como
se podera ter "dominio" se ndo houver "submissao”, papel por exceléncia da mulher,
ainda no decorrer de boa parte do século XX? Mas, talvez se possa explicar esse
binbmio na maneira de lidar com o menino e a menina de um ponto de vista mais
social e econdmico. Existe uma preocupagéo com o "futuro da moga", que precisara
"arranjar" um marido (provedor) e que, para tal, tera as suas "virtudes", todas, muito
"olhadas" e seriamente investigadas, sobretudo se for para "fazer um bom
casamento", com um rapaz considerado um "bom partido”. (BIASOLI-ALVES, 2000,
p. 233-239.

Essa preocupagédo com o futuro da menina, da moga estava sempre ligada ao
dominio do masculino sobre ela, era necessario arranjar um casamento. Essa histoéria
€ muito préxima de nés, € praticamente a histdria da maioria de nossas avés. Minhas
avos tém relatos semelhantes a esses da citacdo acima. Como dominar se ndo houver

submissdo? Confesso que quando montamos este espetaculo, néo filosofamos sobre
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essas mulheres deste tempo, tinhamos um texto que nos proporcionava ir para rua
com ele, mas néo fiz nenhuma reflexdo, acerca do machismo ou que estava apoiado
de certa forma a estrutura social.

Quando pensamos em montar este texto, um dos impulsionadores era com
certeza a estrutura dramatdrgica, pois nossa maior experiéncia até entdo era uma
dramaturgia mais solta, mais do jogo do improviso e esse tinha um outro arco, um
outro preparo. A possibilidade de ter um casal em cena, Inés e Isaias nos interessava
e era importante para nosso crescimento na época. Mais uma vez aparece neste
trabalho de concluséo de curso o quanto esta estrutura de casal influenciou nos planos
de nossas montagens, a facilidade que era para o jogo de cena ja ser um casal na
vida real.

Eu e Reveraldo, com um texto muito bem estruturado, e as possibilidades de
brincadeiras na quebra da quarta parede proposto no jogo da rua. Jogo este que neste
momento da historia ja tinhamos um certo dominio. Diante disso, o texto acabou sendo
um pretexto para estarmos ali naquele espaco jogando com a plateia. Nos
proporcionava o momento do jogo, nunca fizemos um estudo psicolégico deste texto,
tampouco estudamos os dramas pessoais de cada personagem, e sim nos utilizamos
dele, pelo fato de ser muito bem elaborado, uma farsa tdo bem apropriada para a
época e de certa forma tdo atual ainda, visto os moldes de nossa sociedade mais
conservadora.

Esta pesquisa de trabalho de concluséo de curso é justamente tentar entender
isso. O que ainda sobra nos dias de hoje desta sociedade conservadora daquele
tempo? Se ainda estamos carregando este espetaculo no nosso repertério de Grupo
de Teatro, o que ainda queremos com isso? O que mudou em mim como mulher
nestes anos que existe Amor por Anexins? A sociedade ndo € mais a mesma que em
2001, assim como em 2001 ndo era a mesma de quando Arthur Azevedo escreveu
esta histéria e criou esta personagem.

Sempre brincamos bastante com este espetaculo em pragas pelos quatro
cantos desse pais, observando varios tipos de reacdes, até porque culturalmente
temos uma imensa diversidade. Tem lugar onde as pessoas respondem com muita
espontaneidade, em outros lugares que sdo mais fechados O fato, é que la no inicio
da histéria desta montagem e até a pouquissimo tempo atrds ndo observdvamos

nenhuma reacgao contraria ao que Isaias fala a respeito da mulher, sobre as relacdes
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de género. Ha pouco tempo, percebo as mulheres mais incomodadas, como eu,
muitas coisas nao tinham me dado conta. No geral, a peca sempre provocou risos,

talvez isso seja 0 que mais me incomode, quando no inicio ndo me incomodava.

Atriz Yonara encenando Inés, no ano de 2001. Fonte: Acervo do Grupo (2020)
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3 CAPITULO: DELAS FALO EU, FALA MINHA! FALA QUE TEM ECO NAS FALAS
DE TANTAS OUTRAS

3.1 FEMINISMO E O TEATRO

Quando pensei em abordar o feminismo dentro dessas questdes de
mulheridades no teatro sabia que precisava ao menos dar uma pincelada, uma breve
introduc&o ao movimento feminista.

Rosimeire da Silva fala em sua dissertacdo de mestrado que “entre o fim do
século XIX e o inicio do século XX conhecemos o Movimento Sufragista. Foi o primeiro
movimento organizado pelas mulheres e constitui 0 marco inicial do feminismo por
agrupar pessoas dispostas a lutar pela igualdade de género e conquista do voto para

as mulheres”. A autora Rosimere da Silva cita Maria Zina Abreu que comenta:

[...]Jas sufragistas argumentavam que as vidas das mulheres ndo melhorariam até
gue os politicos tivessem de prestar contas a um eleitorado feminino. Acreditavam
gue as muitas desigualdades legais, econdmicas e educacionais com que se
confrontavam jamais seriam corrigidas, enquanto ndo tivessem o direito de voto. A
luta pelo direito de voto era, portanto, um meio para atingir um fim (ABREU, apud
SILVA, 2002, p. 460).
Aqui no Brasil, o movimento feminista também j& comecava a tomar uma
importancia no fim do século XIX. Lendo uma pesquisa de Ménica Karawejczyk sobre
uma mulher que é pouco citada nas escritas acerca desse assunto, seu nome Leolinda

Figueiredo Daltro (1859).

Por conta de sua ousadia, recebeu varios epitetos e a imprensa da época assim a
descreveu: “santa, anjo, excéntrica, monomaniaca, visionaria, heroina, louca de
hospicio, doce mae, aproveitadora, herege e anticristo foram alguns dos titulos que
ela recebeu de admiradores e desafetos” (ROCHA, apud KARAWEJCZYK, 2002, p.
04).

Ela era professora e defendia causas como exterminio dos indigenas bem
como a luta contra o autoritarismo da catequese dos indigenas, sua luta era por uma
educacao laica para esses povos. Ela teve um de seus projetos negados pelo fato
anico e exclusivo de ser do sexo feminino. Monica Karawejczyk relata em sua

pesquisa:
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O outro fato ocorreu poucos anos depois, em 1909, quando foi impedida de
apresentar um trabalho com suas propostas para a politica indigenista oficial no
Primeiro Congresso Brasileiro de Geografia. O motivo alegado para vetar a sua
participacdo foi novamente a sua condicdo sexual. De modo que parecem ter sido
a sua condicdo de mulher e a maneira como ela era tratada perante a sociedade os
principais entraves para a realizacao de suas metas e ideais. Essa teria sido a mola
propulsora que teria levado Daltro a refletir sobre a situacdo de inferioridade da
mulher e a buscar muda-la através de alguma acédo. Interessante apontar que a
acéo proposta por ela fosse a busca pela participacéo ativa das mulheres no mundo
politico, iniciando a sua luta pelo reconhecimento do sufragio feminino.
(KARAWEJCZYK, 2014, p 69)

O movimento feminino em busca do reconhecimento de sua cidadania politica
e pela igualdade de direitos comecou a ganhar forcas e ser a pauta principal para
Leolinda. A partir dai ela forma uma “associagao” s6 de mulheres.

A autora Mariana Coelho (2002) descreve esse grupo como uma “associagao
politica de cuja descricdo se depreende ser o ponto de partida para a acdo do
feminismo no Brasil, pois foi a primeira fundada com intuito de trabalhar pela
emancipacao do sexo feminino brasileiro” (COELHO, 2002, p.152). Em 1910, Leolinda
rebatizou essa associacdo com o nome de Partido Republicano Feminino (PRF) relata
Celi Regina Jardim Pinto (PINTO, 2003).

E fato que o nome mais lembrado e exaltado quando se fala na luta em prol do
voto feminino no Brasil é Bertha Lutz, mundialmente conhecida pela sua atuagédo a
frente da Federacao Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF), associagédo feminina
fundada em 1922.

A autora Celi Regina Jardim Pinto (2003), em sua pesquisa sobre o historico do
feminismo no Brasil, diz que este movimento era um movimento feminista dito bem-
comportado. Tereza Cristina de Novaes Marques escreve que quando Bertha Lutz
exp0Os suas ideias pela primeira vez na imprensa, ao final do ano de 1918, o feminismo
ja era uma palavra conhecida no vocabulario politico da capital federal. Desde alguns
anos antes trazido pela professora Leolinda Daltro que ja se denominava feminista
(MARQUES, 2016).

Bertha Lutz, por sua vez fez questdo de ndo se aproximar do movimento
liderado por Leolinda, alegando dentre outras formas ndo bem quistas de lutas, o fato
de Leolinda Daltro ser a favor do divorcio, um assunto que Bertha ndo queria adentrar,
pois pautava importante o apoio da igreja e da sociedade como num todo.

Leolinda Daltro comandava um movimento feminista peculiar, invadia espacos

masculinos, criticava as desigualdades. J& o movimento liderado por Bertha Lutz, em
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geral ndo discutia a exclusdo das mulheres da vida publica, mas sugeria que as
mulheres exercessem atividades como complementacéo da vida publica, quase que
um floreio, uma decoracao para os espacos masculinos. “Tudo era muito cordial, sem
mexer nas estruturas”.

Importante destacar que Bertha Luz era uma mulher branca, bem aceita na
sociedade, amiga de pessoas influentes, com um olhar muito comportado para essas
pautas. Outras mulheres, tinham pautas mais urgentes, como as mulheres negras que
estavam lutando por melhores condi¢cdes de vida. “Bertha estava lutando por pautas
que em geral trariam melhorias para essas mulheres brancas”. (BIASOLI-ALVES,
2000). Se vé bastante “diferengas” nessas lutas.

Algo importante a ser considerado € o fato de que no inicio do século XX havia
alto indice de analfabetismo no Brasil, maior entre a populacéo de baixa renda, sendo
entre as mulheres ainda mais alarmantes. Mesmo assim, 0s meios de comunicacao
de massa tais como jornais e panfletos foram utilizados pelas feministas, e foi com
esse recurso que elas propagaram suas manifestacoes.

Segundo Celi Regina Pinto (2003), tratava-se da tentativa de dialogar com a
sociedade e garantir a permanéncia e a circulagcdo das ideias. Estabeleceu-se um
processo longo e lento, mas insistente e continuo, que pregava educacédo as mulheres
e sua conscientizacao real, pois a ideia era de que a educacdo seria um meio pelo
qual as mulheres conquistariam sua emancipacao.

Destaco aqui a importante conquista do direito ao voto no ano de 1932, assim
como muitas das leis de protecdo ao trabalho de mulheres em 1934. Bem como o
nascimento de diversas associa¢fes, ligas e clubes que possuiam programas
voltados a discutir a participacdo da mulher na sociedade e sua emancipacao.

A conscientizagdo das mulheres na luta por seus direitos como cidadas e sua
participacdo na busca do respeito aos direitos da categoria “mulher”. Entretanto,
entendia-se que ndo somente as mulheres precisavam despertar tal consciéncia, mas
havia o estimulo para que os homens também revissem suas posturas e constituissem
um novo olhar sobre as lutas femininas.

Em relacdo ao teatro, existe uma multiplicidade de praticas teatrais, assim
como existem varias vertentes do feminismo. Para Maria Brigida de Miranda, o “teatro
feminista” seria uma pratica teatral informada pelos discursos e causas feministas
(MIRANDA, 2018, p. 2).
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Um teatro feminista além de abarcar uma narrativa ou informacdes que pautem
questdes do feminino, a subordinacdo das mulheres aos homens, ele também vem
questionar as funcbes das mulheres nas praticas teatrais, comecando a ser

reivindicados os lugares das mulheres na criacéo, na direcédo e nas escolhas.

Pode-se afirmar que uma das principais caracteristicas de grupos de teatro
feministas € as mulheres participantes assumirem tarefas de criagdo e producao,
abrindo-se espaco para a construgdo de representacdes de mulheres, de papéis e
relagbes sociais a partir de olhares e vozes femininas. Os resultados véo desde os
textos escritos por mulheres, passando por mulheres como foco da peca, até o
direcionamento do discurso para outras mulheres. (MIRANDA, 2018, p 4)

A autora Maria Brigida de Miranda também escreve neste artigo da revista
“Urdimento” que assim como existe uma heterogeneidade no movimento feminista,
implicando o termo no “plural”’, no teatro se aplica 0 mesmo. Assim sendo ndo existiria

“um” Teatro Feminista.

[...]Similarmente, para abarcar varias praticas teatrais feministas, autoras inglesas
e americanas buscaram um termo plural: teatros feministas. Sue-Ellen Case (1990),
Peggy Phelan, Lynda Hart (1993) e Michelene Wandor (1986) sédo algumas das
autoras que ja na década de 1980 e inicio de 1990 abordaram o aparecimento de
grupos de teatro feminista nos anos 1960 e 1970, nos Estados Unidos da América
e Inglaterra. [...] (MIRANDA, 2018, p 2)

Na atualidade percebo inUmeras expressdes aparecendo com o foco nessas
guestdes, da “mulher”, do “feminino” ou “questdes feministas. Varias sdo as producoes
gue aparecem para abarcas todas essas questbes. Um dos grupos pesquisados na

internet, por Brigida no ano de 2007, o “Loucas de Pedra Lilas” é um grupo que
assume claramente a categoria de “Teatro Feminista” (MIRANDA, 2007).

Estas feministas vislumbraram no teatro a possibilidade de desmistificar o
feminismo, desconstruindo assim os estereétipos perpetuados pelos meios
de comunicacdo de massa torna-lo humano e préximo das pessoas que
abordariam na rua. Segundo Nascimento, o que elas querem é “Ou seja, fazer
o feminismo “descer mais redondo”, com irreveréncia, simpatia e humor”.
(MIRANDA, 2007, p.1028)

Muito interessante este ponto de vista, de que o teatro tem esta possibilidade
de desmistificar o feminismo, tirando ele deste lugar onde os meios de comunicacao

0 colocaram (predicados agressivos que nao vou relatar aqui).
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Em geral ele ja esta sendo desmistificado pelo pluralismo avancado dentro das
redes sociais. Onde 0 acesso ao pensamento estd mais pulverizado. Acredito muito
também no humor para destravar questdes dificeis, percebo um movimento forte de

palhacaria feminina alastrando, e sobre isso vamos falar adiante.

3.2 METODOLOGIA

Esta pesquisa caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa, e segundo seus
objetivos com estratégia exploratéria. Para andlise dos dados utilizei a metodologia
de andlise de contetado (MINAYO, 2008), a partir de um estudo de caso (YIN, 2013).

Toda pesquisa é uma atividade basica da ciéncia voltada para a investigacao
de problemas teoricos ou praticos, que exige tempo e amadurecimento intelectual, e
é distinguida por ser classificada, em sua metodologia investigativa, em dois grandes
grupos: qualitativa e quantitativa (GIL, 1988). Essa pesquisa se insere dentro de uma
perspectiva qualitativa para melhor analise do problema.

Gil (1988) diz que, a pesquisa qualitativa exploratéria estimula as entrevistadas
a pensarem sobre o tema abordado, esse tipo de pesquisa abre um leque de
possibilidades, identifica dados que ndo posso mensurar numericamente, como as
sensacdes, 0s sentimentos, as inquietacdes, percepcoes.

O tema de pesquisa aqui apresentado € um assunto um tanto dificil e
abrangente, por isso utilizei a abordagem da pesquisa exploratéria. Ela permite uma
maior interacdo com o tema que sera investigado, maior familiaridade com o problema,
com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipéteses. Interessa considerar os
mais variados aspectos relativos ao teatro feminista e a abordagem do tema da
personagem Inés.

Coletei dados destas mulheres acerca do tema atraves do estudo de caso. Yin
(2017) diz que o “estudo de caso, é reconhecido como o delineamento mais adequado
para a investigagcdo de um fenbmeno contemporaneo dentro de seu contexto real,
onde os limites entre o fendmeno e o contexto ndo sao claramente percebidos”. (YIN,
2013).

Alguns critérios de inclusdo que utilizei para selecionar as mulheres
entrevistadas foram: disponibilidade para responder nosso questionario, ter

vinculo/proximidade com o Grupo de Teatro Cirquinho do Revirado (conhecer o
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trabalho), ter vinculagdo com teatro (seja na academia, na producdo artistica, ou em
cena). Cada uma delas escolhi por um critério diferente da outra.

Além disso, considerei importante que a pesquisa mobilizou artistas mulheres
com proximidade com a minha historia e que estdo ligadas ao teatro feminista de
formas bem distintas. Mulheres que fizeram parte da construgéo de Inés, ou de outras
“Ineses”, ou de outras formas de interpretar mulheres no teatro. Mulheres em
pesquisas académicas, atrizes de rua e produtoras.

Os dados foram coletados através de questionario elaborado especificamente
para esta pesquisa (Apéndice 01). As questdes foram construidas a partir de didlogos
e reflexdes com a orientadora, a partir de minhas inquietacées, além da proximidade
com a literatura sobre o tema. Apés a construcao da primeira versdo do questionario
convidamos uma mulher que atendia os critérios de inclusdo para o teste deste
questionario piloto. E apds analise desta devolutiva ainda realizei alguns ajustes.

Com o questionario finalizado enviei e-mail para todas as entrevistadas, foram
seis mulheres no total. No e-mail eu descrevi qual o objetivo da pesquisa, enviei 0
guestionario e indiquei a data limite de 24/06/2020 para devolucdo das respostas.
Somos cientes de que ter acesso a escrita e as tecnologias para responder ao
questionario talvez tenha sido um limitador para a inclusao de mais mulheres, inclusive
de outras geragoes.

Apresento a seguir um breve curriculo de cada uma delas, informacdes que
foram concedidas a este trabalho pelas proprias entrevistadas, correlacionadas as
minhas motivagdes para que elas pudessem compor este trabalho académico.

Maria Brigida de Miranda, nascida em Minas Gerais, tem 50 anos, reside em
Florianopolis (SC). E atriz, professora, doutora em Teatro dentre tantas outras
formacdes e atuacOes. Neste trabalho me chama atencéo o fato dela ser uma das
idealizadoras e criadora da disciplina sobre "Teatro Feminista" para as turmas dos
cursos de Mestrado e Doutorado em Teatro na UDESC em Florian6polis (SC),
trazendo varias reflexdes acerca destes assuntos no ambiente académico.

Raquel Durigon, tem 53 anos, reside em Canoas (RS), fundadora no ano de
1999, junto a Luciano Wieser, do Grupo de teatro “De Pernas Pro Ar’ (Canoas-RS).
Quando pensei em convida-la, primeiro era pelo fato da aproximagcdo com minha
histéria dentro do fazer teatral, temos muitas coisas em comum. Precisava ouvi-la

também. Atriz, Produtora, figurinista, diretora, bonequeira. Seu papel fundamental
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como produtora do grupo construiu uma vasta lista de premiacdes. Sem falar na
estrutura familiar que abarca algumas questdes de mulheridades em comum.

Norma Ribeiro, tem 81 anos de idade, reside no Rio de Janeiro (RJ), é
figurinista da montagem de Amor por Anexins em 2001 no Grupo Cirquinho do
Revirado. Convido ela para responder as questdes pela admiragdo com seu trabalho,
pela questdo da maturidade, o contexto em que viveu seu fazer teatral numa época
diferente, bem como o fato de ter sido a Unica mulher na construcdo de Inés,
personagem em questao nessa pesquisa. Com Norma sabia que seria um pouco mais
dificil os retornos pelo fato de que as tecnologias usadas por mim e as outras mulheres
estavam, de certa forma, com maiores habilidades tecnoldgicas.

Edilene Rodriguez, tem 26 anos, reside em Primavera do Leste (MT). Atriz,
professora de Teatro do municipio, dentre tantas outras formacdes eu a convidei pela
expressdo que tem em sua cidade, integrando o Grupo de Teatro Faces e professora
de teatro que trabalha temas como empoderamento feminino com criancas, seu
trabalho € incrivel, seu olhar de mulher negra, feminista antirracista, trouxe muitas
reflexdes para este trabalho.

Nathalie Soler, tem 32 anos de idade, nasceu em Campinas (SP) e desde o
ano de 2007 residindo em Florian6polis (SC). Atriz, produtora, arte-educadora,
figurinista e dramaturga. Graduada em Teatro pela UDESC e professora de teatro,
integra um grupo de teatro com discussdes nas pautas feministas. Autora do livro “A
rua que passa pela escola leva a escola para a rua: material pedagdgico para criacao
de cenas de intervencgao urbana”. Essa experiéncia, entre outras ndo citadas aqui, me
levaram a pensar que seria muito rico para pesquisa seu olhar, principalmente por ser
uma mulher que também experencia a rua com performances. Ter compartilhado suas
vivéncias e seu olhar foi muito importante para minha busca.

Clarice Steil Siewert, tem 38 anos, reside em Joinville (SC). Atriz, professora e
psicologa, integra o elenco da Dionisos Teatro desde 2000. Dentre um curriculo vasto
de formacgéo académica e formacdo de vivéncia atuando em grupo durante tanto
tempo, meu impeto em chama-la para fazer parte desta coleta de dados é o fato de
Clarice também ter interpretado uma Inés na peca Amor Por Anexins, por mais de 15
anos, com seu grupo de teatro. Uma trajetéria tdo grande quanto a minha. Precisava

ouvi-la sobre as questdes que me nortearam nesta pesquisa. Apesar das montagens
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serem muito distintas, a estrutura do texto é a mesma, entdo achei muito rico todas as
guestdes trazidas em possibilidades de busca na pesquisa.

Com o retorno das respostas foi utilizado um instrumento para a analise dos
dados através da Analise de Conteudo (MINAYO, 2008). Segundo o método de
Minayo existem trés etapas principais para analise dos dados: a primeira delas
considerada como pré-andlise (leitura flutuante do material coletado), a segunda
intitulada exploracdo do material (codificacdo ou categorizacdo dos dados coletados)
e por fim o tratamento dos dados obtidos e a interpretacéo (estudos dos dados atravées
da literatura/referencial teorico).

Primeiramente organizei os dados para a construgdo de um perfil das
participantes da pesquisa: nome (codinome), idade, escolaridade, etc. Por questdes
éticas ofertei as participantes a possibilidade de utilizar codinome, no entanto, todas
elas optaram por utilizar seus nomes de registros. Apoés realizei a leitura fluida das
respostas das participantes para que em seguida construisse a andlise do conteudo.

Para cada pergunta construi tabelas para analise dos dados da seguinte forma:
na primeira coluna o nome/codinome das participantes, na segunda coluna a resposta
da participante, na terceira coluna a constru¢cdo de categorias de analise (ideias
centrais das respostas) e por fim na quarta coluna a categorizacao geral das respostas
daquela determinada pergunta (aglutinando todas as categorias de cada resposta).
(Apéndice 02).

Em seguida, os dados analisados foram discutidos a partir do referencial teérico
proposta nesta pesquisa.

Meu instrumento de pesquisa foi respondido por 6 mulheres que ja foram
apresentadas acima e tenho como perfil deste grupo: 16,6% (1) mulher preta e 83,3%
(5) mulher branca (autodeclaradas). Elas tém uma média de 46,6 anos e todas
declararam suas escolaridades como nivel superior completo, sendo que 33,3% (2)
com mais de uma graduacéo distribuidas nas areas do conhecimento de Teatro 50%
(3), Psicologia 16,6% (1), e Pedagogia 33,3% (2). Na questdo do nivel de formacéo
declararam que: 16,6% (1) doutorado, 50% (3) mestrado, 33,3% (2) pos-graduacéao.

Referente a area de atuacao declararam que 33,3% (2) atuam somente como
atriz, 33,3% (2) atuam como atrizes e professoras, 16,6% (1) atua como atriz,
professora e produtora e 16,6% (1) atua como figurinista e professora. Além disso,

elas tinham tempo de atuacdo em média 25,5 anos. Estas mulheres residem hoje nos
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estados de Santa Catarina (Maria Brigida de Miranda, Nathalie Soler e Clarice Steil
Siewert), Mato Grosso (Edilene Rodriguez), Rio Grande do Sul (Raquel Durigon) e do
Rio de Janeiro (Norma Ribeiro).

Assim observo que estas mulheres formam um grupo em sua maioria de pessoas
brancas, com idade de média apds os 40 anos, com nivel de escolaridade elevado
(todas no minimo com poés graduagdo) e com vasta experiéncia na area do teatro,
oferecendo ainda a esta pesquisa o olhar sobre o teatro feminista de varios espacos:
académica, técnica, pratica, etc; e de diferentes regides do Brasil considerando seus
locais de moradia e exercicio da profisséo.

E a seguir apresento os dados coletados através da aplicacdo de questionario.

3.3 MULHER / ATRIZ E SUA VISIBILIDADE NO TEATRO

1“.Vocé quer ser guarda-chuva homem ou mulher?

E ele respondeu: mulher

“O homem entdo fez um guarda-chuva menor que guarda-chuva homem. E
usou uma seda cor-de- rosa toda cheia de flor. O cabo ele nédo fez reto néo:
disse que guarda-chuva mulher tinha que ter curva. E pendurou no cabo uma
correntinha que as vezes guarda — chuva homem nédo gosta de usar. Fui
andando e pensando que eu também queria ter escolhido nascer mulher: a
vontade de ser garoto sumia e a bolsa amarela ficava muito mais leve de
carregar” (Lygia Bojunga) 2.

O espetaculo Amor por Anexins foi pensado com a perspectiva do Cirquinho do
Revirado que € a tendéncia para a comicidade, o jogo da rua, textos que possibilitem
a troca com o publico.

A personagem Inés foi construida com este desafio: interpretar um texto escrito
no ano de 1870, falando sobre uma mulher, e tendo como cenario a rua. Diante disso,
guestionei as entrevistadas sobre como percebiam a visibilidade da mulher como atriz
no teatro.

O grupo de entrevistadas me trouxe fatos e pensamentos acerca deste assunto
por varios prismas, Maria Brigida de Miranda diz que a mulher esta fazendo teatro ha

séculos. [...] “Estamos fazendo teatro ha séculos, com ou sem permissao dos reis,

1 Perguntamos para nossas entrevistas quais mulheres lhes inspiram, dentre elas, muitas poetisas e
escritoras, como ndo poderiamos perdé-las de vistas, nem desconsiderar as respostas dessas
mulheres entrevistadas, escolhi realizar pequenos Intervalos poéticos para reafirmar a
representatividade destas mulheres no campo das artes. Estes respiros poéticos, ndo tem uma légica,
nem quer ter relagdo com o texto, necessariamente, e sim ao pensamento maior, que é ouvi-las

2 NUNES, Lygia Bojunga; NERY, Marie Louize. A bolsa amarela. Agir, 1976..
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imperadores, dos maridos ou da comunidade. [...] sem davida ha indicios de que as
mulheres j& estavam nos lugares que teimam em dizer que nao havia mulheres, como
no teatro grego”.

Na literatura, encontro varios escritos que mostram que as mulheres sempre
estiveram nos palcos. Os autores Dario Fo e Franca Rame (2004) trazem um dado,
no livro “Manual Minimo do ator” que na antiguidade as Unicas mulheres autorizadas

a subir no palco, provavelmente no interior de uma taverna, eram as jogralescas.

[...] as mulheres cémicas sé atuavam em tabernas, desempenhando o duplo papel
de jogralesca e prostituta. No palco, os papéis femininos eram interpretados por
rapazes, os famosos marioli. Poucos sabem que a palavra mariolo ou marioulo, cujo
atual significado é rapaz ardiloso e larapio, significava, originalmente jovem
mentiroso e tratante, referindo-se aos rapazes que, nas representacfes sacras,
atuavam no papel de Maria, revestidos, portanto, de uma candura e pureza que nao
possuiam de nenhum modo. No século XVII, as mulheres que atuavam em teatro
ainda eram consideradas prostitutas. Nao sei com quanta ironia eram chamadas de
“cortesds honradas”. Ndo se fazia caso que intelectuais ou principes as
incensassem com presentes e honrarias; sempre putas, mesmo se honradas,
permaneciam. (FO, et al., 1999. p. 346).

Franca Rame (2004) traz referéncias de mulheres acrobatas na ilha de Creta
trés mil anos antes de Cristo (vide afrescos de Chossos) durante o periodo cristéo, faz
mencéao a dancarinas famosas como Teodora Bizancio. Entdo ndo ha como negar que

elas sempre existiram.

Naqueles tempos havia somente dois lugares para as mulheres, e ndo eram
considerados profissées, e em tantos paises, ainda hoje, dona de casa ou prostituta
ndo sdo consideradas profissdes... As atrizes ndo eram nada parecidas com as
donas de casa, no modo de levar a vida. Entdo, a sociedade as colocou na mesma
categoria contraria a esta, isto é, na categoria das prostitutas. M@es ou prostitutas -
devo explicar que as freiras estavam fora do jogo... Sim — as primeiras atrizes eram
consideradas prostitutas. Parece que desde 1400 os ciarlatani davam espago em
seus palcos para as mulheres e, certamente, foi esse o inicio da trajetéria que levou
as mulheres ao espetaculo e, entdo, a ter uma profisséo livre e reconhecida, pela
primeira vez na histdria europeial...]JComo donas de casa, permaneciam sob as
garras da sociedade patriarcal. Como putane, tinham a liberdade que queriam|...]
Primeiro abrimos uma fresta. Em 1545, quando foi fundada a primeira companhia
dell'arte, eram somente homens no contrato, mas nds ja estdvamos nas coxias.
Eramos nos que cuidavamos do entorno do espetaculo. Entdo, andar com as
companhias era um bom negd6cio para ambas as partes. Se de um lado as mulheres
tinham a liberdade que a sociedade ndo as permitia, do outro as companhias tinham
ma&o de obra barata e que chamava publico. Mas, oficialmente, nossa aparicdo na
cena foi em 1565. (RIOS, 2016, p .155)

Estou falando bastante de Franca Rame pois ela geralmente € citada como

esposa de Dario Fo, porém na busca de informacdes acerca desta minha pesquisa,
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que é justamente a visibilidade da mulher no teatro, a partir da minha perspectiva
enquanto atriz também me condeno a ficar tanto tempo acomodada aceitando estes
referenciais masculinos.

Franca Rame € uma referencial importante para mim dentro desta pesquisa.
Rame é filha de uma dinastia de comediantes Dell"arte. Atriz desde sua infancia, como
veio dessa estrutura familiar de comediantes subiu aos palcos pela primeira vez ainda
no colo de sua mée, € uma das comediantes mais queridas da Italia. Junto com Dario
Fo escreveu inimeras pecas de teatro e comédias, atuou em filmes também
(CARDOSO, 2018). Dito isso tudo, ndo entendo por que ainda é referida sempre como
mulher de Dario Fo.

O grupo de entrevistadas diz que ha pouco tempo pensam nessa tematica tao
complexa. Acreditam que estar em cena ja € uma conquista, é visibilidade, pois
durante séculos a mulher foi banida dos palcos pelo fato de ser mulher. E destacam
que a mulher € como um marco civilizatério.

Tomei conhecimento dos estudos de Joice Aglaé Brondani (2017), doutora da
Universidade Federal da Bahia, que traz um dado muito importante, nesta questéao do
lugar da mulher atriz, enquanto profisséo. Existe registro do primeiro contrato de uma
companhia de Comedia Dell’Arte em 10 de outubro de 1564, em Roma. No contrato
desta companhia tinha como integrante uma mulher: Lucrezia Di Siena. Oficializando

assim a profissdo de atriz. E de fato um marco uma revoluc&o cultural.

[...] Naquele contrato do dia 10 de outubro de 1564 a mulher passou a ter um lugar
no espetaculo e seu primeiro status de trabalhadora, entrando para o mercado de
trabalho tendo como profisséo legal registrada e com pagamento Atriz. (TESSARI:
1981; TESSARI: 2016; TAVIANI, SCHINO: 2007). Nem todas as atrizes conhecem
0 inicio de nosso caminho e nem mesmo a sociedade sabe por que tinham, e ainda
continua em varios niveis e camadas sociais, tanto preconceito com a nossa
profissdo — abrimos caminhos para muitas lutas e conquistas. (BRONDANI, 2017,
p.24)

A autora Joice Aglaé Brondani (2007) relata que muitas mulheres atrizes
desconhecem o inicio de nosso caminho, eu desconhecia também, vou ser sincera,
se nao fosse essa pesquisa ndo saberia desta historia.

Ela fala que abrimos caminho para muitas lutas e conquistas. Os preconceitos
gue assombram as mulheres/atrizes vém de muito longe. Joice Aglaé Brondani (2007)
ainda relata na sua pesquisa que de fato as mulheres terem conquistado este espaco

a intencdo ndo teve a ver com 0 movimento feminista, pois este surge no século XIX,
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ganhando for¢ca no século XX. Mas mesmo sem saber estas mulheres estavam
iniciando um processo de representatividade, for¢a e rebelido, iniciando um novo
panorama cultural. E € muito dificil pensar que nés mulheres estamos lutando ainda,
em pleno século XXI, ano de 2020 por visibilidade nesta profisséo.

Segundo Edilene Rodriguez, uma das mulheres entrevistadas nesta pesquisa:
[...] “ver uma mulher em cena ou uma mulher dirigindo um espetaculo é discutir e
pensar possibilidades para continuarmos construindo um novo modelo de sociedade.
Hoje, vejo a mulher como peca fundamental para vagarmos por outros caminhos, com
outros olhos, percepc¢des. Ainda que o didlogo muitas vezes no teatro esteja cerceado
pela presenca masculina elitista” [...].

O grupo de entrevistadas considera ainda que fora de cena € ainda maior a
diferenciacdo entre homens e mulheres: na dramaturgia, na direcdo, na criacao e
destacam que inclusive existe producdo académica que trata desse tema. Elas
também trazem uma questdo importante: que muitas atrizes atribuem parte relevante
de seu trabalho com o trabalho criativo de seu diretor, mas destacam que quando é
uma diretora as mulheres também (in)visibilizam essa relacao criativa.

Sobre isso, trago um trecho deste artigo sobre a tematica que € denominada

como “sororidade”, uma palavra que chegou em meu cotidiano h& pouco tempo.

A sociedade patriarcal promoveu, desde sempre, a rivalidade feminina. Seja de
forma evidente ou sutil, 0 que mais espanta é que grande parte dos comentarios
agressivos contra mulheres sdo manifestados pelas préprias mulheres. Essa pratica
de competicdo evidencia o machismo sistematico presente no nosso meio social,
enfraquecendo a luta pela igualdade de género e, por consequéncia, todas as
mulheres (BENARDES et al, 2017, p 01)

E incrivel como isso esta presente na vida da gente, no cotidiano, e nds
mulheres ndo nos damos conta, falo por mim. E incontestavel a necessidade da
sororidade definida por unido e alianca entre mulheres baseadas na empatia e
companheirismo, em busca de alcancar objetivos em comum (SOUZA, 2016).

Para que a sororidade fortifique a luta das mulheres nas questdes de equidade
e paridade de género, faz-se necessario também esse olhar mais criterioso dos outros
corpos das mulheres diversas, criando uma unido de fato, entre nos para fortalecer a
luta. “Esse novo ideal precisa ser proliferado de forma que considere as opressodes de

raga, classe, género e relagdes interpessoais entre as mulheres, que tramitam dentro
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do préprio movimento feminista e no ambito social comum” (SILVEIRA et al, 2018,
p.01-02).

Uma mulher no teatro atuando ou dirigindo, traz a possibilidade de pensar um
novo modelo de sociedade. Segundo o grupo de entrevistadas, a mulher pode estar
em funcgdes no teatro que em geral sdo destacadas para homens, como a criacdo e a
direcdo. Raquel Durigon, uma das mulheres entrevistadas diz que: “Colocar homens
sendo dirigidos, recebendo instru¢des de cena por uma mulher, inverteria 0 modelo
atual”

Concordo com o grupo de entrevistadas, realmente é raro encontrar equidade
nestas funcdes. Mas acredito que ha passos lentos estamos experimentando varios
lugares, estamos acreditando mais no nosso poder criativo.

Na interpretacdo teatral, o grupo de entrevistadas considera que o trabalho
feminino ndo € percebido em seu potencial criador, como diz Maria Brigida de Miranda:
“[...] somos todas habituadas a ver as relacdes humanas a partir de uma otica
patriarcal. O patriarcado define até como sentimos o mundo.”

A visibilidade da mulher em cena pode crescer e ganhar mais poténcia através
dos discursos dos espetaculos. Atualmente, segundo o grupo de entrevistadas, o
teatro feito por mulheres esta cada vez mais organizado e tem pauta politica propondo
mudancas, assim problematizar o corpo e trazer pautas feministas ganhou
visibilidade.

Segundo nossa entrevistada Nathalie Soller [..] “Nos dias de hoje, percebo um
movimento bem maior no que diz respeito a organizacéo dos grupos e das pautas do
teatro feito por mulheres. Uma mudanca que vislumbra, justamente, problematizar o
corpo feminino e as pautas feministas que cada vez mais tém ganhado espaco e
visibilidade.” [...]

Como minha maior experiéncia como atriz & do teatro de rua, visualizo essa
transformacdo crescendo de forma muito significativa nos udltimos tempos. Essa
perspectiva é reforcada pelo meu contato com uma roda de mulheres “artivistas”
(RAPOSO, 2015), que estao fabricando novas narrativas, liderando o espaco de cena
junto com outras mulheres, se colocando neste lugar de criadoras. Penso que estes
contatos talvez sejam responsaveis pelas minhas inquietudes em relacéo ao texto de

Arthur Azevedo e mais diretamente a personagem que interpreto ha vinte anos.
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A Inés que Arthur criou ja era, de certa forma, avancada para seu tempo. A Inés
que o Cirquinho do Revirado criou no ano de 2001 j& desestabiliza de alguma forma,
o lugar que o texto a conduz, e a Inés que Yonara sustenta no decorrer destes 20
anos traz a bagagem da atriz atuante neste cenario de transformacéo. Nada € estatico.
As ideias e os ideais se transformam, lidar com a impermanéncia das coisas tem a ver
com isso também.

Consigo entender melhor este movimento, percebendo as dores, me dando
oportunidade de novas leituras a este respeito. Visualizo que as atrizes estédo
conseguindo, pelo menos abrir esta possibilidade do lugar de fala, trazendo pautas
feministas. Os movimentos s&o muitos: encontros nacionais de palhacaria feminina,
mulheres performando nas ruas, mulheres artivistas, grupos de teatro com a maioria
sendo mulheres. Mulheres méaes, reivindicando a possibilidade de carregar seus filhos
em turnés, mulheres gordas atuando com seus corpos gordos, dizendo que este corpo
existe, mulheres trans entrando na cena, interpretando com seus CcOrpos
transgéneros.

E faco aqui uma partilha de uma entrevista que aconteceu no FITUB (Festival de
Teatro Universitario de Blumenau) em julho de 2020, onde a atriz e mulher
transgénero Renata Carvalho fala a respeito deste corpo que ndo é neutro, e da

dificuldade para que esses corpos sejam aceitos.

Quando eu transiciono no teatro em 2007 eu estava na diregdo porque ndo havia
espaco para mim como ator, o meu lado feminino fora do teatro me tirou desse lugar
de poder ser ator. Ai quando eu volto para os palcos 0 meu corpo é tao forte, ele é
tdo marcado, ele é colocado num lugar tdo exotificado, tdo mistificado, téo
folclorizado que quando eu volto acabo colocando o meu corpo, a minha vida como
uma cobaia[...] Enquanto eu ndo debater este corpo em cena ndés artistas, vamos
ser responsaveis por continuarem demarcando esses corpos.[...] aqui vai um pedido
de uma atriz, travesti e militante: atores e atrizes cis, ndo aceitem interpretar papeis
de trangéneros. Isso significa tratar o tema como ele deve ser tratado, com
respeito[...] nés precisamos sair das esquinas, esta ndo pode ser a nossa Unica
opcao de vida. Por isso resisto e luto. [...] (Renata Carvalho- depoimento verbal)3.

E um momento novo, que nos proporciona diversas discussées sobre o que é

ser mulher, e mulher atriz, de todo os tipos de corpos.

s Depoimento veiculado durante uma live no endereco:
https://www.instagram.com/tv/CCzYTnlFyVj/?igshid=16uazhukdxpbm
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Norma Ribeiro, com 81 anos de idade e uma das participantes desta pesquisa
considera que a visibidade da mulher como atriz € a encenac¢do de um bom texto. E
destaca que existem textos que S&0 universais e um texto ruim nem uma talentosa
atriz salva.

Diante da fala de Norma Ribeiro fiquei me questionando sobre alguns aspectos
do que seria texto universal? Sera que existe um texto que agrade a todos e a todas?
Existem diversas praticas teatrais e muitas vezes, uma atriz pode ter um bom texto
dito que nem é dito, por exemplo: uma performatividade corporal que ja comunica.

Entendo o ponto de vista de Norma, mas acredito que ndo é sé isso. Olhando
para a minha realidade representando Amor por Anexins: € um bom texto, tem uma
estrutura perfeita para a proposta da farsa, um personagem que profere mais de 200
ditados populares em menos de 40 minutos de texto, coisa que para época era
considerado uma pessoa de renome, estudada, mengdo a “bom partido”. E um texto
gue promove uma discussao acerca de assuntos que sao “universais”: dinheiro, amor,
conveniéncias, jogos de interesse, solidado, desejo. E por falar de coisas que sdo da
humanidade é bem provavel que va agradar a maioria das pessoas da plateia, pois
de certa forma a plateia se vé representada naquele contexto e se diverte ou se
decepciona. Posso dizer também que um “bom texto” pode vir a ser uma narrativa
gue va desestruturar a plateia, tirar do lugar facil de ser digerido, o lugar do incémodo,
uma sociedade dita “normal” e mesmo assim ser um bom texto de ser interpretado.

Desta forma, considero que a visibilidade da mulher como atriz no teatro nao
esta na nossa histdria porque se percebe que pode ser perigoso que “mulheres”
estejam nesse lugar de liberdade. Que n6s mulheres cada vez mais possamos ter
pertencimento do nosso proprio corpo, das nossas vontades.

Percebo que desde sempre foi contestado o lugar que a mulher pudesse estar.
Tivemos pouca visibilidade, principalmente nas questdes de concepc¢des artisticas,
dentro da dire¢do, nas dramaturgias, porque justamente nesta sociedade imbuida de
um pensamento baseado no patriarcado ndo aceita que mulheres tenham
protagonismos.

E esta mesma estrutura coloca as mulheres como rivais, onde enfraquecem suas
histérias. Mas por outro lado posso considerar também um momento de otimismo
onde cada vez mais as mulheres estdo se empoderando e se colocando neste lugar

das narrativas femininas, buscando dar visibilidade maior as questbes feministas, a
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equidade de género. Rebuscando na histéria onde estavam, onde estdo e onde

estarao estas mulheres atrizes.

2.3 MULHERES ATRIZES NO TEATRO DE RUA

“Agora

as seis da tarde

as mulheres regressam do trabalho
o dia se poe

os filhos crescem

o fogo espera

e elas n&do podem

ndo querem

chorar na conducéo”

(Marina Colasanti)*

Como uma segunda pergunta, questionei ao grupo de entrevistadas quais 0s
aspectos consideram ser “diferenciais” quando essas atrizes estdo encenando na rua.
As respostas de minhas ajudantes nas coletas de dados me levaram para varias
possibilidades de exploracéo nesse tema, comegando por uma exposi¢cdo de Norma
Ribeiro, ela diz: [...] “No teatro de rua o feedback é imediato. O time é outro. [...] é
preciso que haja empatia entre a atriz e a plateia. Pois a resposta a troca é
instantdnea. A plateia é dindmica e se altera intermitentemente. Nao podemos
esquecer que uma coisa muito importante acontece: o rompimento da 42 parede. O
contato com a plateia € direto. [...]. Em teatro, nada pode ser de graca e sem intencao.
[...] Cabera a atriz segurar a plateia com seu talento e dinamica”.

O grupo de entrevistadas também entende que atrizes acham mais dificil de lidar
com a rua. Considero que foi na rua que aprendi a fazer teatro. Num primeiro momento
foi algo de necessidade da propria producdo do Cirquinho do Revirado quando
tinhamos que ir para rua, vestindo os bonecos de luva, chamando o publico. Depois
no decorrer da nossa histéria, comecamos a entender e a pesquisar nas nossas
proprias vivéncias a encenacdo na rua, colocando estes corpos para entender a
dilatacdo que a rua exige. No livro de André Carreira (2005), ele traz reflexdes

importantes sobre o teatro de rua:

4 COLASANTI, Marina. Eu sozinha. Global Editora e Distribuidora Ltda, 2018.
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No discurso ideologico associado ao teatro de rua aparece como elemento vital a
necessidade de aproximacdo a um publico popular que estaria particularmente
excluido do fenbmeno teatral. Assim, o teatro de rua representaria uma espécie de
promessa de socializacdo do fendmeno artistico, cumprindo a funcéo de devolver
ao “povo” aquilo que seria naturalmente dele.[...] No entanto, esta suposi¢gdo do
carater “popular” é discutivel principalmente porque o espaco da rua é frequentado
por uma diversidade de setores sociais. (CARREIRA, 2005, p.20)

Entdo, uma atriz de teatro de rua vai performar dentro do seu trabalho artistico
para esses varios setores sociais que formam “o povo”, que constituem uma
sociedade. Queira ou ndo a rua tem esse diferencial, a rua vai abordar desde o
andarilho que parou para assistir e que sera tocado de alguma maneira, até o
engenheiro, que passou pela praca naquele momento para ir ao banco. O andarilho
para, assiste, é tocado, e ele esta na rua, no seu lugar comum, mesmo que tivessem
dado ingresso em suas maos, ele provavelmente ndo entraria num espaco fechado
de um teatro para assistir ao espetaculo, pois ele ndo se sentiria a vontade para isso.

Assim como também pode ser que, este engenheiro passante, ndo tivesse o
hébito de assistir pecas teatrais, talvez seu habito o fizesse dar preferéncia a ir num
estadio de futebol, por exemplo. Porém naquele dia algo aconteceu que ele foi fisgado
para dentro do jogo teatral.

Na histéria das mulheres no teatro de rua, cheguei nos escritos da autora
Margot Bertold (2006, p.162) ela escreve que ha relatos de que as mulheres estdo na

rua desde a Roma antiga em diversas fungdes como acrobatas e dancarinas.

Enquanto no circus maximus, bem préximo ao templo da deusa Flora, bodes e
lebres eram incitados em vez de feras (leGes, panteras, tigres, etc). Os mimos
honravam a deusa com bufonarias falicas e grotescas, e com o atraente encanto
feminino. O mimo foi, desde o principio, o Unico género teatral na histéria do teatro
ocidental em que a participacao da mulher em cena ndo era um tabu, uma proibig&o.
(BERTOLD, 2006 apud HUNZICKER, 2015, p.31)

O grupo de entrevistadas também trouxe o fato de conhecerem poucas atrizes
que fazem solo na rua, pontuando aqui a fragilidade e a insegurangca dessas
mulheres/atrizes no espaco publico. S6 pelo fato de ser uma mulher em cena e na
rua, ja é propicio para julgamentos e preconceitos. Elas também percebem que para
atores/homens representar sozinho na rua € algo muito mais comum de ser visto. E
gue de fato, as atrizes de rua preferem atuar em grupos.

Apresento uma fala bem importante da entrevistada Clarice Steil Siewert: [...]

“‘Nos espetaculos de rua a que tive acesso néao vi diferencial de visibilidade entre
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homens e mulheres na funcdo de ator/atriz. No entanto, quando penso nos
espetaculos solo de rua, ndo lembro de ter visto nenhum com mulheres. Somente com
homens”. [...]

Sua fala é importante para gente refletir o que se entende por “diferengas”. O
simples fato de percebermos menos solos de mulheres, talvez ja fique subentendido
que ha uma diferenca. Talvez dentro de uma estrutura de um grupo, com suas
politicas internas bem resolvidas das relacfes de género néo seja perceptivel essas
diferencas, porém do trato que a rua tem com essas atrizes € que vem as questdes.

Como fala da entrevistada Nathalie Soller também acerca dessa questao: [...]
‘Mesmo me sentindo mais vulneravel enquanto atuo na rua, acredito que essa
vulnerabilidade possa ser amparada através do suporte de uma equipe técnica que
esteja acompanhando o espetaculo e garantindo a seguranca de todes que estdo em
cena. Vejo no teatro de rua muita poténcia, justamente pela visibilidade que ele
proporciona”. [...].

Acho muito legal ponderar isso, eu sinto que o fato de eu estar fazendo teatro
na rua dentro desse contexto “grupo” me da sim, uma “certa seguranga”. Tentei fazer
um solo de rua em 2010, tiveram cinco apresentacdes, porém nao gostei muito da
experiéncia, por varios motivos e trazendo para esse contexto, lembro que a
inseguranca era um deles.

Se por um lado existe essa fragilidade por conta do contexto social arraigado
aos conservadorismos, a entrevistada Edilene Rodriguez numa das suas respostas
traz um prisma esperancoso enquanto movimento. Ela diz: [...] “Por um lado, no teatro
de rua a mulher estd mais vulneravel em termos de exposi¢do. Na rua ha também a
potencialidade do aqui agora e da forca que tem em ver uma mulher atriz levantando
questdes em um espaco transitério como o da rua. Por outro lado, podemos ver a
opressao sendo proferida de maneira direta a essas mulheres. Nesse sentido, me
interessa a urgéncia por existir mais mulheres no teatro de rua e a importancia de
evidenciar o que elas estao produzindo enquanto arte, promovendo novas narrativas
e confrontando o preconceito.” [...]

E para promover essas novas narrativas, € necessario esse olhar mais apurado
para esses incobmodos. N6s mulheres estamos ha muito tempo tentando modificar

esse embaracoso modelo de mulher que nos é imposto.
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Segundo a pesquisadora Brondani (2016), na histéria percebe-se que existem
varios relatos de persegui¢cfes as mulheres atrizes, principalmente as comediantes.
Acreditavam que essas mulheres poderiam encorajar outras mulheres as praticas
libertarias do riso, da exposicdo de seus corpos. Mulheres atrizes da Commédia
Dell’Arte atuavam em palcos montados nas ruas. Elas mostraram se verdadeiras

guerreiras na defesa de um feminismo que nem mesmo sabiam da existéncia.

No enfrentamento da sociedade e na luta pela sua libertacdo das regras sociais
castradoras, as atrizes/principalmente as cémicas foram guerreiras destemidas...]
e, O clero temia este novo espaco que a mulher estava criando para si, ndo era
somente um lugar de projecéo, liberdade financeira e corpo em festa, as atrizes
cbmicas, além de potencializarem a figura da mulher independente, se aliaram ao
riso — ato e agdo proibida aos olhos da institui¢céo clerical. (BRONDANI, 2016, p.4)

Muitas atrizes foram excomungadas e acusadas de heresia pelas instituicoes
clericais. O que néo era nada facil para essas mulheres, mesmo sendo mulheres
revoluciondrias para esta época. O texto abaixo dos estudos da pesquisadora Joice
Aglae Brondani, da Universidade Federal da Bahia, fala justamente dessa
desterritorializacéo, pois lhes eram negadas essas mesmas crencas que uma vida

toda fizeram elas acreditarem.

Também ndo se pode esquecer o grande dilema que essas atrizes viviam, porque,
por mais que eram mulheres de espirito livre, nasceram e se desenvolveram com a
presenca do céu e do inferno e serem excomungadas ou acusadas de heresia,
simplesmente por terem adquirido conhecimentos e viverem sob uma outra
perspectiva de conduta, as colocava contra tudo o que acreditavam, o que causava
uma desterritorializacdo nessas mulheres, na qual todas as crencas que a
sociedade Ihes impusera durante toda a vida, Ihes era negada como punicdo de
uma desobediéncia (BRONDANI, 2016, p 297.)

De fato, pensando nestes gquestionamentos, faco uma retrospectiva de Inés,
minha personagem estudada aqui nesta pesquisa. Tantos anos levando Inés para rua,
nunca fui hostilizada por isso, muito menos me senti insegura de estar na rua atuando
com esta personagem, talvez a estrutura dramaturgica coloque esta mulher num lugar
“‘normativo”, de certa forma facil de ser digerida pela plateia, tanto de homens como
de mulheres. Mas pontuarei o fato de ter comigo em cena dois homens e, em muitos
casos, mais 0 aparato de técnica com a protecdo, muitas vezes, de quem esta
pagando o caché.

Além disso outra protecdo que Inés tem é de estar numa perspectiva diferente

dos passantes. Inés esta nas alturas, com pernas de pau, que dao a ela uma
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imponéncia e um toque de especialidade diferenciada, onde num desequilibrio tao
ordenado entre falas, musica cantada ao vivo, sustenta¢éo de um figurino imponente
também, Ihe da uma for¢ca muito grande para poder se sobrepor sem titubear nenhum
pouco neste quesito seguranca.

Em contraponto, uma outra personagem que represento ha 8 anos, intitulada
“Juli@”, uma mulher bufa, sem os movimentos das pernas, se auto proclamando
“aleijada” se rasteja pelo chdo, bem abaixo de onde esta Inés, salvo na chegada na
praca que ela estd em cima de uma carroga estrambdlica, sentada num trono, sendo
puxada como uma “rainha” pelo seu fiel escudeiro: o Palheta. Em outro momento no
final da peca quando ela volta para o seu trono para praguejar contra a plateia, salvo
nesses dois momentos, ela se rasteja durante toda a peca. E, neste caso ja houve
negacao do lugar desta mulher, o olhar de julgamento para as minorias, com certeza
na rua tem uma lente de aumento.

O grupo de mulheres entrevistadas também fala que uma mulher na rua estara
em uma situacdo mais fragil do que um homem na rua. Para elas a rua representa
lugar de perigo, ndo sé para mulher, mas para outras “minorias”: pessoas LGBTQI+,
mulheres negras, indigena, trans.

O grupo de entrevistadas comenta que no teatro de rua a exposi¢ao do corpo
feminino € mais evidente, e certamente muitos homens acreditam que esses corpos
estdo a seu servico. Elas afirmam que ainda existe apelo a exploracdo do corpo da
mulher, percebe-se mulheres/atrizes estereotipadas, vistas pela l6gica masculina. Os

pesquisadores, Jussara Trindade e Liko Turle escrevem sobre isso.

Se ser atriz é uma coisa assim, digamos...“moderninha” para os machistas de
plantdo, imagina ser atriz no espago pouco protegido da rua! ela vé e ouve cada
coisa que lhe dirigem... ndo é facil o enfrentamento, 0 que acaba muitas vezes
trazendo para mulher que atua na rua a justificada necessidade de se proteger, de
alguma forma, dos possiveis ataques e ideoldgicos de um publico ainda nao
acostumado a dividir igualitariamente esse espaco.(TURLE et al, 2010, p. 85)

Acredito que a rua sempre foi confortavel para mim, pois identifico o publico
mais facilmente. O olho no olho se da de forma muito rapida, o jogo que a rua
estabelece é algo que gosto de experienciar. Quando falo confortavel ndo quero dizer
com isso que é facil para uma mulher fazer teatro de rua, principalmente quando eu
era uma mulher mais jovem, posso dizer que eram recorrentes os galanteios, como

se eu tivesse ali na rua a disposi¢éo para ser galanteada.
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O “engragado” é que eu sempre pensei que essas investidas fossem normais,
nunca questionei isso, o desconforto me fazia mais grotesca para encarar esta
realidade tranquilamente. J& com os homens na rua percebo que néo precisavam ter
mais esse assunto para lidar, bastava chegar, perceber o publico, entender o respiro
que a rua trazia.

O grupo de entrevistadas argumenta que o corpo carrega um discurso. O
figurino e a maquiagem ajudam a transfigurar esses corpos, podendo inclusive
parecer um homem. Estes mesmos aderecos (cenario, o figurino, os acessoérios) dao
apoio ao trabalho da atriz e possibilitam a comunicagdo com a plateia.

Acredito que quando a gente transpassa esse binarismo homem/mulher na
composicdo de figurino e maquiagem, estamos trazendo a tona um discurso
necessario para tirar o corpo da mulher desse lugar da objetificacéo.

A entrevistada Nathalie Soller, pauta sobre isso nessa resposta: [...] “na rua a
questao da exposicdo do corpo fica mais evidente. Isso pode ser ruim, pois 0 corpo
da mulher ja é mercantilizado de tantas formas, em anuncios de jornal, revistas,
outdoors. As vezes me parece que a objetificacdo exagerada de nossos corpos faz
com que 0s homens tenham a sensacdo de que quando estamos na rua, em posi¢ao
de visibilidade, fazendo uma cena, nossos corpos ainda estao a servigo deles”.

Desta forma, considero que as mulheres como atrizes no teatro de rua
carregam um fardo um pouco maior que atrizes de teatro em espagos convencionais.
A prépria histéria mostra isso em diferentes periodos. Pois na rua é intensificado o
risco para as mulheres.

Diante do grupo de entrevistadas e da literatura percebo que ser atriz de teatro
de rua € romper barreiras, é avancar etapas, € desestabilizar as amarras sociais na
qual a atriz é introjetada pela prépria historia. Talvez para uma atriz que esta
acostumada a representar nos palcos ou em espacos alternativos, onde de alguma
forma o predial vai estabelecer o publico que vai assistir tal peca, deva ser mais dificil
lidar com as circunstancias da rua, na sala de teatro, o espaco por si so, ja é protegido
e contido dentro de codigos e regras de comportamento bem claras. Ja a rua tudo
pode acontecer, sem regras pré-estabelecidas, sdo muitas as incertezas.

Compreendo também que o estigma da mulher atriz, tem muito a ver com esse

passado das atrizes subjugadas como meretrizes, estando na rua mostrando seus
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corpos, dando gargalhadas, pois durante um certo periodo, isso era para mulheres
que tinham “vida facil”.

Percebo também se, por um prisma, existem todas essas dificuldades por
outro, pode-se perceber uma forca muito grande desta mulher atriz que tem a rua
como instrumento para ampliar todas essas discussfes, € na rua que ela vai se
deparar com um publico que foi Ihe tirado a possibilidade das artes, € na rua que ela
vai encontrar a dona Joana que esta num casamento abusivo ha mais de 40 anos, e
se percebendo na historia daquela mulher atriz, ela se percebe também numa outra
perspectiva de vida. Uma mulher/amiga/atriz também desabafou para mim que criou
coragem para se divorciar do marido abusador depois de ter assistido o espetéaculo
“Julia” do Cirquinho do Revirado. Isso é de uma importancia gigantesca para mim.
Criar possibilidades de encorajar mulheres a nao repetirem padrdes das nossas maes

e/ou avos que se enclausuraram numa vida em relacionamentos abusivos.

3.4 MULHER/EXPECTADORA E A IDENTIFICACAO COM A ATRIZ

Quando Ehud morreu, morreram também os peixes do
pequeno aquario, entdo recortei dois peixes pardos de
papel, estdo comigo aqui no vao da escada, no aquario
dentro d’agua, ndo os mesmos, a cada semana recorto
novos peixes de papel pardo, ndo quero mais ver coisa
muito viva, peixes lustrosos ndo, nem geranios macas
romas, nem sumos, suculéncias, nem laranjas (SD, p. 19).
Convém que sejam dois peixes de papel porque se recorto
apenas um ele se desfaz mais depressa, ja notei, sera
possivel que até as coisas precisem de seu duplo? mais
depressa no fosso se sozinhas? (HILST, 1982, p.81) 5

Questionei ao grupo de entrevistadas como elas vislumbravam a possibilidade
de uma atriz promover reflexdes para outras mulheres que estdo como espectadoras.
Elas consideram que o discurso feminista € necessario e a cena é espaco de fala, por
isso se faz necessario a expressédo das nossas verdades, do nosso mundo real de
mulher.

Clarice Steil Siewert , uma das entrevistadas diz que:[...] “Se o teatro & nossa

forma de expressdo, que possamos expressar nossos medos, anseios, diferencas

5 HILST, Hilda. A obscena senhora D. Companhia das Letras, 1982.
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como mulheres que vivem neste tempo atual. Tenho tido lindas experiéncias com o
grupo de Teatro Playback formado somente por mulheres/maes, em que levantamos
a questdo da maternidade como algo social. Também montei o espetaculo Mae-
Criada, onde percorro uma pesquisa acerca de maternidades (minha e de outras
mulheres)”. [...]

Acredito que a forga desses movimentos de expressao onde mulheres estéo
criando espacos de falas e de escutas umas com as outras expondo as entranhas de
uma sociedade que ja ndo cabe mais, seja uma luta diaria nas constru¢cdes dos nossos
saberes.

A entrevistada Maria Brigida de Miranda, traz uma situagdo bem interessante
gue eu ainda nao tinha me dado conta, ela fala que: [...] “vocé pode ser facilmente
atacada por tentar criar outras narrativas, outras estruturas. E esse ataque é muitas
vezes feito pelos nossos pares, os criticos locais que podem simplesmente considerar
a peca ruim pois ela ndo segue o que o patriarcado tem como narrativa. As atrizes
ficam presas nesta teia” [...].

De fato, um teatro que abarque questdes feministas vai mexer dentro das
proprias estruturas do fazer artistico, pessoas que aparentemente se diz bem
informado as questdes do mundo. Neste artigo que nasceu a partir do XVI Encontro
Regional de Historia na Anpuh-Rio, destaco um trecho que a autora Mirela Marin

Morgante (2014) fala sobre o patriarcado, tema do encontro.

O patriarcado enquanto um sistema de dominag¢é@o dos homens sobre as mulheres
permite visualizar que a dominacdo ndo esti presente somente na esfera familiar,
tampouco apenas no &mbito trabalhista, ou na midia ou na politica. O patriarcalismo
compde a dindmica social como um todo, estando inclusive, incutido no inconsciente
de homens e mulheres individualmente e no coletivo enquanto categorias sociais.
(MORGANTE et al, 2014, p.03).

O teatro ndo esta imune a esta categoria social, pois ainda se vejo muitas
companhias montando na contemporaneidade espetaculos que evidenciam essa
estrutura do patriarcado.

Pois bem, se o teatro € o lugar de mostrar, de denunciar, de provocar debates,
cabe aos coletivos, que ndo se curvam ao mercado financiado por essa dinamica
social, proporcionar essas mudancas. Se no teatro este lugar € possivel, no teatro de

rua isso ganha um teor muito mais inflamado.
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Entdo se uma atriz pode trazer reflexdes acerca destas posturas
conservadoras, totalitarias e imbuidas de valores morais, imaginem para mulheres
espectadoras na rua. A amplitude € muito maior. A potencialidade de ver uma
mulher/atriz levantando questdes em um espaco transitorio como € a rua. Sobre esta

tematica, os estudos de André Carreira, parafraseando Patrice Pavis, indicam que:

O teatro de rua é um teatro cuja vontade de abandonar o recinto teatral responde
ao desejo de levar o teatro a um publico que geralmente néo assiste a este tipo de
espetaculo, produzir um impacto sociopolitico direto e enlacar interpretacao cultural
e manifestacdo social (1980:477). Em 1991, Caros Risso Patron, desde sua
experiéncia como diretor do Grupo Teatral Dorrego de Buenos Aires, afirmava que
0 essencial no teatro de rua é a aproximacao as pessoas comuns da rua, que este
teatro € aquele que busca um publico perdido, que busca uma comunicagdo com
as faixas da populacdo que n&o tem acesso ao teatro. (CARREIRA, 2005, p. 23)

A rua é um bom lugar para quebras de paradigmas, pensando nisso a
possibilidade de fazer com que alguns conceitos vistos antes como normativos
também possam ser (re)apresentados para este publico espectador, que é pego de
surpresa de alguma forma, e € capturado para dentro do espetaculo apresentado, este
lugar do maravilhamento pode ser o primeiro passo para que algum padrdo seja
guebrado ou pelo menos reconsiderado.

A/O transeunte sempre joga com o duplo papel de observador/a e patrticipe.
Sendo assim, quando é convidado/a a compactuar com alguma situacao que seja
vista como preconceituosa ou segregadora e ele/ela se vé participando disso também,
no minimo um estranhamento acontecera.

No caso da personagem Inés, posso ver bem essa reacdo da plateia tomando
partido por ela, possibilitando algo libertador para aquela mulher compactuando de
alguma forma com mudancas no comportamento. Isso é perceptivel, quando em
alguns momentos Isaias (parceiro de cena) invade sua privacidade, se coloca como
seu dono, e a plateia ja toma uma posicdo. Ou entdo do momento onde Inés esconde
0 noivo escolhido da plateia, jogando o casaco dela em cima dele. O expectador que
foi escolhido para esta cena sempre compra o jogo, fazendo valer sua performance
de participe.

Na rua ndo é s6 o ator ou a atriz que atua, a plateia se vé no olhar do outro que
assiste ao espetaculo também, dividindo este mesmo momento, € ai que alo
expectador/a, de certa forma, coloca uma mascara também para ndo revelar sua

verdadeira identidade.



82

No momento da cena, a/o expectador/a também busca ter uma postura.
Percebo que de uns tempos para ca a postura das mulheres na plateia assistindo o
espetaculo Amor por Anexins, onde eu represento a Inés, diante algumas falas de
Isaias, olhares, e desacomodacdes na plateia acontecem, visto que elas percebem
na figura da outra mulher o desconforto de possivel fala textual que remeta a alguma
iImposicao machista do texto.

Estamos num momento que €é necessario marcar posicionamento, entédo
supostamente a mulher que estd embebida de informacdes acerca das pautas
feministas também ir4 se posicionar neste olhar da outra na plateia. Elas se
reconhecem no olhar da outra.

O grupo de entrevistadas expressa ainda que o corpo feminino em cena ja traz
uma forca de expressao por si so, ja é capaz de despertar reflexdes em mulheres
expectadoras. Nathalie Soller numa das respostas diz:[..] “Vislumbro e acredito que a
arte por si s6 tem o potencial de promover reflexdes. Meu corpo em cena ja carrega
um discurso. O fato de eu poder aparecer e poder exercer determinada acao para
determinado publico ja representa algo. O fato de eu ser mulher também. Significa
que eu, mulher, tenho direito a aparecer e compartilhar um discurso. Nesse sentido,
creio que seja possivel que as mulheres da plateia se projetem de alguma forma em
mim, se enxerguem nas situacdes de cena enquanto mulheres como eu, reflitam sobre
0 espetaculo a partir dessa identificacdo e se sintam, de alguma forma, representadas.
[..] E bonito pensar nessa gira de mulheres, proporcionando novas perspectivas de
vida para outras mulheres”

Ja a entrevistada Edilene Rodriguez respondendo as questdes fala sobre essa
forca: [...] “Pois uma mulher comum ao se vé em cena, na histéria contada/vivida por
determinada personagem feminina é afetada” [...]

Nestas falas fico pensando o quanto revolucionario é esse oficio da atriz. E
como tem relevancia na vida das pessoas. Penso que este corpo feminino em cena
traz reflexdo para outras mulheres na plateia. Como dizem as autoras Silva e Carmona
(2015), sobre os estudos de Foucault, os corpos ja tém um discurso por si so, 0s

gestos, a maneira de se relacionar diz respeito ao discurso.

O discurso ndo deve ser assumido como conjunto das coisas que se diz, nem como
maneiras de dizé-las. Ele esta outro tanto no nao dito, ou no sinalizado por gestos,
atitudes, modos de ser, esquemas de comportamento, deslocamentos espaciais. O
discurso é o conjunto das significacdes coercivas e constrangedoras que
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perpassam as relacdes sociais (FOUCAULT, 1976, apud COURTINE, 2013, p.26).
[...] [é importante a] compreensao de que o discurso esta, para além do dito, no que
nao foi dito, no que foi gesticulado, nas acbes e comportamentos e nos
deslocamentos espaciais (SILVA et al, 2016, p.04)

Pensando nisso, e trazendo o meu objetivo dessa pesquisa que € a
personagem Inés, e o que ela provoca nas mulheres da plateia no aspecto do discurso
das relacdes de género, penso que a montagem de Cirquinho do Revirado pode sim,
ter alterado o teor do texto, ainda que os atores deem o texto na integra.

Um exemplo muito explicito é quando no texto Isaias canta para Inés, isto
acontece anterior a fala de que vai pedi-la em casamento. Enquanto a musica segue,
propondo o autor que ele a convenca do sim. A Inés que eu represento nao fica
escutando passivamente... a musica vira pano de fundo perante uma performance
desta personagem que j4 esta nas alturas em pernas de pau, com figurino
deslumbrante de veludo molhado, com desenho da época (século XIX) e ainda
fazendo uma danca de provocacdo usando cinismo, sensualidade, e mostrando que

ela dita as regras. Abaixo transcrevo parte desta musica:

Canto

[...]JHei sido um gato-sapato;
Preciso do casamento!

O maldito celibato

Nao é viver, é tormento.
Quero honesta rapariga

Entre as belas procurar,

Muito embora o mundo diga:
Quem ja andou ndo tem pra andar...
A existéncia de casado

Talvez venturas me traga,

Se diz verdade o ditado:

Amor com amor se paga.

Se eu for constante e fervente,
Ela tudo isso sera;

Se eu ama-la eternamente,
Ela também me amara!

Eu escravo e a esposa escrava,
Viveremos sem desgosto;
Uma mao a outra lava

E ambas lavam o rosto!...
(AZEVEDO, 2017)

A performance da atriz/ personagem neste caso € o préprio discurso, e quando
€ assistido por outras mulheres na rua, provoca nelas uma satisfacdo de ver essa
mulher se libertando, provoca reflexdes sobre o lugar da mulher na sociedade, a
personagem propde representatividade da mulher além do seu tempo (ano de 1870)

guando o texto foi escrito.
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N&o nego que estou num lugar bastante confortavel representando Inés, uma
mulher branca dentro de padrdes pré-estabelecidos, mesmo que na nossa montagem
ela fuja do padrdo da montagem original, ainda assim ela segue uma normatividade.

O grupo de entrevistadas ressalta ainda que para trazer reflexdes para
mulheres espectadoras é preciso que corpos femininos (corpos diversos) possam
ocupar esse lugar de visibilidade, - como as mulheres trans, negras, gordas e tantas
outras - de modo que a identificacdo das mulheres da plateia possa ocorrer em
ambitos diversos.

Sobre essa (in)visibilidade, a autora Geovana Quinalha Oliveira (2020), faz uma
andlise (resenha) dos escritos de Gabrielle Bittelbrun em seu livro intitulado “Cores e

contornos: género e raga em revistas do século XXI”.

[...] a autora evidencia o modo como as auséncias e as presencas de corpos
dissidentes sdo manipulados em algumas revistas brasileiras, conhecidas por se
enquadrarem no hall de magazines femininos, considerando publico-alvol...] Aqui,
nomeio como dissidéncia todos os corpos de mulheres que ndo se adequam ao
difundido padrdo eurocéntrico: branca, magra, jovem, heterossexual. Muito além de
uma simples constatacéo do lugar/ndo-lugar das mulheres dissidentes — leia-se
mulheres negras, indigenas, gordas, homossexuais, bissexuais, cis, trans — [...] o
livro de Bittelbrun revela, entre outros fatores, a falta e a existéncia enquanto
elementos recorrentes no campo das representacées de producdo do simbdlico na
sociedade e, por extenséo, o silenciamento e a hierarquizacdo de algumas mulheres
em relacdo a outras. A autora reconhece que investigar presencas consiste,
necessariamente, em um estudo das auséncias (OLIVEIRA, 2020, p.01-04)

Quando a autora desse livro propde que para investigar presengas, precisa
necessariamente um estudo das auséncias fico pensando o quanto nés artistas, de
certa forma, estamos envolvidos nestas questdes? O quanto estamos possibilitando
a existéncia dessas auséncias? O quanto a gente, de certa forma, reproduz o que a
midia televisiva, a industria filmistica estabelecem como normal?

Oslas artistas deveriam ser necessariamente seres pensadores e formadores
de reflexdes. Defendendo o teatro, e especialmente o teatro de rua, penso que uma
galera muito bacana tem pensado novas narrativas, muita gente tentando incluir estes
corpos que até entdo estavam fora desses espacos de protagonismos.

A cena contemporanea tem colocado essas questdes em pautas dando
visibilidade para essas mulheres universais. O grupo de entrevistadas ainda trouxe
questdo da sexualizacdo exagerada do corpo feminino dentro do mundo artistico.

Destacam que as piadas misoginas ainda sao trazidas a cena.
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A entrevistada Maria Brigida de Miranda, responde sobre essas questdes de
identificagbes: [..] “Meio de comunicagdo de massa reforgam estereotipos. Qual a
responsabilidade dos artistas envolvidos com a comunicacdo de massa? Muitos
artistas ganham muito dinheiro com a industria do entretenimento. Na comunicacao
de massa estdo as pessoas com o “soft power’ (poder suave), afetando
emocionalmente a populacdo. Na infancia os desenhos animados colaboram para 0s
esteredtipos. O cinema e a televisdo estabelecem estruturas imaginativas e mitos,
especialmente para as criangas. E este contexto dificulta fazer teatro. Nossa forma de
sentir aprendemos pela imagem filmica. Essa que fortalece o patriarcado. Vejo mais
homens que mulheres e quando vé ainda € um lugar de submiss&o. Ainda servem a
piadas preconceituosas. Ha uma exploracdo do corpo feminino, mercantilizados por
meios de comunicacdo de massa’. [...]

Enquanto nos meios de comunicacdo de massa sao reforcados estere6tipos
vendaveis, o teatro tem a misséo de ser antidoto dessa loucura toda de massificagéo.

O grupo de entrevistadas responde também, que a arte € sempre ideolégica e
ela infiltra no coracdo de pessoas desde a mais tenra idade. Consideram que o teatro
€ magico, e quando acontece influencia, pois a arte é viva e dindmica. Existe uma fala
importante da entrevistada Edilene Rodriguez quando ela diz: [...] “E importante
promover debates e reflexdes acerca desse tema e mais importante ainda é
possibilitar que mulheres comuns possam se ver em cena, possam perceber através
do estranhamento, sua histéria sendo contada em um espetaculo. Por isso, é
importante que mais atrizes falem a partir do seu lugar de mulher e evidencie essas
experiéncias artisticas sob diferentes 6ticas e modelos de acao”. [...]

Com certeza o teatro e mais ainda o teatro de rua, sdo os lugares dessas
relacbes serem repensadas, o teatro toca de pouco em pouco. Como diz meu amado-
companheiro de vida, de aventuras e errancias teatrais, Reveraldo Joaquim, “nossa
revolugdo € micro celular!”.

O teatro tem a missdo de violar essas normatividades. O teatro de rua na
performance tanto dos corpos em cena quanto dos corpos /participes, fazendo o jogo
darua é o lugar de mostrar que a sociedade se faz de multiplicidades, de diversidades,

de gente de tudo que é tipo, de ideais, vontades, sonhos, ideologias diversas.
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Entendo este lugar de promover reflexdes, € que tenho pensado cada vez mais
que ndo bastam nossas vontades artisticas, cada vez mais penso em missao. Missao
de promover debates, mudancas e desalojamentos de ideias cristalizadas.

Desta forma, considero que existem possibilidades reais de uma atriz promover
reflexdes para outras mulheres que estao como espectadoras, pois compreendo que
a plateia é parte integrante da cena no teatro de rua. Compreendo ainda que néo é
facil construir outras narrativas para romper a invisibilidade da mulher, tendo em vista
gue ainda impera o patriarcado, mas 0os movimentos de resisténcia para as pautas

feministas sdo muito presentes.

3.5 AUSENCIA: COMO RECONHECE-LA

Quando minha mée posou

para este que foi seu Unico retrato,

mal consentiu em ter as témporas curvas.
Contudo, ha um desejo de beleza no seu rosto
gue uma doutrina dura fez contido.

A boca é conspicua,

mas as orelhas se mostram.

O vestido é preto e fechado.

O temor de Deus circunda seu semblante,
como cadeia. Luminosa. Mas cadeia.
Seria um retrato triste

se nao visse em seus olhos um jardim.
N&o daqui. Mas jardim.

(Adélia Prado)®

A construcdo de uma artista perpassa as concepc¢des teoricas, as leituras de
mundo, as construcfes de valores e 0s lacos construidos. Questionei ao grupo de
entrevistadas como elas percebiam a presenca da mulher na histéria do teatro e nas
dramaturgias como um referencial para a constru¢ao de outras mulheres atrizes.

Nos aspectos da presenca da mulher na histéria do teatro, o grupo de
entrevistadas considera que as mulheres sempre fizeram teatro, com ou sem a
permissao dos homens. Relatam que as pesquisas insistem em dizer que ndo havia
mulheres no teatro grego, por exemplo, mas ja existem leituras que provam o

contrario.

6 PRADO, Adélia. O coracao disparado. Editora Nova Fronteira, 1977.
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A autora Joice Aglaé Brondani (2018), uma das pesquisadoras sobre mulheres
na historia do teatro, diz que as mulheres chegaram no movimento teatral pela

comicidade.

A revolugdo da Mulher comecgou pelo riso! As atrizes iniciaram sua carreira
desestruturando as configura¢des sociais patriarcais, criando um outro lugar para a
mulher, cuja categoria ndo existia. Durante muito tempo a sociedade tentou colocar
este outro lugar como sendo igual ao de prostituta - quero deixar claro que néo se
tem a intencdo de desvalorizar a prostituta, pois ndo se compartilha da visédo
machista desta profissdo, aqui esta sendo trazido o fato de que a sociedade falsa
moralista desmoraliza a profissdo da prostituta e se empenhou, também, para
desmoralizar a primeira profissdo legalizada da mulher [atriz — 1964 (TESSARI,
1981; BRONDANI, 2016), tentando impedir sua ascenséo social e profissional do
palco/atriz/cbmica. (BRONDANI, 2018, p.03)

Veja bem, tive que mergulhar numa pesquisa como essa para ter informacfes
super importantes, como por exemplo essa citacdo acima, que Joice Aglaé nos traz,
nao nos chega a histéria das mulheres no teatro. E saber que elas chegaram pelo riso,
isso tem uma forca tdo potente, que se faz necessério essa informacgéo chegar para
mais gente.

Uma das entrevistadas, Norma Ribeiro, considerando a sua formacao
académica e profissional, destaca a presenca da mulher na dramaturgia dos classicos,
ela diz que: [...] “Desde a Grécia Antiga, inicio do teatro ocidental, sempre existiram
pecas de teatro com protagonistas femininas (com atores homens interpretando
personagens mulheres), como Cassandra, Electra e Medeia. A presenca da mulher
era forte, pois a dramaturgia grega quase sempre a colocava em destaque. [...] Depois
de um hiato no teatro, ele volta com forca no século XVI. Por exemplo, na Inglaterra,
com Shakespeare (ainda com homens interpretando mulheres em cena). Aqui ndo €
lugar para se ater a cronologia e a histéria do desenrolar do teatro, e sim para ver
diversos exemplos que a dramaturgia nos da de possibilidades de referéncia como
foco para a mulher com inspiracdo a atriz. [...] Também vamos ter referéncias de
grandes personagens femininas nas dramaturgias espanhola, inglesa, italiana, etc.
[...] Essas fases [do teatro] estéo inseridas no tempo e no espacgo. E vao corresponder
as mudancgas de contexto na sociedade”. [...]

Muito Interessante a Norma trazer esta referéncia das mulheres nas
dramaturgias. Essas mulheres em geral foram escritas por homens, a ndo ser que foi
escondida a autoria de mulheres, mas ndo ha relatos de mulheres escritoras na

Grécia, por exemplo.
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Outro fato, é que nesses tempos a mulher ndo pertencia a polis, ela era
pertencente a um dono, ou 0 pai ou o marido, entdo essas mulheres nao foram criadas
por mulheres e nem representadas por elas, concluo com isso que essas mulheres
poderiam ser divindades, mas nunca mulheres reais. Porque essas mulheres nunca
tiveram corpos.

No que diz respeito a referéncia de outras mulheres para a formagéo das
atrizes, as entrevistadas em geral, dizem que as referéncias académicas sdao homens
e expressam que conhecem pouco sobre trabalho de mulheres no teatro.

Nathalie Soller como entrevistada diz: [...] “Se pensarmos ao longo da histéria
teatral, confesso que conhec¢o pouco sobre o trabalho de mulheres no teatro. Os
célebres do teatro quase sempre sdo homens e as narrativas femininas sdo pouco
conhecidas. Ao menos foi esse 0o conhecimento que chegou até mim dentro da
Universidade”. [...]

E fato que existe um esforgco em nos (in)visibilizar, Clarice Steil Siewert também
responde dentro dessa logica: [...] “Em minha trajetéria de pesquisa, é facil perceber
como estudamos muito mais homens. Nossa formac&do como atrizes, em sua maioria,
também é feita através de um olhar masculino, visto que ainda preponderam os
diretores homens. Acho que isso vem mudando bastante, mas eu vejo poucas
referéncias na minha formacgao”.

Tive muitos aprendizados nestes trés anos de curso de Bacharelado em Teatro.
Sou grata a um novo olhar sobre algumas questbes, bem como a vontade de
pesquisar, além do que eu ja pesquisava com meu corpo, N0 meu espaco de grupo
junto aos meus pares. Porém neste sentido das referéncias que temos de mulheres
na histéria do teatro nos chega pouca informac¢do. Estudamos muitos homens e
pouquissimas mulheres. Falamos do corpo do “Ator em cena”, pouco se fala do “Corpo
da Atriz” e vejo que minhas amigas, colegas entrevistadas falam a mesma coisa.

O grupo de entrevistadas conta que estabeleceram contatos com mulheres do
teatro por conta de seus estudos acerca do feminismo. Edilene Rodriguez fala de
epistemicidio de autorias femininas: [..]‘E claro, tive contato com algumas
poetizas/autoras como Clarice Lispector e Maria Clara Machado, mas em geral, 0os
homens estavam mais préximos, até porque o epistemicidio de autorias femininas na

academia perpassa a literatura, o cinema, o teatro e enfim, as artes de maneira geral’.
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A pesquisadora Barbara Figueiredo Souto, na sua dissertacédo escreve que no
ano de 1875, havia mulheres escrevendo em jornais periddicos, assuntos acerca das
pautas feministas, como independéncia econdmica e inser¢cdo nos estudos. As
mulheres Francisca Senhorinha da Motta Diniz e Josephina Alvarez de Azevedo eram

as proprietérias deste jornal. Bem se vé que o epistemicidio perpassa as artes.

[...]JO Sexo Feminino (1875-1877), A Familia (1889-1897) e O Quinze de Novembro
do Sexo Feminino (1890-1896). Com O Sexo Feminino, de Francisca S. da M. Diniz
que também era proprietaria do Quinze de novembro, ocorreu uma mudanga de
alvo. Desta vez, os textos esclareciam as mulheres sobre sua condicdo na
sociedade e seu potencial e ainda defendiam “a idéia essencial de que a
dependéncia econdbmica determinava a subjugacdo feminina e de que uma
educacao melhor poderia ajudar a elevar o status da mulher” (HAHNER, 1981, p.
55). As mulheres participavam mandando artigos sem se identificarem. No Jornal
das Senhoras, grande parte dos textos era anénima. Mesmo quando os artigos
passaram a ser assinados, 0 uso de pseuddnimos ou iniciais foi maioria entre as
autoras. A escritora Virginia Woolf comentou em uma palestra um grupo feminista
gue a timidez e falta de seguranca das mulheres na literatura era o resultado da
formacéo recebida ao longo de toda a vida cujo objetivo era se tornar um “anjo da
casa”, entidade de castidade e benevoléncia com os homens reconhecendo sua
inferioridade e complacéncia como mulher (MORAIS, 2002, p. 70-71).

E incrivel como ainda chega para nés essas informacdes de que esconderam
tantas escritoras e tantas formas de pensar do feminino para nossos meninos também,
a falta ndo se faz s6 de mulher para mulher, é necessario que homens também saibam
gue mulheres sempre foram pensadoras e formadoras de pensamento.

Recentemente assisti um filme sobre a construcéo do livro Frankenstein, e o
mote maior do filme é a historia da mulher que escreveu. Mary Shelley, no dia primeiro
de janeiro de 1818, ela fez sua primeira edicdo, porém teve que usar um codinome
pois a editora ndo aceitaria uma mulher autora. No meu imaginéario criativo nunca
imaginei que tivesse sido uma mulher.

O grupo das entrevistadas consideram que hoje existe uma transformacao que
esta sendo protagonizada por mulheres que rompem paradigmas, € que ndo cabe
mais mulheres representando papéis que subjugam outras mulheres.

A entrevistada Raquel diz que: “Acredito no teatro como um lugar para
experienciar estas transformagdes, pois, o palco é o lugar da liberdade de criacéo e
se queremos um mundo melhor a cena deve reverberar este pensamento libertador”.

O teatro ndo precisa ser o tempo todo militante, muito menos panfletario, ele
pode ser inclusive transformador com um trabalho muito bom de uma atriz em cena

gue em nenhum momento falou sobre direitos de mulheres, conceitos feministas ou
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insurgéncias. Eu posso, simplesmente, transportar o expectador para o mundo do
fantastico, do fabuloso, do dramatico, perfeito, € bom, € importante, se faz necessario.
O gque esta em curso neste trabalho de pesquisa € um momento onde surge a
necessidade de se falar sobre essas pautas nos palcos, nas ruas, nas performances,
mas uma coisa nao exclui a outra.

Maria Brigida de Miranda, numa das respostas a esta pesquisa relata que as
relacbes pessoais, trabalhistas e emocionais no teatro acontecem como em outras
profissdes, reproduzindo a légica do patriarcado. No teatro, segundo ela, temos a
“cegueira de género”, pois no teatro se pensam como neutros e neutras.

O que acredito que para uma mulher principalmente, esse “neutra” nao existe,
dificil conseguir um corpo neutro da mulher, piora quando é mulher trans, mulher
indigenista, gorda, esses “corpos” ndo sao neutros, eles trazem uma marca fortissima
de longe tempos, e por isso nao se pode pensar como neutros e neutras.

Desta forma, a (in)visibilidade da mulher ainda € uma realidade no teatro, e se
torna ainda maior quando observo fora do palco, na dire¢do, da escrita, no som, na
iluminacéo, nas outras areas. E isso também influencia diretamente a formacéo das
pessoas para o teatro: homens e mulheres, reproduzindo a l6gica machista e
patriarcal.

36 NO TEATRO DE RUA A PERSONAGEM SE SUBMETE AS
“TRANSFORMACOES DO MUNDO”

Como artista fiz a minha participacao politica
dentro do meu oficio com “ATRIZ” fora de filiagdo
partidaria, pois compreendo que o “palco” €,
definitivamente, o espa¢o mais livre que o homem
jamais criou.

(Fernanda Montenegro?)

O espetaculo Amor por Anexins foi escrito por Arthur Azevedo no ano de 1870
e considerando este texto sob a perspectiva do teatro feminista, perguntei as
entrevistadas como elas descreveriam a personagem Inés, interpretada por Yonara

Marques, no Cirquinho do Revirado.

7 MONTENEGRO, Fernanda. [Carta a José Aparecido de Oliveira, mai. 1985]. In: BARBOSA, Neusa.
Fernanda Montenegro: a defesa do mistério. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo,
20009. p. 194-197.
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Percebo que nas respostas as entrevistadas diferenciam a Inés, personagem
escrita por Arthur Azevedo no ano de 1870, e a Inés interpretada pela atriz Yonara
Marques.

E percebo também que o fato de as entrevistadas terem assistido o espetaculo
Amor por Anexins ha bastante tempo também diferenciou as respostas, além disso, o
fato de a entrevistada Norma ter participado da construcdo da personagem Inés da
atriz Yonara Marques, sua resposta ficou mais proxima da personagem.

O grupo de entrevistadas descrevem que Inés escrita por Arthur Azevedo é
uma mulher vilva ha época, ndo pode trabalhar fora, sofre com a auséncia de renda
e luta para ser “bem vista” pela sociedade. Expressam que Inés enxerga o casamento
e a felicidade de forma pragmatica, sofreu abandono e existe carinho por Isaias.

As respostas indicam a manutencao da légica patriarcal, que data de muito
longe. A questéo do lugar da mulher na sociedade, é defasada do homem em vérios
periodos da historia.

Em meados do século Xlll, Tomas de Aquino, (1225-1274) santo e doutor da Igreja,
desenvolve seu pensamento sobre a mulher como uma deficiéncia da natureza,
reforgcando a viséo teoldgica de que a mulher foi criada a partir do homem, portanto
por natureza prépria, de menor valor e dignidade que o homem.(RUCQUOI, 1978,
n. p.) [...] Dizem que Na idade Média ndo se concebe a ordem sem hierarquia. A
construcdo do masculino/feminino respeita esta nocdo e se esforgca em articular
entre eles dois principios da polaridade e da superposicdo hierarquizada, quer dizer,
uma classificacdo binaria e horizontal, fundamentada na oposicdo, e uma
interdependéncia vertical entre categorias. Desta dificil combinag&o resulta uma
imagem negativa e inferior do feminino na sua relagdo com o masculino. [...] A
exegese das Escrituras propds varias versfes dessas construgfes tedricas. [...] A
Criagdo que colocou, para a teologia medieval, os principios de uma natureza
feminina segunda e inferior, e, portanto, subordinada (KLAPISCH-ZUBER, 2006, p
10)

No olhar do grupo de entrevistadas o fato de Inés ser tachada como
“‘interesseira” € uma forma de sobrevivéncia e de manter algum tipo de controle pela
sua propria vida, pois 0 casamento era um plano de vida, e este fato segundo elas é
0 que mais distancia a identificacdo de mulheres mais contemporaneas.

Neste sentido, a fala da entrevistada Nathalie Soller € elucidativa: [...] “Talvez
essa Inés ainda seja muito permissiva em alguns comportamentos em relacdo ao
Isaias, pois este poderia utilizar-se de artimanhas mais nobres para fazer seu cortejo.
Isaias vence pelo cansago, mas ao mesmo tempo ele também extrapola limites. Como

0 momento em que ele entra na casa dela sem permissdo, hoje em dia isso seria
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considerado um ato abusivo. Ao final Inés acaba se casando com esse homem, muito
mais por frustragdo e desencontros do destino do que por vontade propria”. [...]

O casamento era a unica forma de uma mulher ter uma identidade social
naquela época. A Inés quer isso, quer estar inserida, porém, ela néo é tao facil assim,
pelo menos para época. Ela ndo aceita um pedido de casamento tao facilmente e esta
sempre no comando lhe conferindo a condicdo que é necessario para o “sim”
acontecer. Mesmo tendo uma dramaturgia que traz escancarado algumas
intervencdes de Isaias machistas e abusivas, Inés esta sempre no comando. Tirando
a questdo da necessidade do casamento, situagdo promissora para a mulher na
época. Inés subverte a ordem das coisas. Acredito que na nossa montagem, e mais
propriamente na personagem que dou vida, essa forca dela aumente, com as pernas
de pau, com um figurino estonteante, uma maneira de por 0 corpo com presenca e
sem fricotes.

A entrevistada Maria Brigida de Miranda traz essa reflexao: [...] “ Eu acho que
€ mais produtivo estudar uma peca feminista e apontar quais as estratégias usadas
pela dramaturga para difundir a ideia de equidade de género do que trabalhar uma
peca que segue uma estrutura patriarcal e tentar subverté-la.[...] € muito complicado
esperar que a platéia entenda que a montagem esté tentando criticar o patriarcado.|...]
E dificil mesmo, mas acredito que pelo aspecto da linguagem da rua e da brincadeira
gue se propde a Inés do Cirquinho ainda consiga levantar questdes.

Ja a entrevistada Nathalie Soller quando se refere a Inés que eu interpreto ela
diz: [...] “Ao final Inés acaba se casando com esse homem, muito mais por frustracao
e desencontros do destino do que por vontade prépria. Triste sina para pobre Inés?
Falar da Inés do Cirquinho do Revirado é falar também de Isaias e também de Arthur
Azevedo e de 1870. Creio que ndo é possivel desvincular a personagem da
dramaturgia e dos conflitos que a envolvem.” [...]

Outras entrevistadas consideram a Inés que eu interpreto como uma mulher
forte, virtuosa e que traz para a cena a experiéncia da mulher vivida. Além disso,
mostra para outras mulheres como é possivel reinventar o olhar para a mulher no
mundo.

A entrevistada Norma Ribeiro traz um olhar mais encorajador, relata: [...] “A
Yonara como atriz é sensivel. Admiro sua coragem, tenacidade e talento. Esposa,

mae atriz e empresaria. E consegue superar tudo isso. Perdao! Esqueci as pernas de
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pau, nas alturas e sempre se equilibrando. Sou suspeita para falar do seu figurino,
que tem uma cor forte, uma forma do final do século XIX. E vocé a usa com maestria.
Vocé veste o figurino muito bem. E ele ndo é tao facil de carregar. Coloquei como
adereco uma sombrinha de plastico transparente” [...].

Importante falar de coragem, mas so reflito sobre isso quando leio a resposta
de Norma, e acredito que ela possa estar certa. Acho que sou corajosa e destemida,
mas nao é pelo fato de eu subir em pernas-de-pau, tampouco por estar representando
na rua. Nao que queira diminuir o esforco aqui dedicado muito menos minimizar as
dores e os louvores, mas a coragem a que vou me referir serd no fato de dar
continuidade. N&o planejamos ter uma pe¢a no nNosso repertorio por vinte anos, 0s
anos foram passando, simplesmente, e quando vimos la se foram os vinte.

Entdo a coragem a que me refiro esta no esfor¢o de existirmos enquanto grupo.
Coragem de aceitar da onde comecou toda nossa histéria. Coragem de ndo negar
essa histéria, que comeca numa estrutura familiar, e por conta disso, na época foi
natural montar um texto onde tinha um casal em cena, uma estrutura onde poderiamos

comprar um jogo bom com plateia, uma pesquisa de atuacdo, figurino, maquiagem,

caracterizacao que nos rendeu nesses anos todos, muitos prémios.

>

Caracterizagdo da atriz Yonara para a personagem Inés-2001 Fonte: Acervo pessoal (2020)
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Nestes vinte anos, no minimo mais dez montagens foram criadas e por sermos
um grupo de repertério encaixotar um trabalho tao elaborado como esse, seria perder
a oportunidade de ter mais uma peca para oferecer em feiras, mostras, escolas. Entéo
essa coragem se faz maior, pois ndo somos mais 0 mesmo casal também, entéo este
casal em cena pode ter coragem de brincar com a dramaturgia e ressignifica-la.
Contextualiza-la. E acredito que esta pesquisa tenha me mostrado bastante neste
aspecto.

Quando a entrevistada Brigida reflete sobre como é dificil subverter uma peca
que foi escrita numa estrutura patriarcal, eu compreendo e concordo, é dificil e se
fosse hoje, no contexto em que vivo, n&o seria esse texto que eu escolheria. Inclusive,
trago o exemplo de uma montagem que partiu de minhas vontades, a pesquisa era
minha, fui ouvida pelo grupo, e conseguimos verba para monta-la, foi a peca “Julia”
(2011), quando ja existia ha dez anos a Inés de Amor Por Anexins do Cirquinho do
Revirado.

Mas penso que além da coragem a que me referi no paragrafo acima, esbarro
numa outra historia: estou certa de que o meu movimento por si sO, ja comunica as
pautas feministas.

Quando faco teatro de rua, a personagem se submete as transformacdes do
mundo. A personagem na rua esta a servico da atriz, e ndo mais a atriz a servi¢co da
construcdo dessa personagem. E se o mundo esta em transformacao, reivindicando
um lugar melhor de ser mulher, esta personagem se modula a este momento porque
eu e meu corpo também se transformaram nessa trajetéria.

Por outro lado este corpo enquanto propriedade minha, muitas vezes teve que
ir pra rua, subir em pernas de pau, gerar risos, cantar, fazer peripécias e estrepolias
com figurino pesado num sol a pino com fortissimas coélicas menstruais, ou ainda num
determinado momento ao longo dessa trajetoria, embarco numa circulacdo com
guarenta dias de um parto cesareo, com a bebé pequena, o leite vazando no peito,

molhando o figurino.



A atriz Yonara caracterizada de Inés amamentando Marcella-2005 Fone: acervo pessoal
(2020)

Uma fazedora de teatro de rua ndo pode se dar ao luxo de cancelar um
trabalho, ou reivindicar direito de licenca maternidade, pois seria perder oportunidade
de entrar um caché que mantém o “Grupo Vivo” e o Grupo sou eu também. Ser artista

mulher, tem aspectos muito diferentes de ser um artista homem. O esfor¢co é muito
maior.

95
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3.7 UM TEATRO QUE ACOLHA: UM TEATRO GENEROSO PARA TODOS OS
CORPOS

[...] A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - o hoje — o0 agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
0 eco da vida-liberdade.
(Conceigao Evaristo)®

Pensando no teatro feminista como uma linguagem possivel e concreta de
fortalecer um espaco para a reducdo das opressdes de género no teatro, e
compreendendo que toda discusséao politica do teatro feminista perpassa 0 momento
politico onde esta inserido, questionei as entrevistadas sobre quais as perspectivas
vislumbravam para o teatro feminista no momento politico atual.

O grupo de entrevistadas considera que 0 momento é importante para que o
teatro feminista aconteca, pois, as mulheres estdo mais articuladas para dendncias,
existem muitos coletivos dentro e fora do teatro que se formaram a partir da
necessidade de dar visibilidade & mulher.

A entrevistada Raquel Durigon, responde a pergunta dizendo: [...] “Acho que
estamos em um momento muito lindo de transformacao, talvez por isto, este momento
também se revela com muitos conflitos, onde ndo se aceita mais 0 que nos oprime,
vejo o teatro feminista como unica opgado em busca de um lugar mais igualitario” [...].

Nathalie Soller € a entrevistada que evidéncia em sua fala: [...] “Nossa
sociedade evoluiu muito quanto aos debates sobre género e acredito que nos dias
atuais deixamos de tolerar muitas coisas que antes ndo eram consideradas tao
problematicas. Dentro do meio artistico, cito a sexualizagdo exagerada do corpo

feminino ou piadas essencialmente misoginas trazidas a cena”. [...]

8 EVARISTO, Conceicdo. Poemas da recordacao e outros movimentos. Nandyala, 2008.
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Estes conflitos sédo necessarios, nunca ouvi falar tanto de direitos das mulheres.
Talvez nds mulheres ndo conheceriamos tanto desses conceitos, corpo/propriedade,
misoginia, se continuassem escondidos ou camuflados. E importante falar disso.

Sobre misoginia citada pela nossa entrevistada, Marcia Tiburi considera que:

[...] A misoginia esta presente quando se associa as mulheres a loucura, a histeria,
a natureza- como se houvesse uma predisposicdo que conferisse a elas uma
inconfiabilidade natural originaria. Essa inconfiabilidade mitica foi criada pelo préprio
patriarcado para abalar a relacdo das mulheres entre si. Se as mulheres confiarem
em si mesmas e umas nas outras, o sistema sustentado na diferenca hierarquica
entre homens e mulheres e na estipida desconfianca sobre a poténcia das
mulheres pode ruir. (TIBURI, 2018, p 39-40)

As entrevistadas destacam que o teatro feminista ndo ignora o contexto politico
e social, a entrevistada Nathalie Soller traz isso entre outras questdes. [...] “Minha
perspectiva otimista quanto ao futuro do teatro feminista ndo ignora o contexto politico
e social em que vivemos e que, na verdade, me parece bem pessimista. E certo que
debates sobre género tém sido condenados pelo atual Governo, que apresenta
abertamente um discurso miségino. Mas também acredito que a forca de contra-
ataque do movimento feminista é grande. Vide as manifestacées #ELENAO de 2018,
gue foram as maiores convocadas em oposicao ao, na época, candidato a presidéncia
Jair Bolsonaro. Certamente essa forca reverbera no teatro e o teatro reverbera nesse
movimento maior, pois um alimenta o outro”. [...]

Penso que quando uma opinido € escancarada para a sociedade, como foram
sequenciadas varias opinides do Presidente do Brasil em exercicio, Jair Bolsonaro
(sem partido) acerca das mulheres, deixando claro seu discurso misogino, abre-se
uma oportunidade de contra-ataque necessario. Sabemos que sempre existiram estes
pensamentos pairando em nossa sociedade, mas eram velados até entdo. Mas um
lider nacionalista vindo a publico, manifestando preconceitos e piadinhas miséginas,
pulveriza a possibilidade de perpetuacdo dessa espécie de atitude e de
posicionamento. Mais que necessario falarmos disso, e ai penso que o teatro de rua
tem uma forca gigantesca.

O teatro feminista, pode ser visto como uma das op¢des em busca de um lugar
mais igualitario para as mulheres. Edilene Rodriguez responde sobre essa
possibilidade dizendo que: [...] “Vejo o Teatro Feminista como uma ponte para a troca

e a abertura de brechas para falar de assuntos urgentes e necessarios, principalmente
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no atual recorte politico social e cultural em que vivemos onde uma mulher é
assassinada a cada uma hora no Brasil. E urgente ressaltar nossa voz e mostrar aos
homens o quanto ainda precisam aprender sobre a gente e sobre simesmos. O Teatro
Feminista deve ser politico, deve ser transgressor e lutar por todas as mulheres, falar
de todas as mulheres. A mulher trans, a indigena, a negra, a branca, a pobre, a rica,
todas, todas as narrativas precisam estar em equilibrio num processo de intersecéo
desse teatro feminino, feito por mulheres para mulheres”. [...]

Percebo que a resisténcia aumenta consideravelmente, e as teorias feministas
estdo cada vez mais tomando lugares diversos da sociedade. Marcia Tiburi fala em
seu livro “Feminismo em comum para todas, todes e todos”, que desmontar a maquina
misdgina patriarcal € como desativar um programa de pensamento que orienta Nnosso

comportamento.

Meu avd espancador, vitima e repetidor do patriarcado, era mais um desses
sacerdotes da misoginia que vemos por ai pregando em palavras e atos. A misoginia
€ o discurso de 6dio especializado em construir uma imagem visual e verbal das
mulheres como seres pertencentes ao campo negativo. [...] O patriarcado é também
uma forma de poder. Ele € uma coisa uma geringonga feita de ideias prontas
inquestionaveis, de certezas naturalizadas, de dogmas e de leis que ndo podem ser
guestionadas, de muita violéncia simbodlica e fisica, de muito sofrimento e culpa
administrados por pessoas que tém o interesse basico de manter seus privilégios
de género, sexuais, de raca, de classe, de idade, de plasticidade. (TIBURI, 2018, p
39-40)

Neste contra atagues varias praticas estdo acontecendo, o0 grupo de
entrevistadas chama atencdo para que as criacdes, as concepcdes estéticas, 0s

discursos, as narrativas possam assegurar gue nao cairam majoritariamente sobre 0s

homens. E urgente que a mulher fale DELA, fale sobre si.

O feminismo é o contradispositivo, uma espécie de agulha que fura essa bolha.[...]O
patriarcado é um verdadeiro esquematismo de entendimento, um pensamento
pronto, que nos é dado para que pensemos € orientemos a nossa agao de um
determinado modo, sempre na dire¢éo do favorecimento dos homens brancos e de
tudo que sustenta seu poder. [...] homem branco: sujeito do privilégio da figura
autoritaria alicercada no acobertamento das relagfes que envolvem os aspectos de

género, raca, sexo, classe, idade e corporeidade (TIBURI, 2018, p 40-41).

Para rebater a onda conservadora, que esta aumentando cada vez mais, é
importante que essas pautas aparecerem, dizem nossas entrevistadas.
Os cursos de teatro dentro das academias também tém responsabilidades

acerca deste assunto. Trago aqui um artigo de Maria Brigida de Miranda (2019),
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professora da UDESC, que também foi uma das entrevistadas nesta pesquisa, que
faz um breve apanhado de experiéncias dela ao criar e ministrar por trés anos (2017,
2018 e 2019) um curso introdutorio sobre "Teatro Feminista” para as turmas dos
cursos de Mestrado e Doutorado em Teatro no Programa de Pds-graduacdo em
Teatro (PPGT) da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), na cidade de
Florian6polis-SC.

O desafio de fazer um estudo sobre o teatro feminista constitui-se em um esforco
de memoéria, um empenho em desvelar nomes que foram apagados, ler obras que
ficaram trancadas em gavetas ou livros que foram proibidos e encenar pecas que
néo foram execradas, rechagadas pelos criticos ou censuradas. (MIRANDA, 2019,

p8)

A partir da ementa da disciplina, Miranda (2019) sinaliza guias de percurso para

gue respondam o que € o Teatro Feminista?

[...]Teatro Feministall conjuga praticas teatrais, movimentos feministas, teoria critica
feminista, filosofia, 5 historiografias, ativismo politico e uma pletora de movimentos
sociais. Além deste aspecto rizomético o "Teatro Feminista" como pratica e
construgéo epistemoldgica floresce em diversos contextos geopolitico-culturais, o
gue lhe confere uma pluralidade de histdrias - muitas a serem contadas e estudadas
- teorias, politicas, ativismos e praticas teatrais|...] pode ser pensado no plural, ou
seja, "Teatros Feministasll. Por ser um termo guarda-chuva, o curso sera
desenvolvido a partir de "estudos de caso" para refletir sobre as tensdes entre teoria,
estética e ativismo (lbidem). (MIRANDA, 2019, p 5)

Segundo o grupo de entrevistadas os movimentos de resisténcia reverberam
no movimento teatral, no entanto, neste momento estamos passando por uma
pandemia mundial. E necessario o isolamento de nossos corpos para a nao
propagacédo do corona virus. Estamos em nossas casas/sedes tentando sobreviver a
este caos, essa minha escrita se da neste contexto. E certo que o recuo do
investimento publico ja acontecia antes dessa pandemia, porém agora estamos com
nossos trabalhos totalmente parados, e intensifica a necessidade de recursos publicos
urgentes. E hora também de todos/as o/as artistas buscarem se reinventar.

Fechando também este topico percebo que hd uma sede de transformacao, ha
acOes de fato, acontecendo. Mulheres que tem for¢ca nos seus espacos, e cada vez
mais buscam expandir este lugar de fala DELAS. Desta forma, as perspectivas para

0s teatros feministas sdo promissoras.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos dados coletados, com ajuda das seis mulheres entrevistadas, das
leituras realizadas e das reflexdes aqui praticadas fica nitido que ainda existe a
invisibilidade da mulher no teatro, pois talvez possa ser considerado “perigoso” que
esta liberdade faca parte da vida de mulheres. Especialmente pelo pertencimento do
préprio corpo, rompendo com o patriarcado.

Com esta pesquisa percebi que o lugar onde a mulher estd sempre foi
contestado, e a invisibilidade da mulher fora de cena (direcdo, concepc¢des artisticas)
ainda € muito grande.

Essa estrutura machista de nossa sociedade, e onde o teatro também esta
inserido, tende a colocar as mulheres como rivais, no entanto, considero que embora
0 cenério politico para a manifestacdo artisticas ndo seja promissor, ainda ha
esperanca, pois, as mulheres através de movimentos de resisténcia estdo colocando
suas narrativas em cena. Principalmente valorizando a diversidade de mulheres:
trans, negras, indigenas, com deficiéncia.

Nesta pesquisa ficou evidenciado que as atrizes no teatro de rua estdo mais
vulneraveis. Pela exposi¢cdo, ndo se sentem protegidas. Muitas vezes encontram-se
mais protegidas em seus grupos. Porém tem um movimento muito significativo
contrapondo a isso: a0 mesmo tempo em que muitos coletivos femininos estédo
nascendo, existe um éxodo de mulheres em grupos de teatro de rua onde existe essa
dominacdo masculina tanto no poder da criagdo, como na diregdo. Mesmo com 0s
avancos, muitas das mulheres “fazedoras” de teatro de rua ainda enxergam
desafiadora a tarefa de construir espacos para tais reflexdes.

Observo que o estigma da mulher como atriz é construido historicamente e de
dificil desconstrucéo. A pesquisa também destacou a importancia dos encontros entre
mulheres, em cena e na plateia, visto que a plateia no teatro de rua compde a cena,
e isso por vezes pode ser libertador quando uma expectadora se vé no olhar da outra.
Esses encontros podem ser transformadores.

E enquanto perspectivas, essa pesquisa evidenciou que o teatro feminista € um
espaco importante de fala das mulheres, e embora o cenério politico ndo seja
promissor, através dos movimentos de resisténcias eles vém crescendo e

conquistando mais espaco nas producdes artisticas. Essa pesquisa me trouxe varias
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reflexBes a partir das quais é possivel construir hipdteses muito significativas para nés
mulheres “fazedoras” de teatro de rua.

Minha motivacao inicial a esta pesquisa era sobre as “relagdes de género” que
permeavam a peca de Arthur Azevedo, e especialmente a minha personagem Inés.
Motivada por esta angustia, estava procurando entender se 0 meu papel enquanto
atriz estava se cumprindo, quando o discurso do texto ja ndo dizia mais o que eu
queria dizer.

Uma dramaturgia que segue uma estrutura patriarcal poderia ser vista nos dias
de hoje como lugar de denlncia? Todas essas perguntas me nortearam e no decorrer
das leituras que fiz, das respostas destas seis mulheres incriveis que entrevistei, e
muitos papos com pesquisadores/as de teatro de rua pelo telefone e redes sociais,
chego numa reflexdo muito importante para mim: vou continuar levando Inés pra ruas
e pracas, mas agora ndo soO porque eu sou de um de Grupo de Teatro e que ndo
arrisca negar um convite de feira de livro para apresentar uma obra de um escritor
brasileiro. Mas sim, continuarei levar Inés, e as outras também, porque tenho certeza
desse meu lugar de atriz no espaco publico foi tirado de nés mulheres, por muito
tempo, e também o direito de estar na cidade, de pertencer a ela, por isso homens
fizeram leis e obrigaram mulheres organizaram lares.

O teatro popular de rua, tem um diferencial do teatro dos palcos: existe uma
reversao aquilo que se considera sagrado, se uma atriz nos palcos precisa ser fiel a
personagem, na rua, a personagem se submete as transformagdes “do mundo”. E se
o mundo esta sendo remexido, transformado, revirado, eu faco parte dessa
transformacado e a Inés se submete a mim, e ela sera desse tempo e ndo mais de
1870.

Favorecer as escutas das vozes das atrizes sera possivel num horizonte
préximo. Que os desafios sejam transpassados e nossa poténcia legitimada. Delas:

Inés e Yonara, falo eu - Fala minhal
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https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=q5H0_ub83HcC&oi=fnd&pg=PA13&dq=Nucleo+de+pesquisadores+do+teatro+de+rua&ots=o5uYVI3zBh&sig=CLyG8j22_XAn221G2q_veysypxM#v=onepage&q=Nucleo%20de%20pesquisadores%20do%20teatro%20de%20rua&f=false
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APENDICE 01
QUESTIONARIO

Projeto de Pesquisa: Delas Falo Eu. Fala minha.
Pesquisadora Principal: Yonara Marques
Pesquisadora orientadora: Profa Ma. Priscila Schacht Cardozo

Objetivo da pesquisa: Analisar a personagem Inés do espetaculo “Amor por Anexins”

do Cirquinho do Revirado sob a perspectiva do teatro feminista.
Dados participantes:

Nome:

Endereco/Cidade:

Contato telefonico:

Codinome para identificacdo na pesquisa:

E-mail:

Data da coleta de dados:

Caracterizacao da/o participante:

1. Sexo:( )Masc. ( )Fem.

2. Racal/cor: ( ) Branca ( )Preta( )Parda ( )Indigena ( )Amarela
3. ldade (anos):
4. Formagao:
( ) Ensino superior completo Curso:
() Pds graduacdo Lato sensu () Concluida — Ano: ( )Em
andamento Area:
( ) Mestrado ( ) Concluido — Ano: ( ) Em andamento
Area
( ) Doutorado ( ) Concluido — Ano: ( ) Em andamento
Area
5. Atuacao:

( )Atriz/ator  ( )Estudante
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Ha quanto tempo atua?
( ) Menos de 1 ano ( )1laZ2anos ( )2a3anos ( )3a4
anos

( )4abanos ( )5a7anos ( )7al0anos ( X)+del0

Perguntas relacionadas ao objeto de estudo:

1.

O Cirquinho do Revirado tem uma historia de mais de 23 anos como Grupo de
Teatro. Sao inUmeros espetaculos, inUmeros prémios e uma Ccomposi¢ao
familiar para expressar a arte que tem uma identidade muito particular. E
diante dessa historia, gostaria de saber quando foi que vocé teve o primeiro
contato com o Cirquinho do Revirado? Quais as memarias que vocé tem deste
momento?

O espetaculo “Amor por Anexins” foi pensado com a perspectiva do Cirquinho
do Revirado que € a tendéncia para a comicidade, o jogo da rua, textos que
possibilitem a troca com o publico. E a personagem Inés foi construida com
este desafio: interpretar um texto escrito em 1872, falando sobre uma mulher,
e tendo como cenério a rua. Pensando nisso:
a. Como vocé percebe a visibilidade da mulher como atriz no teatro?
b. E se pensarmos as mulheres atrizes no teatro de rua, quais aspectos
vocé destacaria como diferencial?
c. Além disso, como vocé vislumbra a possibilidade de uma atriz promover
reflexdes para outras mulheres que estdo como expectadoras?

A construcdo de uma artista perpassa as concepcdes teoricas, as leituras de
mundo, as construcdes de valores e os lacos construidos. Desta forma,
gostaria de saber:

a) como vocé percebe a presenca da mulher na histéria do teatro e nas
dramaturgias como referencial para a construcdo de outras mulheres
atrizes?

b) Quais mulheres do universo teatral/artistico te inspiraram?

Pensando no teatro feminista como uma linguagem possivel e concreta de
fortalecer um espaco para a reducéo das opressées de género no teatro, e
compreendendo que toda discusséao politica do teatro feminista perpassa o
momento politico onde esta inserido, quais perspectivas vocé vislumbra
nesse momento para o teatro feminista?

Sabendo que o espetaculo Amor por Anexins foi escrito por Arthur de Azevedo
em 1872 e considerando este texto sob a perspectiva do teatro feminista, como
vocé descreveria a personagem Inés, interpretada por Yonara Marques no
Cirquinho do Revirado?
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Andlise do conteudo dos questionarios (exemplo de uma pergunta)

Pergunta 01: O Girquinho do Revirado tem uma historia de mais de 23 anos como Grupo de Teatro. S&o inUmeros espetaculos, inimeros
prémios e uma composigdo familiar para expressar a arte que tem uma identidade muito particular. E diante dessa historia, gostaria de
saber quando foi que vocé teve o primeiro contato com o Girguinha do Revirado? Quais as memorias que vocé tem deste momento?

Anexins”, que acredito ter sido a
primeira pega que vi com o grupo.
Faz muito tempo, tenho pouca
memoria disso. Lembro bem de
encontrar o grupo em diversos
festivais e encontros de teatro, e
termos muitos bons papos fora de
cena. Mas a memoria mais forte €
com a apresentagao da pega “Julia”,
em Joinville. Adorei o trabalho e a
atuacéo fantastica dos atores.

Entrevistada Resposta Categorias | (ideias
centrais)
Clarice N&o lembro quando assisti “Amor por | Amor por Anexins foi

onde conheceu o grupo
Conhece ha muito tempo
Bons papos fora de cena
dos encontros  nos
festivais

Julia foi marcante

curso de teatro da UDESC e vi pela
primeira vez o grupo Cirquinho do
Revirado com a peca “Amor por

[N M rim Eal

S W P

Brigida O Cirquinho €& sempre uma | O Cirguinho & referéncia
referéncia de trabalho relevante e de | no estado.
impacto no estado. Eu assisti a
muito tempo (acho que quando | Assistiu ha muito tempo
cheguei aqui na ilha) a um
espetaculo na arena do CEART. | Tem lembrangas do
Colorido e bem definido como teatro | colorido e da referéncia
de rua. de ser de rua.

Nathalie Devia ser 2008, eu era estudante do | Viu a primeira vez no

Ceart da Udesc, onde
teve o primeiro contato
cOm O grupo.

Categorias Il (ideias
comuns — ao
agrupamento das ideias
das colunas 2 e 3)

lAmor por Anexins foi onde
conheceu o grupo

Conhece ha muito tempo

Bons papos fora de cena
dos encontros nos festivais

Julia foi marcante
O Cirguinho é referéncia no
estado.

Assistiu ha muito tempo

Tem lembrangas do
colorido e da referéncia de
ser de rua.

Viu a primeira vez no Ceart
da Udesc, onde teve o
primeiro contato com o0

grupo.

Categorias Ill
(organizagéo das ideias)

As pessoas conheceram o
Cirguinho pelos
espetaculos “Amor  por
Anexins” e “Julia".

As pessoas conhecem o
Cirquinho ha muito tempo,
e é um Grupo de Teatro
referéncia em Santa
Catarina, e ja assistiram
seus espetaculos repetidas
vezes.

O vinculo com o Cirguinho
é para aléem dos palcos,
mas como familia, amigos,
sd30 pessoas generosas e
divertidas.

Cirquinho ocupa o espaco
da Universidade e das ruas,
marcante por ser colorido,
inovador (pernas de pau),

~anotrAi mMAamAarine
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ANEXO 01 - ESPETACULO: AMOR POR ANEXINS

Autor: Arthur Azevedo

Duracgéo: 45min

Categoria: rua

a) EQUIPE:

Direcao: Lourival Andrade

Cenografia: O grupo

lluminag&o: a contratar

Sonoplastia: ao vivo

Figurino: Norma Ribeiro

Assisténcia de Figurino: Tiloca

Costureira: Maria das Gracas Soares
Assistente Costureira: Maria Elizabete Soares
Alfaiate: Joenio Florentino

Assistente de Alfaiate: Pedro Mello
Maquiagem e caracterizagéo dos personagens: Carlos Eduardo Silva
Composigao musical: Jefferson Bittencourt

ELENCO:

Personagens:

0 Mestre de Pista (ator Fabio Murillo Justino)
0 Inés (atriz Yonara Marques)

0 Isaias (ator Reveraldo Joaquim)

SINOPSE:

Trés atores, com figurinos de época e pernas-de-pau contam a histéria do velho
asqueroso solteirdo Isaias, que tenta conquistar a vilva costureira Inés através de
anexins (ditados populares e provérbios). Desiludida com o ex-noivo, que rompe 0
compromisso por carta depois de encontrar outra mulher em melhor situagéo
financeira (no caso, um dote maior) ela resolve enfrentar o velho rabugento também

por causa do dinheiro. Para que Isaias ganhe a mao de Inés, ele é desafiado a ndo
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falar em provérbios durante meia hora. A histéria é costurada pelo mestre de pista,
papel criado para abrir e fechar a peca, fazer a sonoplastia e a contra regragem

cénica.

CENOGRAFIA:

0 Lona em formato de picadeiro com 8m de diametro
a 02 bancos de 1.70m

a araras de 1.70m
O

1 banqueta 50cm
TRANSPORTE: Veiculo proprio adaptado para transporte do cenario.
TEMPO DE PREPARAQAO:

0 Montagem cenario e iluminacdo: 30min

0 Preparacao Atores: 2h
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ANEXO 02: "ROTEIRO" DO ESPETACULO

TEXTO DO ARTHUR DE AZEVEDO, ENREDO DO ESPETACULO, CONTEXTO DE
1870.

AMOR POR ANEXINS

Esta farsa, entremez, entreato, ou que melhor nome tenha em juizo, 0 meu primeiro
trabalho teatral, foi escrita ha mais de sete anos, no Maranh&o, para as meninas
Riosa, que a representaram em quase todo o Brasil e até em Portugal. P6-la em
musica e em boa musica, Leocadio Raiol; mas ultimamente representaram-na sem
ela, Helena Cavalier e Silva Pereira: desencaminhara-se a partitura. Tem agora nova

musica, e nao inferior, de Carlos Cavalier.

A A

PERSONAGENS

ISAIAS, solteirdo

INES, vilva

UM CARTEIRO

A cena passa-se no Rio de Janeiro.

Epoca, atualidade.

ATO UNICO
Sala simples, janela a esquerda, portas ao fundo e a direita. Mesa a esquerda com

preparos de costura. Num dos cantos da sala uma talha d’agua. Cadeiras.

CENAI
INES (Cose sentada & mesa, e olha para a rua, pela janela.) — L& esta para—~do a
esquina o0 homem dos anexins! Nao ha meio de ver-me livre de semelhante caustico!

Ora, eu, uma vilva, e, de mais a mais com promessa de casamento, havia de aceitar
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para marido aquele velho! N&o vé! E ninguém o tira dali! Isto até da que falar a
vizinhanga... (Desce a boca de cena.)

Copla

Eu que, por gosto, perdido
Tenho casamentos mil,

Com mais de um belo marido,
Garboso, rico e gentil,

De um velho agora a proposta,
Meu Deus! devia aceitar?
Demais um velho que gosta
De assim tao jarreta andar!
Nada! nada!

N&o me agrada!

Quero um marido melhor!

E bem mau n&o ser casada,

Mas malcasada é pior.

Ainda hoje escreveu-me uma cartinha, a terceira em que me fala de amor, e a segunda
em que me pede em casamento. (Tira uma carta da algibeira.) Ela aqui esta. (Lé.)
“‘Minha bela senhora. Estimo que estas duas regras vao encontra-la no gozo da mais
perfeita saide. Eu vou indo como Deus é servido. Antes assim que amortalhado.
Venho pedi-la em casamento pela segunda vez. Ruim € quem em ruim conta se tem,
e eu ndo me tenho nessa conta. Jamais senti por outra o que sinto pela senhora; mas
uma vez € a primeira.” (Declamando.) Que enfiada de anexins! Pois € 0 mesmo
homem a falar! (Continua a ler.) “Tenho uns cobres a render; sdo poucos, é verdade,
mas de hora em hora Deus melhora, e mais tem Deus para dar do que o diabo para
levar. Nao devo nada a ninguém, e quem néo deve nao teme. Tenho boa casa e boa
mesa, e onde come um comem dois. Irei saber da resposta hoje mesmo. Todo seu,
Isaias.” (Guardando a carta.) Esta bem aviado, senhor Isaias! Vou as compras; € um
excelente meio de me ver livre de vossemecé e de seus anexins. Vou preparar-me.

(Sai pela porta da direita. Pausa.)
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CENAI

[ISAIAS]

ISAIAS (Deita com precaucdo a cabeca pela porta do fundo.) — Porta aberta, o justo
peca. (Avancando na ponta dos pés.) A ocasido faz o ladréo. Preciso estudar o génio
desta mulher: antes que cases, olha o que fazes. Dois génios iguais néo fazem liga;
se a pequena ndo me sai ao pintar, para ca vem de carrinho. E preciso olhar para o
futuro: quem para adiante ndo olha atras fica; quem cospe para o ar cai-lhe na cara,
e quem boa cama faz nela se deita. Resolvi casar-me, mas bem sei que casar nao é
casaca. Alguém dir4 que resolvi um pouco tarde, porém, mais vale tarde que nunca.
Deus ajuda a quem madruga, é verdade; mas nem por muito madrugar se amanhece
mais cedo. Procurei uma mulher como quem procura ouro. Infeliz até ali! Vi-as a dar
com um pau: bonitas, que era um louvar a Deus de gatinhas; mas... nem tudo o que
luz é ouro; feias também que era um deus-nos-acuda; mas muitas vezes donde nao
se espera, dai é que vem. Quem porfia mata caca dizia com meus botbes, e nao foi
nada, que enquanto o diabo esfrega um olho, ca a dona encheu-me... o olho. Pois
olhem gue ndo me passou camardo pela malha... Esta € vilva e costurei-ra... Estou
pelo beicinho, e creio que estou servido. Quem ja deu ndo tem para dar, € certo; mas,
ora, adeus! guem muito quer muito perde. Ja tomei informacdes a seu respeito: foram
as melhores possiveis; mas como o saber ndo ocupa lugar, e mais vale um tolo no
seu que um avisado no alheio, observei-a. Eu sou como Sdo Tomé: ver para crer. Vi-
a andar sempre sozinha... e nada de pande-gas! Dize-me com quem andas, dir-te-ei
as manhas que tens. (Examinando a casa.) Boa dona-de-casa parece ser! Asseio e
simplicidade. Pelo dedo se conhece o gigante. HA de ser o que Deus quiser: o
casamento e a mortalha no céu se talham. (Reparando.) Ai, que ela ai vem!
(Perfilando-se.) Coragem, Isaias! Lembra-te de que um homem... (Atrapalhando-se.)

€ um gato e um bicho € um homem! Disse asneira.

CENA I

ISAIAS e INES

INES (Vem pronta para sair, ao ver Isaias assusta-se e quer fugir.) — Ail

ISAIAS (Embargando-lhe a passagem.) — Ninguém deve correr sem ver de qué.

INES — Que quer o senhor aqui?
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ISAIAS — Vim em pessoa saber da resposta de minha carta: quem quer vai e quem
nao quer manda; quem nunca arriscou nunca perdeu nem ganhou; cautela e caldo de
galinha...

INES (Interrompendo-0.) — N&o tenho resposta alguma que dar! Saia, senhor!
ISAIAS — N&o ha carta sem resposta...

INES (Correndo a talha e trazendo um pucaro cheio d’agua.) — Saia, quando n3o...
ISAIAS (Impassivel.) — Se me molhar, mais tempo passarei a seu lado; ndo hei de
sair molhado a rua. Eh! eh! Foi buscar 1a e saiu tosquiada!...

INES — Eu grito!

ISAIAS — N&o faca tal! Ndo seja tola, que quem o € para si, pede a Deus que o mate
e ao diabo que o carregue! Nao exponha a sua boa reputacao! Veja que sou um rapaz;
a um rapaz nada fica mal...

INES — O senhor, um rapaz?! O senhor é um velho muito idiota e muito impertinente!
ISAIAS — O diabo n&o € téo feio como se pinta...

INES — E feio, é!...

ISAIAS — Quem o feio ama bonito lhe parece.

INES — Ama-lo, eu?!... Nunca!...

ISAIAS — Ninguém diga: desta 4gua n&o beberei...

INES — E abominavel! Irra!

ISAIAS — Agua mole em pedra dura, tanto da...

INES — Repugnante!

ISAIAS — Quem espera sempre alcanca.

INES — Desengane-se!

ISAIAS — O futuro a Deus pertence!

INES — Ha alguém que me estima deveras...

ISAIAS — Esse alguém (Naturalmente.) sou eu.

INES — Era o que faltava! (Suspirando.) Esse alguém...

ISAIAS — Quem conta um conto acrescenta um ponto...

INES — Esse alguém é um moco t&o bonito... de tdo boas qualidades...

ISAIAS — Quem elogia a noiva...

INES — O senhor forma com ele um verdadeiro contraste.

ISAIAS — Quem desdenha quer comprar...

INES — Comprar! Um homem t&o feio...
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ISAIAS — Feio no corpo, bonito na alma.
INES (Sentando-se.) Deus me livre de semelhante marido!
ISAIAS — Presuncéo e agua benta cada qual toma a que quer... (Senta-se também.)
INES (Erguendo-se.) — Ah, o senhor senta-se? Dispbe-se a ficar! Meu Deus, isto foi
um mal que me entrou pela portal
ISAIAS (Sempre impassivel.) — Ha males que vém para bem.
INES — Temo-la travada.
ISAIAS — Venha sentar-se a meu lado. (Vendo que Inés senta-se longe dele.) Se n&o
quiser, vou eu... (Dispde-se a aproximar a cadeira.)
INES — Pois sim! N&o se incomode! (Faz-lhe a vontade.) N&o ha remédio!
ISAIAS (Chegando mais a cadeira.) — O que ndo tem remédio, remediado esta.
INES (Afastando a sua.) — O que mais deseja?
ISAIAS — Diga-me cé&: o seu noivo?... (Faz-lhe uma cara.)
INES — N&o entendo.
ISAIAS — Para bom entendedor meia palavra basta...
INES — Mas o senhor nem meia palavra disse!
ISAIAS — Pergunto se... fala francés...
INES — Como?
ISAIAS — Ora, bolas! Quem é surdo n&o conversal!
INES — Mas a que vem essa pergunta?
ISAIAS (Naturalmente.) — Quem pergunta quer saber.
INES — Oral
ISAIAS (Sentencioso.) — Dois sacos vazios ndo se podem ter de pé.
INES — Essa teoria parece-se muito com o senhor.
ISAIAS — Por qué?
INES — Porque ja caducou também.
ISAIAS (Formalizado.) — Entdo eu ja caduquei, menina? Isso é mentira.
INES — E verdade.
ISAIAS — N&o é.
INES — E.
ISAIAS — Pois se é, nem todas as verdades se dizem. (Ergue-se e passeia.)
INES — Ah! 0 senhor zanga-se? E porque quer; ndo me viesse dizer tolices! (Ergue-

se.)
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ISAIAS (Interrompendo o seu passeio, solenemente.) — Na casa em que n&o ha pao,
todos ralham, ninguém tem razao.

INES — Ora! somos ainda muito mogos!

ISAIAS — Quem? nos?

INES — (De mau humor.) — Né&o falo do senhor: falo dele...

ISAIAS — Ah! fala dele...

INES — Havemos de trabalhar um para o outro...

ISAIAS — E bom, é: Deus ajuda a quem trabalha.

Canto

INES — Sem desgosto viveremos,

Seremos ricos, talvez;

Muitos morgados teremos...

ISAIAS — Mas um so de cada vez...

(Zangado.) A faceira

Talvez convidar-me queira

Para padrinho de algum!

INES — E n&o suponha que, apesar de pobre, ndo me faca bonitos presentes o meu
Noivo.

ISAIAS — E! Quem cabras n&o tem e cabritos...

INES — Insulta-0?

ISAIAS — C#o danado, todos a ele! Pois eu havia de insulta-lo, senhora?

INES — Se estivesse calado...

ISAIAS — Sim, senhora: em boca fechada ndo entram mosquitos... mas é que o seu
futurozinho me interessa...

INES — Muito obrigada. (Senta-se.)

ISAIAS — N&o ha de qué. Se bem que eu ndo seja nenhum Matusalém, estou no caso
de lhe dar conselhos. Ouca-me: quem me avisa meu amigo €; quem a boa arvore se
chega boa sombra o cobre.

INES — Mesmo por ja estar no caso de me dar conselhos, é que o ndo quero para

marido.
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ISAIAS — Se eu fosse jovem, ndo me havia de aceitar, por estar no caso de 0s
receber. Preso por ter cdo e preso por nao terl!...

INES — Né&o desejo enviuvar de novo...

ISAIAS — Vaso ruim néo quebra...

INES — Desengane-se, senhor: no sdo os seus ditados que me ho de fazer mudar
de resolucéo! (Passeia.) Oh!

ISAIAS — (Acompanhando-a.) — Talvez fagcam, talvez!... Devagar se vai ao longe...
muito tolo € quem se cansa... (Inés volta-se, param defronte um do outro.) Menina,
antes s6 do que mal acompanhado... Olhe que o pior cego € aquele que nao quer
ver...

INES (A parte.) — Vou pregar-lhe uma peta. (Alto.) Mas se me faltasse este noivo,
outros rapazes ha que me tém feito pé-de-alferes.

ISAIAS — Aguas passadas ndo movem moinhos!

INES — E entre eles...

ISAIAS — O passado, passado!

INES — N&o me interrompal... E entre eles ha um ricaco que em outro tempo...
ISAIAS — O tempo que vai n&o volta!

INES — N&o me interrompa, ja disse! E entre eles ha um ricagco que noutro tempo se
esqueceu da promessa...

ISAIAS — O prometido é devido!

INES — Ai, maul... se esqueceu da promessa que me havia feito; mas que esta outra
vez pelo beicinho...

ISAIAS — Cesteiro que faz um cesto, faz um cento... (Movimento de Inés. Com forca.)
Se tiver verga e tempo! E quem é esse... ricago?

INES — E segredo.

ISAIAS — Segredo em boca de mulher é manteiga em nariz... (A um gesto de Inés.)
de homem! Mas faz bem, faz bem: o segredo é a alma do negécio...

INES — O senhor tem na cabeca um moinho de adagios! Passal...

ISAIAS — O que abunda n&o prejudica.

INES — Bem! Para magadas basta. Mude-se!

ISAIAS — Os incomodados é que se mudam.

INES — Mas eu estou em minha casa, senhor!

ISAIAS — Descobriu mel de pau!
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INES — Irra! Que homem sem-vergonhal

ISAIAS (Examinando cinicamente a costura.) — Quem n&o tem vergonha todo o
mundo é seu.

INES — Se 0 meu noivo o visse aqui! Ele, que jurou dar cabo do primeiro rival que...

ISAIAS — Céo que ladra ndo morde... E eu sou homem!... tenho forca... E contra a
forca ndo ha resisténcial...

INES (Irénica.) — Ora, por quem &, nédo faca mal ao pobre moco, sim?

ISAIAS — Faco!... Quem o seu inimigo poupa as méos Ihe morre. Julga que no estou
falando sério? Uma coisa é ver e outra...

INES (No mesmo.) — Ora, néo faca tal.

ISAIAS — Faco! isto tdo certo como dois e trés serem cinco. S&o favas contadas.
Quem ndo quiser ser lobo néo lhe vista a pele!

INES — Mas sabe que ele é valente?

ISAIAS — Também eu sou! C& e |a mas fadas ha! Duro com duro ndo faz bom muro,
e dois bicudos néo se beijam!

INES — Ponha-se ao fresco, preciso sair; tenho que fazer la fora.

ISAIAS — E eu tenho que fazer ca dentro. Um dia bom mete-se em casa. (Pausa.)
Olhe, senhora, olhe bem para mim, acha-me feio: ndo acha?

INES — A\, ai, ail...

ISAIAS — Eu também acho, e feliz é o doente que se conhece. Mas muitas vezes as
aparéncias enganam e o habito ndo faz 0 monge. Experimente e vera. (Suplicante.)
Case comigo.

INES — Gentes!

ISAIAS — Ah! se féssemos casadinhos, outro galo cantaria! Por exemplo: em vez de
sair agora a rua, com este sol de matar passarinho, mandava-me a mim, ao seu
maridinho...

INES (Arremedando-0.) — Ao seu maridinho... (A parte.) Oh! que idéial Vou me
ver livre dele. (Alto.) Entdo, sem sermos casados, ndo pode prestar-me um pequeno
servigo?

ISAIAS — Conforme o servigo: ponha 0s pontos nos ii.

INES — Se me fosse comprar trés metros de escumilha. Olhe... aqui tem a
amostra... No armarinho do Godinho... Sabe onde é?

ISAIAS — Sei; mas quando ndo soubesse? Quem tem boca vai a Roma.
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INES — Esta contrariado?

ISAIAS — O que vai por gosto regala a vida.

INES — Tome o dinheiro.

ISAIAS — Nada... nfo é preciso... (Vai saindo e estaca.) Diabo! ndo me lembra um

ditado a propésito! (Sai.)

CENA IV

[INES]

INES — Estas bem aviado... Quando voltares, has de achar a porta fecha-~da. Safal!
que macador! Agora, tratemos de sair: sdo mais que horas. (Aparece a porta um

carteiro.)

CENAYV

INES, O CARTEIRO

O CARTEIRO — Boa-tarde, inha senhora.

INES — Boa-tarde. O que deseja?

O CARTEIRO — Aqui tem esta carta... é da caixa urbana...

INES — Uma carta? (Recebendo a carta, consigo.) De quem serd? (Ao carteiro.)
Obrigada.

O CARTEIRO — Néao ha de qué, minha senhora. Passe muito bem!

INES — Adeus. (O carteiro sai.)

CENA VI

[INES]

INES — Ah! a letra é de Filipe. Faz bem em escrever-me o ingrato! Ha doze dias que
nos ndo vemos... (Abre a carta e |é€. Jogo de fisionomia.) “Inés. Pego-te perdéo por ter
dado causa a que perdesses comigo o teu tempo. Ofereceram-me um casamento
vantajoso, e ndo soube recusar. Ainda uma vez perdao! Falta-me o animo para dizer-
te mais alguma coisa. Dentro em uma semana estarei casado. Esquece-te de mim —
Filipe.” (Declamando.) Sera possivel! Oh! meu Deus! (Relendo.) Sim... ca esta... é a

sua letra... (Depois de ter ficado pensativa um momento.) Ora, adeus! Eu também né&o
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gostava dele la essas coisas... Digo mais, antes o Isaias; é mais velho, mais sensato,
tem dinheiro a render, e Filipe acaba de me provar que o dinheiro é tudo nestes
tempos. Espero aqui o Isaias com o meu “sim” perfeitamente engatilhado! Oh! o

dinheiro...

Recitativo

Louro dinheiro, soberano espléndido,

Forca, Direito, Rei dos reis, Raz&o.

Que ao trono teu auriluzente e fulgido
Meus pobres hinos proclamar-te véao.
Do teu poder universal, enérgico,
Ninguém se atreve a duvidar! Ninguém!
Rigida mola desta imensa maquina,
Facil conduto para o eterno bem!

Aos teus acenos, Deus antigo e déspota,
Aos teus acenos, Deus moderno e bom,
Caem virtudes e se exaltam vicios!
Todos te almejam, precioso dom!

Inda hés de ser o derradeiro idolo,

Inda has de ser a s6 religido,

Louro dinheiro, soberano espléndido,

Forca, Direito, Rei dos reis, Razao!...

CENA VII

INES, ISAIAS

ISAIAS (Entrando.) — Quem canta seus males espanta.

INES — Ja de volta! O senhor foi a correr!

ISAIAS — Nada! quem corre cansa. Encontrei outro armarinho mais per-to.
INES (Tomando a fazenda.) — Muito obrigada. Quanto custou?

ISAIAS — Um pau por um olho. Mil e duzentos o metro...

INES — Pois olhe: o outro vende mais barato.
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ISAIAS — O barato sai caro, e mais vale um gosto do que quatro vinténs.

INES — Regateou?

ISAIAS — Regatear! Para qué? Mais tem Deus para dar do que o diabo para tomar.
INES — J& vejo que é téo prodigo de dinheiro como de anexins!

ISAIAS — Da pataca do sovina o diabo tem trés tostdes e dez réis. Poupa do sim,
sovina ndo. Eu ca sou assim! Nem tanto ao mar nem tanto a terra. Tenho um so

defeito: quero casar-me. Cada louco com sua mania.

Canto

Hei sido um gato-sapato;

Preciso do casamento!

O maldito celibato

N&o é viver, é tormento.

Quero honesta rapariga

Entre as belas procurar,

Muito embora o mundo diga:

Quem ja andou n&o tem pra andar...
A existéncia de casado

Talvez venturas me traga,

Se diz verdade o ditado:

Amor com amor se paga.

Se eu for constante e fervente,

Ela tudo isso sera;

Se eu ama-la eternamente,

Ela também me amara!

Eu escravo e a esposa escrava,
Viveremos sem desgosto;

Uma méo a outra lava

E ambas lavam o rosto!...

Faco-lhe pela milésima vez o meu pedido. Nem todos os dias h& carne gorda. A
senhora falou-me em um apaixonado. Por onde andara ele? Eu estou aqui, e mais

vale um passaro na mao do que dois a voar.
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INES (A parte.) — Levemos a coisa com jeito. (Alto.) O senhor... (Com uma idéia.)
Ah!

ISAIAS — Oh!

INES — J& viu representar As pragas do Capitdo?

ISAIAS — N&o, senhora. De pragas ando eu farto.

INES — Era um militar que praguejava muito. A senhora que ele amava deu-lhe a mao
de esposa, mas depois de estabelecer-lhe a condicdo de ndo praguejar durante meia
hora.

ISAIAS — Falo em alhos, e a senhora responde com bugalhos!

INES — Ja la vamos aos alhos: aceito a sua proposta.

ISAIAS (Impetuosamente.) — Aceita?

INES — Sim, senhor.

ISAIAS (Incrédulo.) — Qual! Quando a esmola é muita, o pobre desconfia...
INES — Mas imponho também a minha condic&o...

ISAIAS — Imponha: manda quem pode.

INES — Se conseguir levar meia hora sem...

ISAIAS — Sem praguejar?...

INES — N&o! Sem dizer um anexim! Se o conseguir, € sua a minha méao.
ISAIAS — Deveras?

INES (Sentando-se.) — Deveras.

ISAIAS — Mas eu posso estar calado?

INES — Como assim?! Era o que faltava! Ha de falar pelos cotovelos!
ISAIAS — Isso é um pouco dificil: 0 costume faz lei...

INES — Ai, que escapou-lhe um!

ISAIAS — Pois o que quer? a continuacgéo do cachimbo...

INES — Faz a boca torta, ja duas vezes.

ISAIAS — Nas trés o diabo as fez.

INES — Aj, ai, ai! Vamos muito mal!

ISAIAS — Mas n&o tinhamos ainda entrado em campo... Aqueles foram ditos de
propésito. Agora sim! Agora € gque sao elas!

INES — Outro!
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ISAIAS — Protesto! “Agora é que sdo elas” nunca foi anexim. A César o que é de
César!

INES — O senhor vai perder... Olhe: sdo duas horas. (Aponta para um relégio que
deve estar sobre a mesa.) Aceita o desafio? (Pausa.) Bem. Quem cala consente...
ISAIAS — Ah! agora é a senhora quem os diz! Virou-se o feitico contra o feiticeiro...
INES — Aj, ai!

ISAIAS — Foi engano.

INES — Dos enganos comem os escrivaes. (Pausa.) Entdo? Diga alguma coisa...
ISAIAS — O que hei de dizer... sendo... que gosto muito da senhora... e...

INES — Pois diga: vai tantas vezes o cantaro a fonte, que |4 fica.

ISAIAS — N&o me provoque, senhora, ndo me provoque!

INES — Cada qual puxa a brasa para sua sardinha...

ISAIAS (Agitado.) — Brasa! sardinha! Oh! que suplicio!

INES — O que tem o senhor?

ISAIAS — Nada... ndo tenho nada... é que esta proibicdo me incomoda... Este maldito
costume... parece que nao estou em mim...

INES — Sabe o que mais?

ISAIAS — Vou saber.

INES — Diga o que quiser! Abra a torneira dos anexins, ditados, rifées, sentencas,
adagios e provérbios... Fale, fale para ai!

ISAIAS — E a condicdo?

INES — Caducou. (Dando-lhe a m&o.) Aqui tem: sou sua.

ISAIAS (Contente.) — Minha! (Em outro tom.) E 0s outros?

INES — N&o existem, nunca existiram!

ISAIAS — Pois estou acordado? Se estiver dormindo, deixa-me estar: ndo me
acordes.

INES — Esta bem acordado.

ISAIAS — Estou?! (Pulando de contente.) Entéo viva Deus! Viva o prazer!... Tra 14 la
ra la! (Quer abracéa-la.)

INES (Gritando.) — Alto la! Mais amor e menor confianca!

ISAIAS — E que o rato nunca comeu mel, quando come... (Outro tom.) Pode-se dizer
este ditadozinho?...

INES — Quantos quiser!
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ISAIAS (Concluindo.) —... se lambuza! (Tomando-lhe as m&os.) E tu? amas-me, meu
bem?

INES — Sossegue: o amor vira depois. Seja bom marido e deixe o barco andar!
ISAIAS — Apoiado. Roma n&o se fez num dia!

INES — E tenha sempre muita fé nos seus anexins.

ISAIAS — E verdade: O que tem de ser tem muita forca. O homem pde... e a mulher
dispoe!...

INES — Basta! Despeca-se destes senhores, e va tratar dos papéis...

ISAIAS — Quem tem boca n&o manda... cantar. Mas, enfim... (Ao publico.)

Copla final

Antes que daqui nos vamos,
Inés vos dira quais sdo
Os votos que alimentamos

No fundo do coracéo.

INES — Os votos que neste instante
Fazemos nestes confins

(Deita a mao sobre o coracéo.)

E que nos ameis bastante

Embora por anexins.
AMBOS — Muitas palmas esperamos
De voés:

Metade para o autor, metade para nos.

(Cai o pano.)



