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RESUMO

Essa dissertacdo trata de um estudo que evidencia elementos do
patrimonio cultural do centro de Criciima como espagos de educagdo
nao-formal. O objetivo geral do estudo € compreender o nicleo central de
Criciima como local possivel de educacdo ndo-formal a todas as
geracdes. A metodologia foi a revisdo bibliografica pertinente no que se
refere a historia e memoéria da cidade, bem como a consulta de
documentos oficiais como relatérios, laudos técnicos e processos
judiciais; consultei também jornais impressos e online, fotografias,
postais, entre outros. Para abordar o corpus constituido pelos documentos
citados, utilizei dos seguintes conceitos: memoria, identidade, patrimdnio
cultural, cidade, cidade educadora, entre outros. A dissertacdo foi
desenvolvida e dividida em quatro capitulos. O primeiro capitulo traz uma
revisdo de literatura que compdem o cdrpus da pesquisa. O segundo
capitulo apresenta leituras possiveis da cidade de Cricitiima a partir de sua
constituicdo histérica. O terceiro capitulo mostra de que forma o
patrimdnio cultural da cidade vem sendo tratado. No quarto capitulo estdao
as andlises para evidenciar o quanto a protecdo e preservacdo do
patrimdnio edificado pode contribuir com o processo de ensino-
aprendizagem em espacos ndo formais de educagdo, seguido das
consideracdes finais, das referéncias e dos anexos.

Palavras chave: Educacdo nao-formal, Patrimdénio Cultural, Cidade






ABSTRACT

This dissertation is about a study which emphasizes the cultural heritage
elements of Criciuma downtown as non-formal education spaces. The
study general goal aims is to comprehend the Criciuma central nucleus as
a possible place of non-formal education to all generations. The
methodology used was a bibliographic review relevant to what refers to
the history and the memory of the city, as well as the consultation of
official documents such as reports, technical reports and lawsuits; printed
and online newspapers, photographs, post-cards, among others resources
were also consulted. To approach the corpus defined by the documents
that were mentioned before, the following concepts were used: memory,
identity, cultural heritage, city, educator city, among others. The thesis
was developed and divided in four charpters. The first chapter refers to a
literature review that composes the research corpus. The second charpter
presents the different possibilities of reading Criciuma city from its
historical constitucion. The third charpter shows the ways in which the
city heritage has been treated. In the fourth charpter are the analysis which
emphasizes how much the protection and preservation of the built
patrimony may contribute to the teaching-learning proccess in non-formal
education spaces, followed by the final considerations, references and
attachments.

Key words: Non-formal education, Cultural Heritage, City
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo trata de um estudo acerca do patrimonio cultural
da cidade de Criciima/SC, visando & compreensdo da potencialidade
presente no ntcleo central da cidade como espacgo educativo ndo-formal.

As cidades e a cultura urbana estiveram presentes ao longo do meu
processo formativo. A possibilidade de deslocamento era sempre
incentivada pela ideia de conhecer outros lugares, culturas e costumes.
Conclui o ensino médio em 2007 e ingressei no curso de Bacharelado em
Arquitetura e Urbanismo no ano seguinte. Ao longo do curso, descobri o
mundo de possibilidades e aprendizados que a arquitetura e o urbanismo
proporcionam.

Ao mesmo tempo em que eram necessdrios os conhecimentos
técnicos de estruturas e ergonomia, as ciéncias humanas e as artes estavam
presentes no cotidiano dos estudos. Em 2012, tive os primeiros contatos
com estudos na drea de patrimonio histdrico e cultural, que se refletiram
no meu trabalho final de graduagdo, o qual consistia na proposta de um
corredor cultural no centro de Cricitima/SC, que visava ao estimulo a
memoria coletiva e a reestruturacdo urbana do centro por meio de uma
intervengdo no espago publico (FELTRIN, 2012). No final daquele ano,
defendi a proposta e, em fevereiro de 2013, obtive o grau de Arquiteto e
Urbanista. Em 2014, retomei as pesquisas no campo da histéria e do
patrimdnio cultural por meio de publicagdes, producdes cientificas e de
dois cursos de pos-graduacio latu sensu.

Desde entio, minhas pesquisas se voltam para as cidades e para as
estratégias e politicas de preservacdo. Questdes recorrentes sobre o que
deveria ser preservado e de que forma as cidades poderiam preservar seus
conjuntos patrimoniais estdo sempre presentes nas problematicas
apontadas. Novas leituras e discussdes fizeram com que eu percebesse a
cidade e o patrimo6nio ndo somente pela perspectiva dos edificios e dos
espagos, mas também pelo olhar e apropriacdo das pessoas que os utilizam
e como o espaco urbano contribui no processo de formacéo cultural dos
individuos.

Assim, foi no Mestrado em Educag@o em que ingressei como aluno
regular no ano de 2017 que dei inicio aos procedimentos deste trabalho,
objetivando construir o embasamento tedrico necessdrio para
compreender as relacdes entre as cidades, a educacdo, a formacio dos
sujeitos e o papel do patrimonio cultural nesse processo.

Ao pensar educagdo, imediatamente costuma-se relacionar com o
espaco da sala de aula, as préticas de ensino, metodologias e formagao de
professores. Mas o processo educativo ndo se dd apenas dentro desse
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ambito formal da escola. A formacdo dos sujeitos vai além dos
conhecimentos técnicos e cientificos, ela engloba também as questdes
culturais e sociais. Esse processo transpassa os limites fisicos da sala de
aula e tem, além de outros, o espaco urbano e publico como espaco
educativo.

Ao considerar a cidade como um espago educativo, precisamos
analisd-la ndo somente como espaco de acontecimentos das agdes sociais,
mas também como objeto histérico, um documento possivel de ser
analisado. O cardter de uma cidade se d4 pelo tracado das ruas, pelas
fachadas dos edificios, pelos espagos publicos, pelas referéncias e
também pelas pessoas que a utilizam. Por meio da arquitetura das cidades,
€ possivel identificar aspectos que contribuem para a formacdo de
identidades dos lugares e também para servir de evocadores de memorias
tanto individuais como coletivas.

Hoje, as cidades sofrem com a tecnologia desenfreada, com os bens
de consumo descartdveis, a valorizagdo da mercadoria e com 0 excesso
de informag¢des do mundo globalizado, que o escritor e cineasta francés
Guy Debord (1997) chama de “sociedade do espetaculo”. A cidade atual
€ o reflexo do cidaddo contemporaneo, que estd sempre conectado com o
mundo e com a diversidade que ele proporciona. Esses acontecimentos
sdo positivos para as cidades, quando dialogados com a cultura e costumes
locais. Mas, quando um didlogo ndo € estabelecido', isso resulta em
problemas urbanos como espacos em desuso, edificios histdricos
depreciados, publicidade excessiva, ocupa¢do desordenada e perda das
identidades.

No inicio da colonizag¢ao brasileira, o desenvolvimento do tragado
das cidades tinha caracteristicas com grande influéncia do urbanismo
organico portugués e da divisdo das glebas realizadas pelas empresas
colonizadoras. As primeiras cidades do sul do Brasil foram assim
desenvolvidas e, como exemplo, Sdo Francisco do Sul e Laguna, seus
desenvolvimentos eram marcados por alteragdes no modelo espacial
urbano e, nas periferias, novas constru¢des foram surgindo de acordo com
o periodo vigente. Algumas delas persistem até hoje com seus centros
histéricos bem consolidados e preservados, outras cairam no
esquecimento e tiveram suas fachadas invadidas pelo excesso de
informagdes do Século XXI, quando ndo foram totalmente demolidas.

A cidade de Cricitima/SC, objeto deste trabalho, pode ser
considerada um exemplo que possui um centro urbano com fortes

! As condices para esse didlogo estdio associadas aos interesses politicos e
econdmicos que resultam em disputas de poder.
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vocacdes histdricas e patrimoniais com potencial de tombamento,
considerando o estado em que se encontram, mas que sofreu com a
apropriacdo do comércio e dos servigos que se instalaram no local, que
trouxeram a ideologia do progresso a tiracolo. O nicleo central vem
perdendo a identidade que possuia, diante de uma atmosfera
exclusivamente comercial com atividades culturais esporadicas.

A populagdo participa de atividades peridédicas como extensao de
hordrio comercial e busca os shoppings como opg¢ao de lazer que, embora
necessdarios, ignoram manifestacdes alternativas de lazer, de cultura e de
comércio informal, que sdo fundamentais para o estimulo a vivéncia
urbana e para a formagao cultural dos sujeitos. Dessa forma, nota-se um
descaso do governo municipal com os espacos publicos e com os
equipamentos culturais, materializados nas demoli¢cdes de prédios
antigos, em reformas realizadas nos edificios que os descaracterizam e
espagos publicos de valor histérico sem projetos de restauro, entre outros.

Partindo dessa situacéo, este estudo problematiza o niicleo central
da cidade de Cricitima/SC, entendendo esse lugar como espaco educativo
ndo-formal. Objetiva compreender a potencialidade desse ntcleo na
educacdo de todas as geragdes. Para isso, a pesquisa apresenta referencial
tedrico a fim de estabelecer uma revisao de conceitos que sdo articulados
com pesquisas documentais e andlise de fotografias antigas, para
apresentar as principais agdes do poder publico relacionadas a
preservagdo do patrimdnio cultural da cidade e também investigar o papel
da cidade e do patrimoénio cultural como ferramentas importantes no
processo de uma educagdo humanizadora.

O que identifica a educacdo humanizadora é o
desenvolvimento da potencialidade ontolégica do
homem e da mulher que consiste em vir-a-ser
humano, (...), construir processos educacionais
humanizadores, significa acreditar, confiar no ser
humano, haja vista constituir-se como um ser de
possibilidades (ECCO; NOGARO, 2013, p.
11.338).

Por tratar de questdes patrimoniais e historicas, assuntos
pertinentes ao comportamento humano e a influéncia da arquitetura e do
urbanismo na sociedade, a abordagem da pesquisa foi do tipo qualitativa
(SILVA; MENEZES, 2001). Quando se trabalha com o meio urbano e a
sociedade,
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a interpretacdo dos fendmenos e a atribuicdo de
significados sdo bdsicas no processo de pesquisa
qualitativa. Na@o requer o uso de métodos e técnicas
estatisticas. O ambiente natural € a fonte direta para
coleta de dados e o pesquisador € o instrumento-
chave. E descritiva. Os pesquisadores tendem a
analisar seus dados indutivamente. O processo e
seu significado sdo os focos principais de
abordagem (SILVA; MENEZES, 2001, p. 20).

Segundo Uwe Flick (2009), a pesquisa qualitativa é relevante ao
estudar as relagdes sociais e de diversidade de ambientes, subculturas,
estilos e modos de vida, aspecto que o autor chama de esferas de vida. O
autor ainda aponta que a era das grandes narrativas e teorias chegou ao
fim e que, a partir de agora, o campo da pesquisa estd cedendo a praticas
mais indutivas. Considerando o objetivo, esta pesquisa € classificada
como exploratdria, ou seja, investigacdes de pesquisa empirica com o
objetivo de propor maior familiaridade do assunto com o intuito de
esclarecer o problema.

Para compor o corpus do trabalho, utilizo da pesquisa documental
e bibliogréfica. Marina de Andrade Marconi e Eva Maria Lakatos (2006)
definem pesquisa documental como a fonte de coleta de dados em
documentos, podendo esses ser escritos ou ndo, que podem ser feitos no
momento em que se estd pesquisando os documentos do passado. “O
conceito de documento, por sua vez, é bastante amplo, ja que este pode
ser constituido por qualquer objeto capaz de comprovar algum fato ou
acontecimento” (GIL, 2016, p. 31).

Entre os documentos investigados na pesquisa, estdo: documentos
oficiais do Municipio de Criciima, processos judiciais, laudos periciais,
documentos iconograficos (gravuras, desenhos, pinturas etc.), e também
fotografias antigas que se encontram no Arquivo Histérico Municipal
Pedro Milanez.

As fotografias antigas s@o analisadas a partir do prisma do
presente, em um comparativo com registros realizados entre os anos 2000
a2010. Segundo Flick (2009), as fotografias sdo cada vez mais utilizadas
como fonte de pesquisa. A fotografia tem tradicio nos campos da
antropologia e da etnografia, mas o seu uso expandiu-se para outras
ciéncias como a geografia, a arquitetura, a sociologia, a educacdo, a
histdria, entre outros.

Ao associar a fotografia com outros documentos de pesquisa, é
possivel perceber interven¢des humanas nos espacos urbanos, as
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modificagdes na paisagem, a expressao do imagindrio social, politico e
econdmico dos sujeitos que pertencem ao niicleo investigado e outros
aspectos importantes para a divulgacio e preservacdo da memoria cultural
de uma cidade. Porém, € importante considerd-la como um vestigio de
uma determinada época e ndo uma representacdo exata do passado
(OLIVEIRA; BITTENCOURT JR, 2013).

Para a historiadora francesa Anne de Mondenard (1999),
especialista em Histdria da Fotografia, a fotografia € o Unico instrumento
de registro que consegue acompanhar o ritmo das transformagdes urbanas
e documenté-las rapidamente. A autora ainda considera a fotografia como
uma testemunha privilegiada capaz de preservar as memorias da cidade e
percebe o documento fotografico como uma prova dos acontecimentos, o
que a autora denomina de “agita¢do urbana”.

Entretanto existem discussdes a respeito da fotografia somente
como uma ilustracdo ao texto escrito e ndo como documento para
fundamentacdo da pesquisa. A também francesa Anne Marie Granet-
Abisset (2002), pesquisadora e professora de histéria contemporanea,
defende o uso da fotografia como fonte de pesquisa. Ela diz em seu artigo
“Photographie, ethnograpie, histoire” que as fotografias isoladamente
sdo passiveis de qualquer interpretagdo, mas nao quando agrupadas em
corpus consistente, identificado e datado, dentro de uma tematica, é
possivel identificar um discurso e estabelecer conexdes, comparacdes e
conclusdes.

No entanto, se como objeto a fotografia permite,
sobretudo, a elaboracdo de um discurso, ela €
também vestigio do real. Ela permite a verificagdao
de elementos momentaneamente ocultados ou
definitivamente desaparecidos. Nesse sentido, ela
assume o carater de uma fonte insubstituivel.
Diferentemente de outras categorias de imagens, a
fotografia, apesar de seu cardter intrinsecamente
subjetivo, s6 pode existir, s6 pode ser impressa se
o modelo existiu realmente diante da objetiva. Ndo
hd criacdo mediada pela memoéria em laboratdrio
ou em atelié, como em certas pinturas (GRANET-
ABISSET, 2002, p. 15).

Conforme o fotégrafo e historiador Boris Kossoy (2001), ao
analisar fotografias, ndo estamos diante somente de lembrangas ou
objetos de época, mas sim de documentos que podem ser observados e
analisados. As fotografias sdo artefatos que possuem um registro visual
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de determinado tempo e que formam um conjunto de informacgdes
multidisciplinares. O autor diz ainda que as fotografias séo os registros de
fragdes do real visivel selecionados pelos fotdgrafos. Ou, nas palavras do
fotografo italiano Ferdinando Scianna (2015, p. 69), “el fotografo elige
um pedazo de mundo, de experiencia, y decide em qué instante imprimir
la huella™.

Para Granet-Abisset (2002), é possivel extrair questionamentos e
problematicas a partir dessa compreensdo, independentemente de serem
fotos de décadas diferentes, desde que agrupadas em uma mesma série
tematica. Para a autora, a andlise desse material deve ser cruzada com
outros documentos de pesquisa, pois € um requisito fundamental para
ressaltar as especificidades de cada fotografia e extrair dela a maior
quantidade de informacdes comprovadas possiveis. Além das fotografias,
também utilizo neste estudo produgdes bibliograficas que alcancam
referenciais tedricos sobre os conceitos necessdrios e estudos que
abordam a cidade de Cricitima.

Segundo Marconi e Lakatos (2006), a pesquisa bibliogréfica
engloba qualquer bibliografia tornada publica em relacdo ao tema de
estudo, incluindo teses, revistas, livros, artigos cientificos e também
material cartografico. E importante salientar que “a pesquisa bibliografica
nao é mera repeticao do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas
propicia o exame de um tema sob novo enfoque ou abordagem”
(MARCONI; LAKATOS, 2006, p. 185).

Toda pesquisa no campo académico requer, em algum momento, a
realizacdo de alguma atividade que pode ser considerada como pesquisa
bibliografica, na maioria delas é destinada uma secdo exclusivamente
para a revisdo bibliografica com o objetivo de fornecer fundamentacio
tedrica para o estudo em questdo. A principal vantagem da pesquisa
bibliografica € o fato de permitir aos pesquisadores um maior acesso aos
dados contidos nas bibliografias e possibilitar o cruzamento de
informagdes até entdo nao realizadas (GIL, 2016).

Para este estudo, considero obras e textos que foram publicados
acerca da especificidade, materiais ja publicados por mim, constituidos
basicamente de capitulos de livros, artigos de periddicos e publicagdes
online. Também consultei materiais desenvolvidos por historiadores e
memorialistas da cidade de Cricidma, mapas aerofotogramétricos
disponiveis na Prefeitura Municipal de Cricitima, entre outros materiais
cartograficos.

2 O fotégrafo elege um pedago de mundo, de experiéncia, e decide em qual
instante deixar sua marca (traducdo do autor).
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Fonte Imagem de Satehte/Google 2018. Adaptag:ao do Autor.

Para o desenvolvimento do estudo, foi necessaria uma delimitacio
do universo a ser estudado, tanto em questdes espaciais quanto
cronoldgicas. Trata-se de uma amostra considerdvel para a discussdo do
assunto em questio e necessdria para o desenvolvimento da pesquisa. A
andlise da cidade de Criciima sob a perspectiva da educagdo e do
patrimdnio se fez a partir de pesquisas ja realizadas que classificam a
Praca Nereu Ramos e arredores, niicleo inicial ou nicleo central da
cidade, como 4rea de forte potencial histérico, artistico, cultural e
educativo. A drea recorte de andlise consiste nas ruas Coronel Pedro
Benedet e Conselheiro Jodo Zanette, a Praca Nereu Ramos e seu entorno
delimitado pelo calg¢addo, se estendendo até o Terminal Central e a Casa
do Agente Ferrovidrio, conforme ilustrado na Figura 1.

O intervalo de tempo se dd entre 1996 e 2017 em funcéo de alguns
acontecimentos significativos na cidade, como, por exemplo, a demoli¢io
da casa do Agente Ferrovidrio para implantar o terminal central de
transporte coletivo, em 1995, e a san¢éo da Lei n° 3.700, de 14 de outubro
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de 1998, que dispde sobre a protecdo do patrimonio histdrico, artistico e
natural da cidade (CRICIUMA, 1996). Encerro a pesquisa no ano de
2017, tendo como marco o incéndio no edificio-sede do Centro Cultural
Jorge Zanatta, localizado na Rua Coronel Pedro Benedet, ocorrido no dia
10 de setembro do mesmo ano.

Embora os estudos sobre a cidade resultem em temas recorrentes
nas pesquisas dentro das linhas de pesquisa em Arquitetura e Urbanismo,
os estudos de cidades no campo da Educag¢ao, dialogando com o campo
do patriménio educativo, sdo pouco explorados nas pesquisas e artigos
académicos e muitos estudos ainda estdio em processo de
desenvolvimento. No banco da CAPES, foram encontrados vinte
trabalhos envolvendo o conceito de cidades educadoras, dos quais
predominam teses e dissertagdes em programas de pds-graduacdo em
Educagdo. Porém nenhum dos estudos trata da cidade como espago
educativo para valorizagdo do patrimonio cultural.

A pesquisa foi desenvolvida em cardter interdisciplinar, utilizando
a Educagdo como matriz, ou como lugar de pesquisa (CERTEAU, 1998),
e dialogando com referéncias de outras ciéncias: Arquitetura, Geografia,
Historia, Sociologia, Arte, entre outras. Ao utilizar a cidade como objeto
da pesquisa, considerando-a como um lugar educador, apresento a cidade
como um conjunto de conhecimentos que somente € possivel por meio do
didlogo entre as diversas dreas. E de suma importincia pensar a cidade
dentro do ambito da Educacdo, visto que a cidade € um espago que
transmite conhecimentos ndo-formais aos cidaddos. Num primeiro
momento, € uma maneira de ampliar a no¢do que se tem da Educacio.

Para isso, dou inicio a pesquisa tratando da cidade a partir das
abordagens tradicionais da Geografia e do Urbanismo, relacionando ao
conceito de cidade como palco, que surge a partir de discussdes da
Psicologia Ambiental; o conceito de cidade como texto/documento,
abordagem presente nos estudos da Histdria e o conceito de cidade como
patrimdnio educativo, que vem de pesquisas no campo da Educacio e da
Histéria. Em sequéncia, trato da constru¢do da histéria das cidades
associada as relacdes entre cidade e Educacao.

A Dissertagdo foi desenvolvida e dividida em quatro capitulos. O
primeiro capitulo, “Cidade, Patrimonio Cultural e Educa¢do”, traz uma
revisdo de literaturas que compdem o corpus da pesquisa para dar
embasamento e consisténcia tedrica ao estudo proposto.

No segundo capitulo, intitulado “As Criciimas: Memdrias e
Identidades da Cidade”, apresento algumas leituras possiveis da cidade de
Criciima a partir de sua constituicio histérica, elegendo suas identidades
mais reconhecidas em que denomino: Criciima Colonial, Criciima
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Carbonifera e Cricitima Centendria. No centro de Criciima, drea de
estudo da Dissertacdo, é possivel encontrar indicios, pistas, vestigios e
edificacdes histérias desses trés periodos.

No terceiro capitulo, “O Patrim6nio Cultural de Criciima”, mostro
de que forma o patrimdnio cultural da cidade vem sendo tratado.
Apresento as leis a respeito da publicidade aplicada nos edificios, as leis
de protecdo e preservacdo do patrimdnio e também os bens tombados.
Ainda, apresento nesse capitulo o patrimonio edificado desprotegido,
objeto deste estudo, que resulta em casos de abandono ou até de
destruicdo completa desses bens.

No quarto e ultimo capitulo, intitulado “Praticas do espago como
processo de educacdo”, apresento as andlises para evidenciar o quanto a
protecdo e preservacdo do patrimdnio edificado pode servir de leituras
que possibilitam o processo de ensino-aprendizagem em espagos ndo
formais de educacgdo por meio das praticas do espago.
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1 CIDADE, PATRIMONIO CULTURAL E EDUCACAO

Figura 2 — Igreja Matriz Sao José, localizada na Praga Nereu Ramos.

I&"’d" Modviz Sso Jose”

Crividme -

Fonte: Acervo do autor. Autoria de Caco Mantovani® (2014).

3 Caco Mantovani é um artista visual, natural de Cricitima/SC. No ano de 2016,
o artista desenvolveu uma série de trabalhos em que retratou alguns lugares de
memoria da cidade em aquarela e nanquim sobre papel. A série conta com cinco
desenhos que o artista presenteou o autor.
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A cidade € o espago onde tudo acontece. A associagdo automatica
que se faz ao ouvir ou ler a palavra cidade € a de um espago composto por
ruas, calcadas, prédios, automdveis, lojas, pessoas caminhando
apressadamente e uma avalanche de informagdes sobre tudo isso. Essa
concepg¢do comum de cidade retrata as caracteristicas das grandes cidades
e regides metropolitanas, como bem mostra a gedgrafa Ana Fani
Alessandrini Carlos, na introdu¢do da sua obra A Cidade: “A cidade
aparece aos nossos olhos — no plano imediato, do diretamente perceptivel,
como concreto diretamente visivel e percebido, formas, caos” (CARLOS,
2015, p. 11).

Carlos (2015) aponta que € raro associar a cidade as percepgoes e
sentimentos que atravessam as relacdes entre as pessoas. O espago
edificado e concreto predomina, dando a sensacdo de superioridade, onde
a “massa” da cidade é mais importante do que as memorias e as histérias
que ela carrega e, principalmente, os protagonistas dessas memorias e
dessas histdrias. “A cidade ndo é construida para uma pessoa, mas para
um grande ndmero delas, todas com grande diversidade de formacao,
temperamento, ocupagao e classe social” (LYNCH, 1996, p. 123).

Podemos associar essa relacdo entre a cidade e quem vive nela com
a estrutura de um teatro, mas nao de encenagdo, um “teatro da realidade”:
a cidade é o palco onde tudo acontece (CARDOSO, 2007;
GONCALVES, 2010) e os wusudrios da cidade sdo os atores
(KOHLSDOREF, 1996). “Seus atores diversificam-se e ndo se restringem
aos formalmente investidos de pensar e agir sobre os processos urbanos;
pessoas de diversas idades e ocupagdes engajam-se progressivamente no
debate sobre a cidade [...]” (KOHLSDOREF, 1996, p. 15).

Entretanto, de acordo com a arquiteta e urbanista Maria Elaine
Kohlsdorf (1996), a cidade ndo é somente um grande espago urbano, mas
sim um espaco urbano resultante da aglomeracdo de pessoas (os atores,
como Kohlsdorf chama as pessoas) e de varios espacos livres e edificados.
Desenvolve-se em vdrias dimensdes fisicas e se mostra cada vez mais
como um espago formado por vérios espacos, um lugar formado por
vérios lugares, um grupo de pessoas formado por outros grupos de
pessoas. E um aglomerado “[...] onde cada edificio, 4rvore, praga, rua ou
acidente geografico é uma parte definida em suas caracteristicas e
relacionada as demais e ao todo” (KOHLSDOREF, 1996, p. 22).

A cidade € fruto da produ¢do humana e a arquitetura do espaco
urbano faz parte dessa producfo, que a arquiteta e urbanista Raquel
Rolnik (1994) chama de “natureza fabricada”. A produgfo arquitetdnica
na cidade tem uma durabilidade maior que a de seus “produtores”, os
arquitetos, e a dos usudrios desse espaco.
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A arquitetura resiste ao tempo, permanece imével no mesmo
espaco e traz consigo memodrias, histérias e vestigios de existéncias.
Como resultado dessa unifio entre cidade, arquitetura e usudrios, Rolnik
(1994, p. 9) mostra que ““a cidade é também um registro, uma escrita,
materializacao de sua propria historia” (grifo do autor). Dessa forma,
percebe-se o quao importante € o papel da cidade que tem registros da sua
histdria, para a afirmag¢do das suas identidades da sociedade.

Entretanto, segundo Kohlsdorf (1996), apés a Segunda Guerra
Mundial, com o advento do urbanismo modernista, a arquitetura do
espago urbano se reduz a sua fun¢ao na defini¢do mais restrita de cidade:
moradia, deslocamento e compra e venda, deixando de lado a relagdo que
a cidade tinha com a forma arquitetdnica e as relagdes sociais no espago.
A unido disso resultava na produ¢do da imagem alegérica da cidade
(FORTUNA, 1995), cada qual com suas caracteristicas tnicas e com o
objetivo de carregar a histéria das pessoas que viviam a cidade.

A ideia originada na Bauhaus* e que tomou o mundo por meio do
urbanismo moderno serviu de interrup¢do entre uma cidade que levava
vestigios do seu passado e sua histéria e uma cidade progressista, onde
tudo que € antigo precisa ser substituido. O urbanismo moderno fomentou
a ideia de que “as construcdes contemporineas ndo se deveriam orientar
pelo passado” e que a cidade precisa continuar seu desenvolvimento
“como se nela ndo houvesse lacos temporais” (KOHLSDOREF, 1996, p.
24).

Aqui cabe a discussdo do filésofo americano Marshall Berman na
obra “Tudo que é solido desmancha no ar’. Segundo Berman (1986), a
vida moderna vem se alimentando de um turbilhdo de informagdes. Os
processos de industrializacao transformam o conhecimento cientifico em
novas tecnologias e com isso se constroem novos espacos e se destroem
os antigos, a cidade cresce rapidamente numa expansio descontrolada.
Michel de Certeau (1998) percebe a cidade como um lugar de
transformagdes e apropriacdes que faz dela a maquinaria e, a0 mesmo
tempo, o herdi da modernidade.

Porém, mesmo ignorando as referéncias histdricas e apresentando
uma arquitetura baseada no concreto armado, no vidro e nas estruturas
metalicas, 0 modernismo deixou a sua marca no processo de crescimento
de uma cidade, tanto arquitetonicamente quanto economicamente. Por
exemplo, o Brasil, no momento em que foi transferida a capital federal do

4 A Bauhaus foi uma escola de arquitetura que funcionou entre 1919 e 1933. Foi
criada pelo arquiteto Walter Groupius com o objetivo de reestruturar o ensino de
arte, arquitetura e, por consequéncia, de urbanismo (DROSTE, 2010).



38

Rio de Janeiro para Brasilia, que possui suas préprias marcas e que foi
igualmente criticada pelos pds-modernistas anos mais tarde. Ao repensar
anog¢do de cidade, Carlos (2015, p. 68) diz que “as cidades sdo formas de
acumula¢do humana e de atividades concentradas, proprias a cada sistema
econdmico e social, reconhecidos a partir de fatos de ‘massa’ e
arquitetonico”.

Por um tempo, a discussio sobre o conceito de cidade centrava-se
na geografia, que se limitava ao sitio onde a cidade se encontrava, e na
arquitetura, que analisava o tracado urbano e aspectos plasticos das
edificacdes. Porém, hoje, pensar a cidade considerando somente esses
aspectos nos limita a uma percep¢do engessada. As discussdes mais
recentes sobre cidade (GONCALVES, 2010) apresentam um pensamento
interdisciplinar que inclui espacialidades e temporalidades.

De acordo com a psicéloga Teresinha Maria Gongalves (2010, p.
18), “as cidades sdo produzidas em determinados espacos, em
determinados tempos histéricos, em que a dindmica da sociedade vai
modelando seus contornos”. A autora ainda fala que “a producdo do
espago urbano gera formas, conteddos, representagdes; e as cidades, dessa
forma, sdo transformadas num imenso caleidoscépio onde a intersecdo de
indimeros processos sociais tém origem em diversas escalas espaciais”.

A colocagdo de Gongalves vai ao encontro de Carlos (2015, p. 68),
quando afirma que “a cidade enquanto produto histdrico e social tem
relacdes com a sociedade em seu conjunto, com seus elementos
constitutivos e com sua histdria. Portanto ela vai se transformando a
medida que a sociedade como um todo se modifica”. Ainda para
Gongalves (2010), a unido das vivéncias da cidade, representagdes,
producido arquitetdnica e os seus desdobramentos t€m como resultado o
que ela chama de urbanidade.

A cidade é um sistema que evidencia sua histéria por meio de
espacos edificados e de espagos livres, ou seja, as cidades sempre
possuem vestigios do passado que sdo observados pelos olhares do
presente. Nesse sentido, Le Goff (1990, p. 535) nos diz que essa heranca
nao é uma reprodugdo do passado e, também, “ndo € o conjunto daquilo
que existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forgas que
operam no desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer
pelos que se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa”.

E interessante perceber como o conceito de cidade como produto
histérico, legado do passado, reflexos da atuacéo do ser humano vao ao
encontro das reflexdes de Marc Bloch e Lucien Febvre, fundadores da
revista Annales d'histoire économique et sociale em 1929. Segundo Le
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Goff (1990), Febvre e Bloch afirmam que a histéria ndo se faz somente
com os documentos escritos e formais.
E possivel se fazer histéria com outras fontes:

Signos. Paisagens e telhas. Com as formas do
campo e das ervas daninhas. Numa palavra, com
tudo o que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem,
demonstra a presencga, a atividade, os gostos e as
maneiras de ser do homem (LE GOFF, 1990, p.
540).

Partindo da concepgdo de cidade como o lugar dos acontecimentos
e dos legados, pode-se considerar esta como palco e os cidaddos como
atores protagonistas das histérias. Mas também pode-se considerar o
conjunto do sitio fisico, da arquitetura, dos significados e das histérias da
cidade como um grande texto em constante processo de escrita e que
resulta em um documento a ser analisado.

As constantes transformacdes das cidades sao percebidas como um
reflexo cultural de determinado grupo e/ou periodo histérico, tendo como
resultado uma sobreposicdo de camadas espaciais e temporais, onde uma
histéria pode ser escrita sobre a outra, ou como diz Michel de Certeau,
“histérias fragmentdrias e isoladas em si, dos passados roubados a
legibilidade do outro, tempos empilhados que podem se desdobrar mas
que estdo ali antes como histérias a espera e permanecem no estado de
quebra-cabecas, enigmas” (CERTEAU, 1998, p. 189).

A ideia de tempos empilhados nos remete a multiplicidade de
informagdes que o espaco urbano nos fornece. Consegue-se perceber a
cidade do passado, por meio dos bens culturais, monumentos histéricos e
salvaguarda da cultura; a cidade do futuro, por meio dos projetos e obras
em constru¢do, e também do modo como a cidade lida com os seus
elementos do passado; e a cidade do presente, que estd ali diante dos olhos
entre o que um dia foi e o que um dia serd. Essa concepgdo oferece a
cidade o carater de um palimpsesto, uma sequéncia de tempos (e textos)
empilhados que se reescrevem a todo momento.

1.1 A CIDADE COMO TEXTO

A cidade-palco € o centro de um espago-teatro, onde os cidaddos-
atores transmitem suas mensagens e deixam suas marcas. Mas e os
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espectadores? Ao discutir a cidade e os acontecimentos que ocorrem nela,
precisamos aborda-la distanciando-se do protagonismo e sentar em
poltronas como alguém que assiste. O espectador pode ter a percepgdo do
panorama completo: palco, ator, representagdo; cidade, sujeitos,
urbanidade.

Michel de Certeau (1998, p. 171) chama de cidade-panorama e de
“um simulacro ‘teérico’ (ou seja, visual), em suma um quadro que tem
como condicdo de possibilidade um esquecimento e um desconhecimento
das préticas”. Simulacro na ideia de que a cidade é um texto, resultado de
uma representacao social por meio da escrita-simbolo.

O historiador Deusdedith Alves Rocha Junior trata do assunto no
artigo “A cidade ¢ um texto: apontamentos para ler a cidade”, publicado
na Revista FACE do Centro Universitdrio de Brasilia — UniCEUB. Para
o historiador, ler e interpretar a cidade como um texto pode quebrar com
os conceitos tradicionais de andlise das cidades que priorizam nimeros e
éxitos, e oferece espaco a interpretacdes além das estatisticas (ROCHA
JR, 2003).

Ao definir o conceito de cidade como texto, o autor trata a cidade
como uma “obra escrita em conjunto, conjunto de frases, de expressdes”
(ROCHA JR, 2003, p. 3) que sdo o produto final da interferéncia do ser
humano no ambiente construido. A paisagem, o relevo, a forma dos
prédios e tudo o que estd na cidade faz parte dessa escrita que justifica a
prépria histéria. Entretanto o autor também identifica que, como em
qualquer texto, “[...] hd entrelinhas, sentidos ocultos, siléncios,
ignorincias e esquecimentos” que refletem diretamente nas
interpretacdes, ‘“Trata-se assim, a cidade, de um texto poliss€mico e
metaférico” (ROCHA JR, 2003, p. 3).

A cidade, como vimos em Carlos (2015) e Gongalves (2010), esta
em constante mudanca, tanto espacial quanto social, mesmo que oS
edificios mais antigos continuem inseridos no espaco urbano. Ao mesmo
tempo em que a arquitetura traz consigo a capacidade de evocar
memorias, ela também produz novas memorias e apropriagdes para cada
sujeito que por ali passa. “O tempo apaga, mantém, escreve por cima,
muda o sentido. O espaco move-se ao sabor dos desejos e vontades dos
seres humanos bem como das causas naturais” (ROCHA JR, 2003, p. 3).

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2011) identifica cidade
como texto ao definir que “[...] por meio da andlise do visivel, dos bens
materiais, cumpre realizar um discurso de decifracdo da arquitetura, e
tracado das ruas [...]”. Ainda reforca essa interpretagc@o a partir de uma
perspectiva benjaminiana: a cidade é “aquilo que Walter Benjamim
chamou de um livro de pedra, uma espécie de biblioteca que se abre a
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leitura e a interpretacdo” (PESAVENTO, 2011, p. 406). Para a autora, “a
cidade ainda reconfigura o pensamento do espaco sobre o espaco € o
tempo, elaborando as no¢des de arcaico, moderno, progresso, tradigdes,
rural e urbana, presente, passado e futuro” (PESAVENTO, 2011, p. 397).

Considerar a cidade como texto também vai ao encontro do
conceito de cidade-documento, utilizado como método de catalogagio
pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional — [IPHAN no
tombamento de alguns sitios histéricos como, por exemplo, o centro de
Laguna/SC. Na sua dissertacio de mestrado, que posteriormente foi
publicada como livro pelo IPHAN, a arquiteta e urbanista Marcia
Sant’Anna mostra que uma cidade ndo materializa apenas uma heranca
estética. Ao se analisar, a partir dessa perspectiva, também “passam a
fundamentar-se no valor histérico do objeto. Ocorre, na realidade, uma
mudancga de conceitos” (SANT’ANNA, 1995, p. 215).

A autora sintetiza o significado da cidade como documento. Para
Sant’Anna (1995), a cidade, quando passa a ser percebida como
documento histérico, se torna objeto cultural de estudo, tangenciando
outras dreas de interesse como a Arte, a Histéria, a Etnografia, a
Arqueologia, a Geografia, a Educacio e vdrias outras disciplinas. Para Lia
Motta, arquiteta e coordenadora geral de pesquisa e documentagdo do
IPHAN, € possivel utilizar como método uma

leitura conjunta da cidade como documento e o uso
das fontes documentais para a proposi¢do de
perguntas, questdes. E, também, para encontrar
respostas necessdrias a compreensdo dos sitios
como vestigios da histéria, em fun¢do do valor
historicidade urbana e dos significados contidos na

forma das cidades (MOTTA, 2011, p. 251).

Analisar a cidade € ler e interpretd-la e, por isso, ela é um
texto/documento. O produto dessa andlise € sempre uma versdo da cidade
a partir da percepcao e da bagagem cultural de cada um que a I€. Porém é
importante refletir que, ao considerar “como texto, a cidade em sua
leitura, pode ser interditada, silenciada, ter suspensos o0s seus
procedimentos e, enfim, ndo se fazer compreender” (ROCHA JR, 2003,
p. 6).

Para que a cidade seja lida e interpretada da maneira como ela
representa de fato, com todas as suas particularidades, as épocas, as
linguagens, as pessoas, as referéncias, os edificios e todo o entorno a que
pertence, é fundamental entender que a cidade — palco, texto e documento



42

— precisa ser preservada e ter sua expansao planejada, a fim de estabelecer
um didlogo entre tudo que € antigo (que traz consigo as memorias e as
histérias) e tudo que é novo (novas memorias, novas histdrias, novas
marcas no tempo que um dia se tornaram passado). Para isso, é
fundamental considerar também a cidade como patrimdnio educativo.

1.2 A CIDADE COMO ESPACO EDUCATIVO NAO FORMAL

A cidade tem papel essencial na formacao cultural das pessoas que
vivem nela. Todo o conjunto de informagdes, que € a cidade, “[...] € como
um grande espacgo de educagfo, com personalidade prépria e integrada ao
seu estado, regido, pais”. Pois, “as cidades s@o espagos privilegiados de
difusdo da arte e demais expressdes de cultura” (LEITE, 2008, p. 65-66).

As colocacdes do paragrafo acima sdo da professora Maria Isabel
Leite, pedagoga e pesquisadora da Educacfo. Para a autora, as cidades
possuem papel fundamental no processo de formagdo cultural dos
sujeitos. “Cidades mdltiplas que se descortinam aos olhos daqueles que
se dispdem a conhecé-las. Esse € um dos caminhos possiveis para a
formacdo cultural — agucar o olhar para o entorno” (LEITE, 2008, p. 71).

Entende-se por formacgdo cultural tudo aquilo de que é possivel
apropriar-se em diversas escalas, nos campos variados da cultura e,
diretamente, do patriménio cultural e educativo. Engloba a arte de
maneira geral em todos os seus desdobramentos: arquitetura, danca,
folclore, literatura, artes pldsticas, trabalhos manuais, saber fazer, entre
outros. Segundo Leite (2008, p. 57), a formacio cultural “traduz-se pela
possibilidade de constru¢do de conhecimentos no ambito artistico-
cultural”.

Quando Leite (2008) coloca: “olhar para o entorno”, é possivel
fazer a conexdo com o sujeito que pratica a cidade, o caminhante. Sao “os
praticantes ordinarios da cidade. [...] eles sdo caminhantes, pedestres,
Wandersmdnner, cujo corpo obedece aos cheios e vazios de um ‘texto’
urbano que escrevem sem poder 1é-10” (CERTEAU, 1998, p. 171).

Uma comparag@o com o ato de falar permite ir mais
longe e ndo se limitar somente a critica das
representacdes graficas, visando, nos limites da
legibilidade, um inacessivel além. O ato de
caminhar estd para o sistema urbano como a
enunciacio (o speech act) estd para a lingua ou para
os enunciados proferidos. [...] O ato de caminhar
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parece, portanto, encontrar uma primeira definicdo
como espago de enunciagdo (CERTEAU, 1998, p.
177).

A preservagdo do patrimonio cultural das cidades é fundamental
no ato de caminhar e perceber a cidade, como Michel de Certeau sugere.
E considerando a cidade como texto que o patrimdnio ganha sua
valorizag@o e poténcia como patrimonio educativo. Ao apresentar a obra
“Cidade: Patrimonio Educativo”, Renata Sieiro Fernandes, Luis Antonio
Groppo e Margareth Brandini Park (2012, p. 11), professores e
pesquisadores na drea da Educagdo definem que a cidade € patrimonio
educativo “no sentido de que a cidade € um lugar de educagdo que se
apresenta sob a forma de patriménio histdrico, cultural, artistico,
arquitetonico, econdmico, social, natural [...]".

A cidade disponibiliza uma série de signos e com
nossa vivéncia nela e com as experiéncias do
cotidiano nas relacdes e interagdes entre sujeitos,
coisas e objetos atribuimos significado e criamos
sentidos para aquilo que damos o nome de lugar em
que vivemos e habitamos (FERNANDES;
GROPPO; PARK, 2012, p. 7).

Os autores apresentam ainda duas metaforas: as cidades sdo mapas,
que nos mostram muito mais a localizacdo do que o destino a ser
percorrido, e as cidades s@o ruinas, que “guardam e apresentam o ausente
(esquecimento) no presente (lembranga) dos destrocos, nos tracos dos
vestigios, naquilo que foi e naquilo que pode ou que vird a ser”
(FERNANDES; GROPPO; PARK, 2012, p. 9).

E evidente que as cidades e seus significados estio presentes nio
somente na memoria individual e coletiva, mas fortemente nos edificios
histéricos que permanecem na paisagem urbana, munidos de informagéo
e de histdria. Nao se pode negar que

[...] os edificios acompanham a humanidade desde
sua pré-histéria. [...] A necessidade humana de
morar € permanente. A arquitetura jamais deixou
de existir. Sua histéria é mais longa que a de
qualquer outra arte [...]. Os edificios comportam
uma dupla forma de recepcdo: pelo uso e pela
percep¢do. Em outras palavras: por meios tateis e
oticos (BENJAMIN, 1993, p. 193).
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A importancia de considerar a cidade como patrimdnio educativo
“significa superar aqueles limites de superficialidade e parcialidade que a
mitdo apresentam a aprendizagem espontanea que se realiza no meio
urbano” (TRILLA BERNET, 1999, p. 219). Em outras palavras, “pensar
a educaco que acontece e se desenvolve em diferentes dmbitos € uma
forma de tentar ampliar a no¢do de educacdo muitas vezes usada e
entendida como formal ou escolar” (FERNANDES; GROPPO; PARK,
2012, p. 8).

Leite (2008) afirma que o processo de formacdo cultural ndo
acontece somente em instituicdes formais de ensino como escola ou
universidades, nem em equipamentos culturais como museus, bibliotecas,
salas de cinema e teatros. Mas se dd, principalmente, por meio de locais
que fomentam a educag@o ndo-formal como pracas, parques urbanos,
entre outros espagos da cidade.

A educacgio € um processo de formacdo do individuo que ocorre
em diversos ambientes sociais, consiste ndo somente em frequentar a
escola ou a universidade, mas em atividades e praticas que acontecem fora
desse ambiente estudantil. A educacdo deve ser continua, extrapolar os
limites das paredes da sala de aula padrio e se estender para fora da escola,
para o bairro, para a cidade (FERNANDES; GROPPO; PARK, 2012).

A formacgfo cultural € um processo que se dd além da escola
tradicional. Essa prdtica que quebra a formalidade estabelecida pelo
espaco sala de aula é apresentada pela socidloga Maria da Gléria
Marcondes Gohn (2006) como uma pritica denominada nao-formal.
Gohn (2006) define que a educacdo formal é aquela desenvolvida dentro
da escola, a educacdo informal é aquela desenvolvida a partir da
socializacdo entre as familias compostas por valores e sentimentos
herdados, e a educagdo ndo-formal seria a que o individuo adquire por
meio da experiéncia, € “aquela que se aprende ‘no mundo da vida’, via os
processos de compartilhamento de experiéncias, principalmente em
espagos e acdes coletivos cotidianas” (GOHN, 2006, p. 28).

Na concepcio de educag@o ndo-formal, ndo existe a formalidade
da presencga dos professores, mas sim a presenga do “outro” com o qual
interagimos. Ndo existe o espaco fisico demarcado, mas espacos
espontaneos de relagdes e préticas sociais. De acordo com Gohn (2006, p.
29), “os espacos educativos [ndo-formais] localizam-se em territorios que
acompanham as trajetérias de vida dos grupos e individuos, fora das
escolas, em locais informais, locais onde hd processos interativos
intencionais”.
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Partindo dessa concepcio, € inevitdvel a associacdo do processo
educativo ndo-formal com um espaco em que se do as relacdes e praticas
sociais, a vivéncia de experiéncias do acaso, a apropriacdo de espagos e a
integracdo com 0s outros sujeitos, ou seja, em sua definicdo mais
generalizada, a cidade.

Pode-se associar o espaco de educagio ndo-formal citado por Gohn
(2006) com a cidade, a partir das discussdes anteriores e do conceito de
cidade apresentado pela arquiteta e urbanista Maria Elaine Kohlsdorf, na
sua obra “A Apreensdo da Forma da Cidade” (1996), que define a cidade
como um “espago urbano real”’, um conjunto formado por relagdes sociais
e seus significados nas mais diversas instancias, pois “a configurag¢do dos
espagos possui desempenhos diferentes relativos a expectativas sociais de
diversas naturezas” (KOHLSDOREF, 1996, p. 22).

1.3 A CIDADE COMO EDUCADORA

Mesmo com a auséncia da formalidade (GOHN, 2006) descrita
anteriormente, o autor Jaume Trilla Bernet (1997), doutor em Pedagogia,
defende que cada cidade possui, assim como a educacdo formal, seu
préprio curriculo, que se divide em dois: o curriculo oficial, aquele que é
evidente, explicito; e o curriculo oculto, que é subjetivo, passivel de
interpretagoes.

Os curriculos (sejam eles explicitos ou ocultos), nada mais sdo do
que uma espécie de elo estabelecido entre a cidade e os sujeitos,
resultando numa troca de informag¢des que reflete tanto no
comportamento da cidade quanto no comportamento do sujeito. “Como
as pessoas fazem e constroem seus préprios curriculos, ao experimentar
as cidades (objetivas e imaginadas), os sentidos atribuidos a eles variam
como varia a diversidade de sujeitos e de experi€ncias possiveis dentro de
limites estabelecidos pela prépria existéncia” (FERNANDES; GROPPO;
PARK, 2012, p. 8-9).

A discussdo e reflexdo de Jaume Trilla Bernet (1997) sobre a
cidade e os processos educativos resulta na conceituacdo do que hoje
chamamos de Cidade Educadora. Para o autor, todas as cidades educam,
mesmo que muito ou pouco. Educam tanto no sentido de terem escolas ou
outros agentes educativos isolados quanto no sentido de uma rede que
consiste na soma de todos os equipamentos que constituem uma estrutura
que, consta o autor, € a cidade.

O autor ainda propde que funcdes educativas devem ser
estabelecidas para as cidades, para que permita aos cidaddos apropriarem-
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se delas de trés formas: aprender na cidade, aprender da cidade e aprender
a cidade. Ao descrever as bases conceituais das Cidades Educadoras,
Trilla Bernet (1997) verifica que a concepg¢do de cidade educadora se
relaciona diretamente com a pedagogia freiriana de conscientizacio, que
entende o homem como um ser de relagdes que estd no mundo e com o
mundo. Mesmo com as diferengas de contetido ou orientagio ideoldgica,
ambos tém a vontade de romper com o isolamento das instituicdes e
misturd-las ao seu entorno, que sao as cidades.

Jaume Trilla Bernet (1997) aponta que a cidade educadora também
tem a func¢do de sensibilizar os cidaddos a respeito da fungdo educativa
que tem uma cidade e a relacdo que lhes € incumbida. O conceito implica
em um posicionamento e, também, responsabilidades dos governos e das
gestdes municipais, para fazer das cidades um ambito propicio a
educagao.

No contexto latino-americano, a professora Alicia Cabezudo
(2004) também discorre sobre as cidades educadoras. A autora vai ao
encontro de Trilla Bernet ao atribuir as responsabilidades dos governos
locais de terem a Cidade Educadora como norteadora de propostas e
instrumentos. Ela ainda vai além: diz que ndo é somente a gestdo local
que deve ter esse papel, mas associagdes, institui¢des culturais, empresas
privadas e também a prépria sociedade.

O espaco da cidade ndo se restringe as suas funcdes tradicionais. A
vivéncia urbana e a educacdo se mesclam, pois a cidade favorece a
aprendizagem de novas linguagens, novas fontes de conhecimento e a
formagdo dos sujeitos. Uma cidade também € educadora quando ndo se
reduz a si, mas dialoga com outros espacos urbanos, nacionais e
internacionais, permitindo a troca de informacao e conhecimento entre si
(CABEZUDO, 2004).

A proposta ganha notoriedade por meio do movimento das Cidades
Educadoras, iniciado na década de 1990 com o I Congresso Internacional
de Cidades Educadoras que aconteceu na cidade de Barcelona, Espanha.
Nesse Congresso, um grupo de cidades concebeu uma carta contendo uma
listagem de principios para que uma cidade possa ser considerada
educadora.

O Congresso também foi fundamental para que o conceito de
cidade educadora ganhasse peso e embasamento, no sentido de se
estabelecer ndo somente como uma tendéncia ou uma categoria de
andlise, mas como uma ideologia. Num primeiro momento, pela mudanca
do termo “cidade educativa”, que era o adotado antes do Congresso, para
“cidade educadora” que denota a cidade o cardter de agente principal
nesse processo educativo (TRILLA BERNET, 1997).
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A carta foi finalizada e aprovada no ano de 1994, no 111 Congresso
Internacional de Cidades Educadoras, realizado na cidade de Bolonha,
Italia, e ficou conhecida como Carta das Cidades Educadoras. Essa carta
diz basicamente que as cidades devem ser inclusivas, justas e
participativas, destacando a criacdo de metodologias que permitam as
criancas e adolescentes vivenciarem na cidade.

O documento ainda é o principal norte no assunto que serve de
referéncia tanto na Associa¢do Internacional de Cidades Educadoras,
como a iniciativa nacional de criar uma Rede Brasileira de Cidades
Educadoras, composta de 16 municipios do paifs, concentrando-se nos
estados de Sado Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais.

Sendo assim, “pode a cidade educar?”. E com essa pergunta que o
professor Moacir Gadotti comeca seu texto intitulado “A Escola na
Cidade que Educa™. Aqui, pensamos a apreensio da cidade ndo somente
como espaco ndo-formal, mas também como espagco de incentivo a
formac@o de seres humanos criticos. Partindo desse pressuposto, o autor
aborda questdes educacionais, utilizando a cidade como pega chave do
processo e apresentando o conceito de cidade educadora.

Segundo a definicdo do Ministério da Educacdo e Cultura
(SOROCABA, 2011), uma cidade educadora é aquela que fomenta e
promove a educacdo na vida da sociedade, assumindo também o desafio
permanente na formacao dos sujeitos. A diversidade dos espagos, tempos,
politicas e atores sdo compreendidos como agentes com a capacidade de
incentivar o desenvolvimento dos potenciais da sociedade como um todo.

Conforme Sorocaba (2011), os principios das cidades educadoras
indicam que as escolas devem ser consideradas espagos comunitdrios, a
cidade deve ser utilizada como espaco educador, as cidades e as pessoas
devem ser instrumentos pedagdgicos para o processo de ensino-
aprendizagem, a experiéncia vivida e sensorial deve ser valorizada, e
também a priorizacio na formacao de valores.

Uma cidade educadora deve promover o respeito a
diversidade, e facilitar a afirmagdo da prdpria
identidade cultural, uma identidade coletiva que se
apoia na adesdo ao passado, na memodria, nos
simbolos e festas, mas também na constru¢do de
um futuro coletivo nesse territério comum que a
cidade lhes oferece (CABEZUDO, 2004, p. 13).

> GADOTTI, Moacir. A escola na cidade que educa. Vitéria: Centro de
Documentacdo, Arquivos e Informagdes, 2010. Disponivel em:
http://bit.ly/2XU3CK2. Acesso em: 8 jul. 2019.
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Segundo Gadotti (2010, p. 1), “para uma cidade ser considerada
educadora ela precisa promover e desenvolver o protagonismo de todos e
de todas — criancas, jovens, adultos, idosos — na busca de um novo direito,
o direito a cidade educadora”. A cidade é educadora quando, segundo
Gadotti (2010), ela busca instaurar a cidadania plena, estabelecer pontes
de participacdo e fomentar a organizacao das comunidades com o objetivo
de obter o controle social da cidade. E a sociedade controlando o Estado
e a economia, e ndo o contririo. E a cidade mostrando suas vontades e
anseios.

Ao considerarmos a cidade como um texto, podemos analisar a
cidade do ponto de vista do leitor e estabelecer o distanciamento
necessdrio para a pesquisa. Diferente da cidade como palco, em que todos
os sujeitos (incluindo o pesquisador) sdo protagonistas e parte integrante
da vivéncia urbana. Por isso iremos adotar nesta Dissertacdo a cidade
como texto/documento e como patrimdnio educativo para andlise e
discussdo do nicleo central de Criciima/SC.
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2 AS CRICIUMAS: MEMORIAS E IDENTIDADES DA CIDADE

Figura 3 — Esquina da Rua Padre Pedro Baldoncini e da Rua Jodo Pessoa

Fonte: Acervo do autor. Autoria de Caco Mantovani (2014).

Neste capitulo, apresento o processo de formagado do nicleo urbano
da cidade de Criciima a partir dos primeiros registros formais da
ocupagdo até a metade da década de 1990, com o intuito de compreender
as memorias e as identidades abordadas neste estudo. A cidade de
Cricidma esta localizada no extremo sul do estado de Santa Catarina,
sendo que em 1946 recebeu o titulo de capital brasileira do carvio. E
também uma das principais cidades da regiao metropolitana carbonifera.

A regido metropolitana carbonifera foi criada em 2002 pela sang¢éo
da Lei Complementar Estadual n® 495, extinta pela Lei Complementar
Estadual n° 381 e novamente constituida pela Lei Complementar Estadual
n°® 495 do ano de 2010, a qual afirma em seu Art. 10° que “o Nucleo
Metropolitano da Regido Metropolitana Carbonifera serd integrado pelos
municipios de Cricitima, I¢ara, Cocal do Sul, Forquilhinha, Siderépolis,
Morro da Fumaca e Nova Veneza” (SANTA CATARINA, 2010).
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Figura 4 — Vista parcial da cidade de Cricitima/SC

Fonte: Machado (2010)°.

A observacio da imagem de Criciima na fotografia acima
evidencia uma cidade adensada e verticalizada intensivamente na regido
central. Tal imagem ¢é resultado de processos que aconteceram e fizeram
com que a cidade se desenvolvesse dessa forma. O que pouco nos
perguntamos €é: o que havia antes disso no passado? Quais eram as
Cricidmas do passado? Quais histérias e memodrias que alguns dos
edificios podem guardar em suas paredes?

Esses questionamentos nos remetem a um passado nao tao distante,
mais precisamente a 138 anos atrds, quando se deu o inicio do movimento
de ocupagdo das terras brasileiras no sul do pais e a criagdo das primeiras
colonias, periodo que denomino Criciima da Imigracao(1880-1913).
Na sequéncia, o capitulo aborda o desenvolvimento da exploracdo de
carvdo e a chegada da ferrovia junto da concepciao inicial da ideia de
progresso e modernidade que chamo Criciima Carbonifera (1913-
1980). Por fim, apresento a cidade de Criciima ap6s o processo de
modernizac¢do seguido da comemorac¢do dos 100 anos de sua fundagio,
que resulta em uma ressignificacdo da identidade, a qual denomino como
Criciima Centenaria (1980-2000). A temporalidade atribuida a cada
periodo mencionado se dd de maneira diddtica, mas entende-se que a

S MACHADO, Antonio. Skyscraper Cricitma. Cricidma: 800 x 600 pixels,
jul. 2010. Disponivel em: http://bit.ly/2L78MfD. Acesso em: 8 jul. 2019.
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mudancga de um periodo ao outro foi um processo longo de transformagao
do espago urbano com permanéncias, demolicdes e novas construgdes.
Penso que tratar das memodrias e das identidades por meio dos
periodos histéricos dessa cidade possibilita compreender como o processo
de urbaniza¢do e expansido do municipio interfere no processo de
formac@o cultural das pessoas e na sua compreensio de mundo.

2.1 A CRICIUMA DA IMIGRACAO: OS INDICIOS DOS
IMIGRANTES DO SECULO XIX

O processo de colonizag¢do no Brasil se iniciou a partir da sancio
da Lei n° 601, também conhecida como Lei das Terras (BRASIL, 1850),
que tinha o objetivo de incentivar a criagdo de coldnias em terras
pertencentes ao império e promover a vinda de estrangeiros,
exclusivamente europeus, para o territério brasileiro. Esse incentivo
partiu do governo brasileiro, que precisava povoar o territério apds a
independéncia do pais no final do Século XIX e comego do Século XX
(ZANINI, 2007).

Segundo Adami (2015), as terras foram divididas em lotes
coloniais registrados, sendo que todos eles deveriam ter acesso a algum
curso d’4dgua e a estrada principal. No estado de Santa Catarina, as
empresas colonizadoras utilizaram os rios como elemento estruturante da
demarcacgdo dos lotes coloniais. No territério que viria a ser a cidade de
Criciuma, foi demarcado o Nucleo Colonial de Sao José de Cresciuma em
1880.

Entretanto, de acordo com o historiador Mauricio da Silva Selau
(2006), Cricitma teria sido planejada como ntcleo colonial antes de 1880,
mais precisamente no ano de 1868, pelo Engenheiro Manuel da Cunha
Sampaio, o qual liderava uma equipe de trabalho que desenvolvia estudos
e projetos para a colonizagdo do sul catarinense, seguindo as normativas
estabelecidas pelo governo imperial. Selau (2006) ainda aponta que foi o
mesmo engenheiro o responsdvel por apresentar ao ministro da
agricultura a importancia de se colonizar o sul e criar um grande territdrio
colonial por meio de uma estrada que conectasse todos esses nicleos.

Mas, mesmo com os registros desses trabalhos realizados, ndo foi
o engenheiro Manuel da Cunha Sampaio o responsdvel pela efetivagio
dos planos, pois a equipe de Sampaio foi desfeita logo no ano seguinte,
em 1869. Com isso, a regido ainda ficou por mais alguns anos sem a
ocupacdo dos colonos. Somente a partir de 1876 que os estudos de
ocupagdo da Regido Sul foram retomados por meio da nomeagdo do
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Engenheiro Joaquim Vieira Ferreira, que foi admitido como chefe de uma
comissdo com a finalidade de pdr em pratica a criacdo de colonias de
imigrantes europeus no sul de Santa Catarina (SELAU, 2006).

Figura 5 — Mapa da Regido Sul do Brasil; marca¢do do Territério
Xokleng

Fonte: SELAU (2006). Adaptagéo do autor.

Até aquele momento, toda a drea demarcada ainda ndo havia sido
explorada pelo “homem branco” por serem terras devolutas do Império.
A historia local oficial remete a existéncia de indigenas na regido, como
aponta Bortolotto (1992), dizendo que a regido era tomada pela “mata
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virgem” e ocupada por indios “Carijés”” que sdo apontados pelo autor
como de “facil trato”.

Percebe-se como a presenca da figura indigena na histdria oficial é
superficial, visto que os “Carijés” tiveram contato com O europeu nos
séculos XVI e XVII, periodo temporal que ndo é compativel com a
colonizagdo do sul catarinense, que acontece no final do Século XVIII e
se intensifica no Século XIX até final do Século XX. Essa concepcido de
se ter a figura do imigrante como desbravador e muitas vezes como
“her6i” é reforcada nos discursos memorialistas até os dias de hoje
(COSTA; CAMARA, 2010 apud LAVINA, 1999).

Porém pesquisas investigativas sobre o processo de colonizacao do
sul de Santa Catarina registram a existéncia de indios do grupo Xokleng
na regido, que sofreram com a desintegracido resultante dos processos
colonizadores. Os grupos Xokleng, que também eram conhecidos como
“bugres” ou “botocudos”, ocupavam a regiao da Mata Atlantica no litoral
catarinense e em alguns pontos do sul do Parana e norte do Rio Grande
do Sul (COSTA; CAMARA, 2010 apud LAVINA, 1999).

[...] a implantacdo e expansdo das coldnias, as
representacdes construidas pelos colonos sobre os
Xokleng e as sucessivas expedi¢des de bugreiros®,
foram responsdveis, juntamente com outras
questdes ndo discutidas, pela desintegracdo do
modo de vida tradicional do grupo Xokleng, que
em face da diminui¢do de sua populagdo e pela
necessidade de defesa modificou comportamentos
e prdticas culturais até o dia em que se tornou
impossivel viver como grupo nas florestas do
extremo sul catarinense (SELAU, 2006, p. 141).

7 Carijés é uma espécie de apelido utilizado para denominar o grupo Cario, que
se estabelecia no litoral de Santa Catarina. Foi o primeiro grupo indigena a ter
contato com o colono europeu (LAVINA, 1999).

8 Os responsaveis pela localizagdo de agrupamentos indigenas € pela
organizacgdo do ataque ao grupo (SELAU, 2006).
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Figura 6 — Localizag¢do do Rio Criciima

CRICIOMA

Fonte: Mapa de recursos hidricos IPAT/UNESC (2006). Adaptacio do autor.

Embora haja a referéncia aos indios no nome da cidade, Criciima,
que é um termo indigena para um capim similar a uma taquara bastante
comum nas margens do rio que leva o mesmo nome’, o indigena nao é
reconhecido no processo de desenvolvimento e na memoria oficial da
cidade. O responsdvel em batizar a cidade com esse nome foi o
agrimensor Eugénio Miranda, que também era a pessoa responsdvel por
receber os imigrantes recém-chegados, pela medicdo das terras e pela
distribui¢do dessas terras para as familias (SELAU, 2006).

Os primeiros imigrantes a chegarem ao nicleo colonial em 1880
eram os de nacionalidade italiana. Posteriormente, no ano de 1890, a
cidade recebeu mais outros: alemaes, poloneses e teuto-russos. Em
seguida, em 1892, a coldnia tornou-se um distrito de paz e passou a ser o
sexto distrito de Ararangud (MAFRA, 1978).

O local escolhido para se estabelecer a sede do
Distrito de Sao José¢ de Cresciuma com as
atribui¢des sécio administrativas foi a atual praga
Nereu Ramos e adjacéncias, entre as ruas Jodo
Pessoa, Santo Antonio, Coronel Pedro Benedet, e
Seis de Janeiro. [...] Desse modo, no entorno da

N

atual praca e proximo a igreja catdlica

° O Rio Cricitima é formado por dois cursos d’4gua que se encontram entre as
ruas Coronel Pedro Benedet e Marechal Deodoro da Fonseca, ambas no niicleo
central. As nascentes localizam-se no Morro Cechinel. O percurso do rio segue
em sentido sudoeste até a sua foz, no Rio Sangéo, como vimos na Figura 6
(ADAMI, 2015).
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desenvolveu-se uma rede de servicos e comércios
(ADAMLI, 2005, p. 43).

No inicio, o niicleo colonial possuia apenas alguns caminhos e
estradas de chio batido que cortavam o seu centro, e somente no final do
Século XIX € que foi construida a primeira estrada de acesso a Urussanga.
Depois de tornar-se distrito, se fez necessaria a criagdo de um novo canal
de comunicagdo do nucleo colonial e a sede do municipio de Ararangua.

O resultado final foi a cria¢do de um eixo geral de conexdo entre
Urussanga e Ararangud, que passava pelo niicleo colonial de Criciima no
meio do trajeto, tendo seu uso bastante intensificado. Hoje, esse eixo
consiste nas ruas: Coronel Pedro Benedet (em amarelo), Conselheiro Jodo
Zanette (em verde, que atualmente possui somente trafego de pedestres)
e Desembargador Pedro Silva (em vermelho), onde as estruturas
patrimoniais que abordo no dltimo capitulo deste estudo sdo visiveis ou
fazem parte do seu trajeto.

Figura 7 — Mapa de localizagdo das ruas: Coronel Pedro Benedet,
Conselheiro Jodo Zanette e Desembargador Pedro Silva

RGNt e SO ’
“ \\ LR | a L . 4 ’

SONON RN - NA
Fonte: Imagem de Satélite. Google (2018). Adaptaga@o do autor.
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Em virtude da conexao entre as cidades citadas anteriormente, por
volta de 1900, construiram-se os primeiros estabelecimentos comerciais
do nicleo colonial. No ano de 1910, cria-se a Sociedade Cooperativa
Vitéria, iniciativa de cidaddos e colonizadores que tinham o objetivo de
incentivar o progresso da comunidade distrital (MAFRA, 1978). A partir
de entdo, desenvolveu-se no nucleo colonial um cardter comercial nos
pontos de cruzamento entre estradas e, no caso do distrito de Sao José de
Cresciuma, no cruzamento entre as estradas e o rio (SELAU, 2006).

A Praca Nereu Ramos até entdo ndo existia enquanto espaco
construido, porém era um local de convivéncia publica, pois as duas
principais estradas cruzavam sobre ela. O local era um vazio urbano'® que
servia como ponto de encontro, campo de futebol e também como potreiro
para os animais que ficavam soltos, ja fazendo parte da vida urbana.

Originalmente, a praca recebeu o nome de Etelvina Luz como uma
homenagem do prefeito na época, Marcos Rovaris (1926-1930), a esposa
de Hercilio Luz, governador do estado de Santa Catarina em exercicio
naquele periodo. Segundo Pedro Milanez (1991 apud BALTHAZAR,
2001), o Governador Hercilio Luz foi o responsédvel por adquirir as terras
pertencentes ao Sr. Antonio Dagostim e doar ao municipio a fim de
construir a praga, fato este que justifica a homenagem. Em 1937, a praga
foi batizada com o nome de Nereu Ramos!!, como é conhecida até hoje.
No entanto, posteriormente, a praca foi dividida em duas partes e se
manteve o nome Etelvina Luz na menor delas (COAN, 2003).

10°S30 lotes vagos, terras especulativas ou devolutas, terrenos mal aproveitados,
dreas vazias sem demarcacdo considerando diversos tamanhos e localizagdes
(ARRUDA, 2016).

' Nereu Ramos foi interventor federal da Ditadura Vargas em Santa Catarina. O
nome atual partiu de uma homenagem no mandato do Prefeito Elias Angeloni
(1933-1945).
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Figura 8 — Praca Etelvina Luz (aproximadamente 1930)

* Ao fdo,
Londres.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

aparece o edificio que hoje € a loja Empdrio Benedet, antiga Casa

As edificacdes foram se organizando ao redor desse espago e, com
isso, “ja apareciam as primeiras ruas, circundando o campo de futebol,
dando um sentido de ocupacdo urbana ao vilarejo e definindo, entdo, a
primeira quadra urbana do novo século” (BALTHAZAR, 2001, p. 34).
Como podemos ver no primeiro registro da colonia (Figura 7) que nos
mostra o centro da vila, vendo-se a antiga igreja e campandrio lateral que
foram construidos com tdbuas de madeira (Figura 8), & maneira itélica, e
as residéncias das familias imigrantes.

A praca do niicleo aos poucos se transforma no
local ptblico de encontro das pessoas da
comunidade e como sustentamos anteriormente, no
caso de Cricitima, este local de encontro ndo surgiu
de modo espontineo, mas sim com a intervengio
das esferas administrativas que determinaram a
localizagdo destes espagos na sede do nicleo
colonial (SELAU, 2006, p. 105).
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Figura 9 — Primeiro registro da entdo Coldnia de Cricitima (1895)

- 2 3

Fonte: Cricitima, Amor e Trabalho — Rgistro do mandato deAlgemjro
Manique Barreto.

3

D TR

da primeira capela da Colonia de Cricitima (1895)

Fonte: Criciﬁa, Amor e Trabalho — Registro do mandato de Algemiro
Manique Barreto.

Logo no inicio da ocupagéo do Século XIX, foi construida entdo a
Capela Sdo José, que se localizava no centro da vila de frente para a praca
(onde hoje estd localizada a Casa da Cultura). A partir de 1907, a capela
tornou-se pequena em proporc¢io ao nimero de fiéis que vinha crescendo
consideravelmente. Por esse motivo, o Padre Joao Canonico deu inicio a
uma campanha para angariar recursos financeiros destinados a construgao
de uma nova igreja. Na ocasido, criou-se expectativa para se definir onde
seria construida a nova igreja, fato esse que gerou posicionamentos
divergentes e disputas de poderes (MAFRA, 1978; CRUZ, 2001a).
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Figura 11 — Constru¢do da nova Igreja de Sdo José, no outro lado da
praca, em 1909

Y v
Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

Dois pontos foram escolhidos pelo reverendo para a realizacio de
um plebiscito com o objetivo de finalizar as discussdes e democratizar a
defini¢do do local da nova igreja. Um dos lotes era de propriedade do Sr.
Jodo Batista Targuetta, drea em que hoje esta construido o prédio sede do
Centro de Educacfo Infantil Professor Lapagesse. O outro lote era de
propriedade do Sr. Pedro Benedet, onde hoje estd construido o conjunto
arquitetonico do Centro Cultural Jorge Zanatta, antiga sede do
Departamento Nacional de Produg¢do Mineral — DNPM. O resultado do
plebiscito deu como escolhidas as terras do Sr. Targuetta, mas as
discussdes e as disputas ndo cessaram (MAFRA, 1978; CRUZ, 2001a).

Preocupado com a situagio, o Padre entdo convocou uma série de
reunides para novamente discutir a posi¢dao da nova igreja. O resultado,
entdo, com base em um levantamento de campo realizado por uma
comissdo formada pelo préprio Padre, foi a escolha de um terreno
localizado em uma drea entre os outros dois terrenos indicados para o
plebiscito (MAFRA, 1978; CRUZ, 2001a). Por fim, “a igreja entdo
situada préxima ao rio foi projetada para o outro lado da praca,
reservando-se também os espagos para a casa paroquial e outros servicos
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eclesidsticos” (SELAU, 2006, p. 102). Tal fato configurou o cariter de
centralidade existente até hoje!2.

Figura 12 — Igreja de Sdo José

R

B aai

1T

O conjunto de edificagdes que se formava nos arredores do niicleo
inicial era composto predominantemente por habitacdes e
estabelecimentos comerciais, destacando somente a capela citada. A
medida que a populacdo crescia, novos espagos eram demarcados, os
grandes lotes coloniais eram subdivididos e a mancha urbana ia se
expandindo cada vez mais. Além da estrada e do rio, em 1919, havia,
ainda, a linha férrea, que tangenciava o nucleo colonial do distrito e foi
abracada pela expansio. A linha férrea foi impulsionada devido a extragéo
do carvdo na cidade que se iniciou no final do Século XIX e se
desenvolveu a partir de 1913.

12 Fato que caracteriza o nicleo central de Cricidma como local de disputas de
poder.
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2.2 A CRICIUMA CARBONIFERA, A FERROVIA E A IDEIA DE
PROGRESSO

A mineracgdo foi impulsionadora da chegada da ferrovia a cidade
de Criciima, marcando profundamente o tracado da cidade e a vida
urbana. Por isso, neste capitulo, destaco a ferrovia como objeto de
compreensdo da estrutura do centro da cidade nessa identidade de
Cricitima. Ao perceber a Figura 12, podemos identificar o quio presente
a ferrovia foi na vida do cidaddo criciumense desde a sua inauguragao.

Os primeiros estudos para a constru¢do da estrada de ferro foram
aprovados pelo Governo Imperial no ano de 1874. Mas, somente no inicio
da década de 1880, foram iniciadas as obras no primeiro trecho que ligava
Imbituba a Lauro Miiller, com um ramal que seguia até a cidade de
Laguna. Em 1917, foram iniciadas as obras do ramal férreo Tubardo-
Barranca (Ararangud), trecho que iria inserir o distrito de Sdo José de
Cresciuma no contexto. A extensdo da estrada de ferro Dona Tereza
Cristina da cidade de Tubardo até a cidade de Cricitima, no ano de 1919,
foi considerada a chegada do progresso. A ferrovia tornou-se um
elemento estruturador no processo de formagao do espaco urbano do que
viria a ser a cidade de Criciima, mesmo tendo sido colonizada em 1880
(BALTHAZAR, 2001).

Figura 13 — Inauguragdo da Estacdo Ferrovidria de Cresciuma, em 1920
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Figura 14 — Passarela metdlica sobre os trilhos, em 1950

%

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

Figura 15 — Detalhe da escadaria de acesso, em 1950

:
| e

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

A partir daf o crescimento da mancha urbana transpassa os limites
do ntcleo central e incorpora novos elementos a paisagem urbana e ndo
apenas os caminhos e estradas conectoras das coldnias. Em decorréncia
da estrada de ferro, surge entdo o Complexo da Estrada de Ferro Dona
Tereza Cristina — EFDTC'3, que era formado pela estacdo ferrovidria, pela

3 The Donna Thereza Christina Railway Company Limited
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estrutura do patio de manobras, pela passarela metdlica de pedestres, pela
casa do agente ferrovidrio e pelas casas de turma. Em 1925, o distrito
solicita o desmembramento de Criciima do municipio de Ararangud. No
dia 4 de novembro de 1925, é sancionada a Lei n® 1.516, que dispde da
criagdo do Municipio de Criciima e da Comarca de Urussanga (ARNS,
1985).

O territdério em que se desenvolveu a cidade de Criciiima era local
de uma das maiores concentrag¢des de carvdo mineral do Brasil, o que fez
com que a cidade se tornasse um centro de mineragdo e a principal
economia da cidade passou a ser a produ¢do carbonifera. A ferrovia, que
atravessava a cidade no sentido leste-oeste, era o meio que se utilizava
para fazer o transporte da mercadoria. Em 1923, a ferrovia passa também
a transportar pessoas, mas a principal atividade era o transporte de carvao.
Entendo que a mineragdo e seus adjacentes, como a ferrovia, deixaram
lembrangas significativas nas memorias dos criciumenses, memoria essa
que viria a ser questionada antes e depois das comemoracdes do
centendrio da cidade.

Com as atividades de exploragdo do carvao, a chegada da ferrovia
e com a emancipacgdo, a cidade de Criciima caminhava para uma outra
fase de sua expansdo. Nutria-se na populacido uma ideia de progresso, em
que se vislumbrava a ideia de um futuro préspero, tendo a locomotiva
como simbolo dos avangos tecnolégicos que contribuiriam para tal feito.
Embora a arquitetura decorrente da imigracao ainda existisse na cidade,
no final dos anos 1920, era possivel identificar algumas mudancas na
paisagem urbana, principalmente no que diz respeito as edificacdes.
Segundo o socidlogo e professor José Paulo Teixeira (1996), mesmo
tendo na época da colonizag¢do a abundancia do capim “cresciuma”, que
dava nome a cidade, o simbolo da cidade de Cricitiima veio a ser o mineiro.

Figura 16 — Rua Conselheiro Jodo Zanette, em 1930

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.
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As primeiras constru¢des coloniais do nucleo urbano inicial
passaram a dar lugar aos sobrados de estilo cldssico (como a Casa
Londres, por exemplo), sendo construidos nos arredores do campo de
futebol, que logo em seguida, no final da década de 1920, havia se
estabelecido como espago ptblico, a Praca Etelvina Luz.

Os elementos centrais de maior importancia da drea urbana da
cidade se formaram praticamente a partir da década de 1940, com o
desenvolvimento da economia carbonifera. A linha férrea cobria grande
parte do territério, o que direcionava a expansdo da malha urbana por
contengdo ou penetracdo, articulando-se ou mesclando-se a ela. A
presenca da ferrovia e do movimento dos trens no nticleo inicial da cidade
de Criciuma influenciou diretamente a vida dos moradores da cidade,
independente do seu relacionamento com a linha férrea.

Todas as pessoas estavam envolvidas com a vida urbana que a
estrutura ferrovidria proporcionava. A paisagem da cidade que
predominava até esse periodo era rural, com base na agricultura e no
comércio local que sofreu alteracdes apds a substituicio do cendrio
agricola para o mineiro. Segundo Balthazar (2001), a economia agricola
ndo era forte o suficiente devido ao pouco nimero de acessos ao centro,
fato que serviu de incentivo para essa mudanga econdmica.

Nesse momento, a cidade passa pela ruptura do seu
modelo  econdmico, deixando  hierarquias
caracteristicas do tempo da colonizagdo.
Hierarquias baseadas sobre absoluta
predominancia da producdo agricola — os
trabalhadores do campo organizados em
cooperativas — onde seus excedentes podiam ser
comercializados na regido ou serem transportados
— via ferrovia — para outros centros. Nesse novo
tipo de padrdo econdmico — o da inddstria
carbonifera — a cidade ganha novas formas
simbolicas — coletivas ou ndo, sobre uma base
cultural que até entdo era desconhecida no espaco
local, e que passa a marcar o ambiente urbano de
uma forma definitiva, caracterizando hoje este
ambiente macro da cidade de Criciima
(BALTHAZAR, 2001, p. 119).

Nos anos 1920, a Praca Nereu Ramos foi demarcada por meio do
ajardinamento, com o desenho que conhecemos hoje, mas ainda com as
ruas circundando todo o perimetro do espago e sem calgamento. O trinsito
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entre a Estacdo Ferrovidria e a praga era constante, pois a estacdo também
servia como local de comercializagcdo de produtos, além de ser ponto de
chegada e de partida das pessoas no trem de passageiros. Essa dinamica
ofereceu a Rua Conselheiro Jodo Zanette uma importincia maior em
relacdio a outras ruas do nticleo inicial: ela se tornou o principal eixo de
ligacdo entre a Estacdo Ferrovidria e a Praca Nereu Ramos.

Figura 17 — Praca Nereu Ramos, aproximadamente metade da década de
1920
I e

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

O trajeto entre a Praca Nereu Ramos e a Estacdo de Embarque foi
aumentado com fluxo de pessoas na Estrada Geral, que atualmente é a
Rua Coronel Pedro Benedet, devido a construgdo do primeiro hospital da
cidade. Em 1934, a Prefeitura Municipal adquiriu um terreno particular
de Clara Catarina de Luca e deu inicio as obras do primeiro prédio do
Hospital de Caridade Sdo José. As obras foram finalizadas em 1936
(Conforme data disponivel na Figura 18) e a rua passou também a ser um
importante eixo de conexado entre a praga e o hospital (MAFRA, 1978).
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Figura 18 — Inauguracdo do Hospital Sao José
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Fonte: Acervo do Hospital (2019).

Em 1940, a Estacdo Ferrovidria teve o seu acesso restringido e
controlado por roletas, o que impedia a livre circulacio das pessoas dentro
do edificio. A atuag¢do da vida urbana na Estagcdo foi se perdendo e
prejudicou a venda de alimentos e produtos artesanais que era
fundamental para os grupos sociais que dependiam dessa
comercializagdo. O desenvolvimento da cidade junto do “processo de
moderniza¢do” foi o motivo para que fosse implantado esse regime de
controle na estacdo, que atingiu o modo de vida das classes populares
(NASCIMENTO, 2004).

Somente nos anos 1960, foi autorizada a construgdo de barracas
para a venda de produtos, a fim de regularizar o comércio ambulante,
porém, na mesma época, tem-se a queda do transporte de mercadorias e
de pessoas pela implantacéo do sistema rodoviario, o que também fez com
que o movimento decaisse, automaticamente, no comércio ambulante
recém instalado (BALTHAZAR, 2001; NASPOLINI FILHO, 2016).

Mesmo tento o titulo de capital do carvdo, em funcdo de ser a
responsavel pela maior parte do carvao produzido no Brasil, o que gerou
forte impacto populacional e econdmico na cidade na década de 1940,
Cricitima ainda era uma cidade pequena com vestigios marcantes do
nucleo colonial italiano (NASCIMENTO, 2004). Como descreve o

4 HISTORIA do Hospital Sio José. Cricitima: Hospital Sdo José, 2019.
Disponivel em: http://bit.ly/2xGKkJ6. Acesso em: 9 jul. 2019.
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médico Manif Zacharias'> (1999), a cidade de Cricitima era timida,
modesta e acanhada nos pardmetros do desenvolvimento urbano. Ele cita
ainda que nio se projetava sua expansdo e que toda a vida urbana néo
acontecia a mais de um quildémetro da Praga Nereu Ramos.

A vinda das empresas carboniferas e dos o6rgios que
regulamentavam a exploracdo de carvao no Brasil para a regido estimulou
a vinda de outras pessoas que eram profissionais habilitados para atuarem
nesses setores. Engenheiros, gedlogos, administradores e politicos
escolheram Cricitima como lar a partir da década de 1930, o que causou
um aumento considerdvel na populacdo, pois a cidade ainda ndo tinha
profissionais capacitados para esse tipo de trabalho. Antes, a extracao do
carvdo era feita por homens comuns, sem acompanhamento de
profissionais € a sele¢do ¢ era feita pelas mulheres e pelas criangas
(ADAMI, 2015).

Essa demanda de profissionais fez com que novas edifica¢des
residenciais e comerciais fossem surgindo, principalmente nos arredores
da Praca Nereu Ramos, reforcando ainda mais o cardter de nicleo central
do Municipio. Dentre os edificios construidos, pode-se destacar a sede do
Departamento Nacional de Producdo Mineral - DNPM na Rua Coronel
Pedro Benedet, construida entre 1943 e 1945. Mas, mesmo assim, a
cidade ainda ndo tinha grandes planos de expansio (BELOLLI;
QUADROS; GUIDI, 2010).

O centro era local de destaque. Morar préximo dele era
considerado um privilégio pelos habitantes da cidade e o perfil do
morador central foi se modificando do imigrante italiano para um grupo
considerado de classe média que atuava nas atividades relacionadas ao
carvado, e as residéncias dividiam espago com os principais comércios e
servicos oferecidos.

E essa meméria do crescimento urbano e
populacional referente a década de 1940 que se
consolidard em um imagindrio social que conjugou
carvao e progresso. Desta forma, elaborou-se um
discurso que opera através do contraste entre o

15 Manif Zacharias foi um médico, natural de Curitiba/PR, que se mudou para
Cricitima em maio de 1944. Ele produziu um relato das suas memdrias que
foram publicadas no livro “Minha Cricitima de Ontem”, em 1999.

16 A principal atividade feminina, nas minas, era a selegfio ou escolha manual do
carvao, daf serem reconhecias popularmente como “escolhedeiras” ou
“catadoras” de carvdo. Considerava-se o trabalho na escolha como sendo uma
atividade tipicamente feminina (CAROLA, 2002, p. 26).
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acanhamento da cidade e seu pujante crescimento,
de tal forma que o progresso trazido pelo carvao
fica destacado (NASCIMENTO, 2004, p. 22).

As atividades carboniferas seguiram em constante avango e, com
isso, a mancha urbana foi se expandindo além do centro. Dessa forma, as
préprias companhias mineradoras se viram obrigadas a investir no setor
habitacional para atender a demanda e dar condicdes minimas de
habitacdo para a mao de obra que estava chegando para aumentar a
produtividade na extrac@o do carvao. As vilas operdrias eram construidas
préximas as minas, longe do centro, e com isso tornaram-se pontos de
expansdo da cidade no cariter de sub-centro. As conexdes entre o centro
e os sub-centros foram se firmando, mas notava-se uma dificuldade de
expansdo da cidade no sentido norte-sul, em fungdo do complexo férreo
servir como uma barreira (BALTHAZAR, 2001; NASCIMENTO, 2004;
PORTO, 2008).

Balthazar (2001, p. 44) diz que “a ferrovia representava para a
cidade um obstaculo bastante significativo”, mas que a localizac¢do dela
permitia uma maior conexao com a drea central, porque era ‘“‘um reflexo
da prépria formagdo do nucleo urbano inicial, pois na época da
implantacdo da ferrovia era no centro que se situava o comércio forte, a
maior e melhor infraestrutura, assim como este se encontrava muito mais
adensado”.

Nas décadas de 1950 e 1960, os arredores da Praga Nereu Ramos
estavam adensados. A maioria das casas havia sido substituidas por
sobrados e prédios de até quatro pavimentos e uma nova paisagem urbana
ia se formando. No outro lado da Ferrovia, identificavam-se as primeiras
ruas do bairro Comercidrio: Rua Desembargador Pedro Silva, Rua
Joaquim Nabuco e Rua Almirante Barroso. A primeira tinha sua
importancia, pois era por meio dela que se fazia a ligagcdo entre Criciima
e Ararangud, e entre esse percurso estavam localizadas as comunidades
do Morro Estevdo e do Morro Albino. Com ela, as outras duas ruas
formaram uma espécie de anel vidrio que se conectava com o lado norte
da cidade.
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Figura 19 — Vista aérea do nucleo central de Criciima em 1960

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

Em 1956, a cidade apresentava a ocupagdo mais
densa no lado norte do centro em funcdo da
apropriacdo do espaco ocorrida e em contraponto
ao lado sul, que tinha a ferrovia como barreira. Os
usos e fungdes, como: o comércio, 0s servicos, 0s
administrativos, a cultura, a religiosidade e a
apropriacdo dos espagos publicos, em particular a
praca Nereu Ramos, consolidou a centralidade da
area, configurando-se, assim, a parte do territdrio
mais multifuncional da cidade (PORTO, 2008, p.
74).

Addo Caldas Faraco (1956-1961), durante seu terceiro mandato
como prefeito de Criciima, promulgou a Lei n® 305, de 12 de julho de
1960, que isentava o imposto predial (CRICIUMA, 1960). Segundo o Art.
1° da Lei, “fica isento do Imposto Predial pelo prazo de 10 anos, prédios
de alvenaria construidos no Municipio, desde que o mesmo tenha, no
minimo, inclusive o térreo de 10 pavimentos e que as demais
caracteristicas se harmonizem com o Cédigo de Posturas Municipais”.
Além disso, o Art. 2° da Lei diz que os proprietarios teriam ainda o
beneficio de pagar somente 50% do valor dos impostos durante mais
cinco anos.
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Os incentivos de isen¢do nos impostos fizeram com que muitos
empresarios investissem na constru¢do de novos edificios. O resultado
desse incentivo foi, logicamente, o surgimento de novas edificacdes
verticalizadas em varios andares com o objetivo de deixar no passado o
ar de cidade pequena e dar cara de cidade grande ao nicleo central. Nos
bairros periféricos, os cidaddos de classe média ainda viviam em
edificacdes baixas. Esses novos edificios foram construidos em meio as
outras edificacdes ja existentes, deixando a paisagem urbana com uma
diversidade de tipologias arquitetonicas no nicleo central da cidade,
como, por exemplo, o Edificio Comasa, na Rua Marcos Rovaris e o
Edificio do Unido Turismo Hotel, na Rua Conselheiro Jodo Zanette
(PORTO, 2008).

A criacdo de novos bairros e dreas de expansdo aconteceu de forma
lenta, principalmente nos bairros Comercidrio e Sdo Cristévao, pois
ambos eram situados na zona central-sul da cidade. Mas percebia-se uma
diferenca entre a ocupagdo dos bairros. No primeiro, nota-se um
aglomerado de comerciantes com padrdo de vida médio; no segundo, o
padrio das edificacdes era visivelmente inferior (BALTHAZAR, 2001).

Nesse periodo, mais precisamente no ano de 1947, foi implantado
préximo ao nicleo colonial, um grande pavilhdo que abrigou a Cerimica
Santa Catarina — CESACA, que também promoveu a abertura de novas
ruas, partindo do nicleo central, no sentido oeste, de modo a inserir a
edificacdo no contexto urbano. Aqui se dd inicio a uma forte atividade
que vai interferir na cidade tanto social quanto economicamente e que vai
iniciar o processo de renovacdo da paisagem urbana de Criciima.

As décadas de 1940 e 1960 marcam o auge da economia
carbonifera em Cricidima. A populacdio aumentou cerca de 20%,
considerando o crescimento vegetativo e também a migragcdo de pessoas
em busca de oportunidades de trabalho. A &rea urbana expandiu-se
consideravelmente, tanto no centro quanto nos sub-centros € em novos
bairros. Segundo Adami (2015, p. 121), “a maior ocupag@o encontrava-se
no nicleo central da cidade, préximo da Praca Nereu Ramos, na quadra
delimitada pelas ruas Anita Garibaldi, Marcelo Lodetti, Jodo Cechinel,
Itajai e pela Ferrovia Tereza Cristina”. Mesmo com a expansio da cidade
para outras dreas, “o centro da cidade era o local mais procurado para
moradia, principalmente dos mais abastados, em fun¢do da proximidade
com estabelecimentos comerciais, de servigos e da administragao publica,
além do status social” (ADAMI, 2015, p. 121).

Enquanto a produg¢do ia aumentando consideravelmente em func¢io
do aumento do nimero de empregados, o governo ainda exercia pressdo
sobre as companhias carboniferas por meio de subsidios financeiros para
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a automatizagdo das minas e para elevar a produ¢do de carvao ainda mais.
Segundo o economista Alcides Goularti Filho (2007), o fator de
automatizar as minas para substituir a mdo de obra, a desaceleracdo da
economia nacional entre 1961 e 1967 e, também, a estabiliza¢do do ritmo
de exploragdo fizeram com que, no final dos anos 1960, a oferta de
empregos reduzisse consideravelmente, alcangando os anos de 1970.

Os reflexos da mecanizagdo das minas geraram
uma grave crise social, com a qual o Governo nio
contava de imediato. Uma solucdo rdpida para
resolver este problema foi os incentivos através do
BNDE'" — inicia-se um processo de diversificagio
industrial. Muitos empresdrios da mineracdo
abracaram uma nova atividade industrial
(BALTHAZAR, 2001, p. 46).

A nova atividade que o autor cita € a industria cerdmica. A
CESACA jé estava implantada no centro e pela facilidade de encontrar o
barro branco, matéria prima da cerdmica, entre o carvao, o segmento foi
tomando for¢ca com a implantacdo de mais um grupo, a Cerdmica
Criciima SA — CECRISA. A década de 1970 foi marcada por dois fatores
importantes: a extragdo do carvao passou por um processo de crescimento
mais lento que o normal e a economia local se abriu para novas
possibilidades, principalmente no setor cerdmico, que ganhou o apelido
de Cidade dos Azulejos em 1973 (GOULARTI FILHO, 2007).

Paralelo a isso, as condicdes de trabalho e moradia dos mineiros e
as mudancas da paisagem em decorréncia da extragdo de carvdo foram
aparecendo na midia e Cricitima passou a ser vinculada a imagem de uma
cidade onde a paisagem era predominantemente cinzenta. A presenca do
carvdo comegou a causar uma série de discussoes e o assunto foi pauta de
uma série de publicagdes em revistas, tanto em nivel nacional como em
nivel local.

Nascimento (2012) faz uma andlise do material publicado e
sintetiza as informacdes no livro “Faces da Urbe: processo identitdrio e
transformacoes urbanas em Cricitima/SC (1945-1980)”, nele o autor
identifica que essas noticias trouxeram a tona problemas da cidade que
nao chamavam a aten¢do dos habitantes, questdes que, por muitas vezes,
passavam desapercebidas aos cidaddos e até mesmo ao préprio poder
publico. Essas informacdes passaram a ser assunto entre os cidadaos e

17 Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico
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uma ideia de cidade mais moderna foi aparecendo nos debates. O autor
também indica que, ao analisar as reportagens, percebe-se uma
preocupagdo de comparar Criciima as cidades modernas, concepcao que
era associada as grandes cidades.

Ao avaliar a cidade do carvao e compara-la com as
cidades modernas, as grandes cidades brasileiras da
época, os articulistas apontam para a falta de
determinados elementos que Criciima nio tinha e
que deveria té-los na medida em que se
desenvolvesse [...] igualar Criciima as grandes
cidades, através da construcdo de icones da cidade
moderna, como cinemas, edificios e aeroporto, e da
resolucio  dos  problemas urbanos  que
caracterizavam Criciima, a seus olhos, como uma
cidade pequena e provinciana (NASCIMENTO,
2012, p. 78).

Ao final da década de 1960, o aspecto mineiro da cidade aos
poucos se modificava em decorréncia da expansdo urbana e, com isso, se
concebia uma outra ideia de progresso. Porém, mesmo com outras
atividades econdmicas, ainda era possivel identificar alguns elementos do
periodo carbonifero, como as vilas operdrias, areas de rejeito, os edificios
de apoio a estrada de ferro e a prépria ferrovia. As atividades de extragio
do carvao seguiram, por um tempo, paralelas as novas inddstrias, mais a
entrada de novas inddstrias de ramos diversos, além da ceramica, que ja
aparecia nas atividades industriais. Segundo Goularti Filho (2005), a
partir da segunda metade da década de 1970, o setor ceramista, o setor de
vestudrio e o setor de calcados se desenvolveram em maior escala e
apareciam atividades industriais no setor pldstico e no segmento
metalomecinico em menor escala, préximo do inicio dos anos 1980.

A diversificagdo econdmica na cidade também estimulou os
cidaddos criciumenses a pensar em novas possibilidades. Como afirma
Adami (2015), nota-se a mudanca dos anseios da cidade acompanhando
a mudanga da industria, que vislumbrava um novo perfil de cidade. Até
entdo, o carvao, que era visto como simbolo principal do progresso e da
prosperidade, passou a ser visto com rejei¢do por parte da populacio,
“pois os valores usuais atrelados a ele ndo correspondem mais as
aspiracdes individuais e nem de alguns grupos dominantes” (ADAMI,
2015, p. 131). Os cidadios viram na diversidade industrial a possibilidade
de conviver em um espaco urbano diferente daquele que se tinha na época:
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um espaco com todos os problemas ambientais e sociais que o carvio
proporcionava.

Com isso, criava-se no niucleo central de Criciima, uma imagem
de cidade em progresso. Segundo Adami (2015), esse periodo
desencadeou um surto de modernizacdo no nicleo central. Esse surto
atingiu nio somente a paisagem urbana como um todo, mas também
incluiu o Rio Criciima, que foi literalmente escondido conforme a
expansdo da cidade ocorria, por meio de canalizacdes, estreitamentos e
aterramentos de grandes areas que eram vdarzeas do Rio em dias de
precipitacdo. Fatos que eram considerados pela elite criciumense usudria
do niicleo central como uma grande conquista para contribuir com os
avancos da cidade.

Em paralelo a isso, mais prédios eram construidos para diversos
fins e todo o esgoto sanitdrio desses prédios era direcionado para o Rio
Cricitima sem nenhuma espécie de tratamento, incluindo residuos sélidos.
O Rio, que antes servia como apoio ao grupo de imigrantes que ali
habitava e que seguia também como referéncia para a Estrada Geral que
conectava as colOnias, estava desaparecendo em meio a construcdes e
novas ruas.

Outro fator importante que também desencadeou uma série de
mudancgas na regido central da cidade foi a implantacdo da BR-101, no
inicio da década de 1970. A rodovia percorre uma area localizada ao sul
da cidade, regido do Bairro Quarta Linha. Conforme Balthazar (2001), a
ocupacdo urbana dessa 4rea aconteceu de maneira organica, sem nenhuma
espécie de planejamento. Apenas dois anos depois da implantagdo, o
Plano Diretor do Municipio foi aprovado, delimitando as zonas proximas
a rodovia como drea industrial, o que proporcionou uma ocupa¢do mais
ordenada a partir de entdo.

Porém o primeiro acesso asfaltado que ligou a drea urbana com a
rodovia foi a SC-444, que corta também o municipio de I¢ara, implantada
no mesmo ano. Assim, a cidade ganhou maior flexibilidade para transitar
até a capital do estado. A imagem moderna, o desejo de progresso, o ideal
higienista e a implantacdo desse sistema de mobilidade que foi um
incentivo ao rodoviarismo resultaram em uma outra mudanga importante
da paisagem urbana da cidade: a transferéncia da linha férrea do centro
para a periferia e a implantacdo de uma avenida no mesmo lugar.

A retirada dos trilhos no centro da cidade, efetuada
em 1975, teve um valor simbdlico importante, de
afirmacgdo da cidade moderna que Criciima ia se
tornando, entendendo o moderno como oposi¢do ao
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carbonifero na paisagem urbana. As marcas da
ferrovia, e do carvdo que ela representava, foram
apagadas do centro urbano de Cricitima
(NASCIMENTO, 2012, p. 90).

Figura 20 — Retirada dos trilhos para a implanta¢do da Avenida Axial,
década de 1970

-

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

A estrada de ferro e o patio de manobras préximo ao centro da
cidade passaram a ser considerados empecilhos para o processo de
“embelezamento” da cidade. Entdo, com o discurso de oferecer mais
condi¢des de acesso ao nicleo central e desafogar o transito daquela area,
o Prefeito Algemiro Manique Barreto (1973-1977) propds a retirada dos
trilhos e a implantagdo da Avenida Axial. No material “Cricitima: Amor
e Trabalho™'8, desenvolvido e coordenado por Alcires Mafra em 1978, na
mesma gestdo do Prefeito Algemiro Manique Barreto, a Avenida Axial
foi considerada um sucesso na urbanizacio da cidade. A avenida dispunha
de quatro pistas de rolamento (duas em cada sentido), dois calcaddes
laterais e um canteiro central com iluminacio e ajardinamento. A Avenida

'8 MAFRA, Alcires (coord.) Criciitma: Amor e Trabalho. Itajai: Malusan,
1978.
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se tornou o simbolo da modernidade em Criciima, considerada o eixo
estruturante da cidade “que proporcionam conforto a populagio”!?.

Figura 21 — Constru¢do da Avenida Axial, em 1970

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

Figura 22 — Avenida Axial, final da década de 1970
e * - = T~ : s ‘. -

&

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

!9 ARNS, 1985.
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Uma nova avenida, prédios altos, intensa circula¢do de automoveis
e novas industrias surgindo foi o cendrio perfeito para que os cidadios
percebessem que agora a cidade de Criciima era uma cidade moderna e
em progresso?’. Berman (1986) aponta que o mito da cidade moderna vem
acompanhado da destruicdo de diversas possibilidades ao longo desse
progresso.

Porém Adami (2015, p. 143) aponta que “concomitante com o
processo de modernizacdo, a cidade, na década de 1970, continuava com
os ‘velhos problemas’?!' de polui¢io das dguas, do ar e dos solos, que se
avolumavam com a expansdo da malha urbana”. A resposta para as acdes
na cidade veio na metade da década de 1970, quando o niicleo central da
cidade foi tomado por uma enchente??.

Esse periodo foi fundamental para a expansdo da cidade. Foi o
momento em que a cidade teve grandes mudangas, tanto no espago urbano
quanto nos aspectos econdmicos e sociais. Foi uma época de
“intervencdes urbanas estruturais, que transformaram o cotidiano da
cidade e tiveram wuma forte incidéncia sobre sua imagem”
(NASCIMENTO, 2012, p. 89). O desejo de modernizar a cidade ainda
perdurou nas décadas seguintes e resultou num aprimoramento de obras
ja realizadas e no desenvolvimento de novas propostas para fortalecer a
imagem moderna de Cricitima e marcar o centendrio da cidade.

23 A gRICH’JMA CENTENARIA: RESSIGNIFICACAO DA
MEMORIA E DAS IDENTIDADES

Comeco este item apresentando a obra “Cricitima: 1880-980 — A
semente deu bons frutos”, coordenado por Otilia Arns e publicado em
1985. Trata-se de um registro historico oficial da cidade de Cricitima.

20«0 dinamismo inato da economia moderna e da cultura que nasce dessa
economia aniquila tudo que cria — ambientes fisicos, institui¢cdes sociais, ideias
metafisicas, visOes artisticas, valores morais — a fim de criar mais, de continuar
infindavelmente criando o mundo de outra forma” (BERMAN, 1986, p. 273).
2l Berman (1986) chama os velhos problemas urbanos de “caos”.

22 Em margo de 1974, o sul de Santa Catarina foi surpreendido por grandes
inundagdes que deixaram muitos mortos e incontdveis prejuizos sociais e
econdmicos. [...] Mesmo com o inicio do processo de canaliza¢do do Rio
Criciiima, a quantidade de chuva foi tdo intensa nesse episddio que 0s cursos
d’4gua apresentaram vazdes muito acentuadas, levando ao extravasamento do
fluxo. As ruas centrais da cidade e dreas mais baixas da bacia foram
completamente alagadas (ADAMI, 2015, p. 147).
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Como descreve a autora, esse periodo foi considerado de extrema
importancia para a sociedade como um marco histérico de mudanga antes,
durante e apds as festividades do centendrio.

Hoje, destituida de suas galas, dos arroubos
festivos de toda uma populagdo, a Criciima
Centendria ja ndo é a mesma. Sua fisionomia se
transformou. Os festejos deixaram a marca de uma
profunda conscientizacdo histérica. As galas
materiais continuam presentes na rotina de cada dia
quando homens e mulheres retomam o trabalho,
dirigentes e dirigidos assumem suas tarefas e toda
uma populagdo guarda, com carinho, festejos que
ndo foram apenas festas, mas uma rica vivéncia de
conteddos culturais que marcam o tempo € 0 espago
de uma cidade (ARNS, 1985, p. 219).

Os anos 1980 marcam o aniversdrio de 100 anos da vinda dos
primeiros imigrantes para a S3o José de Cresciuma. Passado esse tempo,
a cidade foi tomando maiores propor¢des em aspectos fisicos, sociais e
econdmicos. As empresas carboniferas ainda atuavam na regido, mas
industrias de outros segmentos, como a ceramica e o vestudrio, foram se
instalando e se fortalecendo. A economia do Municipio estava em alta e
a expansdo urbana continuava intensa.

A década também ficou marcada na histéria da cidade por ser um
periodo em que as obras iniciadas na gestdo de Algemiro Manique Barreto
(1973-1977) foram aperfeicoadas e outros projetos também foram
realizados na gestdo do entao Prefeito Altair Guidi (1977-1983). Uma das
principais obras de Barreto foi a implantacdo da Avenida Axial no mesmo
local do eixo da ferrovia, que foi criticada por Altair Guidi.

Este, iniciou sua gestdo criticando a forma como a
Avenida Axial fora planejada, sem resolver o
problema da divisdo da drea urbana em duas partes,
que a estrada de ferro havia provocado, e sem que,
segundo suas opinides, houvesse uma integragdo
com as ruas da drea central. Superdimensionada em
relacdo a escala da cidade, segundo essas criticas, a
avenida havia consolidado a seccdo do centro
urbano e atraido o trafego pesado, o que precisou
ser retificado. A palavra de ordem para a avenida
era humanizd-la NASCIMENTO, 2012, p. 90-91).
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As intervencdes na avenida recém inaugurada consistiram em
prolongar o seu trajeto em direcdo a BR-101, conectando com a também
recente SC-444, a construgdo de novas e maiores calcadas, arborizacdo
em todo o trecho, instalacdo de um novo sistema de iluminac¢do puiblica e
a construcdo de dois equipamentos no local onde era o antigo patio de
manobras da estrada ferro: a Praca Maria Silva Rodrigues® e o Terminal
Rodovidrio Urbano Angelo Guidi. Essas mudangas abriram o precedente
para mostrar a imagem de uma nova avenida, quando a Avenida Axial foi
rebatizada com o nome de Avenida Centendrio, a fim de homenagear o
progresso criciumense. Essa a¢@o foi o pontapé para uma série de obras
que chamarei aqui de “obras do centendrio”.

Figura 23 — Terminal Rodovidrio Urbano Angelo Guidi, década de 1980

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

2 0 nome da praga é uma homenagem a Maria Silva Rodrigues (1909-1972),
nascida no dia 5 de margo de 1909, que foi uma das fundadoras da Igreja
Assembleia de Deus na cidade de Criciima, e seu nome € bastante admirado e
reconhecido pelos fiéis. Ela foi responsavel pela evangelizagao, prestou servigos
na comunidade, e chegou a lecionar por um periodo. Na Praga Maria Silva
Rodrigues, encontra-se o Monumento a Biblia.
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Figura 24 — Fotografla oficial dggentenano em 1980

o/

* No cént}o a Prag:a Mar1a Silva Rodngues A esquerda, o Terrmnal R0d0V1ar10
Urbano Angelo Guidi.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Segundo Nascimento (2012, p. 92), “retirar o carvdo da paisagem
urbana e da alma da cidade era a tarefa que o prefeito se propunha a fazer”.
O Prefeito Altair Guidi, que tinha formagfo superior em Arquitetura e
Urbanismo pela UFPR em Curitiba/PR, convidou o também arquiteto
Manoel Coelho, que havia trabalhado no Instituto de Planejamento
Urbano de Curitiba, para ser o responsavel pelas obras do centendrio que
marcariam o seu mandato. Assim, o Prefeito, “[...] além de buscar um
certo capital técnico de intervencao no espago urbano, apontava para uma
cidade que Criciima, em sua gestdo, poderia tornar-se, aliando
competéncia técnica, modernidade e imagem wurbana positiva”
(NASCIMENTO, 2012, p. 92).
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* A esquerda, obras de pavimentacdo do calcaddo na rua Padre Pedro
Baldoncini, final da década de 1970. A direita, a obra jé finalizada para o
centendrio, em 1980. O endereco ficou conhecido por meio do Café Rio, um dos
principais pontos de encontro do niicleo central da cidade. O edificio foi
ilustrado pelo artista Caco Mantovani, trabalho que abre este capitulo.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

Depois das obras de “embelezamento” da avenida, outra obra do
centendrio foi a conexdo do terminal rodovidrio com o nicleo central da
cidade por meio de uma repaginacdo no espaco urbano do centro da
cidade. As vias de automoveis foram retiradas do perimetro da Praca
Nereu Ramos e arredores, dando espaco a uma drea exclusivamente para
pedestres, conectadas por um grande cal¢adao.

Conforme descreve Balthazar (2001), a retirada dos veiculos do
centro e a implantacdo do calcaddo permitiram uma maior integragio
entre as pessoas e o centro, criando um espaco amplo de convivio, lazer e
entretenimento, transformando a Praca Nereu Ramos em local para
manifestacdes culturais, politicas e sociais. Segundo Nascimento (2012),
o espago do calcadao foi capaz de humanizar a cidade e estabelecer outra
escala de contato do sujeito com a cidade que nio fosse a do automével.
O autor destaca ainda que a construcio do cal¢addo nio foi apenas uma
mudangca no espago fisico do ntcleo central, mas também no
comportamento das pessoas ao utilizarem a praga e arredores.

Outra acgfo caracteristica do periodo foi a transferéncia da
Prefeitura Municipal para um outro edificio localizado fora da éarea
central, criando um novo espaco para o administrativo da cidade.
Anteriormente, o Pagco Municipal localizava-se no edificio onde hoje
funciona a Casa da Cultura. De 1942 ao inicio da década de 1970, a
Prefeitura localizava-se na atual Casa de Cultura Neusa Nunes Vieira,
situada na Praca Nereu Ramos. No inicio da década de 1970, foi
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transferida para uma unidade na Rua Ararangud, onde hoje funciona a
Feira Livre, o Camel6dromo e alguns 6rgdos do municipio. Depois, o
Prefeito Altair Guidi sugeriu a mudanga do Pago para um complexo que
ele batizou de Parque Centendrio. O Parque Centendrio € um conjunto de
edificios construidos no local onde foi o antigo aeroporto da cidade.

Flgura 26 — Vista aérea do Parque Centendrio

Fonte Arqulvo H1st0r1co Mumclpal Adaptagao do autor.

O projeto de autoria do Arquiteto Manoel Coelho é, como podemos
ver na Figura 26, composto pelo Pago Municipal Marcos Rovaris (1), pelo
Monumento as Etnias (Memorial Dino Gorini) (2), pelo Centro Cultural
Santos Guglielmi (3), pela pista de atletismo (4), pelo Centro Esportivo
Olavo Sartori (5), entre outras edificagdes menores de apoio e também
uma piscina olimpica (6). A criagdo de um novo logotipo para a cidade e
a criagdo do Museu da Colonizag¢do Augusto Casagrande também foram
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algumas agdes do governo de Altair Guidi para marcar o centendrio da
cidade.

Na década seguinte, os anos 1990, a cidade de Cricitima ja estava
com outra imagem de cidade moderna. O cardter comercial do nicleo
central se fortaleceu com a construgdo de um shopping, galerias
comerciais e novas lojas, além de outras atividades como prestacido de
Servigos.

O “calcaddo de Altair Guidi” contribuiu diretamente para a
intensificagdo do comércio, tornando todo o niicleo central numa espécie
de “shopping a céu aberto” que se mantém até os dias atuais. Hoje, a
cidade de Criciima possui um centro urbano com vocagdes histdricas e
patrimoniais que sofreu com a apropriacdo do comércio e dos servigos. O
nucleo inicial perdeu muitas das identidades que possuia e desenvolveu
uma atmosfera exclusivamente comercial, com atividades culturais
esporadicas e pouco divulgadas.

Em 1996, a implantagcdo de um novo sistema de mobilidade urbana
atingiu a paisagem da cidade. O sistema conecta o centro a outras duas
sub-centralidades por meio de trés terminais que funcionam como
ancoras, tendo duas linhas implantadas. A linha amarela que conecta os
trés terminais pela Avenida Centendrio e a linha branca que sai dos
terminais e os conecta aos bairros mais afastados.

Durante a constru¢do do terminal rodoviario central para a
implanta¢do desse novo sistema de transporte coletivo, parte da Praca
Maria Silva Rodrigues foi demolida para o alargamento das vias e a casa
original do Agente Ferrovidrio, um dos objetos do tdltimo capitulo, foi
totalmente demolida, clandestinamente. Devido ao valor patrimonial que
a casa tinha, processos judiciais correram e a justica decretou que o
responsavel pela demolicdo da edificacdo reconstruisse a casa, idéntica a
original, fato esse que foi consolidado no ano de 2001.

Hoje, a edifica¢do encontra-se totalmente desconexa do entorno,
apesar de representar uma forte marca da ferrovia que um dia passou por
ali. O uso atual da “nova” Casa do Agente Ferrovidrio consiste em um
acervo de imagens e instrumentos relativos ao minério, ao transporte de
carvao e a alguns documentos antigos que reforcam a memoria da cidade;
a Praca Maria Silva Rodrigues € utilizada pela igreja Assembleia de Deus
em eventos ocasionais.

Atualmente, considerando o pedestre, o terminal central € o Unico
mecanismo que contribui para uma travessia da avenida de uma forma
segura. O terminal contém duas galerias subterraneas, como alternativas
de travessia, mas nota-se que a apropriacdo das galerias como espaco
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publico ndo acontece, somente o deslocamento de um ponto ao outro, e
tiveram um apelo exclusivamente comercial com mercadorias similares.

&

Fiiurg_ 27 — Casa do Agente Ferroviario reconstruida

-

Fonte: do autor (2018).

O entorno da Praga Nereu Ramos também sofreu essa apropriacio
e atualmente é um dos locais onde se encontram os principais
estabelecimentos comerciais e de servigo. O cendrio atual € um nicleo
central tomado pela publicidade ou marcado pela demoli¢do de edificios
histéricos, descaracterizando o cardter da praca como espago publico de
uso diversificado e desrespeitando os aspectos patrimoniais que as
edificacdes do entorno possuem.
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3 0 PATRIMONIO CULTURAL DE CRICIUMA

Figura 28 — Sobrado da familia Campos, demolido em 2016

Visih DY PRIGA DO
Conagego — Criame

Fonte: Acervo do autor. Autoria de Caco Mantovani (2014).

Este capitulo trata da situacdo atual do patrimdnio cultural da
cidade de Criciima, apresentando inicialmente a legislacdo que institui
normas para a publicidade da cidade, seguido da legislacdo municipal de
protecdo do patrimonio, dos bens tombados na cidade, e finalizando com
uma sintese do contexto atual acerca desses trés assuntos apresentados,
vinculados a drea de estudo.

3.1 ALEGISLACAO SOBRE AS NORMAS DE PUBLICIDADE

Uma das caracteristicas perceptiveis no centro da cidade de
Criciima € a publicidade desenfreada sobre as fachadas dos edificios.
Entretanto, apesar de ndo parecer, o municipio possui legislacdo que
institui normativas e parametros para a publicidade ao ar livre. O Prefeito
Décio Gédes (2001-2004) sancionou a Lei n°® 4.538, de 23 de outubro de
2003, que, conforme o Art. 1°, tem o objetivo de estabelecer “normas
gerais sobre a publicidade ao ar livre, veiculada por meio de letreiros ou
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anuncios publicitdrios afixados em locais visiveis, expostos ao publico,
para a indicacdo de referéncia de produtos, de servi¢os ou de atividades,
no Ambito do Municipio” (CRICIUMA, 2003).

A lei especifica as defini¢des de letreiros e antincios publicitrios
e também classifica que qualquer informag¢ao comunicativa aplicada as
fachadas dos edificios serda considerada, além de estabelecer o
procedimento de autorizac¢do de implantac¢io de antincio ou letreiro. Essa
Lei passou por alteragdes de texto, resultando na san¢do da Lei n° 6.142,
de 3 de setembro de 2012, pelo Prefeito Clésio Salvaro (2009-2012).
Atualmente, a Lei é parte integrante do Cédigo de Posturas do Municipio
de Criciima por meio da Lei n° 6.822, de 23 de dezembro de 2016,
sancionada pelo Prefeito Marcio Burigo (2013-2016).

Fazendo mencdo aos aspectos histdricos da cidade, a Lei n°® 6.822,
no seu texto, especificamente no inciso X do Art. 7°, define que os
anuncios publicitarios ndo podem encobrir os elementos construtivos que
caracterizam o estilo arquitetonico da edificacdio e fazem parte da
composic¢do estética da fachada quando se tratarem de edificios de valor
historico artistico e cultural. Na revisdo do texto, em 2012, o inciso aponta
que os anuncios ndo podem encobrir os elementos construtivos de
nenhuma edificacio, independente de ele ser histérico ou nio.

No Art. 8°, a Lei trata da vedagao total da publicidade e, no inciso
II1, especifica que a publicidade estd vedada quando “obstruir a visdo da
paisagem ambiental urbana, tais como: conjuntos arquitetdnicos ou
elementos de interesse histdrico, paisagistico ou cultural, assim definidos
em lei, ou a critério do setor técnico” (CRICIIjMA, 2003). Nesse item, a
Lei ndo alterou o texto na revisao de 2012.

Mesmo com a normatizacio por meio das leis citadas, boa parte
dos edificios de valor histdrico e cultural da cidade foram cobertos com
anudncios e letreiros que ndo seguem a regulamentacdo. Outra pratica
comum € a cobertura total da fachada com painéis em ACM?* fixados em
estruturas metdlicas com o objetivo de modernizar o edificio. Segundo
Back e Teixeira (2013), ao cobrir as fachadas com letreiros ou anuncios,
dificulta-se a apreensdo do lugar e proporciona-se a sensacdo de
desorientacdo ao caminhar na cidade, fato esse que € possivel se notar ao
caminhar pela regido central da cidade de Criciima.

Por afetar mais o psicolégico do que fisico esse
problema ndo recebe devida atencdo do poder
publico. Criciima conta com Lei n° 4.538 para

24 Chapa de Aluminio Composto.
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regulamentar a situacdo, contudo, a determinacio
dos tamanhos e posicionamentos ndo tem sido
suficiente. Basta caminhar, sobretudo pela regido
central, para que se constate o descaso com as
regras. Além da padronizagdo das placas, &
necessdrio atentar o excesso de informacdes —
fiagoes aéreas, disposi¢ao de lixo e pichacdes —, e
que haja fiscalizacdo e conscientizacdo (BACK;
TEIXEIRA, 2013, p. 265).

Na sua dissertacdo de mestrado, a arquiteta e urbanista Vanessa
Casarin (2007) aponta que a comunicacio visual tem sido aplicada de
maneira desordenada e interferido diretamente na paisagem urbana. A
autora afirma que essa situacdo pode ser considerada ainda mais grave
quando essa publicidade desenfreada afeta edificios de centros urbanos
que possuem valor histdrico e cultural, descaracterizando ndo somente 0s
usos originais, mas também aspectos pldsticos da edificagdo. “O
recobrimento das fachadas das edificagdes por andncios publicitdrios faz
que tudo se pareca, altera a identidade da cidade, prejudica a legibilidade
da paisagem e encobre elementos referenciais da cidade dificultando o
processo de orientacdo do usudrio” (CASARIN, 2007, p. 1).

Figura 29 — Publicidade recobrindo fachadas de edificios art déco da
Rua Conselheiro Jodo Zanette

Fonte: do autor (2018).
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Partindo desse pressuposto, conseguimos associar o contexto de
Cricitima aos aspectos levantados por Casarin (2007), pelo fato de o
nicleo central da cidade apresentar um conjunto consistente de
edificagdes de estilo art déco (SALVADOR, 2012) e sofrer com as placas
publicitarias sobre os elementos compositivos. A autora ainda reforca que
as cidades brasileiras ndo possuem “[...] nem leis mais efetivas que sejam
devidamente aplicadas e fiscalizadas pelo poder publico no que tange a
utiliza¢do de antdncios visiveis do espago publico e a qualidade visual dos
centros urbanos” (CASARIN, 2007, p. 1).

3.2 A LEGISLACAO DE PROTECAO DO PATRIMONIO DA
CIDADE

A preocupacgdo com a preservagdo do patrimdnio cultural brasileiro
€ relativamente recente ao considerarmos que o Decreto-Lei n° 25, que
institui e organiza a prote¢do do patrimdnio histdrico e artistico nacional
tornou-se lei somente em 30 de novembro de 1937. Entretanto &
importante salientar que, antes disso, foram redigidos outros projetos de
lei que foram descartados. De acordo com Lemos (2010), muitas obras
arquitetonicas foram destruidas ou alteradas e também documentos
importantes sobre a histéria do Brasil foram queimados com o intuito de
apagar as manchas do passado, tanto no Império quanto na Reptblica
Nova.

Ainda segundo Lemos (2010), antes de 1937 havia somente alguns
colecionadores particulares que eram detentores de obras de arte e objetos
histéricos de valor monetdrio. Esses reivindicavam a preservacdo de
monumentos arquitetdnicos grandiosos e imponentes, sem dar atencdo
aos artefatos populares ou, mais distante ainda, patrimdnios imateriais.
Essas reivindicagdes eram fundamentadas com base em interesses
econdmicos que facilitassem a articulagdo politica.

Nesse periodo, como vimos no capitulo anterior, a cidade de
Cricidma havia recém se instituido como municipio e 0s primeiros
edificios comegaram a surgir no entorno da Praca Nereu Ramos. Durante
esse processo, algumas casas de colonos (que eram construidas em
madeira), que podemos caracterizar como uma arquitetura popular?’,

2 A arquitetura popular, de forma genérica, ndo faz parte do imagindrio dos
arquitetos. Os dados disponiveis, em sua maioria, provém de levantamentos de
outras dreas, principalmente as humanas. Os poucos escritos de autoria de
arquitetos sobre nossas manifestacdes populares referem-se a casos particulares,



89

estavam sendo demolidas para dar lugar aos sobrados e edificios. Mas, na
época, ainda ndo se discutia na cidade sobre patrimdnio histdrico e
politicas de preservacgao.

Segundo Monteiro (2013), um dos primeiros olhares do estado de
Santa Catarina para iniciar uma posicdo preservacionista foi a aprovacgio
da Lei n°® 2.975, de 18 de dezembro de 1961, que trata de Educacgéo e
Cultura, na qual consta o Art. 6° em que compete ao Departamento de
Cultura “proteger obras e documentos de valor artistico, literdrio e
histérico” (SANTA CATARINA, 1961). Entretanto a primeira lei
estadual exclusiva sobre a prote¢do ao patrimdnio cultural catarinense foi
a Lei n°® 5.056, de 22 de agosto de 1974, que posteriormente foi revogada
pela Lei n° 5.846, de 22 de dezembro de 1980.

Em seu Art. 1°, a primeira lei define que “os bens de valor histdrico
e artistico existentes ou situados nos limites estaduais, uma vez tombados,
constituem patrimdnio cultural do estado de Santa Catarina” (SANTA
CATARINA, 1974). A segunda lei foi sancionada mediante a criacdo da
Fundacdo Catarinense de Cultura — FCC (MONTEIRO, 2013) e que teve
seu texto revisado com a Lei n°® 9.342, de 14 de dezembro de 1993, que
acrescentou os ‘“‘monumentos naturais” aos bens considerados de valor
histérico ou artistico.

A Secretaria de Educacdo do Municipio de Cricitima respondeu
pelas demandas relacionadas a cultura até 1993, por meio de um
responsdvel pelo setor. Em 1993, na gestdo de Eduardo Pinho Moreira
(1992-1996), a miquina administrativa se expandiu por meio da criacido
da Fundagdo Municipal de Esportes — FME e a Fundagdo Cultural de
Criciima — FCC. Entdo, os planejamentos e a consolidac¢do das politicas
culturais da cidade passaram a ser responsabilidade da FCC. Dentre elas,
administrar os equipamentos culturais (Casa da Cultura, Museu Augusto
Casagrande, entre outros) e organizar a festa tradicional da cidade que
nasceu chamada de Quermesse de Tradicdo e Cultura, criada nos festejos
do centendrio, e que posteriormente passou a ser chamada de Festa das
Etnias.

Conforme o historiador Renato de Aradjo Monteiro (2013), em um
estudo que trata das leis que regem e regeram a protecdo ao patrimdnio
histérico do municipio de Criciima, a cidade seguiu o exemplo do que
aconteceu no estado de Santa Catarina. A preservagio dos bens culturais
somente seria efetivada a partir do momento em que se criasse uma

os de determinada regifo, da periferia de alguma cidade ou de uma corrente de
imigrantes especifica. Desconhece-se qualquer tentativa de abarcar o tema em
sua forma mais ampla e geral (WEIMER, 2012, p. 36).
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legislacdo local que correspondesse as especificidades histéricas e
culturais do Municipio.

A primeira lei que tratava da prote¢do dos bens patrimoniais da
cidade foi a Lei n° 2.063, de 13 de junho de 1985. No seu enunciado, a
Lei diz tratar da “protecdo do patrimdnio histérico, cientifico e natural do
municipio”. O que se observa nessa colocacdo € o uso da palavra
cientifico, ao invés do termo artistico que era mais utilizado nas
legislacdes patrimoniais. De acordo com Monteiro (2013), essa
substituicdo foi uma iniciativa por parte dos legisladores locais que
tinham uma ideia diferente do que seria o patrimdnio do municipio.

No entanto, contraditoriamente, o 4rgdo
competente criado pela mesma lei denomina-se
“Servico do Patrimonio Histérico, Artistico e
Natural do Municipio” — SPHAM [grifo nosso].
Outra particularidade do documento é a pouca
autonomia prevista ao SPHAM, j4 que as decisdes
acerca dos processos de tombamento, principal
dispositivo de preservacdo legal, caberiam a
Secretaria de Educacdo e Cultura, a qual o setor
estava vinculado (MONTEIRO, 2013, p. 4).

A Lei também ndo mencionava a criagdo de uma comissao técnica
para elaboracdo de relatérios e sugestdes de tombamento na cidade,
também nao trazia especificacio sobre os livros tombo e nem um anexo
propondo o tombamento dos primeiros edificios (MONTEIRO, 2013).
Mesmo sem a meng¢do na Lei, em seguida, foi criada a “Comissio Técnica
de Relatérios e Sugestdes para o Tombamento de Bens Municipais”, pelo
Decreto SA/138/85, de 29 de julho de 1985 e, no outro dia, foi baixado o
Decreto SA/139/85 que tratava da criacdo de “livros de inscri¢do para
tombamento de bens municipais”: Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnogrdfico e Paisagistico, Livro do Tombo Historico, Livro do Tombo
de Belas Artes e Livro do Tombo de Artes Aplicadas.

Estes livros talvez jamais tenham sido realmente
criados, pois em reunidao da Comissdo Técnica em
12 de agosto de 1997, foi mencionado por Mdrio
Belloli, historiador e funciondrio da Fundagdo
Cultural de Criciima que acompanhava os
tombamentos desde os primeiros trabalhos, que “os
quatro livros tombo que constam em lei
provavelmente nunca existiram, pois ele trabalhava
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no Departamento de Cultura e nunca os viu”
(COMISSAO TECNICA, 1997, p. 07). No entanto,
uma matéria veiculada pelo Jornal da Manha em 10
de outubro de 2000, diria que os livros tombo — ou
o livro tombo — havia sido perdido (MONTEIRO,
2013, p. 5).

Depois de seis anos, foi nomeada uma nova Comissao Técnica pelo
Decreto 461/SA/91, de 27 de agosto de 1991, que passou a registrar as
reunides em um livro ata a partir de 21 de junho de 1993. Nesse periodo,
a antiga prefeitura ainda era o tinico bem tombado a nivel municipal.
Novamente, em 1995, foram nomeados os novos membros da comissao
técnica por meio do Decreto 499/AS/95, com o objetivo de discutir junto
a Promotoria Publica quais seriam os encaminhamentos em funcio da
demoli¢do da Casa do Agente Ferrovidrio, fato este que serd apresentado
posteriormente (MONTEIRO, 2013).

Depois do ocorrido com a demolicdo da Casa do Agente
Ferroviario, viu-se a necessidade de realizar um estudo sobre a legislacdo
vigente com o objetivo de propor possiveis alteragcdes na Lei que
pudessem contribuir com a defesa do patrimonio cultural do municipio,
além de revisar a lista dos bens a serem tombados. Foi por meio da FCC
que, em 1998, a Lei n° 3.700 foi encaminhada. A Lei n° 3.700, de 14 de
outubro de 1998, do municipio de Cricitima, trata da prote¢do dos bens
patrimoniais de cardter histérico, artistico e natural da cidade. Segundo
Monteiro (2013), a Lei surgiu a partir de estudos de uma comissao técnica,
nomeada pelo Decreto 596/AS/97, no dia 20 de maio de 1997, criada com
o intuito de apontar sugestdes e modificacdes na legislacdo vigente que
tratava do assunto, além de realizarem uma lista de possiveis bens que
poderiam vir a ser tombados.

A comissdo técnica é formada por representantes da Prefeitura
Municipal de Cricitima — PMC e da sociedade civel, mas coordenada por
um responsével vinculado a FCC. Até o ano de 2001 (nos mandatos de
Eduardo Pinho Moreira e Paulo Meller), quem assumiu essa
responsabilidade foi a Diretora Cultural Saionara Lentz Meller. Sob sua
coordenagdo, foram escritos e encaminhados os primeiros processos de
tombamento do municipio.

Dentre as principais alteracdes com relagéo a lei anterior, destaca-
se a alocacdo do Servigo de Patrimonio Histérico, Artistico e Natural do
Municipio — SPHAM da Secretaria de Cultura para a Secretaria Municipal
de Administracdo, a concessao da isen¢do de Imposto Predial e Territorial
Urbano — IPTU aos iméveis tombados e também a previsdo da divisdo do
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Livro do Tombo em quatro segmentos: Livro do Tombo Arqueoldgico,
Arquitetonico, Emogrdfico e Paisagistico, Livro do Tombo Historico,
Livro do Tombo de Belas Artes e Livro do Tombo de Artes Aplicadas.

Em 2001, durante a gestdao do Prefeito Décio Gomes Gées (2001-
2004), foi estruturado um setor responsavel para o patrimonio cultural do
Municipio. Constava no organograma da FCC, mas como ndo se efetivou
um diretor de patrimdnio por meio de concurso publico, o setor nao foi
legalmente oficializado. Nessa gestdo, foram tombados 11 bens e
realizado um inventdrio do patrimdnio histérico edificado do centro da
cidade, em parceria com o curso de Histéria da Unesc.

Entretanto, mesmo com esse histdrico de alteracdes na legislacao
e nomeacdes da comissdo técnica, o SPHAM ainda ndo é efetivado como
um setor na estrutura da Fundag@o Cultural de Criciima — FCC e ndo
possui nenhum profissional responsavel que responda pelo servigo. Foi
nos anos 2003 e 2004 que, por meio do trabalho da Comissdo Técnica, foi
oficialmente tombado mais um grupo de monumentos, seguido de novos
tombamentos realizados nos anos 2006, 2007, 2008 e 2011 (MONTEIRO,
2013). Nesse periodo, o setor ainda continuou com um responsavel
capacitado e habilitado para tal funcio, que respondia pelas demandas do
patrimdnio cultural da cidade. Apds a gestdo do Prefeito Marcio Birigo
(2013-2015), o setor ndo teve nenhum responsdvel e ndo houve nenhum
outro tombamento desde entdo.

3.3 0S EDIFICIOS TOMBADOS EM NiVEL MUNICIPAL

No histérico da legislacio de preserva¢do do patrimdnio, foi
realizada uma série de estudos e inventdrios que foram passando por
atualizacdes a cada comissdo técnica formada. Tratando-se dos
tombamentos, a partir da criacdo da primeira lei municipal de protecdo, o
unico resultado foi o tombamento da Casa da Cultura no ano de 1985, de
que irei tratar a seguir. Os outros tombamentos aconteceram somente a
partir de 2003, cinco anos apds a aprovacio e sancio da Lei Municipal n°
3.700, de 14 de outubro de 1998.

Atualmente, a cidade de Criciima dispde de vinte edificios
tombados em nivel municipal, dos quais, conforme aponta Monteiro
(2013), oito sdo relacionados a coloniza¢do italiana e seis sdo
relacionados ao carvdo e as atividades carboniferas, o que confere a
Criciima uma identidade tanto étnica quanto carbonifera. Do total, quatro
deles estdo localizados no recorte de estudo da Dissertagdo, elementos
destacados no Quadro 1.
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N° | Nome Bairro Decreto
1 Casa da Cultura Neusa Nunes Vieira Centro SA/137/85
1 Revalidacdo — Casa da Cultura Centro 815/SA/2003
2 Casa da Associacdo Bellunesi Nel Mondo Santo Antdnio | 811/SA/2003
3 Ponte de Ferro (demolida em 2011) Sdo Roque 817/AS/2003
4 Prédio da Casa Londres Centro 814/SA/2003
5 Prédio Casa do VO Justi Universitirio | 816/AS/2003
6 Prédio do Museu Histérico e Geogrifico Augusto

Casagrande Comercidrio | 818/SA/2003
7 Mina Modelo Caetano Sdnego Pio Corréa 819/SA/2003
8 Capela de Sao Roque Sdo Roque 237/SA/2004
9 Capela de Sao Sebastido Morro Albino | 237/SA/2004
10 | Capela de Sdo Brds Sangdo 239/SA/2004
11 Cruz da Igreja Sdo Paulo Apdstolo Michel 240/SA/2004
12 | Igreja Nossa Senhora da Salete Préspera 479/SA/2006
13 | Prédio do Departamento Nacional de Produ¢do Mineral Centro 940/SA/2007
14 Gruta Nossa Senhora de Lourdes Centro 130/SA/2008
15 Caixa de Embarque de Carvdo Laranjinha SG/487/11
16 Monumento da Primeira Pedra M6 Centro SG/488/11
17 | Monumento ao Mineiro Centro SG/489/11
18 Chaminé (a da Praga da Chaminé) Préspera SG/490/11
19 | Fachadas da Prefeitura Municipal Sdo Luiz SG/530/11
20 | Fachadas do Centro Cultural Santos Guglielmi Sdo Luiz SG/531/11

Fonte: Dados de Costa e Camara (2010); PMC (2016)*.

O primeiro deles € o edificio onde hoje funciona a Casa de Cultura
Neusa Nunes Vieira. O edificio foi erguido sobre os alicerces de outras
duas edifica¢des que foram construidas no entorno do que viria a ser a
Praca Nereu Ramos. A primeira delas foi a primeira capela construida na
cidade, erguida em madeira e que seguia o padrdo arquitetdnico
manifestado possivelmente no Século XIX pelos primeiros colonos
imigrantes italianos, como podemos verificar na Figura 30. Na foto,
também € possivel identificar o terreno da futura Praga Nereu Ramos, que
ja se consolidava como local de encontro dos habitantes da cidade. Na
Figura 31, em detalhe, vimos a capela em destaque.

26 PMC. Fundag@o Cultural de Cricitima. Cricitima: Prefeitura Municipal de
Cricitma, 2016.
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Figura 30 — Regido central, aproximadamente em 1920

* Ao fundo, do lado esquerdo, a primeirahélapela de Criciima.
Fonte: Naspolini Filho (2007). Foto de Jodo Sbruzzi.

Vale destacar que, no ano de 2016, a Prefeitura Municipal de
Cricitima foi responsavel pela construgcdo e inauguracio de uma réplica
da primeira capela, com a finalidade de criar um novo ponto turistico na
cidade e valorizar os primeiros imigrantes. A réplica foi construida no
Morro Cechinel, distante do local de origem e fora do contexto da
primeira capela. Em estudo realizado pela pesquisadora Ana Paula Freitas
de Albuquerque (2016), a réplica representa um desconhecimento do
poder publico sobre o conceito de patrimdnio cultural e ainda aponta que
reconstrui-lo dessa maneira é “uma tentativa forcada e artificial,
descontextualizada no tempo e no espago, de reviver um patrimdnio
congelado no tempo a fim de lhe conferir valor de entretenimento, a partir
de sua natureza museal” (ALBUQUERQUIE, 2016, p. 6).
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Flgura 31 — Foto d em 1920
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Fonte: Naspolini Filho (2007). rquivo de Antdnio Sérgio Fernandes.

1
i

Figura 32 — Réplica da primeira capela localizada no Morro Cechinel,
em 2018
P

Fonte: Do autor(018). v
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Figura 33 — Sobrado colonial italiano construido para ser a Casa
Paroquial em 1932.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Figura 34 — Parte do jardim da Praca Nereu Ramos, década de 1930

* A direta, part o edificio do Grupo Escolar Professor Lapagesse.
Fonte: Naspolini Filho (1995). Acervo de Carlos Roberto Amante.
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Ap6s a demoli¢dao da capela original para a construcdo de uma
outra maior do lado oposto a primeira, outra edificacio foi construida no
mesmo local. Era um sobrado de dois pavimentos, construido em
alvenaria, seguindo uma composi¢@o arquitetdnica colonial italiana que
possui referéncias na arquitetura neocldssica, o que se pode identificar na
Figura 33. Esse edificio foi utilizado inicialmente como casa paroquial e
depois foi cedido & Prefeitura para instalacio do Grupo Escolar
Lapagesse, a primeira escola estadual instalada no municipio (BACK;
TEIXEIRA, 2013).

O sobrado foi demolido no inicio dos anos 1940, posteriormente,
para dar lugar a outro sobrado, também de dois pavimentos, que seria a
sede do primeiro Paco Municipal, inaugurado em 1944 (NASPOLINI
FILHO, 2007). O novo prédio seguia o estilo art déco, bastante comum
para a época em que foi construido. Com a mudanca da Prefeitura
Municipal para a sua nova sede, construida em outro ponto da cidade
(atualmente o Camelédromo), em 1972, o edificio passou a ser a sede
administrativa da Fundacdo Educacional de Criciima — FUCRI até o
inicio da década de 1980.

No ano de 1984, um outro uso foi dado ao edificio. A Prefeitura
Municipal de Criciima — PMC solicitou que fosse colocado um
revestimento em granito nas paredes externas para o edificio se tornar
sede da Casa da Cultura Neusa Nunes Vieira, que mais tarde foi tombada
como patrimonio histérico da cidade pelo Decreto 815/SA/2003.

Figura 35 — Vista da Rua Coronel Pedro Benedet, aproximadamente em
1945

SRR s o [
s

* A direita, parte do prédio do Paco Municipal. Ao fundo, no eixo da rua, o
primeiro prédio do Hospital Sao José.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.
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Figura 36 — Vista da Praca Nereu Ramos e da Praga Etelvina Luz na
década de 1960

Eottaiis w il <, J [
* No detalhe, o prédio tombado pelo Decreto 815/AS/2003. Ao fundo, a Rua
Coronel Pedro Benedet.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez. Adaptagdo do autor.

s

Figura 37 — Edificio _do Paco Municipal na conclusdo da obra em 1944
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Fonte: Arquivo Histdrico Municipal Pe
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Figura 38 — O edificio enquanto sede da FUCRI

‘.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Figura 39 — Detalhe da entrada lateral do edificio, a esquerda e da

organizacdo das portas e janelas que denotam caracteristicas

art déco a direita.
14!

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.
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Na sequéncia, o prédio abrigou diversas atividades, dentre elas a
extensdo da Biblioteca Piblica Municipal, as atividades administrativas
da Companhia de Desenvolvimento Economico e Planejamento —
CODEPLA e o Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez, dentre
outras atividades culturais como cursos livres e oficinas. Hoje, além de
abrigar parte do arquivo histérico, o prédio funciona como a sede
administrativa da Fundag¢do Cultural de Cricitima e algumas exposicdes
de arte também sio realizadas no local.

Também no entorno da Praca Nereu Ramos, hd outro edificio
tombado pelo Decreto 814/AS/2003 que estd inserido na poligonal de
estudo: o prédio da antiga loja Casa Londres. O sobrado segue a
composic¢do estética da arquitetura colonial italiana comum na regido e é
um dos poucos exemplares auténticos dos anos 1920. O prédio, datado de
1921, foi construido em alvenaria com soalho e estruturas de telhado
feitas em madeira, bastante similar ao sobrado da Familia de Augusto
Casagrande, hoje Museu Municipal Histérico e Geografico Augusto
Casagrande.

O pavimento superior da edificacdo serviu de moradia para os
proprietarios até a década de 1980, ja o térreo era destinado ao uso
comercial e passou por uma série de segmentos como podemos ver nas
Figuras 41, 42 e 43. Os usos foram o mais diversos possiveis: bar,
restaurante, loja, barbearia até que no ano de 1966, foi inaugurada a
famosa Casa Londres, nome este que batizou o edificio e o tornou uma
referéncia comercial na memoria dos criciumenses.

Segundo informagdes do Portal Engeplus (LUCIANO, 2011), na
década de 1970, o Arquiteto Fernando Carneiro projetou uma intervengao
no edificio para que o térreo pudesse funcionar melhor como loja,
indicando duas grandes portas na fachada principal, entretanto o projeto
do arquiteto previu a recuperacdo da cor original que as paredes tinham
nos anos 1920 e também restaurou detalhes de arquitetura de interiores
que estavam cobertos, como entalhes e adornos esculpidos nas paredes e
no forro. Em 1986, o sobrado passou por outra reforma que o manteve
com as caracteristicas originais da época em que foi construido (BACK;
TEIXEIRA, 2013).
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Figura 40 — Pragca Nereu Ramos, cercada, entre os anos 1920 e 1930; O
sobrado da Casa Londres

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Figura 41 — Rua Seis de Janeiro na década de 1950
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* No canto esquerdo, a Casa Londres aparece com o letreiro “Café Bar
Restaurante”.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.
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igura 42 — A Casa Londres em detalhe

* Destaque para o revestimento cerdmico no térreo que denota a reforma
ocorrida. A cerdmica era uma novidade que virou tendéncia, como podemos
perceber analisando as outras edificagdes. Segundo a fonte, a foto € do final de
1979.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Figura 43 — Foto da Casa Londres durante as obras do cal¢adio no final
da década de 1970

ot >

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez. Adaptagdo do autor.
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A loja foi idealizada e inaugurada pelo Sr. Algemiro Manique
Barreto, que além de ter sido vereador e prefeito do Municipio entre 1973
a 1977, também era alfaiate, motivo esse que o fez vir morar em Criciima
(NASPOLINI FILHO, 1995). Pouco tempo depois de aberto o
empreendimento, Barreto vendeu a propriedade para o comerciante Jodo
Manoel da Rocha, que também trabalhava como alfaiate na cidade.

Tanto a Casa da Cultura Neusa Nunes Vieira como o Prédio da
Casa Londres sao tombados e se situam no entorno da Praca Nereu
Ramos. Destaco, pois no ultimo capitulo irei discorrer sobre a retirada do
petit pavet?’ como pavimentagdo da Praga, que desconsiderou esses
tombamentos.

Por fim, além dos edificios citados, outro bem histérico e cultural
do Municipio € o Monumento ao Mineiro, figura emblematica que estd
localizada ao lado dos canteiros ajardinados da Praca Nereu Ramos. Mas
a estatua que se encontra no monumento hoje no estd no mesmo contexto
em que ela foi concebida originalmente.

A inddstria carbonifera ia crescendo a cada ano que passava e isso
refletia diretamente no processo de ocupagdo e desenvolvimento da
cidade, como apresentei no capitulo anterior. O consumo de carvio
aumentou, a cidade cresceu e as pessoas viam a importancia daquilo para
a cidade, fatos esses que contribuiram para que a efervescéncia econdmica
fosse registrada ou homenageada de alguma forma. Conforme relata
Belolli, Quadros e Guidi (2010), para aproveitar os festejos de um
congresso eucaristico que acontecia na cidade, no dia 29 de dezembro de
1946 (ultimo dia do congresso), foi erguido o Monumento aos Homens
do Carvao, em comemoragdo aos 33 anos de atividades carboniferas na
regido do estado.

O monumento foi implantado exatamente no centro da Praga Nereu
Ramos, alinhado simetricamente com o seu tragado. Era composto por
uma base grande de dois degraus e outra base menor com quatro degraus.
No centro, erguia-se um pedestal de granito medindo 33 metros de altura
em cujo topo localizava-se uma escultura em bronze que representava o
operdrio Manoel Costa, que foi mineiro na Companhia Brasileira
Carbonifera de Ararangud — CBCA. No pedestal de granito, aparecia
descrito: “Cresciuma aos Homens do Carvao 1913 — 1946”. Também
foram fixados no pedestal a representacdo de Henrique Lage em um
medalhdo e um escudo como marco da realizacdo do congresso
eucaristico. Ambos foram arrancados anos depois (NASPOLINI FILHO,
2007; BEZ BATTIL; ANTONIO, 2003).

A%

27 Pode ocorrer: “petit pavé” ou “petit-pave” e outras variagdes.
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Instalar um monumento aos homens do carvdo — aqueles que
promoviam a inddstria carbonifera e ndo aos mineiros — no centro da
principal praga que pode ser considerada o coragdo da cidade, ndo foi uma
iniciativa ao acaso. Conforme relata o professor e historiador Dorval do
Nascimento (2012, p. 85), “era estar em lugar privilegiado pela historia e
cultura do municipio, que remetia a sentimentos profundos de
pertencimento e identificacdo”. Todavia, a partir dos anos 1970, a relacdo
dos criciumenses com o carvao iria estremecer.

Figura 44 — Monumento aos Homens do Carvao, inaugurado em 1946

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.
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O Monumento aos Homens do Carvao foi removido e
descaracterizado para dar lugar a uma fonte luminosa e a estitua que
estava localizada no alto do pedestal foi relocada em outro monumento;
o pedestal foi destruido. Segundo Nascimento (2012), essa mudanga, que
representou uma mudanga pela qual a sociedade de Criciima estaria
passando, foi iniciativa do Prefeito Nelson Alexandrino (1970-1973). A
mudanga foi apresentada pelos jornais como uma maneira de aproximar a
figura do mineiro as pessoas e dar mais visibilidade ao monumento que
estaria encoberto pelas drvores da praca, que agora estavam crescidas.

Figura 45 — Fonte luminosa no centro da Praga Nereu Ramos

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

Entretanto Nascimento (2012) aponta que essa destruicdo pode ter
representado também uma “desvalorizacdo simbdlica de sua
representatividade para a cidade, arrancado do coragdo da urbe”
(NASCIMENTO, 2012, p. 85). O autor reforca que, apesar de todas as
boas intenc¢des no discurso de visibilidade, a desvalorizacio simbdlica do
carvdo em relacdo a memdria e a identidade da cidade era evidente em
decorréncia da diversidade econdmica que surgia no periodo e do desejo
de uma outra cidade que estava surgindo na populacdo, ainda que as
atividades carboniferas estivessem em crescimento.
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Figura 46 — Cartdo postal oficial da cidade do novo Monumento aos
Homens do Carvéo

|

* Na imagem, podemos notar a alterag@o da data de 1946 para 1971.
Posteriormente, a data foi alterada.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal.

O novo monumento realmente trouxe a estdtua do mineiro para
préxima do chdo e das pessoas que circulam pela cidade, o que pode té-
lo tornado mais visivel. O projeto ficou a cargo do Arquiteto e Urbanista
Fernando Carneiro, que planejou o monumento utilizando linhas retas e
concreto armado, seguindo o estilo modernista que simbolizava o
progresso na época. A melhor visibilidade realmente aconteceu e o
monumento ficou popularmente conhecido como Monumento ao
Mineiro. O novo local também ¢é importante para a cidade, visto que o
ponto onde foi instalado o monumento se trata do cruzamento das ruas
Seis de Janeiro e Conselheiro Jodo Zanette, que surgiram a partir das
estradas coloniais que deram inicio a Vila de Sdo José de Cresciuma
(NASCIMENTO, 2012).

A constru¢do do Monumento ao Mineiro nesse
local, utilizando a estitua e os medalhdes do
monumento anterior, parece expressar a atitude da
cidade em relagdo ao carvao nesse periodo, que foi
a de o negar como elemento tnico de determinacio
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de sua economia e identidade e, portanto afastd-lo
da vista imediata, mas ndo para muito longe,
mantendo-o em local onde pudesse receber a sua
contribuicdo sem ser comprometido pela sua
presenga (NASCIMENTO, 2012, p. 86).

Atualmente, em virtude da sua importancia e seu significado para
a histéria da cidade, o Monumento ao Mineiro estd tombado em nivel
municipal pelo Decreto SG/489/11. Mesmo com o enfraquecimento das
atividades carboniferas, o “mineiro do centro” (como € chamado por parte
da populagdo) ainda estd inserido no cotidiano da cidade. A figura do
mineiro estd presente na internet por meio de uma pagina no Facebook e
de uma conta no Instagram, ambas chamadas “Mineiro do Centro”. O
monumento também j4 foi palco de performances artisticas.

Mais adiante, outro prédio que devo destacar aqui é o conjunto
arquitetonico do Centro Cultural Jorge Zanatta, do qual irei tratar
detalhadamente no préximo capitulo. Construido na década de 1940 para
o funcionamento do Departamento Nacional de Producdo Mineral —
DNPM, o prédio também é tombado pelo municipio pelo Decreto
940/AS/2007. Atualmente, o edificio foi reinaugurado apds uma reforma
que iniciou em 2017, depois de um incéndio naquele mesmo ano, sendo
que estava fechado desde 2013. Antes disso, as instalacdes
administrativas da Fundag@o Cultural de Cricitima ocupavam as salas da
edificacdo, além das oficinas e da galeria de arte.

3.4 O PATRIMONIO DESPROTEGIDO

Embora tenha tratado dos aspectos legais e dos bens histdricos
devidamente tombados e, teoricamente, protegidos, o patrimdnio cultural
vai muito além da lista apresentada no Quadro 1. A cidade conta com um
ntcleo central predominantemente de edificacdes das décadas de 1950,
1960 e 1970 que apresentam exemplares com fachadas de estilo art déco
e também um conjunto consistente de arquitetura modernista. Embora boa
parte dessas edificages tenham sido construidas sobre os alicerces de
outros edificios que atualmente também seriam histéricos e tdo
importantes quanto, o patrimonio urbano que se encontra em melhor
estado de conservacdo € o desse periodo.

Além dos vinte tombamentos, a Fundac¢do Cultural de Cricitima —
FCC notificou entre 2001 e 2003 mais seis bens a serem tombados (que
ndo foram efetivados) e uma lista com mais cinco para serem notificados,
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além de possuir uma lista com diversos iméveis inventariados. Essa lista
passou pelas maos da Secretaria de Planejamento Urbano do Municipio,
em 2016, que a atualizou, resultando em uma nova lista com mais de cem
iméveis entre propriedades publicas e privadas. Em funcdo da demora
nesse processo, dois dos principais imdveis ja foram demolidos: o chalé
de estilo romantico do Sr. Jodo Campos em frente a Praca do Congresso,
figura que d4 inicio a este capitulo, na esquina das ruas Lauro Miiller e
Eng. Fiuza da Rocha e a casa de Diomicio Freitas (Figura 47), na Avenida
Rui Barbosa, ambas no centro de Criciima.

Figura 47 — Casa de Diomicio Freitas (2003)

\

Fon.tAe: Acervo dieiMarli de Oliveira Costa.

Toda a drea de pesquisa conta com um conjunto potente para
delimitacio de uma drea de tombamento. A Rua Conselheiro Jodo Zanette
possui um acervo predominantemente art déco, com dois edificios
verticalizados do periodo moderno que sdo resultado do incentivo fiscal
fornecido pelo Prefeito Addo Caldas Faraco. O entorno da Praca Nereu
Ramos possui um conjunto histérico que também segue o estilo
predominantemente art déco, com sobrados e edificios de até quatro
pavimentos, além da Catedral Sao José e a propria praca que também &
um bem histdrico cultural da cidade.
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Figura 48 — Vista parcial da Praga Nereu Ramos,
: B >

1970

* Notam-se as edifica¢des de estilo art déco no entorno.
Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

A Rua Coronel Pedro Benedet foi a que mais sofreu com o tempo.
Apesar de ainda contar com alguns remanescentes do estilo art déco e
modernista, os edificios dessa rua seguem uma linguagem arquitetonica
pés-moderna e contemporanea. Um fator que ainda segura o desejo forte
de verticalizagdo da especulag¢@o imobilidria € a presenca do Rio Criciima
ao lado direito da via. As legislagdes ambientais exigem afastamento de
trinta metros em rela¢éo ao rio, o que inviabiliza tanto economicamente
quanto construtivamente a verticalizacdo naquele lado da rua. Do outro
lado da rua, porém, encontramos edificios dos anos 2000 em diante, com
sete, oito ou até mais andares, como € o caso do Metropolitan Bussiness
Center, edificio comercial exatamente ao lado do prédio do Centro
Cultural Jorge Zanatta.

A Dissertacio de Mestrado da Arquiteta e Urbanista Sabrina
Salvador (2012) analisa o conjunto art déco da Rua Conselheiro Jodo
Zanette, onde a autora identifica a importincia da preservacdo do
patrimdnio cultural da cidade por meio da aplicagdo de um questiondrio
com usudrios da rua de diferentes perfis. Entretanto a pesquisadora
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observa que, apesar do patrimdnio ser reconhecido pelos respondentes,
ainda € de maneira muito sutil, pois o conhecimento e a informacgio que
se tem sobre o patrimOnio ainda é escassa e que cabe ao poder ptiblico a
iniciativa de proteger esse conjunto antes que seja descaracterizado pelos
proprietarios dos imdveis e, com isso, o patrimdnio cultural desapareca.

O estudo da pesquisadora néo se estende até a Rua Coronel Pedro
Benedet, porém, considerando o eixo de conexdo entre o Terminal
Urbano Central e o Hospital S3o José que as duas ruas formam, em virtude
de ambas terem surgido a partir da mesma estrada colonial, é possivel
identificar que os usudrios das duas ruas t€ém as mesmas caracteristicas.
O apelo comercial € bastante evidente ao longo de todo o eixo, mas na
Rua Coronel Pedro Benedet, essa vocacdo foi incentivada e intensificada
pelos préprios lojistas por meio da implantagdo de um open shopping.

Dessa maneira, placas e antincios publicitdrios cobrem as fachadas
dos edificios de valor patrimonial por estarem em desacordo com a
identidade que os comerciantes querem para o centro. Alguns iméveis ja
sofreram intervencdes que descaracterizaram as fachadas, tanto em novas
aberturas quanto na aplicagcdo de revestimentos e pinturas que nao déo
alusdo ao original.

Neste capitulo, apresentei a histéria da possivel protecdo de alguns
bens patrimoniais do nicleo central de Criciima que evocam memorias
da Criciima Colonial, Mineira e de alguma forma, da Criciima
Centendria. Destaquei alguns que fazem parte do entorno da Praca Nereu
Ramos e o Prédio do DNPM, pois a retirada do calgamento da Praca e
esse prédio, juntamente com a Casa do Agente Ferrovidrio também
mencionada, serdo o l6cus principal do préximo capitulo, no qual discuto
préticas de espago como processos educativos, na tentativa de mostrar
como as cidades possuem lugares de educag@o nao-formais.
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4 PRATICAS EDUCATIVAS EM ESPACOS PATRIMONIAIS:
PROCESSOS DE EDUCACAO NAO-FORMAL

Figura 49 — Casa da Cultura Neusa Maria Nunes Vieira, na Praca Nereu
Ramos

Casa o

Fonte: Acervo do autor. Autoria de Caco Mantovani (2014).

A experiéncia do caminhar é, para Michel de Certeau (1998),
responsavel pelo processo em que é possivel apropriar-se dos espagos
percorridos. Ao caminhar pela cidade, o passante ordindrio percebe e
“organiza um conjunto de possibilidades e proibi¢cdes” (CERTEAU,
1998, p. 178). Mas também inventa e reinventa as percepgdes espaciais,
ao variar de percurso ou improvisar um caminho mediante um obstaculo
urbano temporario, como uma obra urbana ou uma mudanca na orienta¢do
de fluxos nas ruas. “Perceber, seletivamente, aquilo que estamos
habituados a ver, confere-nos sentido a certos aspectos e formas das
paisagens porque partilhamos sua histéria” (FIGUEIREDO, 2014, p. 96).

Ao caminhar pela cidade, alguns passantes atravessam o espago em
que estdo inseridos por meio da pratica do lugar e, com isso, podem levar
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consigo percepgdes singulares e pessoais. Tudo que faz parte do espaco
urbano pode permitir ao pedestre a sensacdo de pertencer ao lugar
praticado. Esses lugares sdo significativos e apresentam um papel chave
na reestruturagdo da paisagem urbanizada, bem como funcionam como
simbolos de reafirmacio de identidades culturais e da memoria coletiva,
sejam os passantes moradores ou visitantes (BATISTA; MATOS, 2014).

Por exemplo, o percurso da rua Coronel Pedro Benedet e da rua
Conselheiro Jodo Zanette, retratado parcialmente na Figura 49 que abre
este capitulo, trajeto onde se encontram dois espagos culturais
problematizados neste capitulo, é demarcado pelos edificios e seu passeio
guia o caminho do pedestre e delimita a faixa de passagem do automdvel,
no entanto, ndo é somente a demarcagio desse espaco que a caracteriza
como rua ou eixo de uma cidade. Ela é, antes de mais nada, um lugar que
pessoas utilizam todos os dias. E também um trajeto que permite
“percursos sagrados a lugares mais densos de significacdo na cidade [...]”
(BOSI, 2003, p. 75).

O Arquiteto e Urbanista Eduardo Jorge Felix Castells refletiu como
o patrimonio cultural de uma cidade possui caracteristicas que o
classificam como tangivel, no que diz respeito a arquitetura e também a
condi¢do intangivel que esse espaco representa.

As cidades e os artefatos arquitetonicos e
equipamentos urbanos tangiveis que a constituem,
os que ndo deixam de ser — para além da
materialidade de formas e configuragdes de
espagos — portadores de significados e suportes
geradores de identidades, sentimentos e
imagindrios que se correspondem com a ordem do
patrimonio intangivel (CASTELLS, 2012, p. 254).

Partindo do pressuposto do espago urbano como lugar praticado
que compde a cidade e que, a partir dela, significados podem ser
atribuidos, podendo colaborar com as referéncias espaciais, com a
identifica¢do do espaco enquanto lugar e com a percepc¢ao do patrimonio
pelos passantes ordindrios da cidade, questiono como as cidades
brasileiras, em especifico Cricitima, objeto deste estudo, t€m suas
memorias e suas histdrias representadas na cidade quando demolicdes e
substituicdes acontecem? Como associar a educagdo ao processo de
ressignificacio do espaco urbano?

O meio urbano ja ndo fomenta mais os encontros e as relagdes
sociais como em décadas passadas, e essa falta de encontros e trocas pode
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desencadear a dispersdo de lembrangas e memdrias que se sustentavam
por meio do grupo, o que denota a importincia da coletividade para o
sustento da memoria ao longo do tempo. Pois, as memdrias também se
apoiam nas pedras da cidade (BOSI, 2003).

A partir dos questionamentos anteriores e da compreensdo da
importancia das memorias imbricadas nas “pedras das cidades”, apresento
a seguir trés situagdes que envolveram o patrimonio cultural de Criciima
e os processos educativos que resultaram dessas experiéncias: 1) a
demoli¢do da Casa do Agente Ferrovidrio e sua posterior reconstru¢io
com finalidade diddtica; 2) a retirada da pavimentacdo em pedra
portuguesa, o petit pavet, da Praca Nereu Ramos e seu entorno como um
mecanismo de invisibilidade das histdrias e das memdrias; e 3) o processo
de abandono, incéndio e restauro do Centro Cultural Jorge Zanatta, como
l6cus educativo e espago estruturador de narrativas histdricas.

41A RECQNSTRUCAO DA CASA DO AGENTE
FERROVIARIO COMO PROCESSO EDUCATIVO

A presenca do conjunto da ferrovia formado pela estrada de ferro
e as demais estruturas arquitetdnicas no centro de Criciima eram
consideradas importantes para o crescimento da cidade até o momento em
que os trilhos foram deslocados para outro eixo e as edificagdes desse
conjunto foram demolidas. Como ja apresentei no capitulo dois, a retirada
dos trilhos serviu ndo somente para dar lugar a uma avenida, mas também
para fortalecer a imagem de progresso, marcando o comeg¢o do declinio
do que chamei de Cricitima Carbonifera. Como afirma Nascimento
(2012, p. 90), “as marcas da ferrovia, e do carvdo que ela representava,
foram apagadas do centro urbano de Cricitima”.

Segundo Vieira (2008), além da ferrovia, faziam parte do
complexo a Casa do Agente Ferrovidrio, a Estacdo de Embarque, as casas
dos trabalhadores ferroviarios que eram chamadas de Casas de Turma e
uma passarela metdlica que possibilitava o deslocamento no sentido
norte-sul sobre a ferrovia. Os trilhos foram retirados do centro da cidade
em 1975 e deram lugar a uma larga avenida, denominada nesse tempo de
Avenida Axial, que consolidou a divisdo do centro urbano e atraiu o
trafego intenso (NASCIMENTO, 2012). Quando construiram a Avenida
Axial, além da destruicdo da ferrovia, foi destruida também a Estagfo
Ferrovidria e a passarela metélica foi deslocada para outro local. A Casa
do Agente Ferrovidrio e as casas de turma permaneceram, mas a paisagem
da cidade foi drasticamente alterada.
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A paisagem formada pela ferrovia continha um patrimdnio
cultural, cujo significado estava associado a histéria do transporte das
primeiras décadas do Século XX. Sua permanéncia, ou parte dela, poderia
evidenciar a dindmica espacial e temporal do local.

Ao substituir uma ferrovia por uma avenida, o resultado que se tem
€ uma paisagem urbana alterada que apresenta uma dinidmica e um reflexo
cultural de uma determinada época no local onde se instala, apresenta uma
outra forma de organizagado e configuracdo espacial, tanto urbana quanto
arquitetonica, marcando o tempo e o espaco numa sobreposi¢ao de fatos
em um mesmo territério (BATISTA; MATOS, 2014). Entretanto essa
mudanga na configuracdo muitas vezes € responsdvel pela destruicdo de
edificios e monumentos que possuem importincia histérica para a
paisagem de uma cidade, descaracterizando nio apenas a configura¢do
espacial, mas também apagando memorias e histérias que ali se
estabeleceram.

Aqui em Cricitima [...] a esta¢do ferrovidria que era
o ponto de encontro das pessoas cedeu lugar ao
novo terminal de Onibus. Local também de
passagem de pessoas, que agora, ao invés do trem,
tém o Onibus como meio de transporte. Ndo se
pensou em unir o velho com o novo, pois no novo
modelo de urbanizacdo, ndo houve espaco para a
preservacdo da antiga estagdo de trem, pela qual
tantas pessoas circulavam durante varios anos
(CRUZ, 2001b, p. 36).

Mesmo depois da substituicdo, por entender que era necessdria
uma melhoria na Avenida, o Prefeito Altair Guidi (1977-1983)
determinou que novas interveng¢des urbanas deveriam ser realizadas no
Centro, dentre elas a constru¢do do Terminal Urbano Angelo Guidi e a
Praca Maria Silva Rodrigues. Para dar lugar a esses equipamentos, foram
demolidas todas as casas de turma, restando a Casa do Agente Ferrovidrio
como o unico remanescente de todo o complexo que ali existiu. Conforme
aponta Vieira (2008, p. 163), “sobrou somente a Casa do Agente
Ferrovidrio, que foi sobrevivendo, a duras apenas, aos ataques da
dindmica cidade em transformacdo, que ndo tinha tempo para se dedicar
a refletir sobre as perdas de sua memoria”.

A Casa do Agente Ferrovidrio é uma edificagdo presente nos
principais complexos ferrovidrios da regido sul do estado, sempre
préoxima do patio de manobras. Ela servia de moradia para o agente
responsdvel pelo complexo, cargo de maior importincia dentre os
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trabalhadores do conjunto. Sua arquitetura, de linguagem simples, seguia
sutilmente um modelo inglés, por se tratar de um apoio a estrutura
ferrovidria.

Segundo Cruz (2001b), a casa foi erguida em uma estrutura
autoportante de tijolos, contendo trés quartos, duas salas, uma despensa e
uma cozinha, o que totalizava 102,97 m2? de drea construida. Os
acabamentos, esquadrias, soalhos e a estrutura do telhado foram feitos em
madeira de lei e toda a casa foi rebocada e pintada, o que denota um
cuidado importante com a moradia do agente. Sendo o unico
remanescente do complexo ferrovidrio da Criciima Carbonifera, a casa
ganhou importincia histérica, arquitetonica e cultural de especial
relevancia para a cidade.
 Ferr

Figura 50 — Fachada da Casa do Agente ovidrio, em 1988
- s ™ R .
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.
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Com a retirada da ferrovia e a demoli¢do do restante do complexo,
a edificacdo deixou de ser residéncia e passou a ser utilizada para fins
comerciais. Tal modificagcdo de uso foi embasada na Lei n° 1.774, de 24
de junho de 1982, que autorizava a Prefeitura a firmar contrato de
concessdo de uso da casa por um periodo de dez anos, sob a condigéo de
restaurar o imével sem alterar a arquitetura original. Conforme Cruz
(2001b), a casa abrigou uma lanchonete de produtos naturais chamada
Naturavila.

Mesmo ainda em uso e sob as condi¢des de ser restaurada na sua
originalidade, a Casa do Agente Ferrovidrio ainda estava a mercé da
especulacdo urbana e imobilidria, pois ndo existia nenhum instrumento de
protecdo legal que garantisse a preservacdo do edificio, assim como os
outros equipamentos do complexo ferrovidrio. No dia 6 de maio de 1995,
a Casa do Agente Ferrovidrio foi demolida.

A demolicdo da casa aconteceu decorrente das obras do Terminal
Central de Transporte Coletivo, no mandato do Prefeito Eduardo Pinho
Moreira (1992-1996), exatamente no mesmo ponto onde se localizava o
patio de manobras e a antiga estacdo ferroviaria. Além do Terminal, a
estrutura construida conta também com galerias subterraneas, com o
intuito de facilitar o deslocamento entre um lado e outro e também para
dar acesso ao Terminal. Um dos acessos a essa galeria é exatamente ao
lado da casa.

Figura 51 — Construg@o do Terminal Central, ao fundo, a Casa do
Agente Ferrovidrio antes de ser demolida, em1995.

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.
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A noticia foi amplamente divulgada na imprensa local,
considerando a destruicdo um ato criminoso, visto que ndo havia alvara
de demoligdo e tal fato ocorreu durante a madrugada. O Jornal da Manh,
um dos principais jornais da cidade a época, notificou o acontecido,
informando que “A mais antiga edificacdo do municipio de Criciima
amanheceu completamente destruida na manha de sdbado” (ACAO,
1995). Na mesma reportagem, o jornal ainda informa que a casa estava
localizada préxima das obras da segunda galeria do Terminal que iria
compor o Sistema Integrado de Transporte Coletivo de Cricitima e, sem
rodeios, diz: “As obras da galeria estdo sendo executadas pela Construtora
Cavaler” (ACAO, 1995).

Porém a Arquiteta e Urbanista Izes Regina de Oliveira, que na
época era presidente do Instituto dos Arquitetos do Brasil — IAB — Ntcleo
Criciima, ja havia sinalizado o descaso com a edificagdo em uma carta
direcionada ao Jornal da Manha, que a publicou no dia 2 de maio de 1995
(NASCIMENTO, 2004).

A acusada pela destruicdo da Casa do Agente Ferrovidrio foi a
Construtora Cavaler, responsiavel pela execugcdo da construgdo do
Terminal Central, conforme citado. Tal fato causou grande impacto na
cidade e acabou sendo encaminhado para a justica. Conforme consta nos
autos dos processos n® 2381/95 e n® 2409/95, que estdo disponiveis no
arquivo do IAB — Niicleo Criciima, o Ministério Piblico do estado de
Santa Catarina ajuizou uma Acdo Cautelar contra o Municipio de
Cricitima, referente a situacdo da casa e uma Acao Civil Pdblica também
contra o Municipio e contra a Construtora Cavaler SANTA CATARINA,
1996).

Para o advogado representante do Ministério Piblico, o promotor
Jacson Correa, a demolicéo foi responsabilidade tanto do Municipio, pela
negligéncia no dever da guarda, quanto da construtora, pelas acdes diretas
e indiretas a demolicdo, e por isso as duas aparecem como rés no resumo
do processo, bem como o Prefeito Municipal Eduardo Pinho Moreira e o
proprietario da construtora, Lucio de Cezaro Cavaler.

Assim que soube da demoli¢@o, o promotor, que estava vinculado
ao Centro de Promotorias da Coletividade, solicitou a Fundacgdo
Catarinense de Cultura um levantamento sobre a importancia da Casa do
Agente Ferrovidrio para a histéria da cidade. O Ministério Publico
solicitou também ao municipio, toda a documenta¢do da casa. (LESSA,
1996)

Porém, no decorrer do processo, somente a construtora foi
considerada culpada, visto que o Municipio apresentou documentos que
comprovavam o reconhecimento da constru¢do demolida como
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patrimdnio histérico e cultural da cidade (ainda que ndo estivesse
tombada) e também apresentou o projeto do Terminal em que constava a
edificacdo na sua forma original, fazendo parte do complexo e com uso
destinado a cultura.

Figura 52 — Apresentacdo do projeto do Terminal Central, em 1995

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Ficou demonstrado nos autos que “a casa veio abaixo
paulatinamente, em decorréncia de uma explosdo de laje de pedra muito
préoxima pela construtora ré, bem como de escavacdes, que foram
minando as bases da mesma” (SANTA CATARINA, 1996, p. 137). Os
autos ainda apresentam que uma equipe de peritos constatou que a casa
foi demolida por acdo de terceiros, mesmo que as obras do terminal
tenham chegado proximo do edificio, o que foi contestado pelo
proprietario da construtora, que afirmava nao ter havido demolic¢do, e sim
um “desabamento por circunstancias alheias aquelas do projeto que por
nos estd sendo executado” (SANTA CATARINA, 1996, p. 138).

Por fim, o Juiz retirou as acusacgOes contra o Municipio de
Criciima e condenou a Construtora Cavaler a reconstruir
obrigatoriamente a Casa do Agente Ferrovidrio, mediante projeto que
apresentasse todas as caracteristicas da Casa e que fosse aprovado pela
Fundagio Catarinense de Cultura, pela Fundacdo Cultural de Cricitima e
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pelo Instituto dos Arquitetos do Brasil, que deveriam também
acompanhar de perto a reconstrucdo da Casa.

Reconstruir ou ndo a Casa foi uma decisdo que dividiu opinides
dos cidadaos criciumenses. Pouco depois de um ano da demoli¢do, em
julho de 1996, a Fundagéo Cultural de Criciima langou um concurso de
projetos arquitetdnicos para o denominado Memorial Casa do Agente
Ferrovidrio. A organizacdo se deu por meio da Fundacdo Cultural de
Criciima e a Comissdao Técnica de Relatérios e Sugestdes para o
Tombamento de Bens Municipais, com apoio da Fundagdo Catarinense
de Cultura e da agéncia de turismo Ferrotur. No total, houve 11 projetos
inscritos e trés foram selecionados pela organizacdo. Entretanto, o
concurso ficou somente no papel, visto que a decisdo judicial foi a de
reconstruir a casa (CRUZ, 2001Db).

No dia 3 de fevereiro de 2001, o Engenheiro Jean de Cesaro
Cavaler enviou um documento ao IAB — Nucleo Criciima, solicitando o
projeto arquitetonico para a constru¢do e o nome de uma pessoa que
ficasse responsdvel pelo acompanhamento. O IAB — Nicleo Criciima
aprovou o projeto e respondeu a solicitagdo da Construtora no dia 5 de
abril de 2001.

No texto, o documento proferido pelo presidente do IAB na época,
o Arquiteto e Urbanista Mauricio da Cunha Carneiro aponta que a
reconstrucdo da casa era uma questio controversa, que foi muito discutida
dentro e fora do Instituto, mas que era necessdria sob o ponto de vista
pedagdgico.

Se por um lado a reconstrucdo é condendvel pelos
aspectos arquitetdnicos e artisticos, por outro ela é
importante como resgate de um espago urbano e de
um espago de utilidade publica. A reurbanizagdo do
local, como praga, como memorial ou monumento,
certamente ndo proporcionard o mesmo impacto
educativo para a preservagdo de monumentos
histéricos, do que a reconstru¢do da “Casa” (IAB,
2001, p. 2-3).

Penso que a¢des como essa reforcam a necessidade de preservar as
memorias e as histdrias das cidades por meio de seu patrimonio cultural,
que contribui para a formacao cultural dos sujeitos e para o sentimento de
pertencer as cidades.
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Figura 53 — Ruinas da Casa do Agente Ferroviario, em abril de 2001

Fonte: Arquivo Historico Municipal.

Figura 54 — Reconstrucdo da Casa do Agente Ferrovidrio em 2002

!,q,_r

3-
-
=
in
v
4

/) LE =i

Fonte Arqulvo Hlstorlco Mun1c1pa1



121

Por meio dos relatos apresentados na carta do IAB, nota-se que a
Casa do Agente Ferrovidrio estava presente no cotidiano dos moradores
de Criciima mesmo que inconscientemente e contribuia como ferramenta
educativa para a compreensio da cidade e seu processo de formagdo e
mudancas.

Entretanto, mesmo apds a sua reconstru¢do, a Casa do Agente
Ferrovidrio encontra-se engolida por um emaranhado de prédios e ruas
que a deixam desconexa do centro urbano e da paisagem da cidade. Nao
basta o patrimdnio ser reconhecido pelo ministério publico, por algumas
gestdes de governo e pelos passantes da cidade, a preservacdo do
patrimdnio cultural e histérico precisa ser uma politica de governo para
que ela faca sentido.

4.1.1 A criacao do memorial e as atividades educativas

Antes da reconstrugdo integral da Casa e do funcionamento do
Memorial Casa do Ferrovidrio Mario Ghisi, como foi denominada pela
Camara de vereadores, surgiu a ideia de se construir uma nova estrutura
arquitetonica que funcionasse como memorial por iniciativa da Fundagdo
Cultural de Cricitima e da Comissdo Técnica de Relatérios e Sugestdes
para Tombamento. Para dar continuidade a essa proposta, foi langado o
edital para a realiza¢do de um concurso de ideias objetivando a constru¢do
do Memorial Casa do Agente Ferrovidrio (NASCIMENTO, 2014).

Conforme relata Nascimento (2014), o edital do curso previa que a
constru¢do do memorial representasse o periodo da ferrovia em Cricitima,
sendo que, na época (logo apds a demoli¢do), ndo se cogitava a
reconstrucdo da casa. As ideias passariam por avaliagdes da FCC e o
vencedor teria sua proposta como base para a elaboracdo de um projeto
arquitetonico que seria desenvolvido pelos arquitetos da PMC, com
acompanhamento da FCC. Foram 11 propostas inscritas, sendo trés delas
selecionadas como ganhadoras. Mas as ideias ndo sairam do papel e o
caso da demolicio se desenrolou na justica, como explicado
anteriormente.

A sentenca entdo exigiu a reconstrucdo da Casa e, posteriormente,
ela se tornou memorial, ou melhor, recebeu a denominagdo de Memorial
Casa do Ferrovidrio Mario Ghisi. Conforme Nascimento (2014), a
inauguragdo aconteceu no dia 1° de outubro de 2002, como um ato de
“devolucdo” da Casa que teria sido “tirada” da cidade. O Memorial foi
inaugurado com a exposicao “Paralelas” do artista Edi Balod, composta
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por objetos de madeira e de ferro (dormentes e pregos que remetiam a
Ferrovia).

A partir de sua inauguragdo, encontra-se em funcionamento. O
espaco € utilizado para exposicdes do acervo e também para mostras
rotativas que recebem a visita de estudantes da cidade e regido e demais
pessoas que se interessam pelo local. A Casa também serve como espago
de acdo de estagidrios do curso de Histéria que propdem atividades
educativas especificas para grupos de alunos da rede publica de ensino.
Ac¢des como essas e as exposicdes configuram a casa como um [dcus
educativo ndo-formal. Pode-se inferir que sua reconstru¢do como uma
acdo pedagdgica e o uso da casa enquanto espago de exposi¢des de
artefatos que remetem as diferentes memdrias se apresentam como
dispositivos de educagdo para o patrimdnio.

A Casa do Agente Ferrovidrio era um dos remanescentes, um
“resto” da presenca da Ferrovia no coragcdo da cidade, que conseguiu
resistir as mudangas das comemoragdes do centendrio e que, mesmo com
a alterag@o da paisagem da cidade, ainda se fazia presente. A casa por si
sO representava parte fundamental da histéria do Municipio e sua
reconstrugdo foi fundamental para que as novas geragdes possam ter
conhecimento da histéria da cidade a partir dela, o que oferece valor
patrimonial educativo ao edificio.

Ao investigar sobre o ocorrido, fica evidente a contribuicdo da
Casa na educacdo para o patrimdnio. Mesmo que a reconstrucdo total da
Casa como era em sua originalidade possa ser considerada um pastiche®®
ou uma arquitetura desprovida de valores técnicos, estéticos e plasticos
no campo da Arquitetura e Urbanismo, para o campo da Educacdo e da
Histéria, a reconstru¢do simboliza possiveis estranhamentos e
questionamentos que podem levar ao conhecimento de parte da histéria
da cidade tanto as geracdes futuras como para as atuais. Sua permanéncia
¢ a marca fisica e espacial do periodo carbonifero na cidade de Cricitima.

4.2 A RETIRADA DO PETIT PAVET NO NUCLEO CENTRAL
DA CIDADE E A REACAO DA COMUNIDADE ACADEMICA

O nicleo central da cidade de Criciima foi um ponto importante
para a cidade e para a regido desde a criagdo do Nucleo Sdo José de

28 A expressdo pastiche no campo da Arquitetura e Urbanismo é uma adaptagio
da expressdo literaria que designa a reproducdo fiel de uma linguagem estética
fora do contexto local e da temporalidade.
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Cricitima, no final do Século XIX. Como citei no capitulo anterior, ao
tratar do que chamei de Cricitima Colonial, o espago em questdo foi local
de parada para quem se deslocava no eixo Ararangud—Urussanga e, em
decorréncia disso, se instalaram as primeiras edifica¢des, formando o
Nicleo Sdo José de Cresciuma, o que posteriormente viria a se tornar a
cidade que conhecemos hoje.

O cardter de centralidade e a importincia para a cidade, desde
entdo, se mantiveram enraizadas nesse espago, mesmo com a expansao da
mancha urbana e o seu crescimento. Inicialmente, a arquitetura
predominante era decorrente da colonizagdo, com forte influéncia
italiana. Essa configuracdo se modificou ao decorrer dos anos com a
demoli¢do das edificacdes coloniais, passando a ser construidos outros
edificios com mais pavimentos, seguindo os principios plasticos do art
déco, estilo arquitetonico em evidéncia na década de 1950.

Assim como a retirada dos trilhos para a constru¢do da Avenida
Centendrio, que ocasionou as demoli¢des comentadas anteriormente (das
estruturas arquitetonicas), o nucleo central da cidade, ou como
conhecemos atualmente, a Praca Nereu Ramos, também sofreu
intervencdes urbanas sobre a premissa de “retirar o carvdo da paisagem
urbana e da alma da cidade” (NASCIMENTO, 2012, p. 92) e resultar em
uma cidade moderna que transmitiria uma imagem ‘““positiva”.

Uma das primeiras medidas de intervencdo do
governo Guidi foi a implementagdo de uma drea
exclusiva para pedestre no centro da cidade,
abrangendo a Praca Nereu Ramos e as ruas de seu
entorno. O calcaddo comparecia na proposta de
cidade do governo Guidi como capaz de humanizé-
la, estabelecendo uma nova escala que néo fosse a
do automével (NASCIMENTO, 2012, p. 93).

As obras do calg¢adio retiraram a circulag@o de carros do Centro, o
que tornou o ambiente mais convidativo para os passantes. O calgcadao se
estendeu também na Rua Seis de Janeiro, na Rua Conselheiro Jodo
Zanette, em uma pequena parte da Rua Jodo Pessoa e outra pequena parte
da Rua Padre Pedro Baldoncini.

Inicialmente, a ideia de transformar o Centro em um calgaddo ndo
foi bem aceita, principalmente pelos proprietdrios de estabelecimentos
comerciais do local, visto que o fluxo de automéveis seria nulo.
Entretanto a proposta do calcaddo colocou Cricitima em comparacio a



124

outras cidades como Curitiba e Sdo Paulo, que representavam o auge do
progresso e da modernidade na época (NASCIMENTO, 2012).

Segundo Nascimento (2012), o Prefeito Altair Guidi, em sua
primeira gestdo (1977-1983), se preocupou em garantir icones que
representassem a identidade da cidade que estava emergindo por meio da
comunicacdo do poder publico com a populagdo. Guidi entdo solicitou
que o Arquiteto e Urbanista Manoel Coelho — que j era responsavel pelo
projeto arquitetdnico das grandes obras que Guidi idealizou -
desenvolvesse uma logomarca que se tornaria o simbolo da cidade. Essa
logomarca foi aplicada em local de destaque em todas as obras do
mandato de Guidi, a fim de reforcar a identidade visual da cidade e
apresentar a Criciima Centendria com outra imagem, tentando retirar ao
maximo os sinais da Criciima Carbonifera.

Figura 55 — Colocag@o do petit pavet em frente a Catedral Sdo José, em
1977- 78

Fonte: Arquivo Histérico Munlclpal Pedro Mllanez

Essa logomarca também foi aplicada na paginacdo do piso
utilizado no entorno das obras projetadas por Coelho como a restauragdo
do Museu Histérico e Geogrifico Augusto Casagrande, o Parque
Municipal®® e também o calgaddo do Centro. Esse calgamento foi feito em
pedra portuguesa, ou também conhecida como “petit pavet”,
tecnicamente, ¢ uma pedra calcdria nobre e dura ideal para espacos de
grande fluxo de pessoas devido a sua resisténcia ao tempo e por ser

2 Conforme ilustrado pela Figura 27 apresentado no Capitulo 2, pagina 69.
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antiderrapante em caso de estar molhada, além de ser permedvel, de facil
colocacio e manutengio, associando praticidade e estética.

A intervencdo urbana idealizada por Guidi e projetada por Coelho
causou grande impacto, tanto em termos estéticos como funcionais,
oferecendo outra dindmica para o centro urbano que passou a ser mais
frequentado pelos habitantes e também passou a ser ponto de referéncia e
rota de deslocamento dos pedestres em percursos onde o carro é
protagonista. E evidente que essa intervengio possui forte significado
histérico e cultural para a memoria da cidade e para os usudrios do centro,
pois a Praca Nereu Ramos se fundiu as ruas que alteraram a dinadmica do
lugar, possibilitando um melhor aproveitamento de espaco para dar
conforto e seguranga aos passantes e aos que utilizam o lugar como ponto
de encontro, de descanso ou de contemplagao.

Figura 56 — Vista geral do Parque Centendrio em construgéo e entorno
__imediato, aproximadamente 1979

o, .

<

Fonte: Arquivo Histérico Munici-pal.
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Figura 57 — Vista do calcad@o em petit pavet com mobilidrio projetado
pelo arquiteto Manoel Coelho, em 1979

. S

Figura 58 — Vista do calcaddo em petit pavet com a Praca Nereu Ramos
de fundo, em 1980

Fonte: Arquivo Histérico Municipal.
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O espago se tornou o epicentro do centro urbano e seu tracado
original se mesclava com as caracteristicas contemporaneas da época.
Tornou-se ponto importante para as relacdes comerciais, mas também foi
um espaco de disputas de poder nas representacdes politicas, sociais,
culturais e religiosas.

Desse modo, pode-se inferir que o petit pavet possui significado
além da sua funcdo de pavimentar a cal¢ada, pois ele € marca de um
momento histérico e de transformag¢des nos modos de uso do nticleo
central, isto é, de elementos culturais dos habitantes. E o marco de
conexdo da Praga com o seu entorno de forma imediata, onde os pedestres
podem se deslocar livremente, o que possibilita toda a gama de atividades
que fazem parte da Praca até os dias atuais.

Porém, em 2011, ano em que foram realizadas uma série de obras
de infraestrutura urbana, os arquitetos e urbanistas que atuam no setor de
obras da PMC elaboraram um projeto de requalificaciio da Praca Nereu
Ramos, no qual o calgaddo no entorno da Praga e nas ruas adjacentes onde
0 petit pavet estava instalado teriam a pedra substituida pelo paver, um
bloco de concreto para assentamento intertravado e sem a necessidade de
argamassa.

Figura 59 — Pavimentag@o em paver substituindo o pefit pavet, em 2012
[ 2§ ™ )

Fonte: Autoria desconhecida/divulgago PMC.
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Tecnicamente, as duas pavimentagdes sdo semelhantes em alguns
aspectos. Ambas sdo de facil colocacio, facil manutencio, sdo assentadas
somente com areia, sdo ideais para dreas de alagamento por serem
permedveis e possuem aderéncia ao impacto mesmo nos dias de chuva. O
projeto dividiu opinides e abriu o campo de disputa acerca dos usos da
Praca e das representacdes dessa na histéria e na memoria da cidade, que
resultou em um processo judicial.

4.2.1 Entre disputas de memérias: um processo educativo

A retirada do petit pavet do calgaddo central dividiu as opinides
dos moradores, dos comerciantes e dos passantes e usudrios do espacgo
veiculadas na imprensa local e alcancaram também a Universidade. Na
midia local, o disparador do embate deu-se no dia 22 de dezembro de
2008, quando foi divulgado pelo jornalista Nei Manique, por meio do
Portal Engeplus3®, que “Todo o piso da Praga Nereu Ramos serd
substituido em 2009” (MANIQUE, 2008).

Antes de iniciarem as obras, o assunto das pedrinhas do calgadio
voltou a tona em uma reportagem da jornalista Daniela Niero para o Portal
Engeplus no dia 28 de maio de 20093!. Na chamada, Niero apontava que
0 petit pavet colocava os pedestres em situacdo de risco. Ela evidencia
que as maiores vitimas seriam os idosos, maes com criancas e mulheres
utilizando sapatos de salto alto. Na reportagem, a jornalista recolheu
depoimentos de funciondrios que trabalhavam no local e um deles
apontou: “A manuten¢do € feita numa semana e na outra ld estdo os
buracos abertos novamente. Isso € uma vergonha” (NIERO, 2009).

Cabe destacar que os calcaddes, as pracas e os passeios publicos
requerem manutengdo constante por parte do poder ptiblico municipal,
independentemente do material que é adotado. A pedra portuguesa (ou
petit pavet) ¢ um material adequado para tal finalidade, mas se nio for
assentada da maneira correta vai se deslocar. O texto da jornalista da a
entender que o problema em questdo € o material e ndo a forma como ele
era manuseado, cuidado pela administrag@o publica.

39 MANIQUE, Nei. Petit pavé da Nereu com os dias contados. Portal
Engeplus [Online]. Cricidima: Engeplus Empresas, dez. 2008. Disponivel em:
http://bit.ly/2XBw2nN. Acesso em: 9 jul. 2019.

3 NIERO, Daniela. Petit-pavé poe pedestres em risco na Nereu. Portal
Engeplus [Online]. Criciima: Engeplus Empresas, maio 2009. Disponivel em:
http://bit.ly/2xCwoQr. Acesso em: 9 jul. 2019.
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Em agosto do mesmo ano, 2009, uma nota do mesmo portal de
noticias, assinada pelo jornalista Nei Manique, informa que as obras de
revitalizacdo do centro seriam iniciadas somente em 2010, e ndo mais em
2009, como foi inicialmente divulgado, e que naquele ano ainda seria
mantida a manutengdo das pedras, restaurando também os desenhos que
a paginacdo formava®’. Em outubro de 2010, foi noticiado o inicio das
obras de revitalizagdo do Centro. A primeira etapa entdo consistia na
retirada do petit pavet em alguns pontos para que fosse feita uma
escavagdo para instalar a rede elétrica subterranea. Essa etapa teve a
duracdo de seis meses, que avancgou pelo ano de 2011.

Nesse momento, o assunto despertou a atengio de algumas pessoas
da comunidade académica, que identificaram na retirada do petit pavet
uma descaracteriza¢do do espaco publico, bem como uma representacdo
da histéria e memoria da cidade. A discussdo surgiu em uma disciplina
oferecida no Programa de Pds-Graduacido em Educagdo — PPGE/UNESC
e também atinge a esfera da graduacdo nos cursos de Licenciatura e
Bacharelado em Histéria. No campo da Arquitetura e Urbanismo, a
representante foi a Arquiteta Izes Regina de Oliveira, na época a frente do
IAB — Niicleo Cricitima.

Terminada a etapa de escavacdo, as obras continuaram na
reestruturacdo da Praca Nereu Ramos e seu entorno. Entdo, foi
apresentado o projeto que seria desenvolvido e novamente o assunto petit
pavet voltou a ser discutido. Em outubro de 2011, o Ministério Puiblico
moveu uma Acao Civil Publica contra o Municipio de Criciima. A ac¢do
foi encabecada pelo promotor Luiz Fernando Ulysséia, que solicitava a
paralizacdo das obras na Praga Nereu Ramos pelo fato da substituicdo do
petit pavet pelo paver ser uma ameaca ao patrimdnio histérico e cultural
da cidade. A motivagdo do promotor para o desenvolvimento do processo
foi a dentincia e a solicitacdo de um grupo de professores da Unesc
mencionados anteriormente e da representante do IAB — Niicleo
Criciima.

De acordo com a sentencga, na Acdo Cautelar, o promotor solicitou

a) suspender toda e qualquer retirada e substitui¢io
da pedra petit pavé da Praca Nereu Ramos, bem
como nos cal¢addes das Ruas Seis de Janeiro, Jodo
Pessoa, Conselheiro Jodo Zanette, Travessa Padre

32 MANIQUE, Nei. De volta ao petit-pavé. Portal Engeplus [Online].
Cricitima: Engeplus Empresas, ago. 2009. Disponivel em:
http://bit.ly/2NHIcwQ. Acesso em: 9 jul. 2019.
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Pedro Baldoncini e Avenida Getilio Vargas,
localizadas no entorno da Praca Nereu Ramos, por
conta da revitalizacdo da drea central da cidade de
Criciima; b) obrigacdo de fazer consistente em
apresentar ao Departamento de Cultura e a
Secretaria de Administracdo e Recursos Humanos
do Municipio de Cricitima, bem como a este Juizo,
em 30 (trinta) dias do deferimento da medida,
projeto de restauracdo, o qual deve ser elaborado
por profissionais habilitados, devendo, para tanto,
serem observadas todas as caracteristicas originais
da referida Praga e do seu entorno; c) pugnou, no
mais, pela execugdo do projeto acima mencionado,
no prazo de 30 (trinta) dias, a contar da respectiva
aprovagdo, com fixacdo de multa didria no valor de
R$ 5.000,00 (cinco mil reais), em caso de
descumprimento de qualquer medida (SANTA
CATARINA, 2011, p. 5-6).

O promotor também refor¢ava que “a pavimentacdo em petit pavé
da Praca Nereu Ramos e dos calcaddes das ruas localizadas em seu
entorno possuem incontestavel valor histérico, cultural, arquitetonico,
ambiental e também de valor afetivo para a populacio”(SANTA
CATARINA, 2013, s.p.). Tal ac@o foi recebida pela Juiza Tatiana Cunha
Espezim, que pediu explicagdes para a Prefeitura Municipal de Criciima
sem, no entanto, solicitar a paralizacdo das obras de revitalizacdo, como
eram chamadas. Ponto este que havia sido mencionado na sentenga:

[...] Igualmente, clamou pela wurgéncia no
deferimento da medida, tendo consignado que ja se
iniciou o procedimento de retirada e substitui¢do
das pedras petit pavé da Praca Nereu Ramos, bem
como dos calgaddes das ruas ja referidas,
localizadas todas em seu entorno. No mais, relatou
que, em data de 11 de outubro de 2011, enviou
oficio ao Senhor Clésio Salvaro, entdo Prefeito
Municipal, recomendando que a Administracido
Municipal se abstivesse de realizar qualquer ato
que implicasse na alteracdo ou substitui¢do da
pedra petit pavé nas dreas citadas na exordial. No
entanto, em resposta, o Alcaide Municipal afirmou
que iria ser mantido o petit pavé apenas no
perimetro original da Praca Nereu Ramos e
também da Praga da Bandeira. Finalmente, aduziu
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o Representante do Ministério Piblico que houve
omissdo por parte do Municipio de Cricitima no
tocante a preservacdo da integridade da citada
Praca e de seu entorno, mesmo tendo conhecimento
sobre a notdvel importancia para a histdria e para a

cultura local (SANTA CATARINA, 2013, s.p.).

O assunto continuava a dividir opinides ao longo do andamento do
processo, parte da cidade sentia a historia e as memdrias da Praga Nereu
Ramos sendo arrancadas pelas escavadeiras, outros vislumbravam uma
nova cidade com um tipo de pavimentacio que era associado ao
progresso. A histdria se repetia de forma semelhante quando os carros
foram retirados do Centro e tudo se tornou cal¢caddo na década de 1980.

A discussdo sobre o episddio do petit pavet despertou interesse da
populacdo e das midias locais no reconhecimento dos patrimdnios
histéricos de Criciima. Assunto que para muitos era desconhecido, o
patrimonio cultural e histérico de Criciima passou a ser noticiado. Sobre
0 petit pavet, em uma entrevista para o jornalista Nicola Martins, o entdo
presidente da Fundag@o Cultural de Criciima, Sérgio Zapelinni, declarou
que era

[...] necessdrio que haja esse equilibrio. O petit
pavet serd lembrado na Praca Nereu Ramos no
miolo central, mas tem que haver progresso no
municipio”, conta ele. “Eu acho o petit-pavé um
material fantistico, mas temos de analisar a
funcionalidade dele. A sociedade precisa de
mobilidade e foi ela que definiu pelo paver
(MARTINS, 2011, s.p.).

O Municipio de Criciima respondeu a agfo, apresentando como
defesa a legalidade das obras de revitalizacdo do entorno da Praca,
alegando que era uma obra de interesse publico que foi debatida em
audiéncias publicas antes de ser iniciada. Informou também que o projeto
em questdo iria manter o petit pavet em todo o perimetro da Praca Nereu
Ramos e da “Praga da Bandeira™? (antes chamada de Praga Etelvina Luz)
e iria ser substituido por paver somente no seu entorno, com a finalidade
de privilegiar o comércio e a mobilidade dos municipes, visto que a drea
ndo estava protegida por tombamento (SANTA CATARINA, 2011).

33 O local denominado Praga Etelvina Luz foi chamado de Praga da Bandeira no
Governo Vargas. Essa denominacio ainda reside em algumas memdrias.
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O promotor Ulysséia defendeu que a importincia histérica do petit
pavet ndo se limitava somente a Praca, mas também dizia respeito ao seu
entorno, por entender que o espaco em sua totalidade foi demarcado pela
pavimentacdo e argumentou que seria necessdria a restauracdo integral
desses espagos, sua conservacgio e preservacido mediante a multa didria, e
que o perimetro fosse demarcado oficialmente como drea de interesse
histérico e cultural.

A Constitui¢do Federal diz, no pardgrafo 1° do Art. 216, que o
poder publico protegerda o patrimdnio cultural brasileiro por meio de
inventdrios, registros, vigilancias, desapropria¢do, dentre outras formas
de preservacgdo, ndo se restringindo somente ao tombamento (BRASIL,
2016). Entretanto, conforme o relatério da Apelacdo Civel feito pelo
Desembargador Edemar Gruber, o inventdrio realizado pela Fundagio
Cultural de Criciima — FCC e o Departamento de Histéria da
Universidade do Extremo Sul Catarinense — Unesc em 2002-2003, base
da argumentacdo do Promotor, contemplava somente a Praca Nereu
Ramos e a Praca da Bandeira, deixando de fora o seu entorno.

A sentenca apresenta também um trecho de uma fala realizada pela
historiadora Lisiane Potrikus Borges Martinello, que era favordvel a
substituicdo da pedra portuguesa pelo paver. No texto, ela defende que a
pavimentacio em pedra portuguesa era inadequada a mobilidade urbana,
a implantacdo de novas infraestruturas subterrineas e manutengdes
eventuais em caso de deslocamento por conta do transito de veiculos em
geral. Para a historiadora, os eventos realizados na Praca também
danificariam o pavimento. Entretanto, cabe salientar que ja aconteceram
diversos eventos com grande quantidade de pessoas em circulagdo e
estruturas pesadas, como a Festa de Sdo José, as Quermesses de Tradi¢do
e Cultura e a Feira do Livro de Cricitima.

Segundo o parecer histérico elaborado pelos professores
representantes do curso de Histéria, do Centro de Memdéria e
Documentacio da Unesc — CEDOC, e do Grupo de Pesquisa Histdria da
Educacdo — GRUPEHME, vinculados a Unesc, no ano de 2011, “a Praca
Nereu Ramos e seu entorno € um espago que traz um universo simbodlico
préprio dos seres humanos agrega uma série de significados que fazem
com que as pessoas se sintam por ela atraidas” (GRUPEHME, 2011, p.
5), ou seja, ndo é cabivel considerar a Praca Nereu Ramos sem o seu
entorno imediato, de modo que o espaco configurado ali ndo teria sido
possivel sem tal intervencao.

No parecer, os autores relembram:
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No final da década de 1970 houve novas
remodelagdes naquele espago. Iniciou-se o
fechamento da praga para o transito de veiculos,
construindo-se o calcaddo para pedestres. As ruas
Padre Pedro Baldoncini, Joao Pessoa, Conselheiro
Jodo Zanette e Seis de Janeiro foram fechadas ao
acesso de veiculos para permitir que as pessoas
pudessem circular mais livremente pela drea
central da cidade, permitindo assim as trocas
sociais tdo caracteristicas na praca em outras
décadas (GRUPEHME, 2011, p. 5).

A regido central da cidade — composta pela Praga Nereu Ramos e
os arredores — € um lugar de memoria. Os lugares de meméria possuem
fundamental papel para estimular a vivéncia urbana. Mas, se as memorias
ndo se transformassem, nao seria necessdria a consagracdo de lugares de
memoria e, por consequéncia, ndo existiriam os lugares de historia que
transportam as memaorias consigo.

A Arquiteta e Urbanista Paula da Cruz Landim (2001) ressalta que
as cidades possuem poucos lugares de memdrias e que 0s espacos
significativos existentes sdo, na maioria das vezes, desprezados ou
descaracterizados (no caso do petit pavet, destruido) pelos planejadores
das cidades. Muitas vezes, a descaracterizacdo acontece sem intengao,
mas pelo fato de desconhecer que a importancia da preservacio desses
espacgos e elementos que o constituem sdo fundamentais para as memorias
e histdrias da cidade.

Por fim, ficou decidido judicialmente que o projeto seria executado
da maneira que havia sido elaborado pelo Setor de Obras da Prefeitura
Municipal de Cricidima. O projeto da intervencdo considerava a
recolocagdo do petit pavet somente no perimetro que concerne as Pracas
Nereu Ramos e da Bandeira e todo o entorno, bem como as ruas
adjacentes foram pavimentadas com o paver intertravado de cor cinza.

Ao retirar o petit pavet do ntcleo central do centro de Cricidima,
apagou-se parte da memoria e da histéria da cidade que estava cristalizada
nas pedras do cal¢addo e que dava unidade a esse nicleo. Ao se apagar
parte da histéria, a cidade perde memdrias e tem seu passado e suas
conexdes com o presente colocados em xeque.

Ao descaracterizar um espaco publico, as relagdes que se
concretizam ali se modificam e alteram as dindmicas das cidades. A Pracga
Nereu Ramos é um local dotado de valores histdricos e culturais e é
também um lugar de memoria para os usudrios dela. Essas atribuicdes
mostram a poténcia educativa que o espago possui €, mesmo com 0s
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palimpsestos no entorno e alteragdes da prépria Praca, o lugar evoca
memorias e histdrias da cidade de Cricitima.

A Praca Nereu Ramos é um espago estruturador de narrativas
histéricas por meio dos edificios do seu entorno, nas intervencdes urbanas
que reestruturaram a drea central, e também pelos eventos que ali
ocorreram nas esferas econdmico-sociais, como a retirada do Monumento
aos Homens do Carvio que citei anteriormente, as festividades religiosas
de Sdo José, os manifestos politicos e sindicalistas, até mesmo as relacdes
entre os vendedores de artesanato e os engraxates. Toda a conexdo da
Praca com o entorno, por meio do petit pavet, possibilitou a apropriagdo
do espago urbano e a sua retirada foi um mecanismo que promoveu a
invisibilidade das memdrias e das historias que ali foram construidas.

Durante o processo de retirada do petit pavet, houve polémicas na
midia local que envolveram alguns professores da Unesc, principalmente
do curso de Histéria. O debate evidenciava a importancia da preservagio
das pedras portuguesas como componente do patrimonio cultural da
Praca. O debate provocou reacdes diferentes que podem ter levado os
ouvintes, populacdo em geral, a pensarem sobre o direito a memoria
histérica. O tema foi debatido em rede televisiva local, rddio e jornais. A
disputa se deu entre aqueles que defendiam a continuidade do petit pavet
e 0s que se investiam no discurso da modernidade.

4.3 O CENTRO CULTURAL JORGE ZANATTA E A
MOBILIZACAO DA COMUNIDADE

O Centro Cultural Jorge Zanatta estd situado no prédio que
abrigou, por mais de quarenta anos, instituicdes federais associadas a
mineracdo do carvao. O Departamento Nacional de Producido Mineral —
DNPM, a Comissdo Executiva do Plano do Carvao Nacional - CEPCAN
e Conselho Nacional do Petr6leo — CNP. Esse edificio ¢ uma das
estruturas mais significativas da histéria da minera¢do em Santa Catarina.

O DNPM foi criado em 1932 e, dez anos mais tarde, foi instalada
uma sede na cidade de Criciima para supervisionar a industria
carbonifera. Com a criagdo do Departamento, as atividades de exploragéo
carbonifera foram fortalecidas. A poténcia que a regido e a cidade de
Criciima possuiam para tal atividade ocasionou a abertura de diversas
minas e de uma extragdo sem orientacdo técnica. Em virtude disso, viu-se
a necessidade de instalar, na cidade mais central da regido carbonifera,
um local em que essas orientagdes pudessem ser realizadas, bem como a
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avaliacdo da geologia e elaboracdo de relatérios técnicos (BELLOLI,
QUADROS; GUIDI, 2010).

O terreno para construgdo do prédio foi doacdo do Coronel Pedro
Benedet*. Ele havia doado o lote de terras da rua que hoje leva seu nome
ao Governo do Estado de Santa Catarina, com o intuito de possibilitar a
constru¢do de uma escola. Porém o potencial econdmico que a cidade
apresentava no momento fez o Governo ceder o espago para o DNPM
(CARDOSO; NASCIMENTO, 2007). Desenvolvido o projeto do
edificio, deu-se inicio as obras do prédio. Conforme o laudo pericial da
Acdo Civil Pidblica n® 50006474-10.2016.4.04.7204/SC, o complexo
arquitetdnico foi inaugurado em 1945 (CRICIUMA, 2016).

Figura 60 Centro Cultural Jorge Zanatta em 1945.

‘Depantanento NPY

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

3 Pedro Benedet é um personagem da fundagio de Cricitima. Ele foi o
responsavel pela mobilizacdo e mudanga dos imigrantes, partindo de Urussanga
e se estabelecendo em terras pouco afastadas, fundando assim a cidade de
Cricitima, no dia 6 de janeiro de 1880.
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Figura 61 — Laboratério de Producgéo Mineral,aproximadamente 1990

= o ——. =i

Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

Segundo os historiadores Belolli, Quadros e Guidi (2010), o
projeto arquitetonico da sede do DNPM foi concebido pelo Engenheiro
Megalvio da Silva Rodrigues que era técnico do Ministério da
Agricultura. A estrutura administrativa consistia em uma Diretoria Geral,
Biblioteca, Setor Administrativo, Divisdo de Geologia e Laboratério de
Produ¢do Mineral, que pode ser visto na Figura 61. O laudo pericial
caracteriza a edificagdo como um exemplar de arquitetura neocolonial,
estilo bastante comum para a época em que foi construido. Mas também
é possivel identificar um processo de diminui¢do dos ornamentos
estéticos, fato que estaria anunciando um futuro préximo regido pelas
regras do estilo art déco®, presente na maioria das fachadas dos edificios
da drea de estudo.

35 O estilo art déco foi escolhido para a maioria dos edificios construidos no
governo de Getilio Vargas (1930-1945).
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Destaca-se um bloco frontal, desenvolvido em alas,
antecedido por escadaria nobre, dotado de alpendre
central que distribui o fluxo de usudrios por duas
varandas dotadas de arcadas, também frontais. Um
grande bloco construido imediatamente apds o
principal, de mesma dimensdo frontal, cria uma
espécie de pétio.

Nos fundos ha uma edificagio secundaria,
aparentemente construida para servir de garagem.
H4 ainda wuma constru¢dio menor, com
caracteristicas residenciais, e que serviu a
funciondrios do DNPM. H4 também uma caixa
d’4gua e diversos agenciamentos nos jardins,
destacando-se um pogo, atualmente em desuso
(VIEIRA FILHO, 2017, p. 4-5).

O laudo ainda aponta que a edificagdo também guarda elementos
construtivos remanescentes da arquitetura produzida pelos imigrantes
italianos, como, por exemplo, o embasamento com pedras aparentes e a
estrutura de madeira que sustenta a cobertura, composta por telhas do tipo
capa e canal, também de influéncia italiana.

Em 1962, o prédio passou a ser administrado pela Comissdo
Executiva do Plano do Carvao Nacional — CEPCAN. Dois anos depois,
uma das salas do edificio serviu de carcere de militantes do partido
comunista e lideres sindicais durante o periodo da ditadura militar. Apds
o fim da ditadura no Brasil, o prédio passou a ser administrado pelo
Conselho Nacional do Petréleo — CNP, quando acabou ganhando o
apelido popular de “Prédio do CNP” (BELLOLI; QUADROS; GUIDI,
2010; NEUMAIER; PEREIRA; CALDERAN, 2017).

Em 1996, o prédio recebeu as instalagdes da recém-criada (no ano
de 1993) Fundacdo Cultural de Criciima — FCC, transformando o edificio
do DNPM em Centro Cultural Jorge Zanatta (NEUMAIER; PEREIRA;
CALDERAN, 2017). O convénio para a instalacdo do Centro Cultural
Jorge Zanatta no edificio data de 1° de julho de 1996.
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Fonte: Arquivo Histérico Municipal Pedro Milanez.

A partir de entdo, o Centro Cultural Jorge Zanatta passou a ser um
local onde se respirava arte, cultura e educagdo. No edificio, foi instalada
a equipe administrativa da Fundacdo Cultural de Criciima — FCC que
incluia a presidéncia, a diretoria de turismo e cultura, a diretoria de
eventos, a diretoria das oficinas e a secretaria, nas primeiras gestdes. Em
2001, passou a agregar o departamento de patrimonio histérico e a
coordenacgdo da Galeria de Artes.

Também aconteciam ali atividades educativas, como as oficinas de
danca, violdo, teclado, violino, artes pldsticas, mosaicos, além do Galpao
Arte, que funcionava como espago para eventos que proporcionava aos
artistas locais a oportunidade de se apresentar, e da Galeria de Artes
Contemporaneas, que possuia um calenddrio de exposi¢des com artistas
de Criciima ou regiao.

O conjunto ainda possuia um pétio interno entre as duas principais
edificacdes, onde aconteciam saraus, exposicdes, eventos de musica,
apresentagdes de teatro, dancga, rodas de conversa, entre outras atividades.
Nos fundos do terreno ainda havia o local de armazenamento dos
testemunhos geoldgicos, pesquisas realizadas pelo DNPM e o patio dos
fundos passou a ser utilizado como estacionamento.



139

Além das atividades promovidas pela prépria Fundacao Cultural,
o curso de Artes Visuais da Unesc também promoveu algumas acdes no
espaco. Ainda existiam coletivos de artistas, musicos e entusiastas da
cultura que produziam eventos dentro e fora do Centro Cultural de
maneira independente, como o Coletivo Murro, que atuou entre os anos
2011 e 2013 com o objetivo de divulgar artistas locais nas mais diferentes
esferas artisticas, por meio de espagos expositivos e espacos de didlogo,
e o Coletivo Laborativo, que atuou entre 2011 e 2015, com o objetivo de
difundir a arte contemporanea por meio de propostas de interven¢do como
a Semana de Ocupacdo Urbana, que ocorreu em trés edigdes, nas quais
artistas propunham intervencdes no espaco urbano e alguns eram
selecionados para receber apoio financeiro, objetivando a execugdo da
intervencdo artistica proposta. O Centro Cultural se apresentava entdao
como aglutinador e formador dessas expressoes.

Figura 63 — Atividades culturais na Fundagao Cultural de Cricitima.

Fonte: Coletivo Murro via Facebook.
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No dia 22 de agosto de 2013, a jornalista Vanessa Amando
publicou no Portal Engeplus (2013)3¢ uma reportagem informando que a
Fundac@o Cultural de Cricitima deixaria o Centro Cultural Jorge Zanatta
e se instalaria no prédio da antiga Prefeitura de Criciima, conhecida
atualmente como Camelédromo, por necessidade de reforma. Dez dias
depois da publicacdo da noticia, os diversos setores que compunham a
FCC estavam distribuidos em variados locais da cidade. No
Camelédromo, ficou a administragdo e a Galeria de Artes em um primeiro
momento.

No mesmo ano, a Diretora Cultural da FCC na época, juntamente
com a Diretoria do Departamento do Patrimo6nio Cultural e uma assessora
contratada para ajudar nas questdes relacionadas ao patrimdnio cultural
de Criciima, deram entrada com pedido de tombamento do prédio em
nivel estadual na Fundacdo Catarinense de Cultura®’.

A saida das atividades culturais do prédio marcou o inicio de uma
série de acontecimentos que resultariam em um processo judicial. Nos
anos seguintes, o edificio ficou abandonado, o que contribuiu ainda mais
para a deterioracdo da edificacdo que ja era tombada em nivel municipal
desde 2007 e deveria ter sido restaurada. No inicio de 2015, o assunto foi
retomado e uma reunido foi realizada, entre o presidente da FCC em
exercicio na época, Julio Lopes, e artistas e representantes da Associagdo
Catarinense de Artes Visuais — ASCAYV, que discutiram acerca da cultura
e da arte na cidade. Também discutiram sobre a formagdo de uma
comissdo em prol da restaura¢do do prédio’®.

Até abril daquele mesmo ano, 2015, a comissdo ainda ndo havia
sido formada e nenhuma outra a¢@o havia sido tomada. Foi ai que, no dia
25 de abril de 2015, foi realizada uma manifestacdo objetivando a
restauracio do prédio. Tal ato foi organizando pela ASCAYV e reuniu cerca
de cem pessoas num sabado pela manha. Os manifestantes realizaram um
abraco simbolico no prédio para atrair os olhares das autoridades e da
midia para o bem cultural que estava se perdendo no tempo. Entre os

3% AMANDO, Vanessa. Fundacéo Cultural de Cricitima esta de mudanga
para novo local. Portal Engeplus [Online]. Criciima: Engeplus Empresas, ago.
2013. Disponivel em: http://bit.ly/2JpBqq7. Acesso em: 9 jul. 2019.

37 Depoimento de Marli de Oliveira Costa, que fazia o papel de assessora do
patrimoénio cultural. jun de 2019.

3 NORONHA, Mariana. Comissdo é formada em prol da restauracio do
Centro Cultural Jorge Zanatta. Portal Engeplus [Online]. Criciima: Engeplus
Empresas, mar. 2015. Disponivel em: http://bit.ly/2NFjKef. Acesso em: 9 jul.
2019.
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participantes, havia um nimero considerdvel de alunas e alunos
universitarios. O prazo divulgado para inicio das obras era o més de julho,
sendo justificado pelos tramites burocraticos necessdrios para dar inicio a
restaura¢@o do prédio®.

Fi gura 64 — Ato em frente ao Centro Cultural Jorge Zanatta, em 2015

mE

R ¢ )

Fonte: do autor, 2015.

A Comissao foi entdo formada em marco daquele ano e divulgada
por meio de uma reportagem do Marcelo de Bona do Portal Engeplus
(2015)*, que informava a formagdo da Comissio que era composta pelo
entdo Presidente da Fundacdo Cultural, Julio Lopes, pela Diretora de
Cultura, Solange Scotti, e pelo representante do Conselho Municipal de
Cultura, Maxwell Sander Flor. Os trés ficariam responséveis pela busca
de parceiros para incentivar a preservacdo do patrimdnio cultural de
Criciima. A noticia ainda informa a parceria realizada com o Grupo
Zanatta, na pessoa do superintendente do grupo, Beto Perucchi. De acordo
com a noticia, que foi divulgada no dia 6 de julho de 2015, as obras

3 NORONHA, Mariana. Comunidade realiza mobilizaciio pela restauracio
do Centro Cultural Jorge Zanatta. Portal Engeplus [Online]. Criciima:
Engeplus Empresas, abr. 2015. Disponivel em: http://bit.1y/2LdtB9n. Acesso
em: 9 jul. 2019.

40 DE BONA, Marcelo. Centro Cultural Jorge Zanatta ser4 revitalizado.
Portal Engeplus [Online]. Criciima: Engeplus Empresas, jul. 2015. Disponivel
em: http://bit.ly/2XCO8MF. Acesso em: 9 jul. 2019.
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iniciariam ainda naquele més. O més de julho chegou e as obras ainda ndo
haviam comecado como o prometido nos veiculos midiaticos da cidade.

Em setembro daquele ano, o Portal Engeplus (2015)*' divulgou
uma noticia informando o inicio das obras emergenciais no conjunto que
comecariam pelo telhado, mas que foram interrompidas dez dias depois
de iniciadas, a partir de uma reunifo da dire¢do da FCC com a Comisséo
Técnica de Relatérios e Sugestdes para o Tombamento de Bens
Municipais, que alegaram como justificativa o fato de o municipio ndo
ser o proprietirio do prédio, e sim a Unido, e portanto ndo caberia ao
Municipio investir verba publica para essa finalidade, mesmo com o risco
iminente de desabamento em que o prédio se encontrava.

No ano seguinte, em 2016, o Centro Cultural Jorge Zanatta ficou
em completo abandono pelo poder publico. Os problemas foram se
intensificando e o telhado desabando cada vez mais, o que resultava em
mais umidade ascendente, fissuras e diversas outras patologias na
edificacdo. Foi entdo que, no dia 22 de agosto de 2016, o Ministério
Publico Federal e o Ministério Publico de Santa Catarina entraram com
uma acdo contra a Unido, o Municipio de Criciima e o Departamento
Nacional de Producdo Mineral — DNPM, com o objetivo de exigir a
protecdo e a restauracdo do edificio em questdo.

A primeira decisdo do processo judicial foi a necessidade da
realizacdo de um laudo pericial que pudesse documentar o estado da
edificacio no periodo em questdo e, também, a justificativa de a
considerar uma edificacio relevante para o patrimonio cultural da cidade
de Criciima. O responsdvel pela elaboracdo do laudo foi designado pelo
Juiz Paulo Vieira Aveline, no dia 6 de outubro de 2016, o qual elegeu o
Arquiteto e Urbanista Dalmo Vieira Filho como o responsdvel pela visita
in loco e producdo do documento. Na ocasido, o mesmo Juiz indeferiu a
solicitagdo da Unido de designar o IPHAN como responsavel pelo laudo.
Até o final do ano de 2016, nada foi realizado.

O ano de 2017 inicia com o Juiz Aveline providenciando o
agendamento da visita do Perito ao local, marcada para o dia 16 de janeiro
de 2017. Dois dias ap0ds a visita, foi estipulado pelo Juiz o prazo de vinte
dias, ou seja, até 6 de fevereiro de 2017, para a entrega do laudo pericial.
No dia 7 de fevereiro de 2017, o laudo pericial foi anexado aos autos do
processo.

4 ENGEPLUS. Obras suspensas no Centro Cultural Jorge Zanatta. Portal
Engeplus [Online]. Criciima: Engeplus Empresas, set. 2015. Disponivel em:
http://bit.ly/2XVyPML. Acesso em: 9 jul. 2019.
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O laudo pericial apresentado por Dalmo Vieira Filho (2017)
consiste em um documento composto de um relatério identificando a sua
condi¢do de bem cultural e suas especificidades, além de procedimentos,
orcamentos e planilhas que direcionam os caminhos necessarios para a
restauracio do imével em duas etapas: num primeiro momento, algumas
medidas emergenciais e, em segundo momento, a restauracdo completa
do imével, divididas em um prazo total de dez meses.

O Perito apresenta uma andlise histérica fundamentada que
descreve o contexto do patriménio cultural do Brasil e seus
desdobramentos ao longo dos anos. Também descreve o conjunto com
bastante detalhes logo no inicio do laudo, deixando documentada a sua
importancia e relevancia histérica. No texto, Vieira Filho (2017, p. 8)
deixa evidente que

[...] ndo hd como recusar a caracterizacdo de
edificio histérico para o conjunto construido,
condicdo acertadamente formalizada pelo Decreto
Municipal no 940/AS/2007. O edificio também se
reveste de significancia paisagistica, ocupa posicao
nobre no tecido urbano da cidade. Portanto, o
conjunto edificado apresenta (sic) é dotado de valor
cultural e além de seu valor simbdlico, sua
arquitetura guarda especificidades que merecem
ser conhecidas e preservadas.

Ap6s a descrigdo sucinta do imdvel, o perito identifica as questdes
acerca da sua conservagdo, em que o descreve como uma grande
degradacdo. “Efetivamente, hd trechos inteiros desabados, paredes
umedecidas, esquadrias faltantes, ou emperradas, pisos encharcados e
expandidos pela expansio da madeira, inundacdes e goteiras
generalizadas” (VIEIRA FILHO, 2017, p. 8).

Porém o laudo aponta que a estrutura autoportante da edificaco se
encontrava em bom estado, atribuindo isso a qualidade construtiva, e
indica que uma porcdo significativa dos componentes de madeira
poderiam ser reaproveitadas nas obras de restauro. Tanto a parte da
estrutura principal do telhado quanto as esquadrias estavam sendo
consideradas pelo Arquiteto. Tal fato nao descaracterizou a gravidade do
estdgio de ndo conservacdo do imovel, principalmente por conta do
desabamento de boa parte do forro de madeira que ainda era o original da
edificacdo. Por conta disso, algumas paredes, esquadrias e parte do piso
foram danificados.
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A questdo principal levantada pelo Perito era: “Como se deixou
chegar ao ponto de degradacdo em que o edificio se encontrava?”’. Com
justificativa técnica, o perito deixa evidente que houve negligéncia dos
responsaveis para com a manuten¢io bdsica do edificio, sendo essa
necessdria em qualquer edificacdo, independente de se tratar de um bem
cultural ou ndo.

Deve ser frisado que o quadro atual de quase
arruinamento do imével testemunha a auséncia de
conservacdo dos ultimos anos. Ndo é possivel que
uma edificagdo a cavaleiro de pequena elevagio,
com &guas pluviais remetidas diretamente dos
telhados para o solo (sem a intermediacdo de
platibandas, dutos, calhas e rufos, que sempre
causam problemas), construida com notavel
solidez, alcancasse o estdgio atual se tivesse
contado com meios minimamente suficientes para
a sua conservacdo (VIEIRA FILHO, 2017, p. 9).

Tal questdo sobre a responsabilidade de conservagido e manuten¢ao
do imével levantada na pericia foi discutida inimeras vezes entre as partes
durante o processo da seguinte forma: o prédio era de propriedade da
Unido, pois foi utilizado pelo DNPM para a sede do seu escritério e
armazenamento de testemunhos geoldgicos e, depois, foi utilizado pela
Prefeitura Municipal de Criciima para a sede da Fundacdo Cultural de
Cricidima. Assim, para a Unido, a responsabilidade da manutengfo era do
Municipio de Criciima, entendendo que esse o utiliza desde 1° de julho
de 1996 como Centro Cultural Jorge Zanatta e que continuaria usando
ainda por algum tempo. O DNPM também compartilha do mesmo
entendimento.

O Municipio de Criciima, por sua vez, alegou que o imével foi
cedido a0 Municipio somente em 1996 e que nenhuma manutengao havia
sido feita antes dessa data desde a sua construgdo. Acrescentou também
que, em contrapartida ao uso do conjunto, o0 Municipio iria ceder uma
parte para instalagdes do DNPM. Informou que além de realizar o
tombamento do imével, solicitou a doagdo do imdvel diretamente para a
Superintendéncia de Patrimdnio da Unido — SPU, entendendo que ela era
a proprietdria e por isso nio deveria ser solicitado ao DNPM.

Em despacho realizado no dia 27 de margo de 2017, a Juiza Federal
substituta, Louise Freiberger Bassan, apontou que a responsabilidade do
Municipio de Criciuma é inquestiondvel, tendo em vista que utilizou o
prédio ao longo de vinte anos. Entretanto a Juiza ndo inocentou o DNPM,
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compreendendo que o 6rgao utilizou o bem antes da prépria Prefeitura e
aponta que o estado de conservagdo do bem no periodo em que o termo
foi concedido ainda carecia de provas. Assim como a Unido, que mesmo
cedendo o edificio para outros usos, ainda era a proprietdria do conjunto,
0 que ndo a exime da responsabilidade de manutengfo e conservagio do
complexo. Os edificios sdo publicos e, pertencendo a Unido, sdo parte do
patrimdnio nacional.

O pardgrafo III do Art. 23 da Constituicio Federal de 1988
(BRASIL, 2016) diz que os documentos, as obras e quaisquer outros bens
de valor histdrico, artistico e cultural, monumento, paisagens naturais e
sitios arqueoldgicos devem ser protegidos por competéncia da Unido, dos
estados, do Distrito Federal e dos municipios. Portanto caberia também a
Unido o cuidado com a salvaguarda do Centro Cultural Jorge Zanatta, por
questdes constitucionais.

O dia 10 de setembro de 2017 ficou marcado na histéria desse
edificio: um incéndio destruiu parte da estrutura que ainda resistia ao
tempo. Vale ressaltar que, até entdo, nenhuma exigéncia havia sido
cumprida e as obras emergenciais ndo haviam sido realizadas, o que
contribuiu para a proliferacdo do fogo durante o incé€ndio.

[...] No local havia dois blocos com
aproximadamente 600 m? cada um, totalizando
1.200 m? de darea edificada. Foi atingido pelas
chamas um dos blocos, o qual teve 90% de sua
estrutura destruida. O referido Centro Cultural
estava desativado e com muitos materiais (papéis,
livros, plésticos, pedacdes de carvdo, etc.) em seu
interior (CRICIUMA, 2016, p. 383).

Mediante ao que foi descrito e ao incé€ndio, ficou evidente a
necessidade de se restaurar a edifica¢do do Centro Cultural Jorge Zanatta.
A sentencga do processo indicou que os responsdveis pelas obras seriam o
Municipio de Criciima e a Unido Federal, promovendo uma “eventual
composicdo administrativa entre os entes, visando a reparticio de
atribui¢des na restauragdo para fins de cumprimento da obrigacdo, é
possivel, desde que resulte no cumprimento integral da ordem”
(CRICIUMA, 2016, p. 466).
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4.3.1 O patriménio e a educacio em cena

O incéndio do Jorge Zanatta foi noticiado em todos os veiculos
mididticos da cidade, o que colocou o espago outra vez em evidéncia na
cidade, mesmo que o seu espago estivesse sem uso. Em entrevista ao
Portal Engeplus, no dia do incidente, o sargento Pasetto do Corpo de
Bombeiro de Criciima mencionou que nao havia energia elétrica no local,
deixando evidente que o incéndio teria sido intencional. A partir de entdo,
o Jorge Zanatta passou a ser percebido pelos criciumenses a partir das
reportagens e dos que passavam em frente ao prédio.

Figura 65 — Galpao Arte do Centro Cultural Jorge Zanatta apds o
incéndio, setembro de 2017
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* Foto do pavilho dos fundos com parte do telhado destr
Fonte: Facebook Ocupagao Salve Jorge (2017).
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do pelo incéndio.
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ura 66 — Vista da entrada da Camara Escura, em setembro de 2017
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Fonte: Facebook Ocupacdo Salve Jorge (2017).

Figura 67 — Emtrada do Galpdo Arte com mosaicos na escada, Evento
Arapuca, em 2012
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rro via Facebook (201).

Fonte: Coletivo Mu
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Figura 68 — Retirada dos mosaicos na reforma do Centro Cultura Jorge

Fonte: do autor (2018).

Semelhante ao havia acontecido em 2015 mencionado
anteriormente, outra manifestacdo foi realizada em defesa desse
patrimonio cultural de Criciima, intitulada Ocupacdo “Salve Jorge”. Esse
movimento contou com artistas, ativistas, professores, pesquisadores e
entusiastas a irem ao local e ocupi-lo, mesmo que em condigdes precdrias.
Porém, antes ainda do incéndio, artistas, ativistas culturais professores e
pesquisadores realizaram um movimento que se denominou “Ocupa
Jorge”, que também foi um movimento de cariter educativo, que visava
a sensibilizar para o restauro desse bem.

O primeiro ato educativo, o Ocupa Jorge, no Centro Cultural Jorge
Zanatta, foi a organizacio de uma aula aberta a ser proferida pelos
professores Michele Gongalves Cardoso, do curso de Histéria, Gustavo
Rogério de Lucca do curso de Arquitetura e Urbanismo e Daniele Cristina
Zacardo Pereira do curso de Artes Visuais da Unesc. A aula foi realizada
no dia 19 de maio de 2017. Na ocasido, os professores e alunos debateram
sobre questdes ligadas ao Patrimonio Cultural, sobre a 15 Semana
Nacional dos Museus e, também, sobre a importancia da preservacdo do
edificio e da salvaguarda de memdrias e histérias da cultura da cidade.
Naquele cendrio, ainda ndo havia acontecido uma mobiliza¢do coletiva
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para ocupacdo do Centro Cultural. Depois da realizacdo dessa aula, o
prédio pegou fogo, como explicado anteriormente.

Ap6s o incéndio do dia 10 de setembro de 2017, os cursos citados
se mobilizaram e organizaram um encontro para discutir a situacdo em
que o Centro Cultural se encontrava. A ideia da ocupacdo recebeu o nome
de “Salve Jorge” e surgiu a partir dessa reunidlo, realizada no dia 15 de
setembro de 2017, entre professores e académicos dos cursos de
Arquitetura e Urbanismo, Artes Visuais, Histéria, Letras, Ciéncias
Biolodgicas e outros artistas e defensores da cultura. A proposta era uma
mobiliza¢do que sensibilizasse a comunidade e as autoridades para que o
prédio voltasse a ser utilizado como um espaco de cultura. Nessa reunido,
também foi retirada a proposta de elabora¢io de um manifesto*? que foi
entregue para a populagdo durante os atos que aconteceram no Jorge
Zanatta e, também, na edicio da Festa das Etnias daquele ano.

Figura 69 — Placa da Ocupagao Salve Jorge no Centro Cultural Jorge
~Zanatta, em 2017

S

Fonte: Pagina do Facebook Ocupagdo Salve Jorge (2017).

42 O manifesto consta como anexo a este trabalho.
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Fonte: Facebook Ocupacgdo Salve Jorge. Fotégrafa: Alessandra Barbosa.

Figura 71 — Intervencgao artistica no Centro Cultural Jorge Zanatta, em
2017

Fonte: Facebook Ocu[;ééﬁo Salve Jorge. Fot(')grafz;“Adrieli.
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A ideia inicial era propor a¢des educativas durante todos os dias
para que o prédio ndo deixasse de ser ocupado. E quem passasse préximo
pudesse ver o local ocupado. As atividades da Ocupagdo Salve Jorge
aconteceram por trés semanas. Na primeira, com trés datas e, na segunda
e terceira, com apenas uma data. Na ocasido, foi criada uma pdgina no
Facebook #* que servia de canal de comunicacdo para divulgar as
atividades educativas realizadas, divulgacdo dos registros e, também, a
clipagem das noticias referentes a ocupagao.

As atividades se encerraram de maneira repentina. Um grupo se
deslocou até o Centro Cultural e se deparou com cadeados nos portdes
colocados a mando da Diretoria da FCC que alegou problemas de
seguranca devido ao incéndio e a deterioracdo do prédio cujo teto da
varanda central estava desabando, espaco onde ficavam os manifestantes.
As atividades realizadas foram desde a coleta de lixo, a identificacdo de
mudas de plantas — pois o jardim do espaco € composto por arvores da
Mata Atlantica e flores diversas — oficina de poesias, oficina de ceramica,
oficina de papel reciclado, oficina de serigrafia, performance, construgao
de cartazes, entre outras. Os manifestantes ficavam no local na parte da
manha entre 9h00min e 11h30min.

Conforme apontam as professoras e artistas Angélica Neumaier,
Daniele Cristina Zacardo Pereira e Odete Angelina Calderan (2017) no
manifesto em defesa da preservagao do edificio, o prédio abrigou o 6rgio
gestor da cultura do Municipio durante vinte anos. As autoras destacam o
qudo importante a presenca do edificio é como parte da memdria da
cidade. Ele apresenta referéncias ao carvio, a ditadura e as artes locais e
por isso ele faz parte do conjunto de bens tombados. Embora protegido
por decreto, o edificio ficou a mercé do tempo entre 2013 e 2017, até que
o incéndio chamou a aten¢éo da cidade e o Centro Cultural passou a ser
notado pela sociedade mais uma vez.

43 Disponivel em: www.facebook.com/ocupacaosalvejorge
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Figura 72 — Galeria de Arte do Centro Cultural Jorge Zanatta durante o
restauro, em 2018

Fonte: do autor (2018).

Figura 73 — Galeria de Arte do Centro Cultural Jorge Zanatta durante o
restauro, em 2018
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A pressdo exercida pela sociedade que compreendia o valor
cultural do prédio foi fundamental para que as autoridades locais
encaminhassem seu restauro. Conseguiram verbas de algumas fontes,
contrataram uma empreiteira e o prédio foi devolvido a Criciima em 14
de dezembro de 2018.

Além da Ocupacdo Salve Jorge, outra acio educativa realizada no
Centro Cultural Jorge Zanatta foi a Visita Guiada, uma “aula-
conferéncia/agdo-performdtica™** ministrada pela artista Daniele Zacardo
no dia 5 de novembro de 2018. A acdo foi o desdobramento da
Dissertagdo de Mestrado da artista que apresenta os espagos do Centro
Cultural Jorge Zanatta em ruina apds o incéndio e traz discussdes
artisticas a partir desses espagcos. No momento da acéo, o prédio ja estava
em reforma, ou seja, o espago apresentado na visita era diferente do
apresentado no trabalho.

Atualmente, o Centro Cultural Jorge Zanatta voltou a abrigar a
Galeria de Artes, as oficinas e a administragdo da FCC. O espago é
fundamental para o Municipio devido a sua contribui¢do para a
preservacdo da cultura local e regional, para o incentivo as artes e,
também, como exemplo a ndo ser seguido, devido ao longo tempo de
descaso e abandono. Exemplo também de exercicio de cidadania,
mostrando a participagdo popular na defesa do patrimonio.

4.4 O CENTRO DE CRICIUMA COMO ESPACO DE EDUCACAO
NAO FORMAL

A preocupacdo com o patrimonio cultural da cidade de Criciima
foi o principal motivador para a realizacio deste estudo. Pode-se perceber
o legado histérico, arquitetonico, urbano e cultural da cidade, nos bens
localizados no Centro da cidade. Além disso, a drea de estudo compreende
um espago que, além de ser um lugar de memoria, é também um [Gcus
educativo que nos permite integrar o ensino formal com agdes de
educacgdo ndo formal.

A educacio nao-formal ndo € organizada por disciplinas, nem por
séries, nem por conteudos pré-estabelecidos. Ela acontece a partir de
questdes subjetivas, desenvolve lacos afetivos de pertencimento, participa

# Definigdo da artista para a acfio. “Visita Guiada” fez parte da exposi¢io
“Ensaio sobre a Ruina”, de curadoria de Fabiana Wielewicki e Guy Amado,
promovida pelo Sesc Cricitima.
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da construcdo de uma identidade coletiva e colabora para o
empoderamento da sociedade (GOHN, 2006).

Penso que a fungdo da educacio ndo é apenas fazer com que alunos
e alunas dominem os conhecimentos de gramdtica ou de matemadtica, mas
também para a formacdo dos individuos como sujeitos na sociedade. De
acordo com o psicélogo e antropdlogo Carlos Rodrigues Brandéo (2007,

p- 7,

[...] ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua,
na igreja, ou na escola, de um modo ou de muitos,
todos nds envolvemos pedagos da vida com ela:
para aprender, para ensinar, para aprender — e —
ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para
conviver.

Percebem-se na cidade palimpsestos que trazem pistas das
memorias e histdrias tecidas ao longo dos anos. S@o narrativas histdricas
tanto na cidade quanto dos edificios que a compdem, como ocorreu a
partir da demoli¢do da Casa do Agente Ferrovidrio, onde parte da sua
histéria foi ressignificada por meio da sua reconstru¢do com finalidade
didatica. O contexto da época em que a Casa foi construida mostra um
periodo em que a cidade era reconhecida como a Capital Nacional do
Carvio e se conectava com o estado por meio da malha ferrovidria, que
marcava a paisagem da cidade junto das outras edificagdes do complexo
ferrovidrio.

Entretanto a demoli¢do da Casa do Agente Ferrovidrio, em 1996, e
sua reconstru¢do, em 2002, se encontram em um outro periodo de tempo
que produz outra narrativa histérica em cima de um bem arquitetonico
que existira ali. A casa que foi moradia passou a ter uma finalidade
educacional. Sua reconstrucéo foi justificada com a inten¢do de manter a
memoria do carvdo na narrativa histérica da cidade, mas pensando o
espaco ndao como uma edificacdo auténtica do periodo e sim como um
espaco educativo ndo formal para a¢des de educagdo patrimonial.

A substituicdo do petit pavet por outra pavimentagdo no entorno da
Praca Nereu Ramos resulta em outra percepcdo do espago. Tal
substituicdo apagou parte das memdrias coletivas e individuais dos
sujeitos que vivenciaram o processo dessa pavimentagcdo em um momento
marcante da histéria de Criciiima, momento da legitimacao da identidade
da cidade firmada no processo de ocupacao colonial.

Na ocasifo, adotou-se o petit pavet no tragado interno da Pracga
Nereu Ramos, porém a pedra foi totalmente retirada e reassentada,
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transformacdo essa que acresce outras intencionalidades e novos
contextos a paisagem urbana. Por isso € necessdrio que o espaco seja
percebido como educativo, a fim de estabelecer uma relacdo entre a
educagdo e o processo de ressignifica¢do do espago. Pode-se inferir que o
debate estabelecido entre 2011 e 2012 pode ter sensibilizado pessoas que
ouviam rddios sobre os conceitos de memoria e patrimdnio educativo.
Pode-se inferir também que algumas pessoas estranhem e se perguntem
“o que €?” ao encontrar as pedras portuguesas rodeadas de paver, um
estranhamento estético, talvez, ou quem sabe se facam interrogacdes
sobre a histdria local. De alguma forma, essas interferéncias ocasionam
processos que levam ao desconhecimento da histéria e fazem o processo
inverso da educacdo para o patrimdnio, para a valorizacdo das memdrias
das cidades.

O Centro Cultural Jorge Zanatta por si sé caracteriza uma
construgdo de tramas histéricas que se entrelacam as experiéncias sociais,
politicas e econdmicas da cidade. Desde sua constru¢cdo como sede do
DNPM, a edificacdo representava um importante momento na histéria
econdmica da cidade e suas ocupagdes posteriores, como foi descrito
detalhadamente no item anterior — sede da CNP, carcere na ditadura,
centro cultural — também representaram momentos significativos para a
memoria do criciumense, tendo em vista que, com a mudanca de usos,
outros significados foram atribuidos ao lugar, até mesmo o incéndio e sua
pds-ocupagdo novamente como centro cultural.

O uso do Centro Cultural Jorge Zanatta como espago de educagao
nao formal € evidente, visto que as atividades que ali aconteciam visavam
a educacdo cultural dos visitantes, tanto por meio das oficinas quanto dos
eventos e das exposi¢des na Galeria de Artes. Entretanto é necessdrio
ressaltar o movimento Salve Jorge, que foi uma acdo de forte cunho
educativo, partindo do principio de que a mobilizagdo aconteceu pelos
proprios estudantes que ocuparam O espago, mesmo sem O uso pré-
definido. Ocupar o espaco em meio aos escombros pos-incéndio para
performances artisticas, instalacdes, rodas de conversas, abragos
simbdlicos e simplesmente estar presente evidencia o cardter educacional
do lugar, além de contribuir para a histéria do Municipio, por meio da sua
arquitetura e das memorias e histdrias que estdo impregnadas nas paredes
do edificio.

Além desses trés pontos, € necessdrio reforcar a importancia do
caminhar como pratica do espaco urbano, objetivando a educag@o ndo
formal. E através do percurso enquanto deslocamento e enquanto tempo
histérico que esses acontecimentos se entrelacam e consolidam a histéria
do Municipio, tendo ainda como cendrio o contexto arquitetdnico das
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edificacdes privadas que seguem os mesmos principios estilisticos do
periodo que refor¢a o cardter histérico e cultural na percepc¢do dos

pedestres.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao pensar o niicleo central de Criciima como espago educativo
nao formal, compreendi que incorporar o patrimdnio cultural da cidade
como objeto de estudo possibilitou uma discussdo ampla sobre a histdria
da cidade, sobre a producdo de seus bens culturais e, principalmente,
sobre como esses bens sdo percebidos pelos passantes ordindrios do
Centro, o que remete a processos educativos individuais e coletivos.

Para definir os encaminhamentos deste estudo, minha formagao em
Arquitetura e Urbanismo contribuiu para compreender que a cidade é
multifacetada e pode ser percebida e absorvida de modo distinto pelos
seus usudrios, e que sua histéria € contada e recontada a partir das
constru¢des, demolicdes e reconstrucdes. Essas que atuam como
delimitadores do espaco urbano, mas que também sio coadjuvantes nas
trajetdrias individuais e coletivas dos habitantes. Ou como diz Bosi (2003,
p. 75), “a cidade, como a histéria de vida, € sempre a possibilidade desses
trajetos que sdo nossos percursos, destino, trajetdria da alma”.

Antes do desenvolvimento da pesquisa, as percepgdes que eu tinha
do niicleo central de Criciima consistiam apenas no contexto urbano e
arquitetonico enquanto espago de desenvolvimento urbano e territorial,
que possuia o patrimonio arquitetdnico como destaque, porém, esse ja se
encontrava em estado de deterioracdo. A especializagdo me mostrou que
a percepgdo e apropria¢do dos usudrios é fundamental para que o espacgo
seja atribuido de valor e, assim, torne-se um lugar. Se o espaco é um
evocador de memodrias, ele se torna um lugar de memoria, como define
Nora (1996).

No Mestrado em Educagao, pude ainda relacionar que, se o espaco
e 0s elementos que o constituem sao dotados de valor patrimonial, cultural
e histdrico, ele pode ser percebido como um lécus educativo de cardter
nao formal, e foi a partir dai que se viu a necessidade de compreender o
processo formativo da cidade de Criciima e de que modo ela se relaciona
com o patrimdnio, protegido ou ndo, para que depois — dentro do recorte
temporal e da poligonal de estudos — pudesse destrinchar acontecimentos
que evidenciam a trajetdria educativa do patrimoénio cultural de Criciima.

Partindo da andlise e interpretacdo das fontes, pude perceber que a
cidade de Cricitima se enquadra no conceito de palimpsesto adotado por
Corboz (1980) e Pesavento (2011), pois apresenta sequéncias de escritas
e reescritas no tecido urbano da cidade, criando camadas de historias e
empilhando tempos e espacos que se interpelam.

A narrativa histérica que permeia a cidade de Criciima se constitui
em poucos elementos arquitetdnicos preservados que, muitas vezes, sdo
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considerados como freios ao progresso desenfreado da construgdo civil e
da especulacdo imobilidria. O esteredtipo do imigrante italiano como
figura desbravadora é o que predomina no discurso da etnia italiana e que,
associada as etnias alema, polonesa, portuguesa e espanhola, reforcam o
perfil identitario europeizado e branco. Ainda ha as etnias drabe e negra,
que surgem na festa das etnias também como personagens estereotipados,
fato esse que caberia a uma outra possibilidade de pesquisa. Nenhuma
edificagdo, exceto o Museu Augusto Casagrande e a Casa Londres, é
original do periodo da colonizacio.

As evidéncias do carvdo foram excluidas do Centro. Um dos
unicos edificios remanescentes é a Casa do Agente Ferrovidrio, que foi
reconstruida com finalidade educacional. Perdeu sua autenticidade
enquanto heranga arquitetdnica de um periodo importante para a cidade,
pois a cidade sofreu uma reestruturacdo urbana na drea central com
finalidades higienistas, onde o carvao, que era associado ao progresso,
passou a ter uma imagem de sujeira e inferioridade. Essa reestruturagdo
deu lugar a um urbanismo rodoviarista, que possibilitou a integrag¢do de
espagos publicos e privados por meio de um calgaddo no nicleo central.

O Patrim6nio Cultural de Criciima atualmente estd em segundo
plano, talvez em dltimo. Nota-se a despreocupagdo do poder publico
municipal e por parte da sociedade criciumense, tendo em vista os casos
citados no ultimo capitulo desta Dissertacdo, em especial o incéndio do
Centro Cultural Jorge Zanatta (outro edificio remanescente da Criciima
Carbonifera), em consequéncia de um processo de muitos anos de
abandono. Houve também dois incéndios no prédio da Prefeitura
Municipal (2015), que ocasionou a perda de muitos documentos
importantes para a cidade, e também o desabamento da ponte de ferro do
Bairro Sdo Roque (2010), que era tombada como patrimdnio do
Municipio e por ndo ter recebido a devida manuten¢do e salvaguarda,
desabou.

Foi possivel perceber como o niicleo central da cidade € um espaco
de disputas de poder e conflitos de interesse, que ndo contribuem para a
protecdo ao patrimonio cultural e mesmo publico. Assim como o
deslocamento do Monumento ao Mineiro no centro da Praca Nereu
Ramos (1971) e a substitui¢do do petit pavet, também encontramos fora
da poligonal de estudos, locais onde o petit pavet foi substituido e em que
0s monumentos estdo em situacdo de risco, como a chaminé da Praca da
Chaminé, no Bairro Préspera, e o Monumento aos Desaparecidos
Politicos na Praca da Resisténcia Democrética, no Bairro Santa Luzia.

Percebi também que as narrativas histdricas oficiais presentes nos
textos de memorialistas e textos da histéria da cidade nos canais de
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comunicag¢do oficial se baseiam em uma Unica perspectiva, em uma
escrita heroica e romantizada firmada na necessidade de reforcar a
fundacdo do primeiro agrupamento em 1880 e ndo com base na
emancipacgdo em 1925, utilizando a histéria como elemento de nostalgia
e de superacao.

Ao compreender os dados da pesquisa com o objetivo de
interpretar o espaco central da cidade como [ldcus educativo, pude
perceber a poténcia em conceber tramas histéricas que entrelagam marcos
urbanos as experiéncias sociais. Penso que associar a educacdo ao
processo de ressignificacdo do espaco urbano é um mecanismo para a
promocao de visibilidade das miltiplas memdrias e histérias vivenciadas
nesses lugares.

Além disso, a cidade como espago de educagdo ndo formal, a partir
do patrimdnio cultural, resulta em uma producio ativa de conhecimento,
compreensdo e valorizacdo da heranca cultural de estudantes, resultando
na produg¢do de novos conhecimentos dentro e fora da sala de aula, a partir
da apropriacdo dos conhecimentos adquiridos na cidade. Aqui, trago o
pensamento do historiador italiano Ivo Mattozzi (2008), que aponta a
importancia de o professor conectar elementos do ensino de histéria com
bens arquitetdnicos, monumentais, museais e culturais, em geral
objetivando a producdo de conhecimento dos préprios alunos sob o
contexto local e regional.

O historiador também aponta que essa producdo resulta a partir da
percep¢do e compreensao dos prdprios alunos. Por meio de agdes
educativas no centro urbano da cidade e em seus bens culturais,
compreende-se que os alunos podem adquirir conhecimentos sobre o
territdrio e sobre a gestdo atual, resultando, talvez, em cidaddos criticos.

A partir do entendimento dos conceitos de espago ndo formal e
patrimdnio cultural atrelados a cidade em suas diversas formas de
percepcao, seja ela como texto ou como documento, nota-se que a Praca
Nereu Ramos e seu entorno se enquadram no contexto por se tratarem de
um “lugar de memoria”, fazerem parte da Zona Especial de Interesse
Cultural e Histérico — ZEICH do Plano Diretor da cidade, serem
elementos estruturadores da cidade de Criciima, serem espagos de
diversos acontecimentos politicos, sociais, econdmicos e religiosos, e
serem, por si s0, elementos estruturadores do nucleo central de Cricidima.

Durante a pesquisa, entendi que seria necessdrio definir alguns
recortes de tempo e dreas de estudo para que o resultado fosse alcangado.
Principalmente a 4rea do estudo, visto que o patrimdnio cultural
criciumense ndo se localiza exclusivamente no Centro e, por isso, a
demarcacdo da poligonal foi essencial para que os objetivos desta
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pesquisa fossem cumpridos. Cito também o desejo pessoal de concentrar
minhas atividades de investigacdo e pesquisa em uma drea que conheco,
como morador e como pesquisador, que foram fundamentais para a
conclusdo da Dissertacdo. A ampliacdo e/ou redefinicdo da drea de
estudos conotaria um trabalho diferente deste apresentado. Penso que a
organizacdo de informacdes do patrimonio histérico cultural de Criciima
também poderia ser um tema relevante de pesquisa e que contribuiria
diretamente com as demais pesquisas na drea.

A partir deste trabalho, percebo outras problematizacdes que
merecem dedicacdo académica e podem servir de contribuicao para outros
estudos. Por tratar do niicleo urbano central de Cricitima como um espaco
educativo ndo formal, penso que uma proposta interessante seria a de
estabelecer e demarcar um percurso histérico-cultural conectando os
edificios histéricos com o espago publico, objetivando construir essa
trama de conexdes entre cidade, patrimdnio e pessoas. Penso também que
uma outra andlise necessdria é a de considerar a mesma poligonal de
estudos, mas a partir da perspectiva da educagdo formal, mapeando as
escolas implantadas no recorte, a fim de estabelecer uma relagdo entre a
escola e a cidade.

Encaro esta Dissertagdo como resultado de uma pesquisa nio
somente do periodo de dois anos em que fui aluno regular do Programa
de Mestrado em Educag@o, mas sim como um processo investigativo que
se iniciou na graduacdo, se compreendeu na especializa¢do e em outras
escritas académicas, e foi aprofundada no Mestrado, que me permitiu
categorizar a histéria de Criciima sob o ponto de vista econdmico-
identitdrio, compilar os estudos no campo do patrimoénio criciumense,
apresentar processos histdricos, documentos e reagdes mididticas de
acontecimentos que marcaram a histéria da cidade. Também possibilitou
a compreensio de como a cidade e a vida humana sio fundamentais no
processo educativo das pessoas e que essa histéria ndao deve ser
fundamentada somente num discurso oficial e hegemonico.

O presente trabalho, além de ser uma pesquisa que me consolida
enquanto pesquisador e, também, enquanto professor, me mostrou a
necessidade e a importidncia do conhecimento académico para a
compreensio dos aspectos educacionais, culturais, historicos, identitarios
e patrimoniais no ambito local. Essa percepcdo me mostrou que € por
meio da educagdo que podem ser solucionados, ou mesmo evitados,
muitos dos problemas apontados neste trabalho. Desejo que ela sirva ndo
somente como uma fonte de pesquisa, o que também € necessirio, mas
que esta Dissertacdo colabore com outros pesquisadores do tema, que
sirva como um instrumento de reflexdo sobre a importancia da educagéo
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na formag¢do do ser humano, a salvaguarda do patrimonio cultural local, a
preservacdo das memorias das cidades e que desperte o olhar do leitor
para o patrimdnio cultural dos espacos urbanos que ocupa, percebendo
que ndo sdo edificios isolados que caracterizam o patrimonio cultural, mas
sim um conjunto de trajetdrias e percursos que se empilham ao longo do
tempo e do espago.
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ANEXO 1 - LEIN® 4538 QUE INSTITUI NORMATIVAS PARA A
PUBLICIDADE AO AR LIVRE EM CRICIUMA

L EIN°4.538, de 23 de Outubro de 2003.

Institui normas para publicidade ao ar livre e
d4 outras providéncias.

Origem: Poder Executivo
Procedéncia: PE 023/03
Autor: Décio Goes

Art. 1°. Esta Lei estabelece normas gerais sobre a publicidade ao ar livre,
veiculada por meio de letreiros ou antdncios publicitdrios afixados em
locais visiveis, expostos ao publico, para a indicagdo de referéncia de
produtos, de servigos ou de atividades, no ambito do Municipio.

Art. 2°. A afixacdo de letreiros e anuncios publicitarios referentes a
estabelecimentos comerciais, industriais ou prestadores de servigos,
depende de licenca prévia da Secretaria da Fazenda, Divisdo de
Planejamento Fisico — Territorial — DPFT, encaminhada mediante
requerimento do interessado.

Art. 3°. Para os fins desta Lei, considera-se:

I - Letreiros: as indicagdes colocadas no proprio local onde a atividade é
exercida, desde que contenham apenas o nome do estabelecimento, a
marca ou logotipo, a atividade principal, o endereco fisico ou eletronico
e o telefone;

IT — Anudncios Publicitdrios: as indica¢des de referéncia de produtos,
servicos ou atividades por intermédio de placas, painéis, outdoors, totens
ou qualquer meio de veiculacdo de mensagem publicitaria, colocados em
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local estranho aquele em que a atividade € exercida ou no préprio local,
quando as referéncias extrapolarem as contidas no inciso anterior.

Art. 4°. Toda e qualquer indicag¢do colocada no alto dos edificios serd
considerada andncio publicitario.

Art. 5° A licenga de publicidade deverd ser requerida a Secretaria da
Fazenda, Divisdo de Planejamento Fisico - Territorial — DPFT, cujo
pedido devera ser instruido com as especifica¢des técnicas e apresentacao
dos seguintes documentos:

I - requerimento padrdo, onde conste:

a) a razdo social e o Cadastro Nacional de Pessoa Juridica — CNPJ da
empresa;

b) a localizacdo e a especificagdo do equipamento;

¢) o ndmero do cadastro imobilidrio do imével no qual serd instalado o
letreiro ou anincio;

d) a assinatura do representante legal da empresa;

e) nimero da inscricdo municipal.

II — contrato de uso firmado entre as partes;

III — fotocdpia da Taxa de Licenca para Localizac¢do do estabelecimento;
IV — para os casos de franquias, o contrato com a franqueadora;

V —projeto de instalag¢do, contendo:

a) especificacdo do material a ser empregado;

b) dimensdes;

¢) altura do ponto mais baixo em relagcdo ao nivel do passeio;

d) disposicdo em relagdo a fachada, ou ao terreno, devidamente cotados;
e) comprimento da fachada do estabelecimento;

f) sistema de fixagdo do letreiro ou antincio;

g) sistema de iluminacio, quando houver;

h) inteiro teor dos dizeres;

1) tipo de suporte sobre o qual serd sustentado.




VI - Termo de responsabilidade técnica, ou anotacio de responsabilidade
técnica — ART, ou registro de responsabilidade técnica, RRT, do
fabricante, quando for o caso, quanto a seguranca da instalacao e fixacao,
assinado pela empresa fabricante, instaladora e pelo proprietdrio da
publicidade.(NR Lei n° 6142).

§ 1°. Fica dispensada a exigéncia contida na alinea “h” do inciso V deste
artigo, quando se tratar de anincio, que por suas caracteristicas, apresente
periodicamente alteracio de mensagem, tais como outdoor, defensa,
painel eletrénico ou similar.

§ 2°. Em se tratando de painel luminoso ou similar, além dos documentos
relacionados neste artigo, deverdo ser apresentados:

a) projeto do equipamento composto de planta de situagdo, vistas frontal
e lateral, com indicagdo das dimensdes e condi¢cdes necessdrias para sua
instalagdo;

b) Levantamento cadastral da drea do entorno com um raio minimo de 50
metros, com fotos do entorno, para que seja analisada pela Divisdo de
Planejamento Fisico-Territorial (DPFT).(NR Lei n° 6142).

¢) declaracdo de viabilidade de instalagc@o fornecida pela CELESC.

Art. 6°. Os letreiros e antincios poderdo ser afixados diretamente na
fachada dos estabelecimentos, paralela ou perpendicularmente, ou quando
houver recuo frontal, sobre aparato proprio de sustentacdo, até o
alinhamento predial, previsto para a zona em que se insere, conforme
prevé o Plano Diretor Urbano do Municipio.

Art. 7°. Para a expedicdo da licenca dos letreiros e anudncios, serda
observado o seguinte:
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I — para cada estabelecimento serd autorizada uma 4rea para o letreiro, e
anudncio nunca superior a 1/3 (um terco) da testada do terreno do préprio
estabelecimento, multiplicada por um metro;

I — para cada estabelecimento serd autorizada uma 4rea para letreiro e/ou
andncio, nunca superior a 15% da testada do terreno do prdprio
estabelecimento, multiplicada por um metro.(NR Lei n° 6142).

IT — no caso de mais de um estabelecimento no térreo de uma mesma
edificacdo, a drea destinada ao letreiro devera ser subdividida
proporcionalmente entre todos e aqueles situados acima do térreo,
deverdo anunciar no hall de entrada;

IV — serd considerada para efeito de cdlculo da area de publicidade
exposta, qualquer inscri¢do direta em toldos e marquises;

— serd permitida a subdivisao do letreiro, desde que a soma das dreas de
suas faces ndo ultrapasse a drea total permitida;

VI — serd permitido letreiro com antincio incorporado, desde que a drea
do antncio ndo ultrapasse 1/3 (um ter¢o) da drea total do letreiro;

VII — Os letreiros deverdo respeitar uma altura livre minima em relagio
ao nivel do passeio de 2,20 metros para os paralelos, sendo que estes ndo
poderdo distar do plano da fachada, mais de 20 centimetros;(NR Lei n°
6142).




IX — nas edifica¢des situadas no alinhamento predial e localizadas a
menos de 10,00 m (dez metros) das esquinas, os letreiros e anuncios
deverdo ter a sua posi¢ao paralela a fachada, ndo podendo distar do plano
desta mais de 0,20 m (vinte centimetros), conforme Anexo II, da presente
Lei;

X — Os letreiros e antincios ndo poderdo encobrir elementos construtivos
que compdem o desenho da fachada, interferindo na composicéo estética
de toda e qualquer edificacdo. (NR Lei n° 6142).

a) um metro e meio em relagdo as divisas do terreno;

b) meio metro entre os anlincios num mesmo lote;

¢) recuo do alinhamento predial, de acordo com o exigido para a via na
qual se implantar o antncio, conforme prevé a lei do Plano Diretor;

d) em terrenos ndo edificados, lindeiros a faixa de dominio das rodovias
municipais, estaduais e federal, dentro do Municipio, poderd ser
autorizado o anidncio desde que observados os parimetros do presente
artigo e uma faixa non aedifcandi de 3,00 m (trés metros) a partir do
alinhamento predial, além da faixa de dominio publico das rodovias.
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§ 1°. O usudrio do estabelecimento devera apresentar o respectivo Alvara
de Funcionamento.

§ 2°. Os anudncios em forma de outdoors deverdo observar a area maxima
de 27,00 m2 (vinte e sete metros quadrados) e atender o disposto no inciso
XII deste artigo.

Art. 8°. E vedada a publicidade quando:

I—em dreas de protecdo de recursos naturais e de preservacao permanente
e em zonas de preservacdo ambiental;

IT — em bens de uso comum do povo como: parques, jardins, cemitérios,
tineis, rétulas, trevos, canteiros, pontes, viadutos, passarelas, cal¢adas,
postes, drvores, monumentos, mobilidrios, equipamentos urbanos e outros
similares, exceto quando regulamentados por legislacdo prépria;(NR Lei
n°® 6142).

IIT — obstruir a visdo da paisagem ambiental urbana, tais como: conjuntos,
arquitetonicos ou elementos de interesse histérico, paisagistico ou
cultural, assim definidos em lei, ou a critério do setor técnico;

IV — obstruir ou reduzir o vao das portas, janelas ou qualquer abertura
destinada a iluminagdo ou ventilagao;

V — oferecer risco de cardter ptblico;

VI — obstruir ou prejudicar a viabilidade da sinalizag¢do do transito, placa
de numeracdo , nomenclatura de ruas e outras informacdes oficiais;

o . . A
'HI. ;.emlpfega* IH.ZIES S.H;. *ﬂsef*?ees que-conlitem-com-sinais-de-transito
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VII — empregar iluminagdes ou inscri¢gdes que conflitem com sinais de
transito, ou dificultem a identificacdo destes, mesmo dentro da edifica¢do
ou estabelecimento. (NR Lei n°® 6142).

VIII — em faixas, inscri¢des, plaquetas e similares ou baldes de qualquer
natureza, sobre as vias publicas;

IX — em volantes, panfletos e similares distribuidos em seméforos, locais
publicos e por lancamentos aéreos, salvo quando em porta-flyer
instalados em eventos ou defronte aos estabelecimentos.

Pardgrafo dnico. Os panfletos distribuidos em porta-flyers deverdo
obedecer aos critérios estabelecidos pela Lei n® 3.484, de 26 de novembro
de 1997. (NR Lei 6419).

X — em faixas de dominio de rodovias, ferrovias, redes de energia e dutos
em uso;

XI — atente a moral e aos bons costumes;
XII — em material reflexivo capaz de ofuscar motoristas e pedestres;
XIII — em vias, setores e locais definidos em decreto regulamentador;

XIV — pela sua natureza provoque aglomeragdes prejudiciais ao transito
publico.

XV — sobre fachadas laterais e fundos das edificacdes em qualquer
circunstancias. (NR Lei n® 6142).

XVI - de antincios acima das marquises ou acima de 4 metros a partir do
meio-fio e outdoor em qualquer circunstancia. (NR Lei n° 6142).
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Art. 9°. Através de comunicado ao DPFT - Divisdo de Planejamento
Fisico-Territorial e ao Conselho Municipal de Desenvolvimento Urbano,
com antecedéncia minima de 05 (cinco) dias serdo admitidos:

I — publicidade sobre a cobertura de edificios, de uso exclusivamente
comercial, observado o cone de aproximacdo de aeronaves, devendo o
respectivo requerimento ser acompanhado de:

a) fotografia do local;

b) projeto detalhado, subscrito por profissional responsdvel por sua
colocagdo e seguranga;

c) copia da Ata da Assembléia ou documento equivalente aprovando a
instalacdo e autorizagdo expressa do sindico do prédio, com firma
reconhecida em cartério;

IT — decoragdes e faixas temporarias, distribuicdo de volantes, panfletos e
similares, relativos a eventos populares, religiosos, culturais, civicos ou
de interesse publico nas vias e logradouros publicos ou fachadas de
edificios;

III — publicidade mdvel, sonora ou ndo, mesmo em veiculos, segundo
legislacdo especifica;

IV — publicidade em mobilidrio e equipamento social urbano, desde que
regulamentada por legislagcdo prépria;

V — painéis artisticos em muros e paredes;

Art. 10. A exibicdo de antincios com finalidade educativa e cultural, bem
como os de propaganda politica de partidos e candidatos, regularmente
inscritos no Tribunal Regional Eleitoral — TRE, serd permitida,
respeitadas as normas préprias que regulam a matéria.

Pardgrafo Unico. Todos os antincios referentes a propaganda eleitoral,
deverdo ser retirados pelos responsaveis até 30 (trinta) dias apds a
realizagdo de elei¢des e plebiscitos.

Art. 11. A licencga serd expedida para cada antincio, pelo prazo de 01 (um)
més, a titulo precdrio, pela Secretaria da Fazenda, Divisdo de
Planejamento Fisico-Territorial - DPFT.
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§ 1° Poderd ser expedida uma unica licenca por conjunto de placas,
painéis, defensas, outdoors e outros similares, em um mesmo terreno, por
empresa, indicada a posi¢do de cada um e suas dimensdes, respeitando
especialmente o estabelecido no inciso XI, do art. 7°, da presente Lei.

§ 2°. A mudanga de localiza¢do da publicidade exigird nova licenca.

Art. 12. Na ocorréncia de simultaneidade de requerimento para uma
mesma drea, serd licenciado o primeiro requerimento protocolado na
municipalidade.

Art. 13. O Municipio, por motivo de seguranga ou interesse publico
relevante, podera determinar a remogao imediata da publicidade, sem que
caiba a licenciada o pagamento de qualquer indenizacdo ou
ressarcimento.

Art. 14. A transferéncia de concessdo de licenca entre empresas devera
ser solicitada previamente a Secretaria da Fazenda, Divisdo de
Planejamento Fisico-Territorial - DPFT, antes de sua efetivacao, sob pena
de suspensdo da mesma.

Art. 15. Constitui infragdo punivel:

I - A exibi¢ado de publicidade:

a) sem licenga;

b) em desacordo com as caracteristicas aprovadas;

¢) em estado precdrio de conservagao;

d) além do prazo da licenca.

"e) em desacordo com as normas gramaticais oficiais da lingua
portuguesa. (Acrescentado pela Lei 4873)".

"Paragrafo tinico. Qualquer cidaddo podera comunicar a Prefeitura quanto
ao descumprimento do inciso I, alinea e, desde que formalmente,
identificando a peca publicitdria e a correta aplicacdo da norma
gramatical.” (Acrescentado pela Lei 4873).

II — A ndo retirada da publicidade irregular no prazo determinado pela
presente Lei;

III — A inobservancia de qualquer outra exigéncia desta lei.
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Art. 16. Findo o prazo de notificacdo e verificada a persisténcia da
infracdo, a Secretaria da Fazenda, Divisdo de Planejamento Fisico-
Territorial - DPFT, fard a remogdo da publicidade as expensas do infrator,
sem prejuizo das multas e penalidades cabiveis.

§ 1°. Considera-se infrator o proprietario da publicidade, detentor da
licenca ou, na falta deste, o anunciante.

§ 2°. A ndo observancia do que dispde esta Lei acarretard ao infrator o
pagamento de multa, no valor de 100 UFM (Unidade Fiscal do
Municipio), mensalmente, até que esta Lei seja cumprida. (NR Lei n°
6142).

§ 3° No caso de reincidéncia, a penalidade serd aplicada em dobro, sem
prejuizo da cassacgdo da licenga e de remocao da publicidade.

Art. 17. A Taxa de Licenca para publicidade serd cobrada conforme
estabelecido no Cédigo Tributdrio Municipal.

Art. 18. A publicidade atualmente exposta, em desacordo com as
exigéncias da presente Lei, deverd ser regularizada no prazo maximo de
12 (doze) meses a contar da data de sua publicacio.

Parigrafo Unico. Excetuam-se do disposto no caput deste artigo os
anuncios situados em locais de uso comum do povo, elencados no inciso
I do art. 8° da presente Lei, cuja retirada deverd acontecer no prazo
maximo de 5 (cinco) dias uteis, contados da data da notifica¢do expedida
pela Divisdo de Planejamento Fisico-Territorial —- DPFT.

Art. 19. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicag@o.
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Art. 20. Revogam-se as disposi¢des em contrdrio, em especial a se¢do V,
do Capitulo VII, da Lei n°® 1.193, datada de 1° de outubro de 1975 e a Lei
n° 3.677, datada de 14 de setembro de 1998.

PACO MUNICIPAL MARCOS ROVARIS, 23 de Outubro de 2003.

DECIO GOES
Prefeito Municipal

LAERCIO SILVA
Secretdrio de Administra¢ao



190



191

ANEXO 2 - LEI N° 6142 QUE ALTERA DISPOSITIVOS DA LEI
N° 4538

LEI N°6.142, de 3 de setembro de 2012.

Altera dispositivos da Lei n°® 4.538, de 23 de
Outubro de 2003.

O PREFEITO MUNICIPAL DE CRICIUMA.
Faco saber a todos os habitantes deste Municipio, que a Camara
Municipal aprovou e eu sanciono a presente Lei:

Art. 1° D4 nova redaglo ao inciso VI e pardgrafo 2°, alinea b, do artigo 5°;
dd nova redacdo ao inciso I, VII e X, revoga os incisos III, VIII, XI e XII
do artigo 7°; dd nova redacio ao inciso II, VII e acresce incisos XV e XVI
ao artigo 8°, da nova redacdo ao pardgrafo 2° do artigo 16 da Lei 4.538,
de 23 de outubro de 2003.

VI - Termo de responsabilidade técnica, ou anotacio de responsabilidade
técnica — ART, ou registro de responsabilidade técnica, RRT, do
fabricante, quando for o caso, quanto a seguranca da instalagao e fixacao,
assinado pela empresa fabricante, instaladora e pelo proprietdrio da
publicidade.

b) Levantamento cadastral da drea do entorno com um raio minimo de 50
metros, com fotos do entorno, para que seja analisada pela Divisao de
Planejamento Fisico-Territorial (DPFT).
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I — para cada estabelecimento serd autorizada uma drea para letreiro e/ou
andncio, nunca superior a 15% da testada do terreno do prdprio
estabelecimento, multiplicada por um metro.

VII - Os letreiros deverdo respeitar uma altura livre minima em relagdo
ao nivel do passeio de 2,20 metros para os paralelos, sendo que estes ndo
poderio distar do plano da fachada, mais de 20 centimetros;

X — Os letreiros e antincios ndo poderdo encobrir elementos construtivos
que compdem o desenho da fachada, interferindo na composicao estética
de toda e qualquer edificacao.

IT — em bens de uso comum do povo como: parques, jardins, cemitérios,
tineis, rétulas, trevos, canteiros, pontes, viadutos, passarelas, calcadas,
postes, drvores, monumentos, mobilidrios, equipamentos urbanos e outros
similares, exceto quando regulamentados por legislacdo prépria;

VII — empregar iluminagdes ou inscri¢gdes que conflitem com sinais de
transito, ou dificultem a identificacio destes, mesmo dentro da edificacdo
ou estabelecimento.

XV - sobre fachadas laterais e fundos das edificacdes em qualquer
circunstancias.

XVI - de antincios acima das marquises ou acima de 4 metros a partir do
meio-fio e outdoor em qualquer circunstancia.

§ 2°. A nfo observancia do que dispde esta Lei acarretard ao infrator o
pagamento de multa, no valor de 100 UFM (Unidade Fiscal do
Municipio), mensalmente, até que esta Lei seja cumprida.

Art. 2° A publicidade atualmente exposta, em desacordo com as
exigéncias da presente Lei, deverd ser regularizada no prazo maximo de
12 (doze) meses, a contar da data da publicagdo desta Lei.

Art. 3° Esta Lei entrard em vigor 180 dias apds a data em que for
publicada.



Pago Municipal Marcos Rovaris, 3 de setembro de 2012.

CLESIO SALVARO
Prefeito Municipal

ARLEU RONALDO DA SILVEIRA
Secretario Geral
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ANEXO 3 - LEIN° 3700 QUE DISPOES SOBRE A PROTECAO
DO PATRIMONIO HISTORICO, ARTISTICO E NATURAL DE
CRICIUMA

LEIN® 3.700, de 14 de Outubro de 1998.

Dispde Sobre A Protecdo Do Patrimonio Histérico, Artistico E Natural
Do Municipio E D4 Outras Providéncias.

Origem: Poder Executivo
Procedéncia: PE 25/98
Autor: Paulo Meller

CAPITULO1
Do Patrimdnio Histérico, Artistico e Natural do Municipio

Art. 1°. Constituem o Patrimonio Histérico e Artistico do Municipio de
Cricitima, os bens mdveis e imdveis existentes no seu territério, cuja
conservacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacio a fatos
memordveis da histéria, quer por seu valor cultural e/ou paisagistico a
qualquer titulo.

§1°. Os bens a que se refere o presente artigo s6 passardo a integrar o
Patrimonio Histérico, Artistico e Natural do Municipio, com a sua
inscri¢do, isolada ou agrupadamente, no competente livro de tombo.

§ 2°. Equipara-se aos bens a que se refere este artigo e sdo sujeitos a
tombamento, os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens
que importe conservar e proteger, pela feicdo notavel com que tenham
sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana.
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Art. 2°. A presente Lei se aplica as coisas pertencentes as pessoas naturais,
bem como as pessoas juridicas de direito privado e publico.

Art. 3°. Fica criado, na Secretaria Municipal de Administra¢do e Recursos
Humanos, o Servico de Patrimdnio Histdrico, Artistico e Natural do
Municipio, com a Comissdo Técnica de Relatérios e Sugestdes para o
Tombamento de Bens Municipais a ele vinculada.

CAPITULO IT
Do Tombamento

Art. 4°. Os Servicos do Patrimonio Histdrico, Artistico e Natural do
Municipio possuirdo um livro de tombo, no qual serdo inscritos os bens
mencionados no art. 1° da presente Lei.

Art. 5°. Os bens tombados pela Unido e pelo Estado serdo, também, pelo
Municipio, de oficio.

Art. 6°. O tombamento dos bens pertencentes a Unido, ao Estado e ao
Municipio se fard de oficio, por ordem do Servigo do Patrimdnio
Histérico, Artistico e Natural do Municipio, sendo notificada a Entidade
a que pertencer.

Pardgrafo dnico. A notificagdo a que se refere o “caput” do presente
artigo, se fard na pessoa do titular do 6rgdo em Cricitima, se houver, ou
em seu domicilio, sob cuja guarda estiver o bem tombado.

Art. 7°. O tombamento do bem pertencente a pessoa natural ou pessoa
juridica de direito privado, serd feito voluntdrio ou compulsoriamente.

Art. 8°. Proceder-se-4 ao tombamento voluntirio sempre que o
proprietario o solicitar e o bem se revestir dos requisitos necessarios para
constituir parte integrante do Patrimonio Histérico, Artistico e Natural do
Municipio, a critério da Secretaria Municipal de Administracdo e

Recursos Humanos ou quando o proprietdrio anuir, por escrito, a
notificac¢do que se fizer para inscri¢do do bem no livro de tombo.

Art. 9°. Proceder-se-4 ao tombamento compulsério quando o proprietdrio
opuser obstdculo a inscri¢do do bem.
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Art. 10. O tombamento compulsério serd promovido pela Secretaria
Municipal de Administracio e Recursos Humanos a requerimento
devidamente acompanhado de parecer fundamentado, do Servigo do
Patrimoénio Histdrico, Artistico e Natural do Municipio, aprovado pelo
Prefeito Municipal.

Art. 11. Para efeito de inscricdes dos bens, manterd a Secretaria de
Administracdo e Recursos Humanos, 04 (quatro) Livros do Tombo, a
saber:

I — Livro do Tombo Arqueoldgico, Arquitetdnico, Etnogrifico e
Paisagistico, onde serdo inscritas as coisas pertencentes as categorias de
arte arqueoldgica, arquitetdnica, etnografica, amerindia, popular e os
monumentos naturais, dotados de valor ecoldgico;

II - Livro do Tombo Historico, onde serdo inscritas as coisas de interesse
histdrico e as obras de arte histéricas;

III - Livro do Tombo de Belas Artes, onde serdo inscritas as coisas de arte
erudita nacional ou estrangeira;

IV - Livro do Tombo de Artes Aplicadas e/ou populares, onde serdo
inscritas as obras que se incluem na categoria, sejam nacionais ou
estrangeiras e os bens relacionados com manifestacdes folcldricas
caracteristicas de época e regido.

Art. 12. O tombamento compulsério obedecerd ao seguinte
processamento:

I — A Secretaria de Administragdo e Recursos Humanos notificard o
proprietario para anuir ao tombamento no prazo de 15 (quinze) dias a
contar do recebimento da notifica¢do ou, querendo impugna-la, oferecer
as suas razoes;

I - Nao havendo impugnacdo no prazo legal, a Secretaria de
Administracdo e Recursos Humanos procederd, apds a homologacdo da
autoridade competente, a inscri¢do no livro proprio;

IIT - Oferecida tempestivamente & impugnacdo, caberd a Secretaria de
Administracio e Recursos Humanos, sustentar e fundamentar o
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tombamento, remetendo o processo ao Prefeito Municipal para decisdo
final, sujeita a pedido de reconsideracdo, no prazo de 15 (quinze) dias;

IV - Tornando-se definitiva a decisdo, serd o tombamento homologado
através de Decreto do Prefeito Municipal.

CAPITULO III
Efeitos do Tombamento

Art. 13. A alienabilidade dos bens tombados de propriedade de pessoas
naturais ou juridicas de direito privado, sofrerd as restricdes constantes
desta Lei.

Art. 14. O tombamento definitivo dos bens de propriedade particular, serd
iniciativa da Secretaria de Administragdo e Recursos Humanos, averbado
ao lado de cada registro competente.

§ 1°. No caso de transferéncia de propriedade a qualquer titulo, dos bens
iméveis tombados, devera o adquirente dentro do prazo de 30 (trinta) dias,
sob pena de multa no valor de 10% (dez por cento) sobre o respectivo
valor, fazé-lo constar no registro ainda que se trate de transmissdo
resultante de sentenca judicial de qualquer natureza.

§ 2° A transferéncia do bem moével tombado devera ser notificada a
Secretaria de Administra¢do e Recursos Humanos no prazo de 15 (quinze)
dias, sob pena de multa de 10% (dez por cento) do valor do bem.

§ 3° O deslocamento do bem moével tombado, de um distrito ou
subdistrito para outro, no mesmo prazo fixado no pardgrafo anterior, e sob
a mesma pena, deverd ser solicitado a Secretaria de Administracdo e
Recursos Humanos.

Art. 15. O bem mével tombado ndo poderd sair do Municipio sendo por
curto prazo, e com finalidade de intercAmbio cultural, a juizo da Secretaria
Municipal de Administragdo e Recursos Humanos, apds parecer técnico
do Servigo de Patriménio Historico, Artistico e Natural do Municipio.
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Art. 16. A excec¢do da hip6tese prevista no artigo anterior, a tentativa de
transferéncia do bem tombado, para fora do Municipio, serd punivel com
multa de 50% (cinqiienta por cento) do valor do bem.

Pardgrafo unico. Persistindo a intencdo do proprietdrio do bem moével
tombado em transferi-lo para fora do Municipio, serd decretada sua
utilidade publica para fins de desapropriacdo, e requerido seu seqiiestro
na forma dos art. 675 e seguintes do Cédigo de Processo Civil.

Art. 17. No caso de extravio ou furto de qualquer objeto tombado, o seu
proprietdrio deverd dar conhecimento do fato a Secretaria de
Administracdo e Recursos Humanos, no prazo de 48 (quarenta e oito)
horas, sob pena de multa de 10% (dez por cento) do valor do bem.

Art. 18. Os bens tombados ndo poderdo ser, em nenhuma hipdtese,
destruidos, demolidos ou mutilados, nem serem reparados, pintados ou
restaurados, sem prévia autorizacdo especial da Secretaria de
Administracdo e Recursos Humanos, sob pena de embargo e multa de
100% (cem por cento) do dano causado, além das cominagdes previstas
no art. 23.

Pardgrafo tinico. Com relacdo ao tombamento de drvores, deverd ser
respeitada a Lei Municipal vigente.

Art. 19. Sem prévia autorizacdo da Secretaria de Administracdo e
Recursos Humanos, no serd permitido, nas vizinhangas do bem imével
tombado, fazer obra de qualquer espécie, que impeca ou reduza a
visibilidade, sob pena de ser determinada a demoli¢do da obra as expensas
do proprietario, e de lhe ser imposta multa de até 50% (cinqgiienta por
cento) do valor do mesmo objeto.

Pardgrafo dnico. A proibicdo a que se refere o presente artigo, estende-se
a tapumes, painéis de propaganda ou quaisquer outros objetos, cuja
colocagdo incidird nas mesmas punigdes.

Art. 20. O proprietario que comprovadamente ndo dispuser de recursos
para proceder conservacdo e reparo que a coisa tombada requerer, levard
ao conhecimento da Secretaria de Administra¢do e Recursos Humanos a
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necessidade dos mesmos, sob pena de multa correspondente ao dobro do
valor da obra necessdria.

§ 1° Recebida a comunica¢do e consideradas necessdrias as obras, a
Secretaria de Administracio e Recursos Humanos devera executa-las por
conta do Municipio, no prazo de 06 (seis) meses, levando a débito do
proprietdrio o valor da obra ou solicitard ao Prefeito Municipal, a
desapropriacdo do bem.

§ 2° Na falta de quaisquer das providéncias previstas no pardgrafo
anterior, poderd o proprietdrio requerer o cancelamento do tombamento.

Art. 21. Verificado por parte da Secretaria de Administracido e Recursos
Humanos, urgéncia, na realizacdo das obras de reparo e conservagdo do
bem tombado, poderd estas ser realizadas pelo Municipio,
independentemente de comunicago a que se refere o "caput" do artigo
anterior.

Art. 22. Os bens tombados ficardo sujeitos a vigilancia permanente da
Secretaria de Administracdo e Recursos Humanos, que poderd
inspeciond-los sempre que julgar conveniente, ndo podendo os
respectivos proprietarios ou responsdveis criar obstaculos a inspecdo, sob
pena de multa de 20 (vinte) UFMs, elevada ao dobro na reincidéncia.

Art. 23. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 1° desta
Lei, serdo equiparados aos cometidos contra o Patrimonio Publico.

CAPITULO IV
Do Direito da Preferéncia

Art. 24. Em face da alienag@o onerosa de bens tombados, pertencentes a
pessoas naturais ou juridicas de direito privado, o Municipio terd o direito
de preferéncia, na forma do art. 22 do Decreto Lei n° 25, de 30 de
Novembro de 1937.

§ 1°. Os bens serdo oferecidos prévia e obrigatoriamente ao Municipio
pelo mesmo preco, usando este direito de preferéncia no prazo de 30
(trinta) dias, sob pena de perdé-lo.
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§ 2°. E nula a alienacio realizada com violagdo ao disposto no pardgrafo
anterior, ficando o Municipio habilitado a seqiiestrar o bem e impor multa
de 20% (vinte por cento) do valor da operagdo, ao transmitente e
adquirente, que serdo solidariamente responsaveis.

§ 3°. A nulidade serd declarada, na forma da Lei pelo Juiz que conceder o
seqiiestro, o qual s6 serd levantado depois de satisfeita a multa e
transferido o bem para o Patrimdnio Municipal.

§ 4°. Direito de preferéncia ndo impede o proprietdrio de gravar o bem
tombado, por penhor, hipoteca ou anticrese.

§ 5°. Nenhuma venda judicial de bem tombado se poderd realizar sem que
0 Municipio, na qualidade de titular de direito de preferéncia, seja disso
notificado judicialmente, ndo podendo ser expedidos os editais de praca,
antes da notificacao.

§ 6°. Ao Municipio, caberd o direito de remigao, e dele ndo lancar mao,
até a assinatura do auto de arrematacgdo ou até sentenca de adjudicacio, as
pessoas que, na forma da Lei, tiverem a faculdade de remir.

§ 7°. O direito de remicao podera ser exercido dentro de 24 (vinte e quatro)
horas a partir da arrematacdo ou do pedido de adjudicacdo, pela
Municipalidade.

Art. 25. E competente para a aplicacio das penas pecunidrias previstas
nesta Lei, a Secretaria de Administragao e Recursos Humanos, mediante
representacdo do 6rgdo responsavel pelo tombamento.

Pardgrafo dnico. Nao estando fixada penalidade especifica para as
transgressdes das obrigagcdes impostas nesta Lei, aplicar-se-do multas de
20% (vinte por cento) sobre o valor do bem tombado, sem prejuizo da
apuragao de responsabilidade funcional, civil ou criminal, quando couber.

CAPITULO V
Disposi¢des Gerais

Art. 26. O Poder Executivo providenciard a realizagio de convénios com
a Unido e o Estado, e de acordo com as pessoas naturais ou juridicas de
direito privado, visando a plena consecucio dos objetivos da presente Lei.
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Art. 27. Para o cumprimento do disposto nesta Lei, o Executivo Municipal
observari a legislaco e a ac@o fiscalizadora Federal e Estadual.

Art. 28. Os im6veis tombados na forma desta lei gozardo de isencdo do
Imposto Predial e Territorial Urbano - IPTU, condicionada a
comprovacdo de que o beneficidrio preserva efetivamente o bem
tombado.

Paragrafo unico. A isencdo de que trata este artigo serd renovada a cada
dois exercicios fiscais, se o beneficidrio continuar, comprovadamente,

preservando o bem tombado.

Art. 29. Fica o Poder Executivo autorizado a regulamentar a presente Lei
no que se fizer necessario.

Art. 30. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacio.

Art. 31. Fica revogada a Lei n° 2.063, de 17.06.85 e demais disposi¢des
em contrario.

Paco Municipal Marcos Rovaris, 14 de outubro de 1998.

PAULO MELLER

Prefeito Municipal

JOSE THADEU MOSMANN RODRIGUES
Secretdrio de Administra¢do e Recursos Humanos
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ANEXO 4 - MANIFESTO EM DEFESA DO PREDIO DO
CENTRO CULTURAL JORGE ZANATTA DE CRICIUMA/SC

MANIFESTO EM DEFESA DO PREDIO DO
CENTRO CULTURAL JORGE ZANATTA DE CRICIUMA/SC

Nds, que representamos: arquitetos/as, artistas visuais,
atores e atrizes, bailarinos/as, musicos, historiadores/as,
produtores/as, distribuidores/as, criticos/as, estudantes,
professores/as, pesquisadores/as e comunidade em geral, envolvidos
na produgdo e circulagac da cultura enm Cricidma, anifestamos
nossa indignagao com o ocorrido sobre um dos mais preciosos espagos
de cultura - qual seja: o Centro Cultural Jorge Zanatta, bem
publico, interditado a mais de dols anos e gque no ultimo dia 10 de
setembro de 2017 fol cendrio de um lastimdvel incéndio (jJ& comum
em nossos eguipamentos piblicos da cidade).

De 1945 a 1893 o prédio foil utilizade peor diversos érgaos
responsdvels pela pesquisa e acompanhamento dos trabalhos de
mineragado na cidade. 0O dérgao com maior representatividade a essa
funcéo foi o Departamento Nacional de Produgao Mineral-DNPM.
Ressaltamos também que apds o Golpe Civil Militar, o local foi
usado para inguérito e pris‘ac de alguns ativistas

Embora traga a marca de uma atividade econdmica e t,e'x]’*a sido
usado para repressao militar em Cricifima, a caracter
bela do local além de sua arquitetura com algumas
neocldssicas, que se diferenciam na paisagem urbana, foi o
cultural que dele se fez durante 21 anos. Ali a cidade possuia: a
Galeria de Arte Contemporénea, Oficinas de misica, teatro, danga e
artes plédsticas, realizagdc de eventos de cultura popular,
langamentos de livros, além de abrigar a sede administrativa da
Fundagao Cultural de Cricidma-FCC.

O uso do Prédioc acompanhava o que prevé a Constituigados
Brasileira, ao garantir a todos os brasileiros e brasileiras o
efetivo exercicio dos direitos culturais, o acesso as fontes da
cultura nacional e a liberdade das manifestagées culturais.

Assim, ratificamos que: guande a populagdo possui uma relagao
fntima com a cidade gque habita estabelece com ugar um
sentimento de pertencimento. Proteger e preserv locais de
meméria” de uma cidade contribui na perm ncia desses
sentimentos.

Entendemos que as gestdes municipais tém que cuidar dos bens
pliblicos, propriedade dos cidadéos e cidadas, pois essa tem sideo a
bandeira desde que se ndou os regimes mondrquicos. O Estade
leigo e representativo do pove faz a gest@o do que é do pove. Para
isso terao que reconhecé-los como seus, terao que
responsabilizar-se por eles, e ajudar a comunidade a apossar-se
deles, criando projetos gque garantam vinculos de pertencimento e
solidariedade, vinculos de cidadaocs e nao de meros clientes.

Assinam este manifesto: Centros Académicos dos Cursos:
Arquitetura, Histéria, Letras, Artes Visuais e C cias Biolégicas;
Coletivos da Sociedade Civil, Professores e Professoras.

#salvejorge

Cricitma, dltimos dias do inverno de 2017.



