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RESUMO

Literatura menor é um termo desenvolvido por Gilles Deleuze e Félix
Guattari, em um conhecido trabalho sobre a obra de Franz Kafka. Em
jogo, um tipo de literatura de carater disruptivo, que toma para si a
tarefa de desmontar as representacdes mais usuais do homem e do
mundo, em busca de novas formas de pensamento. O presente trabalho
pretende analisar a obra de Guimardes Rosa a luz dos apontamentos de
Deleuze e Guattari, demonstrando como o escritor brasileiro parece
encarnar em sua obra as caracteristicas que movem uma pratica de
escrita menor (desterritorializacdo da lingua, ligacdo do individual no
imediato politico e agenciamento coletivo de enunciacdo). Para isso, em
primeiro lugar a pesquisa pretende esclarecer conceitos importantes da
filosofia deleuzeana no que diz respeito a articulagdo entre a linguagem
e 0 mundo e ao proprio ato da aprendizagem, a fim de chegar a uma
compreensdao mais ampla do vocabulario e do pensamento dos autores
de Mil platés. Como ultimo passo, o trabalho descreve como uma
literatura como a de Guimaraes Rosa pode contribuir para uma formacgéo
mais autdbnoma e critica do educando. Uma literatura menor, por seu
poder disruptivo, pode abalar as estruturas de representagdo do mundo
que alicercam o pensamento, conduzindo o leitor até novas formas de
ver e de pensar. A literatura menor é aquela que buscara escrever as
potencialidades de um novo homem e de um novo povo, onde quer que
faltem suas condicdes revolucionarias. E essa parece ser a tarefa que
Guimaraes Rosa tomou para si em sua obra. A literatura roseana poderia
ser vista entdo como uma importante ferramenta de ensino, no interior
das praticas de uma educacdo menor.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura menor; Educacdo menor; Diferenca;
Guimardes Rosa



ABSTRACT

Minor Literature is a term developed by Gilles Deleuze and Félix
Guattari, in a well-known book about the Franz Kafka's work. At stake,
a kind of literature giftedby a disruptive character, which attempts to
dismantle the most usual representations of man and the world, looking
for new thought forms. This work intends to analyze the Guimardes
Rosa's work in the light of the Deleuze and Guattari studies, evidencing
how the Brazilian writer typifies, in his work, the characteristics that
move a minor writing practice (language deterritorialization, linkage of
the individual in an political immediate and collective agency of
enunciation). For this, this research intents to clarify same important
Deleuzean concepts, in relation to the articulation between language
and the world, and also the learning act, toward to a more complete
understanding of the vocabulary and thought of the Thousand Plateaus
authors. As the last step, the paper tries to describe how a literature such
as Guimardes Rosa's literature can contribute to a more autonomous and
critical formation of the learner. A minor literature, by its disruptive
power, can shake the structures of representation of the world that
ground the thought, guiding the reader to new ways of seeing and
thinking. The minor literature is the only able to write the potentialities
of a new man and a new people, wherever their revolutionary conditions
are lacking. This is the task that Guimardes Rosa destines for himself in
his work. Rosean literature can be seen as an important teaching weapon
within the practices of a minor education.

KEYWORDS: Minor literature; Minor education; Difference;
Guimaréaes Rosa.
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1- INTRODUCAO

O menor é um modo do maior!...Como em Alice no pais das
maravilhas, podemos nos tornar maiores & medida que nos tornamos
menores.Ser menor, porém, ndo é pior que ser maior. Em alguns casos,
0 menor se transforma em um atributo positivo, sinbnimo de liberdade,
ja que, justamente por ser menor, consegue escapar das garras dos juizos
gue h& muito ja capturaram o maior. O maior é a semelhanca, a
identidade, 0 mesmo. O menor é a diferenga.

Certos pensadores foram mestres na arte de reinterpretar a
historia. Gilles Deleuze foi, certamente, um deles. E sempre possivel
contestar suas palavras, atribuir-lhe a alcunha de "insignificante”, dizer
que ele, na verdade, ndo diz nada. Para o fildsofo francés, admirador de
Espinosa, Nietzsche e Karl Kraus, isso poderia soar como um elogio.
N&ao dizer nada, ndo significar nada, pode ser um ato de libertac&o.
Romper com o significativo, com o racional, com o representativo,
dimens@es que, muito fortemente, marcaram a filosofia e os estudos da
linguistica e da psicologia no inicio do século passado. Nisso é possivel
perceber a grande diferenca do pensamento de Deleuze, bem como a
inversdo epistemoldgica e conceitual que buscou conquistar.

Para melhor compreensdo da critica deleuziana, é necessario
relembrar; o século XIX foi o século das certezas. Mas 0 projeto
humanista fracassou, escondendo-se sobre os escombros de duas
grandes guerras . No comeco do século XX, varias categorias
dominantes da filosofia, até entdo inabalaveis, comecaram a ruir,
sofrendo diversas revisfes criticas. Uma dessas categorias foi a de
"identidade". N&o que, antes do século XX, a diferenca ndo existisse
como objeto filos6fico, mas ela era de todas as formas contingenciada
pela semelhanca e pela analogia, s6 existia em relacdo a identidade,
como um negativo que lhe emprestava sua forca. A identidade

1 Sobre o contexto pds-guerra e sua influéncia sobre os autores do Pds-estruturalismo,
conferir o livro Pdés-estruturalismo e filosofia da diferenga: uma introdugéo, de Michel
Peters (2000), em especial a introdu¢do do livro (p. 9-12). Ja sobre a importancia do
conceito de "Diferenga" em Deleuze e sua contraposi¢do ao conceito de "ldentidade"
(este oriundo especialmente da tradigdo hegeliana), conferir o livro Deleuze: os
movimentos aberrantes, de David Lapoujade (2015, p. 22-37), bem como o primeiro
capitulo do livro Diferenca e Repetigdo, de Gilles Deleuze (2006). Michel Peters (2000, p.
47-77), citado acima, também trata do assunto no segundo capitulo de seu livro sobre o
pos-estruturalismo.
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representava a esséncia, aquilo pelo que cada ser e cada grupo poderia
ser identificado, aquilo que dava a humanidade sua substancia.

Deleuze estava entre 0s autores que primeiro perceberam que a
supremacia conferida a identidade era uma questdo de conveniéncia?.
Um mundo estanque, no qual a diferenca sé existisse para que espécies
fossem distinguidas no interior de géneros, ou grupos no interior de
espécies, era um mundo mais comodo. Como efeito colateral desse
universo de formas cristalizadas e variagdes contidas, violentas técnicas
de controle se escondiam sob a mascara da semelhanca. O mundo da
identidade € o mundo maior. A literatura da identidade ¢é a literatura
maior.

Era preciso pensar um outro mundo, um mundo no qual a
diferenca, ela mesma, fosse entregue as contingéncias das paixdes e dos
corpos, onde se reconhecesse que ela é o que ha de mais original e de
mais importante para a compreensdo do homem. O maior adversario a
ser enfrentado seriam os juizos (de Deus, do pai, da familia, da raca
humana), em busca da libertacdo do homem (seu anti-Edipo), mesmo
que para isso fosse necessario um novo corpo. Esse novo corpo e esse
novo povo, povo livre e homem livre, como ja o queria Nietzsche?,
precisava ser preanunciado na linguagem®*. Linguagem e mundo estdo
unidos pelo liame da vida. A literatura que anuncia a libertacdo do
homem e o nascimento desse novo povo que vem é o que Deleuze
chamava de literatura menor®.

Os conceitos de maior e de menor®, bem como sua relagdo com
a identidade e com a diferenca, ja estavam presentes em seus primeiros

2 Sobre o tema, conferir o livro Introdugdo a filosofia de Deleuze, de Karla de Almeida
Chediak (1999, p. 25-28).

3 Sobre o pensamento de Nietzsche em relagdo a esse povo por vir, conferir Deleuze
(1997, p. 145, 149, 223).

4 Sobre os juizos que incidem sobre o corpo, ver Deleuze (1997, p. 145).

5 Sobre o papel politico da literatura menor na invocagdo desse povo que falta, conferir
o ensaio "A literatura e a vida", do livro Critica e clinica (DELEUZE, 1997, p. 15). O tema
serd retomado, de forma mais completa, no terceiro capitulo deste estudo.

6 Os conceitos de maior e menor em Deleuze estdo relacionados a ideia de minoria, ou
mesmo de marginalidade. Ndo sdo, porém, conceitos puramente sociolégicos. Menor e
maior estdo relacionados muito mais a um modo de ser. Por exemplo, no livro sobre
Kafka, Deleuze e Guattari (2015, p. 36) descrevem o que seria uma lingua menor, em
oposi¢do a uma lingua maior: apenas quando se ignoram as muitas linguas no interior
de uma nagdo (idioletos e dialetos) e quando um movimento coercivo faz surgir as
constantes (normas cultas), algo como uma lingua maior pode surgir. A lingua menor
surgiria quando alguma forma de abalo nas normas e regras que fundamentam a lingua
maior possibilita o surgimento de desvios (na nomenclatura de Deleuze, linhas de fuga).
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livros solos (Diferenca e repeticdo e A logica do sentido), mas Deleuze
esperava um novo parceiro para que sua obra pudesse, enfim,
prosseguir, elevar-se um degrau. Ao contrario do que muitos poderiam
imaginar na época, a grande parceria da vida de Deleuze néo se deu com
Michel Foucault (grande colega do College de France, com quem
Deleuze guardava muitas afinidades), e sim com um jovem aluno de seu
antigo mestre, que, assim como ele, havia rompido com a psicanélise de
Lacan.

Félix Guattari era considerado o melhor aluno da escola
lacaniana de psicologia em sua época de académico. Deleuze e Guattari
uniam ressentimentos pessoais contra Lacan, mas também profundas
discordancias epistemoldgicas e filosoficas, que mais tarde se
aprofundaram. Guattari mirara até entdo seus esforcos na desconstrucao
da teoria da culpa de Lacan, esta herdada de Freud. O filho se sentia
culpado pela morte do pai. Todos os problemas emocionais e
existenciais tinham sua origem em um pai castrado e em um filho
incestuoso. Todos os sonhos e pesadelos tinham um significado, um
significado que encontrava uma interpretacdo Unica e univoca na culpa.
O mundo no qual o ser humano nascia, crescia e morria era 0 mundo do
remorso oculto, do desejo como falta e da culpa que precisava ser
extraida’.

Com Deleuze, Guattari encontrou uma nova solugdo: ndo uma
teoria da culpa (ou do desejo como auséncia), mas uma teoria do corpo
desejante, um retorno ao além-homem de Nietzsche. Aprisionado por
uma série de juizos que espancam e marcam seu corpo, 0 homem deseja
se libertar. E era preciso esclarecer: 0 homem, o primeiro homem, era
livre. Os juizos que o faziam sangrar ndo surgiam de seu interior, de sua
culpa ontoldgica. Vinham, na verdade, de fora, impostos por toda uma
artilharia de juizos provenientes de um deus mentiroso, falso como um
idolo de barro, criado por meio de palavras de ordem e sustentado por
elas. Deleuze e Guattari concordavam: era necessario construir um novo
homem e uma nova filosofia. A nova literatura ja existia e prenunciava

Esses abalos, porém, nunca serdo apenas linguisticos, pois surgem de uma perturbagdo
nas forgas coercitivas que fundamentam as normas linguisticas e que sdo externas as
linguas. Surge dai, também, a relagdo entre politica e linguagem na filosofia deleuzeana.
O tema serd melhor explorado no terceiro capitulo deste estudo.

7 Sobre a relagdo entre a filosofia de Deleuze e Guattari e a tradi¢do psicanalitica
Lacaniana, bem como sobre a parceria entre Deleuze e Guattari, conferir Neri (2009) e
Dutra e Couto (2017). Estes ultimos ainda lidam com a estranha apropriagdo que
Deleuze e Guattari fazem de Lacan, tema que ndo faz parte do presente trabalho, mas
gue se mostra como um campo interessante de estudos.
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esse novo homem e esse novo povo: Kafka, Proust, Beckett, Melville
(dentre outros), por maiores que fossem suas obras e seus nomes, eram
0s expoentes dessa nova forma de escrever, os artifices de uma literatura
menor. Por meio de sua literatura, eram capazes de invocar novas coisas,
muito mais que de descrevé-las ou representa-las. Mais que isso, eles
eram o maior exemplo de que a literatura encontrara uma dire¢do onde a
filosofia, a ciéncia e a politica ainda caminhavam nas sombras®.

As semelhancas entre os pensamentos de Deleuze e Guattari
eram muito maiores que as diferencas. Nascia, entdo, uma parceria que
duraria mais de vinte anos e que renderia as obras mais importantes dos
dois autores: trés séries de livros envolvendo politica, psicanalise,
filosofia, ciéncia e literatura (O anti-Edipo, Mil platds e O que é a
filosofia?)e um livro sobre a obra de Franz Kafka, que aprimoraria o
conceito de literatura menor e deixaria mais clara a relacdo entre
literatura e politica na visdo critica dos autores.

Deleuze e Guattari jamais escreveram especificamente sobre a
educacdo. Escreveram sobre o conhecimento e sobre a relacdo entre as
palavras e 0s corpos, escreveram sobre a culpa e as psicoses humanas,
bem como sobre literatura, ciéncia e arte, mas nunca sobre a educacao.
Contudo, importantes estudos (dentre eles, os realizados pelo
pesquisador brasileiro Silvio Gallo) trataram de preencher a lacuna entre
os trabalhos de Deleuze e Guattari e a pratica educativa em sala de aula,
fazendo nascer o conceito de "educacdo menor": uma educacao
micropolitica, voltada a diferenca. Se é possivel uma literatura menor, é
possivel, também, uma educacdo menor.

O presente trabalho pretende analisar os conceitos de literatura
menor e de educagdo menor, a fim de demonstrar a importancia de tal
posicionamento critico para a constru¢do de uma escola mais livre e
democratica. Mais que isso, pretende demonstrar que a literatura, como
pratica, pode contribuir para o0 surgimento de espacos de
reconhecimento, capazes de potencializar uma redistribui¢do dos corpos
e uma sensivel®.

8 Sobre a relagéo entre o corpo e os juizos (sentengas que moldam o modo de ser do
homem), conferir Deleuze e Guattari (1995a, p. 149). O tema sera melhor explorado na
secdo sobre as palavras de ordem.

O conceito de "partilha do sensivel”, como se vera na pendltima se¢io do primeiro
capitulo, vem do fil6sofo francés contemporaneo Jacques Ranciére (2005). Embora seja
imprudente associar seu pensamento ao pensamento dos autores de Mil platds sem que
haja as devidas aproximacgOes e distanciamentos, Ranciére pode ser enquadrado
certamente dentro da tradicdo deleuzeana e foucaultiana dos tempos atuais. Por isso este
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Como exemplo dessa nova forma de escrever e dessa nova
relacdo entre as palavras e 0s corpos descritas por Deleuze e Guattari, 0
trabalho apresentara a literatura de Guimardes Rosa, cuja obra parece
colocar em cena, o tempo todo, seres e paixdes que, de outro modo,
estariam sujeitos ao esquecimento. Mais que isso, uma literatura que
parece tentar abrir, no proprio tecido da linguagem, caminhos para a
liberdade do homem. Guimardes Rosa parece representar, na literatura
brasileira, 0 mesmo movimento encontrado e descrito por Deleuze e
Guattari na obra de Kafka: uma lingua estrangeira escavada na prépria
lingua mae, preparando o caminho desse "povo que vem".

Quais as implicagdes politicas de uma literatura menor para a
educagdo? Mais que isso, quais as implica¢fes de uma educagdo menor
no paradigma de educacdo vigente até entdo? Essas sdo algumas
questdes que a presente pesquisa se propbe a responder.

Quatro séo os capitulos aqui apresentados. No primeiro deles, o
trabalho se concentra na questdo da literatura menor e em parte do
amontoado conceitual a ela relacionado. A primeira secdo tenta
esclarecer a importancia do conceito de diferenca no contexto filoséfico
do nascimento do pos-estruturalismo,
marcado pela revitalizacdo da dialética hegeliana. A segunda e a terceira
secdo, por sua vez, se ocupam da poténcia da linguagem e do signo na
filosofia de Deleuze e Guattari e do conceito de “palavra de ordem™, este
indispensével para uma compreensdo mais clara da oposigdo entre o
"maior" e o "menor". O capitulo ainda investiga o conceito de "corpo
sem 0Orgdos", reacdo do desejo e da vontade contra os juizos do mundo.
Na quinta e Ultima secdo, uma reflexdo sobre a pratica de uma escrita
menor na obra de Kafka, demonstrando como o tripé caracteristico da
literatura menor (desestabilizacdo da linguagem dominante, funcgédo
politica e agenciamento coletivo de enunciacdo) se materializa na obra
do autor tcheco.

O segundo capitulo destina-se a discussao da ideia de "educacéo
menor", pauta do pesquisador brasileiro Silvio Gallo, em sua articulacdo
entre a filosofia de Deleuze e as praticas educativas. As ideias de
Deleuze sobre o ato de aprender sdo discutidas a partir de dois conceitos
do autor: o conceito de "pensamento movente" (que nasce do
entendimento de que o ato de pensar ndo pode ser separado do encontro
com um "fora" que coloca o0 corpo em movimento) e 0 conceito de
"maquina de guerra ndmade" (espécie de reacdo a sedimentacdo politica

trabalho, em alguns momentos, tomar& sua obra como um subsidio importante para a
compreensdo do pensamento deleuzeano.
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do estado). O capitulo explora ainda uma nova nocdo de democracia,
surgida a partir do conceito deleuziano de "menor" aplicado as préaticas
educativas, movimento proposto por Silvio Gallo e que caminha
também na esteira de pensadores contempordneos, como Jacques
Ranciére.

O terceiro capitulo analisa como a obra de Guimardes Rosa
encarna as caracteristicas apontadas por Deleuze e Guattari para a
categorizacdo de uma literatura menor (o tripé linguagem, politica e
enunciacao coletiva ja citado anteriormente). O escritor mineiro, ao que
parece, busca dar voz as criaturas das profundezas (todos os excluidos,
COMO 0S jaguncos, as criangas, os loucos, os marginais e toda sorte de
seres esquecidos e movedigos), fazendo da enunciacdo literaria o fluir de
desejos e paixBes. O capitulo realiza um sobrevoo sobre algumas das
histérias de Guimardes Rosa, relembrando seus personagens e seus
acontecimentos, a fim de revelar alguns dos mecanismos que tecem sua
literatura.

Por fim, o quarto capitulo busca defender a importancia da
literatura para a construcdo de uma educagdo mais democratica, a partir
do entendimento de que a literatura, como acontecimento, concerne
diretamente aos corpos e se inscreve na prépria composicao do sensivel.
Uma obra como a de Guimardes Rosa poderia entdo ser encarada como
um dispositivo que possibilita o fluxo de paixdes e afetos, devirest'que

10 Afetos, como descritos no Iéxico deleuzeano, ndo dizem respeito necessariamente a
sentimentos de qualquer tipo. Deleuze toma a palavra em seu sentido etimoldgico: algo
que possui a capacidade de afetar.

11 Devir é um dos conceitos mais importantes da filosofia deleuzeana. Para a correta
compreensdo do conceito, porém, precisamos também compreender o par conceitual
atual-virtual, que tinha por fungdo se opor ao par real-possivel. Deleuze toma as nogGes
de atual-virtual de Henri Bergson (2006). O principal questionamento de Bergson sobre
o tema, no contexto de seu trabalho, pode ser resumido em uma pergunta bastante
simples: qual seria a diferenca entre virtual e possivel? Muitas coisas sdo possiveis
(existem apenas como possibilidade), mas o virtual seria de uma natureza
completamente diferente, referindo-se ndo as coisas que existem tdo somente como
"possibilidade", mas também as que existem como "poténcia". Nado seria possivel, para
Bergson, pensar o presente como real e o futuro como possivel, como boa parte da
filosofia havia pensado até entdo. O presente, em si mesmo, comportaria tanto o real
como outra coisa, constantes atualizagdes que o cercam e se somam a ele. Quando
adicionamos todas essas potencialidades ao real, temos o virtual. O real como existe no
momento seria tdo somente o atual. Ou seja, seria preciso deixar de pensar em termos
de presente-futuro, a fim de comegar a enxergar as potencialidades que existem no
presente e fazem parte dele. Nas palavras de Deleuze: "Todo atual rodeia-se de uma
névoa de imagens virtuais" (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 48). O virtual comportaria,
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podem transformar a percepcdo do mundo e, consequentemente, 0
préprio agir sobre 0 mundo.

O movimento aqui proposto pode ser assim resumido: em
primeiro lugar, um capitulo que se debrucard sobre o conceito de
"literatura menor", tentando esclarecer, da melhor forma possivel, a base
conceitual que o fundamente. Em segundo lugar, uma analise sobre o
conceito de "educacdo menor", desenvolvido pelo pesquisador brasileiro
Silvio Gallo, além de alguns apontamentos sobre a visdo de Gilles
Deleuze a respeito do processo ensino-aprendizagem, a0 menos no que
0 pensador francés se deixa capturar (sempre de forma fugidia e muito
rapida, uma de suas grandes marcas). Em terceiro lugar, alguns
apontamentos sobre algumas histdrias e personagens de Guimardes
Rosa, vistos sobre o prisma teérico de uma literatura menor. Por fim,
uma breve discussdo sobre como a obra de um autor menor (caso de
Guimardes Rosa, como aqui se acredita) pode contribuir para as préaticas
de uma educacdo menor. Concluida a introducdo e todos os
apontamentos iniciais, vamos para o primeiro capitulo.

portanto, as inUmeras iminéncias de mudanga que cercam o atual. Essas iminéncias
seriam, por assim dizer, os devires. O par atual-virtual da filosofia de Bergson também
foi de fundamental importancia para Foucault, em especial em seu livro Vigiar e Punir. O
que marcaria as sociedades de controle (surgidas no limiar da modernidade) em
oposicdo as antigas sociedades punitivistas (da idade classica) é que as Ultimas exerciam
seu controle pelo castigo, apds a efetivagdo da agdo tida como delituosa, enquanto as
primeiras exerciam seu controle impedindo que o atual incorporasse suas virtualidades,
impediam o devir (FOUCAULT, 1987, p. 152). Em seu texto "Controle e devir", Deleuze
(1992, p. 209) relembra que Foucault ja apontava para o fato de que mesmo as
sociedades disciplinares estavam morrendo, dando origem a outra forma de pacto
social, "as sociedades de controle": estas seriam marcadas ndo mais pelo confinamento
e pelo controle do espago e do tempo (que visavam, como visto, impedir a atualizagdo
das virtualidades), mas sim pela subjetivagdo das vontades por um controle dos fluxos
de desejo, fase mais elaborada da velha disciplina.
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2-A LITERATURA MENOR

O maior e 0 menor...N&o é preciso dizer que Deleuze e Guattari
ndo tomam essas duas palavras em seu sentido habitual. A palavra
menor perde qualquer sentido pejorativo e se torna um projeto. Mas néo
se trata de uma inversdo: 0 menor ndo se torna 0 maior. Se assim o
fosse, como esclarece Michel Hardt (1996), correr-se-ia 0 risco de cair
novamente na dialética hegeliana que a tudo devorava e a tudo absorvia.
Néao era esse, certamente, o projeto de Deleuze. Mas, entdo, como
enfrentar um adversario que se alimenta da prdpria contradigdo, que a
absorve para torna-la parte de si? Esse foi o principal desafio enfrentado
por Deleuze e pelos demais pds-estruturalistas, no contexto das
revolugdes das Ultimas décadas do século passado.

O menor, como concebido pela filosofia da diferenca, ndo é a
parte do todo nem a negacdo do maior. E, antes de tudo, uma rejeicéo do
efeito que o maior provoca no mundo e no homem. O menor é 0
desarme da culpa e do juizo, a negacédo das linhas tracadas no mundo, e
pode ser sintetizado na famosa férmula de Bartleby: "Eu preferiria nao!"
(DELEUZE, 1997, p. 85). O menor ¢ o desejo do corpo contra as leis do
mundo.

Trés sdo, segundo Deleuze e Guattari (2015, p. 39), as
caracteristicas de uma literatura menor: "a desterritorializagéo da lingua,
a ligagdo do individual no imediato politico, 0 agenciamento coletivo da
enunciacdo”. E as trés coisas sdo, violentamente, uma s6: a dissolucdo
das formas de separacdo e categorizagdo do homem. O enunciado
coletivo (as vontades e as paixdes) encarna esse Corpo que se insurgira,
inevitavelmente, contra as formas estruturadas (incluindo as da
linguagem), buscando desestabiliza-las. Justamente por isso, a literatura
menor sera sempre politica.

Linguagem, politica, enunciacdo... No primeiro caso, haveria
dois tipos de linguas, altas e baixas: "Umas se definiriam precisamente
pelo poder das constantes; outras, pela poténcia da variagdo”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 39): em outras palavras,linguas
maiores e linguas menores. As linguas maiores (linguas méaes), porém,
ndo passam de uma ilusdo. As regras que definem a unidade de uma
lingua sdo politicas e excluem, inevitavelmente, as diferengas. O maior é
fabricado por contingenciamentos e coer¢des e ndo pode ser separado da
violéncia que o funda(ao mesmo tempo) na linguagem e no mundo:
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Visto que todo mundo sabe que uma lingua é uma
realidade varidvel heterogénea, o que significa a
exigéncia dos linguistas de tracar um sistema
homogéneo para tornar possivel o estudo cientifico?
Trata-se de extrair das variaveis um conjunto de
constantes, ou de determinar relagBes constantes [...]
Mas o modelo cientifico através do qual a lingua se
torna objeto de estudo ndo é sendo um modelo politico
através do qual a lingua é por sua vez homogeneizada,
centralizada, padronizada, lingua de poder, maior ou
dominante. E indtil o lingliista recorrer & ciéncia, a
ciéncia pura — mas essa ndo seria a primeira vez que a
ordem da ciéncia viria garantir as exigéncias de uma
outra ordem. [..] Formar frases gramaticalmente
corretas é, para o individuo normal, a condig¢do prévia
para qualquer submisséo as leis sociais. Ninguém pode
ignorar a gramaticalidade; aqueles que a ignoram
pertencem a instituicbes especiais. A unidade de uma
lingua é, antes de tudo, politica. N&o existe lingua-mae,
e sim tomada de poder por uma lingua dominante
(DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 38).

A literatura menor é a literatura "que uma minoria faz surgir na
lingua maior” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 38), quando a forca
movedica da linguagem dissolve as constantes gramaticais e estruturais.
Mas é a0 mesmo tempo muito mais que isso: é a dissolucdo das linhas
de separacdo mantidas pela linguagem, um profundo recusar-se a
significar e a representar.

A literatura menor ¢, também, sempre politica. Ndo significa
gue seus autores tratem sempre de politica. Na verdade, pode acontecer
justamente o oposto*?. Uma literatura maior pode tratar de politica e,
mesmo assim, ser completamente apolitica, enrijecendo as mudancas e
as transformacBes; pode, ainda, ser apatica, insensivel e anémica,
mesmo quando trata, em seu conteldo, de grandes fatos da histéria do
mundo. Por sua vez, a literatura menor sera sempre politica, mesmo que
fale de coisas cotidianas e banais. E sua forma de agir, o desafio que
impde ao senso, aos limites e as convengdes, que a torna politica'®. A
literatura menor é politica porque se recusa a nao participar da trama dos
corpos e das paixdes.

2 Sobre a ligacdo entre o individual e o politico na literatura menor, ver Deleuze e
Guattari (2015, p. 37). O tema serd retomado de forma mais abrangente no terceiro
capitulo do presente trabalho.

13 Sobre a fungéo politica da literatura menor, ver Deleuze e Guattari (1995b, p. 38).
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Por fim, a literatura menor é sempre um agenciamento coletivo
de enunciagdo. N4o significa, porém, que varias pessoas falem a partir
de um impessoal 4. Pelo contrario, ndo se trata de uma unido de
identidades, e sim de um fluxo de poténcias. A trama do sensivel ¢é
composta por um amontoado de corpos, desejos, sensacdes, sentimentos
e acontecimentos. Sdo essas poténcias (Deleuze diria hecceidades) que
se fazem presentes no agenciamento coletivo de enunciag¢do. Séo elas,
também, que fazem da literatura menor sempre algo politico e
movedico, uma forca mais que uma significacdo®.

Mas isso tudo ainda diz muito pouco. Para compreendermos
tudo aquilo que abarca o conceito de literatura menor, precisamos
refazer parte do trajeto de sua confecgdo e tentar entender os desafios
gue se impuseram aos filésofos da diferenca (em especial, a Deleuze) no
contexto de nascimento do pos-estruturalismo. Precisamos, também,
esclarecer certos conceitos fundamentais para a compreensdo do tema: o
mais importante deles é, certamente, o conceito de "palavra de ordem".
Para esclarecé-lo, porém, faz-se necessario, primeiramente, tratar da
poténcia politica que a linguagem assume no pensamento filoséfico de
Deleuze e Guattari. A oposicdo a dialética hegeliana e a ideia de
identidade dela derivada serd o tema da primeira secdo. A filosofia de
Hegel, como veremos, foi o grande alvo conceitual de Deleuze na
composicdo de sua filosofia da diferenca.

2.1- SOBRE A IDENTIDADE E A DIFERENCA

14 Sobre a enunciagéo coletiva na literatura menor, conferir Deleuze e Guattari (2015, P.
37), também Deleuze e Guattari (1995a, p. 10). O tema serd retomado de forma mais
abrangente no terceiro capitulo do presente trabalho.

15 Um agenciamento, na definicdo deleuzeana, é o conjunto de forcas que circulam e
atravessam o ser humano. Na visdo dos autores de Mil platds, nossos corpos ndo sdo
refratarios as forcas que nos cercam. Movimentos, sensacOes, paixdes, desejos e
sentimentos nos atravessam o tempo todo. Deleuze chamara esse plano de corpos de
plano de imanéncia. Diferentemente da tradi¢do idealista ou racionalista, em Deleuze é o
campo da transcendéncia que descende do campo da imanéncia, o que significaria que
qualquer forma de racionalizagao (incluindo ai o significado, o sentido e a representagdo)
é derivada desse emaranhado chamado imanéncia. Esse plano precede qualquer separacéo
entre sujeito e objeto e entre corpo e mente. Um agenciamento seria um movimento
conjunto de todas essas forcas no interior de um campo de imanéncia. Quando falam em
agenciamento coletivo de enunciagdo, Deleuze e Guattari (2015, p. 35) entendem que o
ato da escrita é mais que um ato racional (embora seja, é claro, também um ato racional),
é uma conjurago de forgas. E necessério ter isso tudo em mente para uma compreensio
mais completa das propostas deleuzeanas.
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A filosofia pds-estruturalista’®nasceu em meio a profundas
reformulacgdes tedricas e, por isso mesmo, enfrentou diversas disputas
conceituais. As disputas foram travadas contra determinados
movimentos filosdficos nascidos da conjuntura social e politica da
época, bem como contra seus respectivos campos de ideias. Dentre esses
campos conceituais, podemos citar "o sujeito racional cartesiano-
kantiano" (criticado por Deleuze, Derrida e, especialmente, por
Foucault!’), o conceito de "desejo como falta"(surgido das andlises de
Freud e expandido por Lacan) 8 e, principalmente, a ideia de
"identidade" como definida por Hegel e resgatada por conceituados
pesquisadores franceses na época em que Deleuze, Foucault, Derrida e
Lyotard terminavam suas respectivas formacdes académicas.

Antes de entender como esses temas eram percebidos por
Deleuze, é preciso reforcar: a disputa conceitual nao era travada contra

160 uso que o presente trabalho faz da palavra "Pds-estruturalismo" se deve a razdes
histdricas, uma tentativa de alocar a filosofia de Deleuze como parte de um projeto mais
amplo de pensamento. N3o se pretende, aqui, discutir as singularidades dos varios
autores do movimento, extremamente diferentes entre si, o que ultrapassaria
sobremaneiramente as propostas do trabalho e tornaria o texto excessivamente longo e
macante. E notavel porém, como demonstram Chediak (1999), Peters (2000) e
Zourabichvili (2016), que os alvos tedricos das criticas do movimento sejam quase
sempre os mesmos, apesar da grande diferenga conceitual e epistemoldgica entre seus
pensadores e das diferengas técnicas e metodoldgicas de analise.

17 0 sujeito visto como um duplo empirico- transcendental. E esse 0 homem cuja morte
Foucault (1999, p. 425) anuncia em As palavras e as coisas, e ndo o individuo de carne e
0sso. Na percepg¢do de Foucault, quando as ciéncias naturais, econémicas e linguisticas
mais abstratas da idade cldssica tornam-se mais concretas na idade moderna gragas a
uma grande mudanga na forma como o ser humano via a relagdo entre as palavras e as
coisas, 0s objetos dessas ciéncias (a vida, a linguagem e o trabalho) ganharam uma
maior espessura e um rastro histérico: a partir dai, o ser humano emergiu (em sua
prépria percepgdo) como o objeto de analise, aquele que vive, trabalha e fala. O ser
empirico, autor de sua vida, é duplicado como uma forma de percepgdo, e seria essa
percepgdo, ndo o ser humano real, o objeto por exceléncia das nascentes ciéncias
humanas. Tal percepgdo, contudo, estaria prestes a desaparecer ja no inicio do século
XX, dado o percurso de movimentos cientificos tais como o Estruturalismo.

18 A critica deleuzeana e mesmo pos-estruturalista ao lacanismo e ao kantismo ndo sdo
de grande importancia para o presente trabalho, mas merecem alguma mengao. Sobre
elas, ver Dutra e Couto (2017) e Lapoujade (2015). Havia, certamente, outras ideias
contra as quais o poés-estruturalismo se opunha: o corte sincrénico e a pretensdo
cientificista do Estruturalismo original eram algumas delas, como bem relembra Peters
(2000, p. 17). Contudo, pela impossibilidade de comentar nessas poucas paginas todas
as reformulagdes tedricas que o movimento pds-estruturalista buscou empreender em
sua época, ficaremos restritos as reformulagées mais impactantes.
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os filésofos ou pensadores em questdo. Nem mesmo 0s conceitos
originais de filésofos classicos como Aristoteles, Kant e Hegel
ocuparam esse papel. O grande foco da critica de pensadores como
Deleuze era, justamente, a conjuntura social e politica e seu
desdobramento filosofico. Sabendo disso, podemos entender melhor o
trajeto que leva Deleuze, Foucault e Derrida a receberem a alcunha de
"pensadores da diferencga", em oposicdo, por exemplo, a Descartes, Kant
e Hegel, bem como a seus principais revisores no contexto francés da
época, cujo foco achava-se na ideia reinterpretada de “identidade".®
Tratava-se, em suma, de uma apropriacdo tedrica de pensadores da
diferenca, como os Estoicos, Espinosa e Nietzsche, opondo-se
fortemente ao paradigma até entdo vigente de pensadores da identidade,
tais como Avristdteles, Kant e Hegel.

A razdo cartesiana-kantiana e 0 desejo lacaniano serdo
brevemente comentados nesta sec¢do, deixando um maior espago para o
conceito de identidade, este, ao que tudo indica, mais amplo e mais
importante para a formulacdo dos conceitos de "maior" e "menor" na
filosofia da diferenca de Deleuze. 1sso se deve, como relembra Michael
Hardt (1996), ao alcance do pensamento e das praticas metodoldgicas de
Hegel no contexto europeu do século XX, fazendo com que o fildsofo,
mais até do que Kant, fosse considerado uma espécie de "novo
Aristoteles" que, mesmo para ser negado, precisava ser afirmado.

O homem racional cartesiano-kantiano ja havia sido alvo de um
grande trabalho critico em Ser e tempo, de Martin Heidegger. A razdo
aprioristica fundadora (juizo sintético a priori em Kant), Heidegger
opunha seu ?°Dasein, individuo que tem como Unico fundamento a
materialidade de sua existéncia (ser-no-mundo) e como Unico destino
certo o fim dessa existéncia (ser-para-a-morte), encontrando sua
esséncia apenas no contraste com a materialidade do mundo que o cerca
(ser-com-os-outros)?t. O ser humano para Heidegger ndo era apenas

13Alexandre Kojéve e Jean Hyppolite estavam entre os responsdveis pela reabilitagdo da
dialética hegeliana no contexto francés da época. Michael Peters (2000, p. 64) recapitula
essa disputa académica entre os seguidores de Hegel e os seguidores de Nietzsche.

20 Em "Ser e tempo" a expresséo literal poderia ser traduzida por "ser-ai", embora alguns
tradutores optem por outras construcdes. Na verdade, a expressao cunhada por Heidegger
pretende substituir o termo "sujeito" da tradicdo ocidental, deixando claro o carater
imanente do homem, que s6 pode existir no interior da propria existéncia. Em outras
palavras, nao existiria homem sem o mundo que o cerca, dai a importancia do advérbio
de lugar na expressao.

21 Existem, obviamente, outros apontamentos criticos de Heidegger a filosofia idealista de
Kant: a diferenca quanto a percepgao do tempo (um continuo que abarca tudo e todos em
Kant, uma abertura que o ser escava na existéncia em Heidegger), tratada por Sherover
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imanente, era a propria imanéncia. Foucault e Deleuze, cada um a sua
maneira, trataram de substituir o Dasein de Heidegger, que tem como
Unico fundamento a negatividade pura do contraste, pela poténcia do
corpo desejante de Nietzsche. No lugar do homem sem fundamentos que
encontra seu lugar e seu sentido apenas no contraste com o mundo
(tempo-espaco) que o cerca, a positividade do homem-corpo que escava
sua existéncia em meio as coisas do mundo. O objetivo dos pensadores
da diferenca pode, enfim, cristalizar-se: como em Heidegger, o fim de
qualquer metafisica idealista (em outras palavras, nada antecedendo a
existéncia concreta no mundo) sem contudo mergulhar na passividade
negativa de um sujeito sem fundamentos. Se Deleuze e Foucault
obtiveram sucesso em tal empreitada, esse sera o foco de inlmeras
revisdes criticas e ndo se apresenta como 0 objetivo do presente
trabalho. Talvez, porém, seja possivel apenas acrescentar que, na visao
de pensadores como Deleuze e Foucault, mais importante que a
aceitacdo era a liberdade do corpo em relacdo a razdo. Nisso, ao que
parece, eles obtiveram sua parcela de éxito.

O segundo plano conceitual ao qual os pos-estruturalistas se
opunham na conjuntura politica e social da época era representado pela
psicanalise de Lacan(especialmente para Deleuze e Guattari, que
apresentavam inclusive desentendimentos pessoais com 0 antigo
mestre), bem como a psiquiatria em geral (agora no caso de Foucault).
Como demonstram autores como Michael Peters(2000), o grande
desafio de Deleuze e Guattari envolvia a revisdo do conceito lacaniano
do desejo como falta: 0 complexo de Edipo como origem da culpa (uma
culpa ontoldgica essencial), o pai castrado (a despotencializagdo da
figura paterna, a descoberta de que o pai ndo é Deus) e todo o bojo
conceitual envolvido na filosofia lacaniana. O anti-Edipo é uma resposta
a tudo isso. Mais uma vez, o corpo desejante de Nietzsche surge para se
opor aos juizos e a culpa. Conceitos importantes, como o de "corpo sem
6rgdos", extraido de uma peca de Artaud,?também se relacionam a
critica do desejo como falta. O resultado sera uma revisdo critica de toda
a psicanalise, campo de atuagdo mais de Guattari que de Deleuze.

A dialética hegeliana compunha o campo conceitual mais sélido
e amplo da época, tomando, por assim dizer, o maior esforco por parte

(1977, p.12), é um claro exemplo. Dado o fato de o tema néo ser central a esta
dissertacdo, ficaremos apenas com este exemplo. A critica heideggeriana ao sujeito
transcendental de Kant pode ser encontrada no ensaio "Heidegger e a ilusdo
transcendental”, de Rébson Ramos de Reis (2011, p. 183-218).

22 Sobre o conceito de corpo sem "corpo sem 6rgdos” em Artaud e sua relagdo com a
proposta de um desejo positivo, conferir Deleuze (1997, p. 148).
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de Deleuze e dos outros fil6sofos da diferenca. Como esclarece Deleuze,
em seu livro sobre Kant, escrito apds o fervor pés-estruturalista:

Aquilo que eu mais detestava era o hegelianismo e a
dialética. Meu livro sobre Kant é muito diferente, gosto
dele, eu o fiz como um livro sobre um inimigo
procurando mostrar como ele funciona, com que
engrenagens, - tribunal da Razdo, uso comedido das
faculdades, submissdo tanto mais hipdcrita quanto nos
confere o titulo de legisladores. (DELEUZE, 1987, p.
14)

Mesmo os elementos criticados em Kant (tribunal da razdo, a
ideia da lei como pura forma) remetem de certo modo as afirmagdes que
mais tarde compordo o plano de ideias do hegelianismo. Além disso,
Kant muitas vezes funcionara como aliado contra si proprio: alguns de
seus trabalhos, como demonstra Deleuze (1987), servindo como revisao
critica a outros. O mesmo ndo ocorrera com Hegel. Contra a identidade
hegeliana, a diferenca de Nietzsche: "Deleuze fixa-se na diferenca como
elemento caracteristico que permite substituir Hegel por Nietzsche,
privilegiando o jogo 'das vontades de poténcia contra o 'trabalho da
dialética™ (PETERS, 2000, p. 30). Também as teses de Lacan, como
relembra Hardt (1996), ndo podem ser separadas da base conceitual
hegeliana. Em tudo e em todos, estava Hegel e sua dialética.

Aqui, mais uma vez, é necessario esclarecer: ndo se trata, no
fundo, nem da dialética hegeliana, muito menos das ideias de Hegel em
si. O contexto filoséfico da época era formado por uma grande
efervescéncia tedrica. Se o trabalho dos pds-estruturalistas parece muitas
vezes confuso, é porque muitas eram as batalhas conceituais e muitos
osalvos teoricos, portanto numerosos eram os flancos do combate: a
psicanalise, a linguistica, a antropologia, a politica (na verdade, tudo era
politico). O grande foco da critica de pensadores como Deleuze e
Foucault, como novamente esclarece Michael Peters (2000), diz respeito
muito mais a certo projeto filoséfico que encontrara forca na época do
surgimento do pds-estruturalismo e que tinha em Hegel seu a-priori
histérico e sua base conceitual. Que projeto filos6fico era esse? Essa
parece ser a pergunta adequada para uma melhor compreenséo da critica
deleuzeana ao hegelianismo.

Os escombros da Segunda-Guerra haviam lan¢ado o0 mundo em
uma profunda apatia e em uma absoluta falta de direcdo. A filosofia
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morria. O projeto humanista naufragava e ndo havia deixado em seu
lugar qualquer direcdo a se seguir. A reabilitacdo da dialética hegeliana
promovida pelo fildsofo russo Alexandre Kojéve(dentre outros) buscava
revitalizar a filosofia enquanto pensamento do homem e da histéria e
devolver a0 mundo em ruinas um projeto maior, uma direcédo 3.
Deleuze, ao que parece, ndo negava a importancia de tal projeto
filosofico e de sua cristalizacdo politica, mas (assim como Foucault)
enxergava nele o fantasma de um neo-fascismo que tentaria,
inevitavelmente, destruir a diferenca em si mesma em nome da
positividade dessa reconstrucdo. Uma nova forma de censura das
diferencas surgia em torno de um projeto filoséfico maior, uma direcéo
universal. A obra de Deleuze, em especial os trabalhos em parceria com
Guattari, parece ter como principal objetivo o combate a essa
assombracdo biopolitica, em todos os dominios nos quais ela se
insinuava, da psicanalise a antropologia, passando também pela
economia e pelas artes.

O conceito revitalizado de identidade comegara a sofrer
revisdes criticas antes mesmo do pds-estruturalismo: Althusser, Adorno,
Canguilhem e até mesmo Heidegger e Benjamin, dentre eles alguns
professores do Collége de France, ja haviam articulado criticas potentes
a ideia de "identidade" e de "dupla negativa" da dialética hegeliana®.
Contudo, pela légica dos pensadores da diferenca, tais autores soO
conseguiam atacar Hegel e sua dialética a partir da prépria dialética de
Hegel: eram, consequentemente, constantemente engolidos por ela. Era
preciso pensar de um novo modo. O conceito bergsoniano-nietzschiano
de diferenca surgia entdo como um antidoto ao veneno desse proto-
fascismo que surgia na Europa, concretizando-se de forma diferente na
obra dos varios autores do pds-estruturalismo. Dentre eles, Foucault e
Deleuze foram os que mais se destacaram nessa luta: o primeiro no
campo de uma nova histéria das ideias (espécie de epistemologia
revisada), o segundo, no campo propriamente filoséfico, na composicéo
de conceitos que permitissem uma nova percep¢do do mundo.

A sintese dialética de Hegel previa uma reducdo da diferenca a
seu oposto. A identidade existia em si mesma, e 0 negativo funcionava
como a contra-parte dessa afirmacao primeira, seu reforco. Na dialética,
segundo a critica de Deleuze, a diferenga era absorvida na contradicao (a

23 Discussdo presente em Pés-estruturalismo e filosofia da diferenga: uma introdugdo, de
Michel Peters (2000, p. 12-15).

24 Discussdo presente em Deleuze: uma filosofia da diferencga, de Frangois Zourabichvili
(2016, p. 15-22).
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antitese era absorvida pela tese), unidas ao mesmo tempo na
semelhanca. A sintese ndo seria mais que uma ilus&do®. Para Deleuze
(2006), era como um falso movimento, no qual a diferenca s era
afirmada a partir de um contingenciamento que a subordinava a
identidade: "[...] a diferenca sé implica o negativo e se deixa levar até a
contradicdo na medida em que se continua a subordina-la ao idéntico"
(DELEUZE, 2006, p.8).

Deleuze foi um dos primeiros a perceber, e talvez um dos que
melhor formularam a questdo: a primazia dada a identidade em relacdo a
diferenca era uma questdo de comodidade?®. O mundo era percebido
como uma constante repeticdo do mesmo, na qual as diferencas eram
absorvidas ou neutralizadas e as mudancgas dos corpos s6 serviam para
afirmar a semelhanca (a esséncia) que permanecia a mesma. Deleuze
iria, entdo, contra-argumentar: ndo existe repeticdo do mesmo, a
repeticdo traz a tona sempre uma transformacdo de corpos, que se
expressa na superficie do acontecimento. A historia, por si s, s
conseguiria cristalizar e capturar o acontecimento, que nada mais seria
gue a mistura entre corpos, apenas o efeito dessa transformacéo. A regra
seria, entdo, a diferenca. Era preciso libertar a diferenga da identidade,
da semelhanga. Em suma, dois projetos distintos caminhavam lado a
lado. De um lado, um projeto filos6fico que v& o mundo como uma
multiplicidade derivada de uma identidade primordial (a propria matriz
do mundo); de outro, um projeto que enxerga 0 mundo como uma
gigantesca multiplicidade que sé pode ser reduzida a uma unidade
essencial a partir de uma ilusdo representativa, uma reduplicacdo das
coisas do mundo.

Uma pequena inversdo conceitual aparentemente, mas apenas
aparentemente. N&o é a toa que os livros de Deleuze e Guattari foram
recebidos com furor em certos circulos franceses e europeus?’. Deleuze
e Guattari, bem como Foucault antes deles, afirmavam uma nova forma
de fascismo presente no pensamento filoséfico dominante, que se dizia
ou se queria libertador, que condicionava toda a diferenca a seu reflexo
positivo: a identidade. Nietzsche j& havia afirmado o mesmo sobre o
hegelianismo original e o contexto humanista que o acompanhava, por

25 Conferir o terceiro capitulo do livro Pés-estruturalismo e filosofia da diferenga: uma
introdugdo, de Michel Peters (2000)

26 |BIDEM (p. 35-37)

27 |BIDEM (P. 37)
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isso era a escolha ideal para a filosofia pés-estruturalista?®. Era preciso
invocar mais uma vez Nietzsche contra Hegel, Kafka contra Goethe,
diferenca contra identidade, o desejo pessoal do corpo contra 0 projeto
universal do homem. Em suma, 0 menor contra 0 maior.

A literatura seria uma arma importante nessa batalha do menor
contra 0 maior. Mas como identificar uma literatura menor? Como
libertar o corpo e expressar, na literatura, a liberdade que o projeto da
diferenca exigia? A compreensdo da importéncia da literatura no
pensamento filoséfico de Gilles Deleuze e Félix Guattari depende, em
grande parte, da compreensao de conceitos pontuais no pensamento dos
autores, tais como o conceito de "palavra de ordem" (DELEUZE;
GUATTARI, 1995b, p. 14). Antes, faz-se necessario esclarecer a
importancia dada a linguagem no pensamento dos autores. Muito mais
gue um instrumento de comunicacdo ou representagdo, 0s signos tém
como principal funcéo a participacdo ativa na propria composicdo dos
COrpos.

2.2- APOTENCIA DA LINGUAGEM

O que é a linguagem? Eis uma pergunta certamente muito
antiga. O que é a linguagem e qual a sua esséncia: representagao,
designaco, sentido? Tudo isso certamente e, 20 mesmo tempo, muito
menos e muito mais. Do ponto de vista formal, o funcionamento da
linguagem parece simples: um signo® (uma palavra, que pode ser um
som ou uma marca) toma o lugar de algo a que se refere. O que é
designado ou representado nunca é a coisa como um todo, mas apenas
uma imagem, uma espécie de lampejo desta. Temos, entdo, uma longa
cadeia de signos, que encontram, em sua oposi¢do e singularidade em
relacdo a cada um dos outros signos, a propria légica da significacéo.
Por fim, os signos se distribuem em uma determinada sentenca, segundo

28 Sobre a reformulagdo nietzschiana de Hegel, conferir o oitavo capitulo do livro Pds-
estruturalismo e filosofia da diferenga: uma introdugdo, de Michel Peters (2000, p. 60-
64).

29 A passagem se refere ao conceito de "Signo Linguistico" e ndo ao conceito mais amplo
de Signo. Varios autores importantes da tradicdo dos estudos linguisticos fizeram esse
recorte. Sobre isso, ver o interessante artigo de Micheli Mariel Decian e Celia Helena
Pelegrini Della Méa (2005). Faz-se importante esclarecer, porém, que em muitos
momentos essa distingdo ndo serd clara em Deleuze e Guattari, uma indefinicao
aparentemente proposital dos autores.
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regras sintaticas pré-estabelecidas, e passam a ocupar posicdes
estruturais no interior de uma lingua (sujeito, verbo, complemento, etc.).
Por mais que a estrutura se altere de lingua para lingua, ela sempre
estara la. A conjuncdo entre regras de selecdo (eixo paradigmatico) e
comutacdo (eixo sintagmatico) sera a responsavel por podermos dizer
praticamente tudo o que desejamos®. Em outras palavras, por meio do
Iéxico e da sintaxe, podemos compor qualquer sentenga.

Certamente, isso ndo é o bastante. A filosofia da linguagem
evoluiu e, por que ndo dizer, "humanizou-se™ no decorrer dos anos.
Alguns buscaram na poténcia criativa da linguagem (em nossa
competéncia e desempenho) o principal atributo da espécie humana e a
expandiram para os dominios politicos®'. Outros perceberam que ndo
sd0 as sentencas cristalizadas (nem as regras estruturantes que as
compdem) o ndcleo do funcionamento da linguagem, e sim a
enunciacao. Invertendo a antiga dicotomia lingua-fala e dando a segunda
a primazia, percebeu-se que o signo (estrutura vazia) sé se preenche e se
torna real quando passa pela boca (pelo corpo) que o profere. A mesma
palavra, obviamente, ja tera pertencido a outros corpos, passado por
outras bocas, o que faz com que esse simples conjunto de sons
articulados (ja tdo complexo em seu funcionamento) tenha ndo um, mas
varios donos, bem como uma espessa historia®?. Podemos ainda citar
outros autores: alguns para quem é possivel, por uma espécie de
mapeamento do trajeto e das vozes que se grudam a uma sentenga no
decorrer do caminho, identificar ndo apenas o lugar politico, mas
também o lugar epistemolégico de uma origem33; outros, que acreditam
ser a linguagem a chave para o proprio desenvolvimento cognitivo do
individuo; outros ainda que, para o bem ou para o mal, fazem da
linguagem (do eu) a morada do sujeito que fala*. Saussure, Chomsky,
Bakhtin, Pécheux, Lee Whorf, Benveniste, dentre outros: cada qual, a
seu modo, contribuiu, e ainda contribui, para que possamos enxergar a

30 Sobre os conceitos de significante e significado, bem como os conceitos de sintagma e
paradigma, checar Saussure (1973, p. 81)

8L Sobre os conceitos de “"competéncia" e "desempenho" de Chomsky e seus
desdobramentos humanisticos e politicos, conferir o Manual de Linguistica, de Mario
Eduardo Martelotta (2012, p. 129).

32 0 conceito de dialogismo e sua base cravada no Materialismo Historico (aplicado a
lingua) podem ser conferidas no livro Marxismo e filosofia da linguagem, de Mikhail
Bakhtin (2012, p. 147)

33 Sobre o rastro histérico-social do discurso, conferir o livro Introdugdo & analise de
discurso, de Helena Brand&o (2009, p. 105)

34 Sobre a importancia da posicdo sujeito para a linguistica, conferir Problemas de
Linguistica Geral I, de Emile Benveniste (2006, p. 286).
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linguagem de forma diferente, mais completa. S&o instancias diferentes
0 que estd em jogo em cada corrente, 0 que ndo apaga a extrema
diferenca entre os pensadores nem seus erros e acertos, mas demonstra
gue a linguagem humana é, acima de tudo, um fenémeno extremamente
complexo composto por vérias camadas (que inclui estrutura,
capacidade, fungdo, atividade, construcdo, cognicdo, organizacao, etc.),
dimensdes que ndo podem ser cindidas ou isoladas sem que a totalidade
do fendmeno seja perdida.

O que esta em jogo nos textos de Deleuze e Guattari sobre a
linguagem, muito mais do que uma revisdo de certos conceitos
cristalizados, é a tentativa de descobrir uma nova dimensdo dos
fendmenos linguisticos, uma dimensdo na qual os signos se inscrevem
nos proprios corpos dos sujeitos, uma dimensao que faz da linguagem e
do mundo, das palavras e das coisas, uma zona de indiscernibilidade
(rizoma®), na qual os compostos (vivos, materiais e virtuais) se
misturam ao nivel molecular.

Deleuze utilizou a obra e os avangos de inimeros pensadores da
linguagem (Benveniste, Bakhtin, Ducrot) para deles arrancar o que
considerava Util. Um verdadeiro trabalho de pinga, que tinha por funcédo
principal a criacdo de um gigantesco arcabougo teodrico (as vezes
bastante confuso), para tentar localizar onde estaria a poténcia politica
do signo. Era necessario um grande trabalho de reviséo tedrica desde os
primérdios dos estudos linguisticos até suas Ultimas descobertas. Faz-se
necessario, por isso mesmo, tentar entender as bases conceituais do
pensamento do filésofo no que tange as suas conclusfes sobre o
funcionamento da linguagem, e 0 caminho se mostra as vezes um tanto
tortuoso.

Deleuze (1974) vai buscar a base de sua filosofia da linguagem
em um conhecimento bastante antigo: foram os estoicos (antiga escola
filosofica grega), afirma o autor, os primeiros a desenvolver uma teoria

% Rizoma é um conceito caro a filosofia deleuzeana. Etimologicamente, na biologia, diz
respeito a uma forma vegetal, cuja raiz cresce horizontalmente e nao se diferencia de
forma clara do caule e das folhas. A grama é o exemplo mais cotidiano. Por que Deleuze
usaria uma planta como um conceito filos6fico, parece ser a pergunta que emerge a partir
dai. Na verdade, o conceito surge primeiro como uma reacgao ao racionalismo cartesiano,
que buscava categorizar e dividir o mundo.Descartes descrevia 0 pensamento como uma
arvore, com partes bem distintas (a raiz metafisica, o caule da ciéncia, os frutos da ética).
Deleuze propde outra forma de entender o pensamento: o pensamento é movel e se
espraia, dirigi-se a lugares imprevisiveis, emaranha-se, esconde-se sob 0 solo para entdo
ressurgir. O conceito de rizoma também surge como uma critica a dialética hegeliana
como forma de categorizagdo do mundo. Sobre o conceito, ver Deleuze e Guattari
(19954, p. 8, 29, 37, 45, 89).
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da linguagem. Mais do que isso, uma teoria da linguagem surgida antes
da popularizacdo da metafisica platonica e de seu respectivo binarismo
(ideia-matéria), que deu origem ao mais importante binarismo
metafisico da idade classica (forma-contetdo), este dltimo tdo
importante para a linguistica saussuriana. Em suma, uma teoria da
linguagem anterior as bases metafisicas que norteiam os estudos da
linguagem desde a antiga filosofia platbnica e que enxergava o plano
conceitual como parte do mundo das ideias ou, na modernidade, como
parte da mente ou da razdo do homem criador.O estoicos pensavam
diferente.

Antes de analisar a filosofia da linguagem desta antiga escola
grega, porém, faz-se necessario esclarecer parte de sua cosmologia.
Defendiam os estoicos que o mundo sensivel se encontra cindido entre
corpos materiais e acontecimentos imateriais 3. Os corpos sdo o
resultado da aglomeracdo de substancia, enquanto os acontecimentos
nascem do choque entre os corpos. Como consequéncia, cada
acontecimento sera o resultado, o efeito da disputa entre os corpos,
disputa sempre marcada pelo movimento e pelo devir. A lanca
transpassa pele e musculos, uma folha se desprende da arvore e é levada
pelo vento, o orvalho molha a grama: como consequéncia, uma ferida se
abrird, uma arvore nascerd, a grama crescerd. Nascer (o corpo da crianga
que se desprende do corpo da mde), crescer (desenvolver-se a partir
daquilo que é absorvido), engordar (absorver um outro corpo e torna-lo
parte de si), morrer (o félego de vida que deixa o corpo) sdo
acontecimentos, pois 0s corpos estdo destinados a nunca serem 0S
mesmos por muito tempo.A expressdo é a agdo que acompanha a prépria
mudanca dos corpos, que ndo param de se decompor e de se recompor
No espaco € No tempo: 0 expresso nao sera nunca um simples lampejo
psiquico ou, muito menos, o vislumbre de um mundo superior ideal.
Tudo o que existe sdo 0s corpos e suas transformagdes. Nem um mundo
das ideias. Nenhuma metafisica, além da fantasmagoria do
acontecimento, que nada mais é do que o expresso pela transfiguracdo
dos corpos. A esséncia invisivel da vida encontra-se neste mundo,
pertence a0 movimento perpétuo das coisas.

E o que é a linguagem? Certamente nédo é o signo®, pois este,
por si s6, também ndo passa de um corpo. Mas 0s signos nos

3 Tema explorado no segundo volume de Mil platés (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p.
21)

37 Ao tratar do problema da linguagem para os estoicos (DELEUZE, 1974, p. 5-13), a
expressao "signo" parece abarcar muito mais que o "signo linguistico", incorporando,
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transpassam, nos atravessam: as vezes nos abandonam quase
imperceptivelmente, as vezes deixam marcas, feridas profundas, as
vezes sd0 absorvidos por nossos corpos, tornam-se parte deles. Se néo
nos fazem crescer ou engordar, suas propriedades fisicas (e elas sdo o
gue ha de mais importante) carregam consigo outros atributos. O que é o
pensamento, sendo o signo violentando o corpo que pensa:

O que nos forca a pensar é o signo. O signo é o objeto
de um encontro; mas é precisamente a contingéncia do
encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz
pensar. O ato de pensar ndo decorre de uma simples
possibilidade natural; é, ao contrério, a Unica criacdo
verdadeira. A criagdo é a génese do ato de pensar no
préprio pensamento. Ora, essa génese implica alguma
coisa que violenta o pensamento, que o tira de seu natu-
ral estupor, de suas possibilidades apenas abstratas.
(DELEUZE, 2003, p. 91)

E o0 que seria a representagdo, sendo 0s signos (e seus respectivos
campos simbolicos) escrevendo sobre o real, tornando-se parte dele,
cravando divisBes virtuais no espaco social, material e politico?

Os estoicos reconheciam, certamente, o campo da expressao,
mas ndo o enxergavam como mera formalizacdo de um conteldo.
Ambos (conteido e expressdo) possuem, na visdo da antiga filosofia,
suas proprias formalizacBes e se atravessam continuamente. A
linguagem é poténcia, ndo mera virtualidade abstrata®. Um signo néo
espera passivamente por seu significado, ele se choca constantemente
com 0s corpos em busca de sua significacdo, ele a constrdi. Do outro
lado, o objeto nédo espera pelo signo para formaliza-lo, ele possui, desde
sempre, sua propria forma.

A partir de tal concepgdo, Deleuze e Guattari(1995a) retomam
as licobes de Hjelmslev que, algumas décadas antes, j& havia
problematizado a dicotomia saussuriana forma-conteido, demonstrando
gque o campo da expressdo detém, como o campo do conteldo, sua

como se verd mais adiante, tudo o que é externo ao corpo e se choca com ele,
possibilitando o movimento da mente gragas as sensagdes e aos sentimentos que
desperta. A representagdo, a significagdo e o sentido seriam parte dos efeitos desse
choque, mas os efeitos em si sdo muito mais amplos.

38 |BIDEN (p. 28)
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propria forma. As formas de conteldo e expressdo, dizia o linguista
austriaco, sdo independentes entre si, mas mergulham constantemente
umas nas outras, referem-se mutuamente. O continuo da expressao (a
massa informe de sons, grafemas, sentidos ainda sem referentes e
enunciados soltos) se formaliza em um conjunto de discursos, ao passo
que o campo do conteldo (espécie de muco primordial onde se
encontram os significados, as inferéncias, as referéncias e as
representacGes) também guarda sua formalizacdo, suas visibilidades. O
campo do contetdo ndo é, porém, pura abstracdo do real, € o proprio
mundo tomando uma forma.

Duas fenomenologias distintas se ligam no grande fenémeno da
linguagem: fenomenologia do contetido, fenomenologia da expressdo®.
O mundo se anuncia aos nossos sentidos, possuiu sua visibilidade (como
diria Foucault). O campo do conteido ndo existe apenas em nossa
mente, ndo é puramente psiquico, existe no mundo, suas linhas
desenham as separac¢fes que ordenam as estruturas do mundo. O campo
da expressdo também possui sua forma. Mas a expressao ndo existe sem
0 conteldo que expressa. Quando pronunciamos uma palavra
como"bezerro" (para utilizar um exemplo do préprio Hjelmslev,
resgatado por Deleuze e Guattari, 1995a), estamos chocando um signo
contra um objeto e fazendo com que determinadas linhas de separacéo
(bovino, macho, jovem) se insinuem no mundo, estamos colando a
expressao a seu expresso, tecendo as divisées do mundo com as divisGes
da linguagem.

Foucault, relembram Deleuze e Guattari, expandiu essa
articulacdo entre o campo da expressdo e o campo do contelido para o
dominio politico, demonstrando como o campo da expressdo penetra seu
contelido, que ndo serd nunca uma simples imagem conceitual, e sim um
agenciamento dindmico de corpos, praticas e efeitos:

Os amantes de significante conservam como modelo
implicito uma situagdo demasiado simples: a palavra e a
coisa. Extraem da palavra o significante, e da coisa o
significado adequado a palavra, portanto submetido ao
significante. Instalam-se assim numa esfera interior
homogénea a linguagem. Tomemos de empréstimo a
Foucault uma anélise exemplar que diz respeito a
linguistica, tanto mais que ndo parece: ou seja, uma
coisa como a prisdo. A prisdo é uma forma, a "forma-
prisao", uma forma de contetido num estrato em relacéo

39 |BIDEM (p. 35)
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com outras formas de conteudo (escola, quartel, asilo,
fabrica). Ora, esta coisa ou esta forma ndo remetem a
palavra "prisdo"”, mas a palavras e conceitos diversos,
tais como "delinquente, delinquéncia”, que exprimem
uma nova maneira de classificar, enunciar, traduzir e
mesmo praticar atos criminosos. "Delinquéncia” é a
forma de expressdo em pressuposi¢do reciproca com a
forma de contetido “prisdo” [...] Em suma, ndo se deve
jamais confrontar palavras e coisas supostamente
correspondentes, nem significantes e significados
supostamente conformes, mas sim formalizacGes
distintas em estado de equilibrio instdvel ou
pressuposicdo reciproca. (DELEUZE; GUATTARI,
19954, p. 83)

Muito mais que um significante (palavra) remetendo a um significado (a
coisa representada), teriamos dois planos materiais: a expressdo
(palavras, signos, expressdes, sinais, gestos, imagens, e sinais de todos
0s tipos) e conteudo (a visibilidade assumida pelas coisas do mundo) em
um complexo agenciamento (emaranhamento), que nunca sera
simplesmente causal ou Idgico.

De fato, representacdo, significancia, inferéncia, sdo todos
efeitos ou dimensdes secundarias. De fato, o efeito mais importante que
a linguagem exerce sobre o mundo se encontra naquilo que Deleuze e
Guattari identificam como “palavra de ordem", 0 enunciado que ndo
pode ser separado dos juizos que enuncia. Em suma, a linguagem
participando ativamente da composi¢cdo dos corpos, como veremos a
seguir.

2.3- APALAVRA DE ORDEM E OS JUiZOS DE DEUS

Se recapitularmos o que vimos até aqui, lembraremos que
comegamos com o0s estoicos. Corpos e transformagBes materiais,
acontecimentos imateriais*°. As misturas e as transformacdes dai
resultantes se realizam no interior dos corpos (has profundezas, como
diria Deleuze), mas o que chegara aos nossos olhos e aos nossos
sentidos sera a fantasmagoria do acontecimento (“campo do contetdo”
para os linguistas, "visibilidades" para Foucault), que se revela na
superficie das coisas. Espécie de poesia do fendmeno, em outras
palavras.

 |BIDEM (p. 21)
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Como relembra Hjelmslev, ao revisar o trabalho de Saussure, o
campo do contetdo ndo pode ser resumido a uma imagem mental: ele é,
na verdade, o mundo tomando forma, as linhas que se desenham diante
de nossos olhos, as formas que se revelam nesse turbilhdo de corpos.
Um "agenciamento maquinico de corpos"4, diria Deleuze.O campo da
expressdo também ndo é o mero contraste entre os signos (ndo é um
fendmeno de diferenciagdo imanente ou um sistema fechado, como
gueria Saussure), € o signo arremessado contra os corpos, dissolvendo-
se neles, fazendo com que as linhas tracadas pela linguagem
correspondam as linhas e as fronteiras que se revelam nos préprios
corpos. E esse fendmeno complexo que sera chamado de"enunciado” e
gue jamais podera ser separado daquilo que se enuncia, apesar de ndo se
misturar a ele

A consequéncia politica dessa pressuposi¢cdo surge como que
em um relance. Palavras ordenando as divisdes das coisas e sentencas
proferidas sobre 0s corpos: 0 nascimento dos juizos de Deus:

E simultaneamente que os elementos de contetido daréo
contornos nitidos as misturas de corpos, e 0s elementos
de expressdo dardo um poder de sentenca ou de
julgamento aos expressos ndo-corpéreos. Todos esses
elementos possuem graus de abstracdo e de
desterritorializacdo diferentes, mas realizam, a cada vez,
uma reterritorializacdo do conjunto do agenciamento,
nessas palavras de ordem e nesses contornos. E é esse o
sentido da doutrina do juizo sintético: o de ter mostrado
que havia um vinculo a priori (isomorfismo) entre a
Sentenca e a Figura, entre a forma de expressdo e a
forma de conteudo. (DELEUZE; GUATTARI, 1995b,
p. 49).

E a esse poder de ordenar as coisas pelos nomes, ao traco das
divisbes do visivel pelo dizivel e aos resultantes juizos sobre 0s corpos
que Deleuze e Guattari (1995b, p. 15) chamarédo de "palavra de ordem".
A funcdo primordial da linguagem ndo seria a comunicacdo nem a
informacdo. A funcdo gramatical da lingua ndo passaria de um
desdobramento de sua fungdo politica. Os enunciados marcam as
divisBes e nos dizem o que é necessario saber, pensar, crer, fazer, ao

41 Sobre a nogdo de "agenciamento”, ver Deleuze e Guattari (1995a, p. 14)
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passo que 0S juizos marcam nossos Corpos a partir das sentencas que
carregam em Seus signos:

Os jornais, as noticias, procedem por redundancia, pelo
fato de nos dizerem o que ¢ “necessario” pensar, reter,
esperar, etc. A linguagem ndo é informativa nem
comunicativa, ndo é comunicagdo de informagao, mas —
0 que é bastante diferente — transmissdo de palavras de
ordem, seja de um enunciado a um outro, seja no
interior de cada enunciado, uma vez que o enunciado
realiza um ato e que o ato se realiza no enunciado
(DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 17).

E do romancista Elias Canetti (grande entusiasta do “poeta
maldito”Karl Kraus)que Deleuze e Guattari(1995b, p. 145) extraem sua
no¢do de “palavra de ordem”, bem como a bela metafora que a explica:
o rugido do ledo*?. Muito mais que pura ameaca, o rugido do ledo é uma
espécie de “divisdo do espago”, que separa aqueles que podem matar
daqueles que ndo desejam morrer: sentenga de morte e poténcia de fuga
ao mesmo tempo. A palavra de ordem deve entdo ser vista ndo apenas
como “comando”, e sim como ordenagdo, organizagdo, divisdo,
estabelecimento de fronteiras. O juizo ndo pode ser separado da
sentenca que o enuncia. Cada mindscula ordem carrega consigo uma
pequena sentenga de morte: “Uma ordem do pai a seu filho — 'vocé fara
isso', 'vocé ndo fara aquilo' — ndo pode ser separada da pequena
sentenca de morte que o filho experimenta em um ponto de sua pessoa”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995b. p. 45).

Esse fundamento original da linguagem, porém, carrega consigo
uma dimenséo positiva de resisténcia: a fuga, entendida aqui ndo como
rentincia, mas como acdo de fazer fugir, acdo que desenha rotas e abre
brechas nesse espaco estabelecido. A mesma palavra de ordem que
desenha os contornos e as divisdes do mundo também traz consigo a
possibilidade de resisténcia, a dilui¢do das fronteiras:

Mas a palavra de ordem é também outra coisa,
inseparavelmente ligada a essa: € como um grito de
alarme ou uma mensagem de fuga. Seria simples demais

42 Sobre a nogdo de "Palavra de ordem", conferir o primeiro capitulo do segundo volume
de Mil platds (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 15, 19, 35, 45, 48).
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dizer que a fuga é uma reago a palavra de ordem;
encontra-se, antes, compreendida nesta, como sua outra
face em um agenciamento complexo, seu outro
componente. (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 46).

De um lado, uma forga que faz da propria linguagem um espago
de ordem, de delimitacdo de certezas (Deleuze diria territorializacdo*®),
de sedimentacdo de verdades, que escreve uma ordem de juizo sobre o
real-atual. De outro lado, uma poténcia de fuga, de metamorfoses, de
devires, na qual toda verdade e todo o juizo se desmancham.

O modo maior e 0 modo menor sdo dois tratamentos da
lingua: um, consistindo em extrair dela constantes;
outro, em coloca-la em variagdo continua. Mas, a
medida que a palavra de ordem é a varidvel de
enunciacgéo que efetua a condigdo da lingua e define o
uso dos elementos segundo um ou outro tratamento, é
entdo a palavra de ordem que se deve voltar, como a
Unica "metalinguagem" capaz de apreender essa dupla
diregdo, esse duplo tratamento das variaveis
(DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 45).

Aqui, é possivel perceber, emerge com extrema clareza a base
filosofica de Deleuze e Guattari: Nietzsche. Vontade de Verdade (o
desejo de entender o mundo, de classifica-lo, de dividi-lo em quantas
partes for necessario, de torna-lo mais compreensivo: desejo de dar a
vida um sentido para, entdo, domina-la) e Vontade de Poténcia (o desejo

#Territorializagdo e desterritorializagdo sdo conceitos dificeis de definir fora do
arcabougo tedrico deleuzeano. A ordem social, histdrica, politica e linguistica (apenas
para citar alguns campos) so existiria, na percepgdo de Deleuze, como uma abstracdo
cravada sobre o real por movimentos coercitivos. Podemos pensar na ordem estatal ou
social que proibe o movimento natural de corpos (controles de imigragdo, por exemplo),
ou em ordens estatais e politicas que proibem a livre dispersdo de pensamentos
(censuras de diversos tipos). As ordens estabelecidas, os espagos devidamente limitados
no dominio social, politico e histérico formariam como que territérios. Sempre que essa
ordem é abalada, ainda que por pouco tempo, surgem as linhas de fuga. Pelas linhas de
fuga, corpos e movimentos (fluxos de diversos tipos, incluindo pensamentos, desejos,
afetos, etc.) podem escapar dos limites desses territorios. Surgiria dai a
desterritorializagdo. O conceito de Deleuze se mostra, certamente, mais complexo do
que essas poucas palavras podem descrever, mas sera retomado no decorrer do
trabalho por meio de exemplos mais claros.
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de se entregar ao fluir espontaneo dos corpos e de suas poténcias, desejo
de se libertar das algemas da moral e do juizo, a alegria que s6 se sente
diante do abismo), ambas dividindo a trama dos corpos e a poténcia da
linguagem. A linguagem €, portanto, inseparavel dos desejos que
carrega em seus signos.

Quando invocam Kafka, Kleist, Beckett, Proust, Carroll como
representantes de uma literatura menor contra, digamos, Goethe,
Schiller e companhia, Deleuze e Guattari ndo tém em mente uma
suposta missdo politica explicita ou implicita desses textos (0 que seria
certamente muito reducionista), muito menos 0s usos de uma norma
estética (em muitos casos, isso ndo faria 0 menor sentido), e sim a forma
como a obra de cada um desses autores se comporta com relagdo a
inscrigdo de uma palavra de ordem no mundo, a forma como os pratos
da balanca pesam para o lado de uma sentenca de morte ou, ao
contrario, para o lado de uma rota de fuga.

E o que seria a famosa formula de Bartleby, sendo a pura
rejeicdo a palavra de ordem e a sua sentenca de morte? Uma simples
frase (eu preferiria ndo) se recusa a significar e desarticula a palavra de
ordem de seu efeito sobre os corpos. Essa palavra solta, que se recusa a
dividir o mundo e que ignora os juizos sobre os homens, pode enfim
libertar o corpo aprisionado.

[...] a férmula "desconecta” as palavras e as coisas, as
palavras e as a¢des, mas tambémos atos e as palavras:
elacorta a linguagem de qualquer referéncia, em
conformidade com a vocagéo absoluta de Bartleby, ser
um homem sem referéncias, aquele quesurge e
desaparece, sem referéncia a si mesmo nem a outra
coisa. Porisso, apesar de seu aspecto correto, a formula
funciona como umaauténtica  agramaticalidade.
(DELEUZE, 1997, p. 85-86)

O menor é justamente aquilo que escapa as categorizagdes, que
foge as divisdes e aos juizos. Seria preciso libertar a linguagem para se
chegar a um novo homem: ndo mais a consolidacdo dos contornos, e sim
a diluicdo das formas. O nonsense, o surreal, o esquizofrénico? J& néo
importa.A literatura teria como funcéo politica se libertar da palavra de
ordem e desenhar os caminhos para uma nova democracia. Antes seria
necessario desenhar um novo homem e um novo corpo. Seria necessario
criar para si um corpo sem 6rgaos.
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2.4- CONRTRA OS JUiZOS DE DEUS: ARTAUD E O CORPO SEM
ORGAOS

O conceito de "corpo sem 6rgdos" surgiu de uma peca
radiofénica de Antoine Artaud. Seria, segundo o dramaturgo, 0 corpo
original dos homens, corpo poroso, resistente ao poder, que Deus
(certamente 0 mesmo Demiurgo de Nietzsche) havia roubado e
substituido por um corpo cheio de 6rgdos (organizado), sobre o qual 0s
juizos podiam agora operar. O primeiro homem, o homem original, era
livre. O juizo foi, por assim dizer, fabricado, veio de fora, de uma série
de juizos impostos sobre 0 homem. Seria entdo necessario criar um novo
corpo sem 0rgaos, para que o homem voltasse a ser livre.

Antoine Artaud fora uma figura controversa do teatro
contemporaneo francés. Seu teatro nunca atingiu um grande sucesso de
publico ou critica, mas suas pecas (repletas de performances estranhas,
sons bizarros sem sentido e gravuras sinistras de corpos humanos em
metamorfose) chamaram a atencdo dos autores pés-estruturalistas, e ele
apareceu inesperadamente em varias citacdes de Foucault, Deleuze e
Derrida. Somava-se & excentricidade do autor o fato de ter sido
diagnosticado com esquizofrenia e de ter passado boas temporadas em
hospitais psiquiatricos, e a admiracdo dos pds-estruturalistas por sua
figura bizarra pode ser melhor justificada. Sua arte era a expressao de
uma mente "louca"”, livre, ndo sem proposito ou sentido (0 que seria
certamente subestimar suas pecas), mas sem 0 peso da moral e dos
juizos.

E importante relembrar que, para Deleuze e Guattari (1995a),
ao contrario do neur6tico (que é atingido diretamente pelos juizos do
mundo e passa a guiar sua vida exclusivamente por eles), o
esquizofrénico representa a figura que ndo se deixa apanhar pela palavra
de ordem. Podemos compara-lo a outras figuras: o revolucionario deixa
de ser revolucionario quando alcanca sua revolucdo e se torna
sedentério, os marginalizados (a cultura black, os rappers, etc.) podem
ser capturados pela maquina capitalista de producdo artificial de espagos
e funcdes (Deleuze dird "rostidade™)*, mas o esquizofrénico ndo tem

44 Conceito importante discutido no terceiro volume de Mil platdés. Rostidade diz
respeito, principalmente, ao capitalismo: o0 modo de vida capitalista formaria como que
uma maquina de captura de corpos (vontades e desejos), um aparelho de
sobrecodificagdo, que apanha os movimentos que escapam ao cédigo dominante. Por
que rosto? Porque a sobrecodificagdo se da sempre sobre uma zona de familiaridade,
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nada a oferecer ao sistema, é pura deformacdo de uma forma pré-
estabelecida, o sentido e os significados das sentengas ndo o atingem:
em suma, é a figura do némade por exceléncia. Como atingir alguém
gue ndo possui uma forma (leia-se uma mente) fixa?Artaud é mais do
gue um artista para os autores pos-estruturalistas, em especial para
Deleuze e Guattari, € um simbolo de resisténcia.

Sua famosa peca radiofbnica, que tanto encantou Derrida e
Deleuze, tem como titulo "como escapar dos juizos de Deus". A
composicdo do corpo sem Grgdos primitivo e sua usurpagdo por esse
deus perverso sdo descritas em detalhes. Os drgdos dados aos homens
representam as fungdes: pulmdes para respirar, coragdo para bombear o
sangue, seio para amamentar, anus para defecar. Os 6rgdos déo ao corpo
uma funcéo orgénica, uma ordem estabelecida. Os juizos de Deus dirdo:
"ndo use a boca para isso!", "ndo use os pulmdes para isso!", "ndo use
seu 6rgao sexual desse jeito!". O corpo organizado é o corpo produtivo e
eficiente. Os 6rgdos sdo a origem dos juizos.

Artaud comecara entdo a composicdo de seu corpo sem 0rgdos
(DELEUZE; GUATTARI, 1995c, p. 8). Trata-se de um exercicio
conceitual bizarro (esquizo, para Deleuze), no qual as func¢@es do corpo
sd0, uma a uma, recusadas. Se eu decidir ndo mais ter um sexo, para que
me serviria um pénis ou uma vagina? Bastaria 0 pequeno orificio da
uretra. Quem sabe mesmo uma cloaca, unindo a uretra e o reto. O novo
homem j& seria meio ave, quem sabe meio réptil.Eu, na verdade, ndo
precisaria nem mesmo de uma boca. Bastaria ndo comer mais. Sem
comer e sem uma boca, para que me serviriam o estdbmago e 0s
intestinos? Agora, 0 novo homem j& ndo seria nem mais uma ave ou um
réptil, seria algo ainda mais disforme, um amontoado de pele, carne e
0ss0s. Até onde seriamos capazes de ir? Seria possivel remover o
pancreas, o figado, os rins...

Na verdade, é justamente esse exercicio sadicamente estético
gue Deleuze e Guattari empreendem no primeiro capitulo do terceiro
volume de Mil plats: remover os 6rgdos desnecessarios, estender o
corpo até seu limite. Algumas mudangas nem sequer tém um sentido de

que apanha os fluxos que desejam se libertar. O rosto seria, justamente, esse elemento
de familiaridade. A explicagdo dos autores de Mil platés é mais ampla, e descreve esse
rosto surgindo a partir de dois regimes de signos. Em primeiro lugar, um muro branco
(que poderiamos associar a linguistica saussuriana), em cuja superficie as letras negras
se destacam, formando a significagdo. Também um buraco negro (associado
aparentemente a linguistica enunciativa e a psicanalise), que representa a profundidade
de uma origem (o eu discursivo ou sujeito, dono da palavra). Sobre o conceito, conferir
Deleuze e Guattari (1995c, p. 28-58).
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desorganizacdo estrutural: sdo puramente estéticas, tém como Unica
funcdo tornar esse corpo ainda mais desconhecido, estendé-lo até o
limite da desumanizacédo. Devir puro, poténcia pura da vontade criadora
sobre 0 corpo que ndo para de se decompor.

Nesse ponto, alguém poderia argumentar: "mas 0 corpo nédo
sobreviveria por muito tempo desse jeito!". Certamente ndo. Deleuze e
Guattari esclarecem que "Ao Corpo sem Orgdos ndo se chega, ndo se
pode chegar, nunca se acaba de chegar a ele, ¢ um limite"
(DELEUZE;GUATTARI, 1997c, p. 25). Além disso, conduzir tal
empreendimento pode ser assustador, porque é sempre possivel falhar e
o fim serd sempre, inevitavelmente, a morte: "N&o é tranquilizador,
porque vocé pode falhar. Ou as vezes pode ser aterrorizante, conduzi-lo
a morte" (DELEUZE; GUATTARI, 1995c, p. 25).

Entdo para que o trabalho e o custo de tal empreendimento?
Deleuze esclarece:"Criar para si um corpo sem 6rgdos, encontrar seu
corpo sem 6rgaos é a maneira de escapar ao juizo. Ja era esse 0 projeto
de Nietzsche: definir o corpo em devir, em intensidade, como poder de
afetar e ser afetado, isto é, Vontade de poténcia"(DELEUZE, 1997, p.
149).0 corpo sem 6rgdos é o caminho para se libertar dos juizos, e ndo é
possivel ser realmente livre a menos que se faca um para si. O corpo
sem Orgdos ndo possuiu desejo, ele é desejo, e desejar ja faz parte do
processo de criacdo do corpo sem 6rgaos.

Um segundo esclarecimento se faz importante: o corpo sem
orgdos ndo é uma simples metafora®®. Se o entendermos assim,
perdemos sua poténcia. O corpo sem 0rgdos é uma pratica, uma maneira
de agir. Recusar as linhas e as formas que déo sentido ao mundo e aos
corpos ¢ doloroso, mas necessario para uma liberdade auténtica. O corpo
sem 6rgdos é a pura diferenca que ndo para de diferir, é a positividade
do corpo contra os juizos que demarcam sua forma, é o menor. A
criacdo de um corpo sem drgaos, desse novo homem, é o primeiro passo

4 Talvez fosse mais adequado afirmar que o conceito de "corpo sem drgdos" diz respeito
muito mais a um modo de existéncia (nos termos deleuzeanos, um modo de se portar
quando as linhas de separagdo tragadas no mundo) do que a uma metafora. Ou seja, ndo
ha uma relagéo direta entre a expressao e qualquer coisa pontual que possa ser localizada
no mundo (seja um objeto ou uma agao). Além disso, a expresséo, por ter sido cunhada
por um dramaturgo, carrega em si uma grande carga artistica, o que torna dificil toméa-la
como um termo técnico. Deleuze e Guattari (1998, p. 36) a tomam como um conceito
filosofico, no sentido definido no livro O que é a filosofia, um constructo, algo criado no
proprio movimento de reflexdo (em oposi¢do a ideia transcendental de conceito da
tradicdo idealista), uma forma de fazer aflorar um novo jeito de pensar. Sobre o tema,
checar Deleuze e Guattari (19953, p. 10)
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para a criacdo de uma nova democracia e para a fundacdo desse povo
por vir.

2.5- ESCREVENDO UM POVO POR VIR

Um agenciamento... O mundo é o palco de uma gigantesca
trama de corpos, transformagdes, desejos, sentimentos e de todo tipo de
potencialidades. Vimos que o que chega aos nossos olhos é a
fantasmagoria do acontecimento, a fenomenologia das coisas que nao
desistem de se revelar a media que ndo param de se transformar. Somos
uma coisa no mundo em meio as outras coisas do mundo e fazemos
parte dessa danca. Somos, ndés mesmos, um acontecimento:

O que é a imanéncia? uma vida... Ninguém melhor que
Dickens narrou o que é uma vida, ao considerar o artigo
indefinido como indice do transcendental. Um canalha,
um mal sujeito, desprezado por todos, esta para morrer e
eis que aqueles que cuidam dele manifestam uma
espécie de solicitude, de respeito, de amor, pelo menor
sinal de vida do moribundo [...] Uma vida ndo contém
nada mais do que virtuais. Ela é feita de virtualidades®,
acontecimentos, singularidades. (DELEUZE, 2002, p.
12).

E é dessa materialidade de corpos e paixdes que surge o que
serd chamado de "agenciamento coletivo de enunciacdo”. Deleuze
(2006, p. 35) relembra, em Diferenca e repeticéo, que o préprio ato de
"estar s6" remete a uma soliddo extremamente populosa. Escrever g,
como toda agdo humana, conjurar as forcas que nos atravessam e as
intensidades que nos permeiam. "Escrevemos O anti-Edipo a dois.

Como cada um de nés era varios, ja era muita gente”, afirmam os

% Em alguns momentos, Deleuze entenderd por virtualidade uma dimensido ndo
material, como quando, por exemplo, fala do espago virtual de uma carta (em oposigdo
ao espaco real do mundo). Ou seja, tomara a palavra em seu senso comum. N3o é o
caso aqui. Quando fala em virtualidades, na passagem extraida do ensaio "Imanéncia:
uma vida", Deleuze tem em mente as potencialidades que definem uma vida. Ou seja,
além da existéncia real e atual (que define o que um ser é agora), ha uma existéncia real
e virtual (que define o que um ser pode vir a ser). As virtualidades seriam iminéncias de
um acontecimento, o que prova que a mudanga estd em curso o tempo todo.
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autores de Mil platdés, no prologo do primeiro volume(DELEUZE;
GUATTARI, 19954, p. 10). Nossas vozes e nossas palavras ndo param
de capturar, a cada sentenca, esse emaranhado de corpos e paixdes.
Soliddo povoada de uma infinidade de outros seres.Nossas palavras séo,
sempre, um agenciamento coletivo de enunciacao, varias vozes em uma:
0 mundo flui também a partir de nos.

O enunciado é o produto de um agenciamento, sempre
coletivo,que pde em jogo, em no6s e fora de nos,
populagdes, multiplicidades,territorios, devires, afetos,
acontecimentos. O nome préprio ndo designa um
sujeito, mas alguma coisa que se passa a0 menos entre
dois termos que ndo sdo sujeitos, mas agentes,
elementos. Os nomes proprios ndo sdo nomes de pessoa,
mas de povos e de tribos, de faunas e de floras, de
operagdes militares ou de tufbes, de coletivos, de
sociedades anbnimas e de escritorios de producdo. O
autor é um sujeito de enunciagdo, mas ndo o escritor,
que ndo é um autor*’. O escritor inventa agenciamentos
a partir de agenciamentos que o inventaram, ele faz
passar uma multiplicidade para a outra. (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 65)

E importante, porém, ndo reduzir tudo isso a uma simples
explicacdo do que seria uma polifonia. Deleuze concorda com Bakhtin
em muita coisa, mas nao esta interessado nas mesmas coisas que O
fildsofo russo estava. Nao se trata de descrever o processo de formacao
da linguagem a partir das varias vozes que se grudam a cada enunciado,
nem mesmo de demonstrar que somos tdo coletivos quanto individuais.
N&o é uma questdo de consciéncia coletiva e social 0 que estd em jogo
aqui. O objetivo maior é afirmar e demonstrar que os desejos, as
percepcdes e as paixdes fluem o tempo todo através do corpo criador.
Mais importante que o brilhantismo de uma genialidade autoral que
consegue capturar as milhares de vozes que a cercam na materialidade
de seus texto, sdo os inumeros devires a serem realizados na pratica
criadora da escrita, desejos fervilhantes (sempre informes, sempre
incompletos) que podem enfim realizar-se no contado entre o papel e a
pena:

47 Percebe-se, aqui, 0 que parece ser a mesma diferenciacdo trazida a tona por Barthes
(2004, p. 69) e mais ainda por Foucault (2001, p. 34) entre o "autor" como posi¢do
discursiva, ou mesmo como o ponto que reune em volta de si um amontoado de
praticas discursivas, e o "escritor" como o agente da escrita através do qual fluem essas
praticas.
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Escrever ndao é certamente impor uma forma (de
expressdo) a uma matéria vivida. A literatura esta antes
do lado do informe, ou do inacabamento,como
Gombrowicz o disse e fez. Escrever ¢ um caso de
devir,sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e
que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um
processo, ou seja, uma passagem de Vidaque atravessa o
vivivel e o vivido. A escrita é inseparavel do devir
(DELEUZE, 1997, p. 11).

Esses devires ndo possuem uma forma fixa, estdo sempre por se
fazer, e ndo podem ser concretizados em nome de ninguém“t. Seus
sujeitos sdo sempre sem nome (0 K das historias de Kafka). Assim como
0 novo homem, 0 novo povo estd sempre por vir. A nova democracia é,
ela mesma, némade. Conquista-la é abrir méo justamente daquilo que a
torna especial: 0 movimento. A revolugdo ndo € uma conquista, é um
processo, um devir, e sua forca esta nessa constante diluicéo.

Jacques Ranciére (2005) define muito bem aquilo que seria um
espaco comum de visibilidade (sensivel) e sua relacdo com a linguagem,
com a arte e a literatura. Como em Foucault (1979), o sensivel é um
espaco de disputa pelo direito de dizer e de se fazer ver. H4 uma
distribuicdo de corpos no espaco sensivel, o que envolve ndo apenas
fungdes, mas também participacdo e direitos. Encontrar seu lugar na
partilha do sensivel é uma conquista:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias
sensiveis que revela, a0 mesmo tempo, a existéncia de
um comum e dos recortes que nele definem lugares e
partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa
portanto, a0 mesmo tempo, um comum partilhado e
partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos
lugares se funda numa partilha de espagas, tempos e
tipos de atividade e que determina propriamente a
maneira como um comum se presta a participacdo e
como uns e outras tomam parte nessa partilha.
(RANCIERE, 2005, p. 15)

48 Sobre o0 tema, conferir Deleuze e Guattari (2015, p. 38)
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Embora ndo se trate de sinonimia, ha uma relacdo bastante
intensa entre o que Ranciére denomina sensivel e 0 que os estoicos, por
exemplo, entendiam como acontecimento: aquilo que se nos revela, o
mundo ganhando forma. N&o existir no sensivel é como ser renegado as
profundezas, como diria Deleuze (1974). N&o fazer parte do campo do
conteido, ndo se destacar da massa informe insignificante (ou a-
significante) equivale a ser langado no esquecimento, bem como a nédo
ter lugar nessa partilha.

Mais do que isso, em Politicas da escrita, Ranciere(1995)
relembra o fetiche do poder com o corpo do jovem estudante. O poder
incide sobre os corpos. H4& um lugar para o estudante (0 espaco
quadricular de uma carteira em uma fileira) e uma funcéo especifica
(escrever, mesmo que ndo importe muito o qué). Definicdo de espacos e
fungdes, que da a cada um a parte que lhe equivale nessa divisdo. Ha
forcas que demarcam esses tracos (poder de policia). A verdadeira
democracia s6 surgiria a partir da perturbacdo desse espaco. Eis a maior
fungdo da escrita e da literatura. A palavra solta (que corresponde ao
desejo livre) é, como também relembram Deleuze e Guattari(1995b), a
grande arma da linguagem em dire¢do a uma nova democracia:

Entdo, é um jogo muito mais complexo que € jogado
entre 0s poderes do escrito e a ordem ou a desordem
social. Nao sdo, de modo algum, as vozes de abaixo ou
0 tumulto dos corpos populares que vém irromper no
palco do discurso do alto. Sdo antes, na verdade, as
palavras e as frases evadias desse discurso que vém
separar deles mesmos os corpos populares e instituir
neles a perturbagdo democrética da letra sem corpo. No
principio da democracia, ha o proprio poder da
literalidade (RANCIERE, 1995, p. 13).

Ranciére oferece a letra sem corpo para fazer surgir, na
dimenséo do sensivel, esses corpos dos quais foram arrancados todos os
signos e, por isso mesmo, o direito de significar e de se fazer ver. A
literatura e a arte podem tirar do esquecimento esses seres sem vozes e
sem aparéncia e baguncar as divisbes desse espago de visibilidades,
reorganizando os lugares ocupados. A verdadeira democracia se insinua
apenas nessa perturbacao.

Deleuze e Guattari, por sua vez, ja afirmavam algo muito
parecido e, mesmo assim, muito diferente. A palavra solta pode nédo
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apenas revelar e arrancar do esquecimento esse povo que ha, ela pode
muito bem desenhar os contornos de um povo que falta. A palavra de
ordem, sempre ela, mesmo com o perigo que sua presenga ambigua
suscita, € uma arma politica poderosa e pode criar as condi¢cdes para 0
surgimento de um corpo de desejo e poténcia que poderiamos
tranquilamente chamar de povo, mesmo que ainda lhe falte o que
aparentemente seria essencial: seus integrantes. Veja-se o que Deleuze e
Guattari falam a respeito dos estudos de Jean-Pierre Faye a respeito da
importancia das palavras de ordem para o surgimento do nazismo e do
comunismo leninista:

Um estudo como o de Jean-Pierre Faye acerca da
constituicdo dos enunciados nazistas no campo social
alemdo é exemplar a esse respeito [...] Tais pesquisas
transformacionais referem-se a variagéo das palavras de
ordem e dos atributos ndo-corpdreos que se relacionam
aos corpos sociais, efetuando atos imanentes. Tomar-se-
&4 por exemplo igualmente, em outras condi¢Bes, a
formagdo de um tipo de enunciados propriamente
leninistas na Russia soviética, a partir do texto de Lénin
intitulado "Sobre as palavras de ordem" (1917). Esta ja
era uma transformacdo incorpdrea que havia destacado
das massas uma classe proletaria  enquanto
agenciamento de enunciagdo, antes que fossem dadas as
condigdes de um proletariado como corpo. (DELEUZE;
GUATTARI, 1995b, p. 17).

Em outras palavras: vemos o efeito da palavra de ordem que
(como desejo) antecede, no agenciamento coletivo da enunciacdo, o
povo que ainda ndo se fez carne na dimensdo politica do sensivel,
embora ja& exista como um acontecimento. O agenciamento de
enunciacdo nao é ficgdo, é virtualidade a atualizar uma existéncia real
gue ainda se acha emaranhada no embaralhamento dos corpos.

E notavel o poder e a ambiguidade dessas palavras de ordem,
fascistas e revolucionarias ao mesmo tempo. A poténcia da letra que se
inscreve no corpo que a recebe é, ela mesma, como relembra Deleuze
(1997), puro delirio, pura vontade. Como qualquer delirio, terd duas
faces: quando busca um povo puro e dominante, uma raga superior ou
mesmo a identidade Unica do homem (e nunca se sabe exatamente que
homem é esse), ela sera a doenca mais perigosa, o fascismo; quando,
porém, traz & luz um povo inferior e oprimido, quando invoca, mais que
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isso, 0 desejo de liberdade, a reacdo contra a violéncia, o grito de
desabafo, ela é a salide, a democracia.

A literatura é delirio e, a esse titulo, seu destino se
decide entre dois polos do delirio. O delirio é uma
doenga, a doenga por exceléncia a cada vez que erige
uma raga pretensamente pura e dominante. Mas ele é a
medida da salde quando invoca essa raga bastarda
oprimida que néo para de agitar-se sob as dominacdes,
de resistir a tudo o que esmaga e aprisiona e de, como
processo, abrir um sulco para si na literatura.
(DELEUZE, 1997, p. 15)

A literatura, todavia, também é ambigua. Nela, é sempre
possivel reterritorializar esses desejos para aprisiona-los. A distancia
entre a liberdade e o sadismo é menor do que se imagina. Emaranhada a
trama dos corpos e dos signos, o desejo de dominar ndo pode ser
expurgado completamente do espaco literario e sempre ameaca se
misturar ao desejo de liberdade:

Também ai um estado doentio ameaca sempre
interromper o processo ou 0 devir; e se reencontra a
mesma ambiguidade que se nota no caso da salde e do
atletismo, o risco constante de que um delirio de
dominagdo se misture ao delirio bastardo e arraste a
literatura em direcdo a um fascismo larvado, a uma
doenca contra a qual ela luta, pronta para diagnostica-la
em si mesma e para lutar contra si mesma. (DELEUZE,
1997, p. 15)

Por isso mesmo ndo se pode falar em tomada de poder. A
expressdo é, por si sO, bastante perigosa. Nao se trata de substituir o
homem e o povo dominante por um novo homem e um novo povo que
tomardo inevitavelmente seu lugar “°. Mas como evitar que o0
revolucionario se torne ele mesmo um tirano? Exemplos disso ndo
faltam no mundo. Deleuze e Guattari propdem algo bastante distinto:

49 N3o ¢ a mesma conclusdo a qual chega faz Paulo Freire em sua Pedagogia do
oprimido, quando declara: "esta luta somente tem sentido quando os oprimidos, ao
buscarem recuperar sua humanidade, que é uma forma de crid-la, ndo se sintam
opressores, nem se tornem, de fato, opressores dos opressores, mas restauradores da
humanidade em ambos" (FREIRE, 2005, p. 41)



48

para combater o poder dominador (sob a figura do Estado), ndo a guerra
civil ou a guerrilha, e sim a maquina de guerra némade®’:

Os nbmades inventaram uma maquina de guerra contra
o0 aparelho de Estado. Nunca a histéria compreendeu o
nomadismo, nunca o livro compreendeu o fora. Ao
longo de uma grande histéria, o Estado foi o modelo do
livio e do pensamento: o logos, o filésofo-rei, a
transcendéncia da ldéia, a interioridade do conceito, a
replblica dos espiritos, o tribunal da razdo, os
funcionérios do pensamento, o homem legislador e
sujeito. E pretensdo do Estado ser imagem interiorizada
de uma ordem do mundo e enraizar o homem. Mas a
relacdo de uma maquina de guerra com o fora ndo é um
outro "modelo", é um agenciamento que torna o proprio
pensamento ndmade, que torna o livro uma peca para
todas as maquinas moveis, uma haste para um rizoma
(Kleist e Kafka contra  Goethe).(DELEUZE;
GUATTARI, 19953, p. 35)

A méquina de guerra ndbmade € esquiva e movedica, nunca para
de se transformar. N&o se trata de substituir o homem por outro homem,
0 POVvO por outro povo. E preciso que esse novo homem e que esse NOVo
povo estejam sempre por vir, sempre a um passo. Ndo um modelo
contra outro, mas uma desarticulagdo continua do modelo, 0 movimento
perpétuo contra a sedimentacdo. O ndmade é aquele que, como o
esquizofrénico, ndo se deixa apanhar nunca, ndo aceita ocupar um lugar
determinado, fazendo do caminho (do trajeto) seu préprio lar.

A verdadeira democracia é fragil e fugaz e s6 pode surgir como
gue em um relance, exatamente quando encontra esse devir que ndo para
de se recusar. Desse modo, a literatura pode também encontrar seu
papel, invocar esse povo por vir: "Fim ultimo da literatura: por em

50 A nocdo de maquinaria em Deleuze e Guattari se mostra muito mais literal do que
metaférica. Somos maquinas literalmente: células em um corpo em constante movimento,
que por sua vez se ligam a outros corpos. A propria ligagdo e contato entre 0s corpos em
constante movimento da-nos um funcionamento semelhante a uma maquina. Ja a
maquina de guerra ndmade seria a imagem de uma estrutura que nao comportaria
hierarquias, entregue aos fluxos. Pensemos do seguinte modo: o estado tende a enrijecer
as estruturas, incluindo as estruturas de trocas € o movimento dos cidaddos e ndo
cidaddos (impedindo-os de entrar e sair e contingenciando boa parte das relagdes entre
eles). A sociedade némade, como se verd no proximo capitulo, era a sociedade que fazia
da nédo delimitacdo de fronteiras seu modo de ser, dai a importancia que tal modelo de
formagdo representa para os autores de Mil platos.
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evidencia no delirio essa criacdo de uma salde, ou essa invengdo de um
povo, isto é, uma possibilidade de vida. Escrever por esse povo que falta
("por™ significa "em intencdo de" e ndo “"em lugar de")" (DELEUZE,
1997, p. 15).

Se é possivel, a partir desse ponto, entender mais claramente 0s
processos fundadores de uma literatura menor, falta ainda o
esclarecimento de como ela funcionaria na pratica. Deleuze e Guattari
demonstram como a literatura pode colocar em movimento as estruturas
aparentes do mundo para encontrar, em suas paginas, 0 espaco dessa
nova democracia. Proust, Carroll, Beckett, todos receberam belissimos
textos descrevendo os procedimentos de sua escrita e as funcdes
politicas de suas praticas literarias. Kafka, contudo, foi quem recebeu o
maior espaco e 0 estudo mais sistematico sobre o tema.

2.6- COMO SE CONTROI UMA LITERATURA MENOR: O CASO
DE KAFKA

Kafka é apontado como um dos grandes exemplos dessa
literatura menor, a literatura dos movimentos e dos fluxos, em oposi¢éo
a literatura maior, das sedimentacGes. Mas como o escritor tcheco
operou essa desterritorializagcdo? Segundo Deleuze e Guattari, Kafka
construiu uma gigantesca maquina literaria de desmonte, que seguiu
uma ordem mais ou menos clara, das cartas aos romances, passando
pelas novelas. Em cada campo, ele operava por desterritorializagdes
distintas, igualmente complexas em sua estrutura, mas diferentes em seu
funcionamento.

As cartas sdo 0 primeiro movimento, ndo necessariamente o
mais simples, da méaquina de escrita kafkiana. Com elas, Kafka
aprendeu que ndo apenas a vida pode se materializar na linguagem, mas
gue a linguagem pode também se inscrever na vida, promovendo uma
verdadeira inversdo do real-virtual. Kafka trocou o pacto biografico pelo
pacto diabdlico e libertou seu eu duplicado. A primeira linha que Kafka
apagou foi justamente aquela que separa as palavras e as coisas, uma
verdadeira recusa em dividir o mundo em dois.

Se partirmos da famosa distingdo entre o sujeito da enunciacio
(sujeito da expressdo, de carne e 0sso, aquele que se representa quando
diz eu) e o sujeito do enunciado (sujeito do contetdo, ser de papel, cujo
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Unico trabalho deveria ser o de representar, no espago virtual da carta, a
auséncia do sujeito da enunciacéo)®!, perceberemos, como Deleuze e
Guattari, que Kafka se recusa a reproduzir esse pacto sagrado. Seu
sujeito de enunciado se recusa a ser uma dobra do sujeito de carne e
0ss0: Kafka o alimentou, o inflou, para que tivesse uma vida prépria:

O desejo de cartas consiste, entéo, nisso [...] transfere o
movimento sobre o sujeito do enunciado, confere ao
sujeito do enunciado um movimento aparente, um
movimento de papel, que poupa ao sujeito de
enunciacdo todo o movimento real (DELEUZE;
GUATTARI, 2015, p. 62).

Nao se trata, porém, de mentira ou deslealdade, mas de um outro uso do
espago virtual da carta.

Mas para que poderia servir, afinal, um uso perverso como
esse? Deleuze e Guattari explicam: Kafka retira das cartas “[...] uma
forca fisica para escrever [...] Um fluxo de cartas por um fluxo de
sangue” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 60). O duplo, que deveria
ser uma simples dobra do sujeito da enunciacdo, transforma-se no
vampiro que alimenta seu mestre. A escrita, em Kafka, sempre esteve ao
lado da Vontade de Poténcia®?.

A carta ao pai, por outro lado, é um experimento de culpa, ndo
uma neurose. Kafka, segundo Deleuze e Guattari, engorda seu Edipo e
da a ele um uso ostentatério, faz dele sua bandeira. Kafka abandona o

51 A distingdo entre sujeito da enunciagdo e sujeito do enunciado vem da linguistica
(Benveniste, Ducrot), mas encontra importantes reformulagdes na psicandlise lacaniana.
20 que Deleuze e Guattari apontam seria uma inversdo na divisdo entre o sujeito do
enunciado e sujeito da enunciagdo. O sujeito do enunciado teria o papel de representar, no
espaco da enunciagéo, os sentimentos, sensagdes e dores do sujeito da enunciacéo (aquele
que diz eu). Kafka perverteria esse uso e faria das cartas uma espécie de espaco de
recreagao criativa, de onde tiraria a energia para empreender sua obra literaria. O que leva
Deleuze e Guattari a afirmarem isso pode ser identificado no fato de as cartas entre Kafka
e suas namoradas alimentarem um amor que aparentemente s6 existia no espaco virtual
da escrita, testando a poténcia das palavras nessa relacdo de papel. E é curioso perceber
como as cartas imp0de obstaculos a esse amor, para alimenta-lo, que s6 existem de fato
nas cartas (distancias ndo tdo grandes, por exemplo, que sdo descritas como enormes
obstaculos). Era como se as cartas, na visdo dos autores de Mil platds, funcionassem
como um laboratério de escrita, rendendo descobertas que posteriormente se aplicariam
as novelas e romances, férmulas sobre como tornar as palavras e as sentencas mais
potentes aos corpos. Os autores também encontram uma similaridade da funcéo das cartas
em Kafka e em Proust (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 70).



51

Edipo neurdtico (em que o pai amado é declarado culpado e passa a ser
odiado) e erige, em seu lugar, um Edipo esquizo (no qual a inocéncia do
pai se reproduz em uma sentenga ainda mais severa para o filho). Mas
Kafka ostenta este Edipo gordo, segundo Deleuze e Guattari, com um
propdsito totalmente positivo: “A questdo do pai ndo é como devir livre
relativamente a ele (questdo edipiana), mas como encontrar um caminho
ali onde ele ndo encontrou” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 61).
Estender a foto do pai sobre o mapa do mundo, para encontrar as falhas
gue seu rosto ndo cobre.

Entender que a neurose (desejo submetido ou dominado) é que
produz Edipo, e ndo o contrario, torna-se a chave®. Agarrar a culpa e
escavar, com ela, uma linha de fuga. Libertar toda uma “microfisica do
desejo” do corpo cansado do pai (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p.
23), eis a fungdo desse escrito. A carta ao pai ndo deve, entdo, ser vista
como um acerto de contas, muito menos como um desabafo. Ela ndo
representa as angustias de um neurético indefeso diante de um pai
poderoso e soberbo, anguUstia que s6 pode se materializar no espago
seguro do texto. Pelo contrério, a carta ao pai apresenta a luta do filho
contra todo um agenciamento maquinico que pesa sobre o pai, contra o
agenciamento maquinico que criou o "pai. A carta escava, por Si s0,
uma rota de fuga.

As novelas de Kafka séo, por sua vez, um desdobramento das
cartas, uma evolucdo dessa forga desterritorializante. Nelas, Kafka se
entregou ao que Deleuze e Guattari(2015, p. 30) chamam de “devires
animais”, dentre outros. Os animais ndo sdo nunca uma metafora do
homem, mas um outro estado. Ndo sdo ainda uma linha de fuga, mas a
desenham. Os animais ndo representam a fdria animalesca do homem
que se liberta da dominacdo; mostram-se, ao contrario, como Sseres

53 "Ede fato vocé me recrimina por isso como se fosse culpa minha, como se por acaso eu
tivesse podido, com uma virada do volante, conduzir tudo para outra direcdo, ao passo
gue vocé ndo tem a minima culpa, a ndo ser talvez o fato de ter sido bom demais para
mim" (KAFKA, 2012, p. 5). Trechos como esse parecem contradizer a visdo de Deleuze
e Guattari a primeira vista. A interpretacéo tradicional da carta, que a vé como o desabafo
de um filho fragil contra um pai poderoso e autoritario parece ganhar corpo. Compare-se,
porém, a carta com o que diz Kafka sobre suas neuroses "é-me impossivel admitir que os
inicios de minha infelicidade tenham sido interiormente necessarios, eles podem ter tido
uma certa necessidade, mas ndo uma necessidade interior, vieram sobre mim voejando
como moscas, e teriam podido ser espantados tdo facilmente quanto elas" (KAFKA, 1922
apud DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 24). Kafka teria escrito a carta ao pai e outros
textos por necessidades externas (que aqui assinalam as razdes de escrever), alimentado a
culpa e a opresséo, a fim de compor um escrito que se propusesse a enfrentar as forgas de
Edipo. O veredicto tem, ao que parece, a mesma fungéo.
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contingenciados, escravizados, obrigados a desenhar suas prdprias
linhas de fuga®.

Os juizos certamente existem para esses animais. Os
personagens de Kafka sdo transpassados por forcas poderosas que ndo
podem controlar, sentem a sentenca de morte na carne. Gregor Samsa,
por exemplo, em A metamorfose, é vitima de um poder que se utiliza de
seu corpo, que o transfigura violentamente, e vé-se transformado em um
inseto (KAFKA, 1977). Acompanhamos, entdo, um longo processo, no
qual Gregor as vezes se deixa apanhar pelo desejo de ordem que o
aprisiona (como quando se agarra ao quadro da mulher de peles, o Gnico
objeto humano que ainda havia em seu quarto, quando a irmé tenta
retird-lo da parede) e as vezes se entrega, ao contrario, a seu devir-inseto
(como quando percebe, com alegria, que pode se agarrar as paredes e ao
teto e se mover com muita velocidade). Surge entdo a ferida dolorosa da
maca que o pai atirara em suas costas e que apodrecera sobre sua
carapaca. A macd, em si, ndo passava de um juizo, dizendo algo como:
vocé € um homem, ndo pode se pendurar no teto como um animal!
Volte a se comportar como um homem! O devir inseto, por outro lado,
desenha uma linha de fuga, constréi um caminho pelo qual Gregor pode
se libertar das forgas que tentam aprisioné-lo e classificd-lo como:um
homem trabalhador, bom cristdo, bom filho e irmdo, um exemplo a ser
seguido. E um devir que existe ndo apenas em Gregor mas também
naqueles que acompanham sua historia. E um devir expressio-
conteido®, ndo uma metéafora, como Deleuze e Guattari ndo cansam de
nos lembrar. E um devir que nos penetra:

Em suma, as novelas animalescas sdo uma peca da
maquina de expressao, distinta das cartas, ja que elas
ndo operam mais no movimento aparente, nem na
distingdo de dois sujeitos; mas, atingindo o real,
escrevendo no real ele mesmo, elas ndo sdo menos
presas em uma tensdo de dois polos ou de duas

540 efeito as vezes tragico as vezes cémico provocado pela impoténcia dos personagens
de Kafka diante das contingéncias e das forgas que se abatem sobre eles tem o objetivo
de impactar, ndo deixar o leitor indiferente a leitura, ainda mais quando personagem,
escritor e leitor sdo vitimas das mesmas forgas.

55 A expressdo se opord a metafora por ndo possuir um objeto que é representado
tendo seu lugar tomado por um objeto que o representa. SO existiria, portanto, aquilo
que salta aos olhos (e seus respectivos efeitos). E, ainda que exista alguma simbologia,
ela serd movedica e inconstante.
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realidades oponiveis (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p.
70).

Mas para que esses devires poderiam servir? Para afirmar a
liberdade do homem. N&o se trata, é 6bvio, de se transfigurar em um
animal literalmente (0 que seria logicamente uma loucura). Contudo,
também ndo se trata de meté&fora. Kafka recusa toda a meté&fora. Suas
novelas animais ndo sdo uma alegoria que coloca no animal a figura de
tipos humanos perseguidos ou marginalizados. As linhas de fuga
animais sdo uma forma de escapar das garras desse contingenciamento
que pretende definir os limites das possibilidades da existéncia humana,
a literatura afirma a poténcia de ser uma outra coisa. Como relembram
Deleuze e Guattari: "Escrever como um cédo que faz seu buraco, um rato
gue faz sua toca. E, para isso, encontrar seus préprios pontos de
subdesenvolvimento, seu proprio patoa, seu proprio terceiro mundo, seu
proprio deserto” (Deleuze e Guattari, 2015, p. 30).% Diluir as formas
humanas e consequentemente 0s juizos que pesam sobre 0 homem, no
préprio movimento da escrita, fazer com que as forcas revolucionrias
dos signos correspondam a esse “fora", no qual o novo homem espera.

E os romances? Os romances sdo, para Deleuze e Guattari, 0
ponto mais alto da maquina literaria de Kafka. Os romances, mais que
as novelas, ilustram um mundo no qual o homem é vitima de vontades
severas e cegas, que penetram sua vida e se apossam de seu corpo. A
justica e a lei ndo sdo nunca fruto de um juizo transcendente e sébio,
mas 0 resultado de uma lei que é pura forma vazia. Lei, no entanto,
derivada de uma séria de agenciamentos concretos, que definem sua
fungdo (ndo o oposto, como qualquer entusiasta ingénuo do direito seria
levado a acreditar).

A literatura pode representar a vida? Kafka, afirmam Deleuze e
Guattari (2015, p. 76-77), vai além: ele prevé, antevendo o surgimento
de regimes de poder que estavam a um passo de se consolidar. A lei e a
justica sdo impostas por uma verdadeira colecdo de maquinas-abstratas
(com engrenagens bem mais que concretas) que se infiltram na vida dos
personagens a ponto de feri-los ou mesmo executé-los: maquina fascista
(O processo), maquina burocratica-soviética (O processo, também O
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castelo), maquina compartimentalista-capitalista (Amérika)®’. Kafka ndo
representa 0 mundo, ele nos ajuda a entendé-lo, mesmo as coisas que
ainda ndo se formaram por completo, mas que ja estdo ali, sob o véu do
acontecimento. A literatura pode encontrar, nos agenciamentos coletivos
de enunciacdo, o reflexo desse agenciamento de corpos prestes a se
formar.

A linha de fuga criadora arrasta com ela toda politica,
toda economia, toda burocracia e a jurisdicdo: ela as
suga, como o vampiro, para fazé-las emitir sons ainda
desconhecidos que sdo os do préximo futuro: fascismo,
stalinismo, americanismo, as poténcias diabolicas que
batem a porta (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 76-
77, grifo dos autores).

Mas podemos ir um pouco além. E nos romances que Kafka
encontra 0 espago para fazer ecoar o grito desse povo por vir.
Resisténcia contra essas maquinas diabdlicas que aprisionam o
homem.Contudo, ndo sdo o0s personagens que encontram uma saida: € a
escrita, como um todo, com toda a poténcia de seus signos, que encontra
um espaco em meio as palavras de ordem para desenhar o corpo desse
novo homem e desse novo povo. Se os personagens de Kafka sdo
maltratados, manipulados e executados, sua maquina literaria encontra,
nesse agenciamento coletivo de enunciagdo, a pulsante resisténcia de um

57 Os personagens de Kafka parecem sempre emaranhados nesse labirinto de portas,
corredores, passagens que ndo levam a lugar algum e repartigdes que se estendem uma
ao lado da outra até quase o infinito. Isso parece valido para os trés romances de Kafka,
nos quais essas coer¢des sobre o corpo se estendem de forma dramatica. Em O
processo, (KAFKA, 1979) temos os tribunais claustrofdbicos, as ag¢Ges judiciais que so
existem para emaranhar os individuos, as infinitas filas nos 6rgdos de reparti¢do, os
agentes desajeitados invadindo o quarto de K enquanto ele ainda dormia e, finalmente,
a execugdo sem gue nem ao menos se conhega o crime. Ao que parece, tudo isso seria a
figura do modelo burocratico e totalitdrio de um nascente fascismo. Em Amérika (Kafka,
1965), vemos as inimeras portas e corredores do hotel, que muitas vezes parecem ndo
levar a lugar algum, compondo um compartimentalismo cruel da vida: figura do
corporativismo capitalista. Nos dois casos, vé-se o retrato da forma de agir de nascentes
forgas diabdlicas. Se os desdobramentos mais cruéis dos regimes de excegdo ainda ndo
existiam na época de Kafka, as técnicas e engrenagens que davam a esses regimes seu
funcionamento ja eram conhecidas da vida da populagdo. Kafka as reproduziria de um
jeito caricato e, por isso mesmo, mais intenso, a fim de desvelar esses desdobramentos
futuros. Seria quase como antever, nos contos e novelas, o nascente movimento que
buscava destruir a vontade dos individuos.
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povo gue ainda ndo existe como corpo, mas ja existe como poténcia.Um
auténtico devir.

As mesmas afirmagdes que foram feitos a respeito de Kafka
poderiam ser feitas, certamente, a respeito de Guimardes Rosa®®. O
terceiro capitulo retomard e aprofundard a descricdo das trés
caracteristicas fundadoras de uma literatura menor, procurando
demonstrar como Guimardes Rosa as elabora em sua maquina de escrita.
Antes, porém, é preciso discutir a nocdo de "educacdo menor", bem
como esclarecer alguns conceitos deleuzeanos aplicados ao prdprio ato
da aprendizagem.

58 Guimardes Rosa parece encarnar, na literatura brasileira, o0 mesmo movimento que
Deleuze e Guattari atribuem a Kafka no cenario alemao: uma lingua menor (outra forma
de falar e de se portar com relagdo a linguagem) escavada na propria lingua materna.
Mais que isso, essa desterritorializagdo da lingua parece conduzir os leitores até outros
modos de existéncia, apresentando-lhes seres esquecidos e subjugados e fazendo da
enunciagdo literdria um espago para o aparecimento de inUmeras vozes. Em primeiro
lugar, as novas formas de expressdo parecem conduzir a uma ruptura profunda com as
forgas coercitivas que fundamentam as normas linguisticas. Em outras palavras, seria
necessario abalar as regras gramaticais e as relagdes semidticas enraizadas na sociedade
(a maneira como determinadas palavras estdo ligadas a determinados objetos de uma
forma que se pressupde transparente), a fim de abalar também as forgas coercitivas que
sustentam essas hierarquias. Como resultado disso tudo, novas formas de pensamento
se deixam entrever e conduzem o leitor a novas formas de percepgdo do mundo. Por
fim, formas esquecidas de vida emergem desse movimento subversivo, associadas a
esse novo jeito de falar e de se portar com relagdo a linguagem. Da-se desse modo a
encarnagdo do tripé de uma literatura menor (desterritorializagdo da lingua, ligagdo do
individual no imediato politico, agenciamento coletivo de enunciagdo) no interior da
obra roseana. As trés caracteristicas que fundamentam uma literatura menor serdo
retomadas de forma mais detalhada no terceiro capitulo do presente estudo, aplicadas
a escrita roseana.
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3- AEDUCACAO MENOR

Vimos, no primeiro capitulo, as trés caracteristicas que definem
uma literatura menor: "a desterritorializacdo da lingua, a ligagdo do
individual no imediato politico, 0 agenciamento coletivo da enunciagao"
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 39). Justamente porque a literatura
menor é o que liga os desejos e as paixdes dos corpos ao ato da
enunciacdo, ela arrasta consigo toda a gramatica da lingua e toda a
individualizacdo. O desejo de liberdade se mesclard ao agenciamento
coletivo de enunciacdo e desterritorializara a lingua enquanto expresséo.
Lingua, politica, agenciamento....

Se é possivel pensar uma "literatura menor", porque entdo nao
pensar uma "“educa¢do menor"? A educacdo menor seria, conforme
descreve Silvio Gallo, uma educacgéo fragmentaria, ndo preocupada com
nenhuma falsa totalidade, e sim com a singularidade dos individuos e
com a liberdade do corpo e de seus desejos:

A educacdo menor € rizomatica, segmentada,
fragmentaria, ndo est4 preocupada com a instauragdo de
nenhuma falsa totalidade. N&o interessa a educagdo
menor criar modelos, propor caminhos, impor solugoes.
Né&o se trata de buscar a complexidade de uma suposta
unidade perdida. Néo se trata de buscar a integragdo dos
saberes. Importa fazer rizoma. Viabilizar conexdes e
conexdes; conexdes sempre novas. Fazer rizoma com os
alunos, viabilizar rizomas entre os alunos, fazer rizomas
com projetos de outros professores. Manter os projetos
abertos (GALLO, 2002, p. 175, 176)

Ao comparar a educagdo menor com sua contraparte maior, o
pesquisador continua:

A educagdo maior é aquela dos planos decenais e das
politicas publicas de educagdo, dos parametros e das
diretrizes, aquela da constitui¢do e da LDB, pensada e
produzida pelas cabegas bem-pensantes a servigo do
poder. A educagdo maior é aquela instituida e que quer
instituir-se, fazer-se presente, fazer-se acontecer. A
educacdo maior é aquela dos grandes mapas e projetos.
Uma educagdo menor é um ato de revolta e de
resisténcia. Revolta contra os fluxos instituidos,
resisténcia as politicas impostas; sala de aula como
trincheira, como a toca do rato, o buraco do cdo. Sala de
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aula como espaco a partir do qual tragamos nossas
estratégias, estabelecemos nossa militancia, produzindo
um presente e um futuro aquém ou para além de
qualquer politica educacional. Uma educagdo menor é
um ato de singularizagéo e de militdncia. Se a educagao
maior é produzida na macropolitica, nos gabinetes,
expressa nos documentos, a educacdo menor estd no
ambito da micropolitica, na sala de aula, expressa nas
agOes cotidianas de cada um. (GALLO, 2002, p. 173)%°

A educacdo menor poderia, portanto,ser apontada como a
educacdo ndo institucionalizada, livre em sua maneira de ser e de agir,
que recusa a categorizacdo e a hierarquizacdo®. Seria ainda possivel
deslocar as caracteristicas de uma literatura menor para pensar uma
educacdo menor. A primeira caracteristica é a desterritorializacdo da
lingua.

Se, na literatura, é a lingua materna (como elemento de
comunicacdo) que é arrastada pelos fluxos de desejo, na educacdo
menor, o deslocamento atinge os préprios processos educativos, suas
politicas e pardmetros, a fim de desestabilizar as tecnologias e
estratégias de controle da educacdo maior. Como consequéncia, a
educacdo menor age a partir de dentro, efetuando o desarme dos
aparelhos que garantem a disciplinarizacéo da vida:

Ora, se a aprendizagem é algo que escapa, que foge ao
controle, resistir é sempre possivel. Desterritorializar os
principios, as normas da educagdo maior,gerando
possibilidades de aprendizado insuspeitadas naquele

% 0 que Silvio Gallo define como uma educagdo menor diz respeito a uma pratica
educativa que se d& nos espagos em que o poder estruturante do Estado ou de instituigdes
tem dificuldade de atingir, o espaco diminuto da sala de aula real, da troca de experiéncia
e dos relacionamentos cotidianos (daquilo que Deleuze chamaria de agenciamento de
corpos). O que o pesquisador defende é uma politica educativa engajada e coletiva, aos
moldes do que Deleuze e Guattari definem em uma literatura menor, extremamente
resistente as técnicas de controle justamente porque se da nesses espagos diminutos (por
isso mesmo dificeis de controlar) do cotidiano escolar. A quarta se¢do do presente
capitulo discutira o tema de forma mais aprofundada.

80 Reconhecer a educagdo que se faz nos intersticios do poder ndo pode ser confundido,
de forma alguma, com a defesa do caos absoluto ou com a negagdo do processo ensino-
aprendizagem. Dessa forma, em nome de uma educagdo menor, correria-se 0 risco de
alimentar a desconstrugdo dos sistemas e institui¢des de ensino (estes ja tdo dilapidados)
e possibilitar, por isso mesmo, a ascensdo de regimes autoritarios ou fascistas, justamente
0 que a educacdo menor se propde a combater.
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contexto. Ou, de dentro da maquina opor resisténcia,
quebrar os mecanismos, como ludistas pds-modernos,
botando fogo na maquina de controle, criando novas
possibilidades. A educagcdo menor age exatamente
nessas brechas para, a partir do deserto e da miséria da
sala de aula, fazer emergir possibilidades que escapem a
qualquer controle (GALLO, 2002, p. 175).

Segunda caracteristica de uma educacdo menor: como a
literatura menor, ela serd sempre politica, ndo porque represente a
revolta ou os interesses de determinados grupos, mas porque sua forma
é, ela mesma, pura forca de ruptura:

A segunda caracteristica € a ramificagdo politica. Se
toda educacdo é um ato politico, no caso de uma
educacéo menor isso é ainda mais evidente, por tratar-se
de um empreendimento de revolta e de resisténcia. Uma
educacdo menor evidencia a dupla face do
agenciamento: agenciamento maquinico de desejo do
educador militante e agenciamento coletivo de
enunciacdo, na relagdo com os estudantes e com o
contexto social (GALLO, 2002, p. 175).

Terceira caracteristica de uma educacdo menor: como a
literatura menor, ela serd sempre um agenciamento coletivo, o que diz
respeito ao desejo que atravessa 0s cOrpos, muito mais que a identidade
estanque de quem fala:

Por fim, a terceira caracteristica é o valor coletivo. Na
educacdo menor todo ato adquire um valor coletivo. O
educador-militante, ao escolher sua atuacdo na escola,
estara escolhendo para si e para todos aqueles com os
quais ird trabalhar. Na educagdo menor, ndo ha a
possibilidade de atos solitarios, isolados; toda acdo
implicara em muitos individuos. Toda singularizacéo
serd, ao mesmo tempo, singularizacdo coletiva
(GALLO, 2002, p. 176).

Né&o se trata, portanto, de negar a natureza singular e Unica de
cada existéncia, mas de compreender que 0s interesses e as necessidades
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mais importantes nesse relacionamento cotidiano sdo comuns. Respeitar
as singularidades, entendendo que elas se relacionam a agenciamentos
mais amplos.

Mas uma davida ainda permanece. Por que propor um nome
como o de Deleuze, que nunca escreveu sobre educacdo, para compor
um livro sobre a educacdo? Por que ndo outro autor, alguém que tenha,
de fato, pensado especificamente sobre educacdo? Silvio Gallo (2008),
gue levanta a pergunta, também a responde: justamente por nunca ter
escrito especificamente sobre a educagdo, Deleuze surge como o
articulador de um novo paradigma, diferente de tudo o que dominava o
territério da educacdo até entdo. Nas palavras do pesquisador: "N&o se
trata, portanto, de enunciar aqui as Ultimas verdades sobre a educacdo,
mas sim de trazer conceitos e provocagdes que nos permitam, de novo,
pensar a educagdo, desalojando-nos de nossas falsas certezas (GALLO,
2008, p. 5)".

Verdade seja dita: se Deleuze nunca escreveu sobre educagéo, 0
mesmo ndo pode ser dito sobre a aprendizagem. Varios de seus livros
envolvem diretamente o tema, propondo caminhos novos para a ideia de
pensamento e para a ideia de formacao.

O presente capitulo pretende apresentar conceitos importantes
de Deleuze e Guattari no ambito da aprendizagem, como o conceito de
"pensamento movente" e o conceito de "maquina de guerra”, que
buscam nos conduzir a uma nova imagem do pensamento e a uma nova
democracia, esta insepardvel de uma diluicdo das formas pré-
estabelecidas e de um embaralhamento da divisdo dos corpos no espago
sensivel. O pensamento e as ideias dos autores de Mil platds, em alguns
momentos, parecem consoantes com alguns conceitos do filésofo
francés contemporaneo Jacques Ranciere. Por fim, o capitulo refletira
sobre outra nocdo de educacdo (a educacdo do movimento e do devir)
para uma nova forma de democracia (uma democracia alicercada no
principio de uma profunda igualdade entre todos os seres humanos).

3.1- IMPORTANCIA DO PENSAMENTO MOVENTE

Aprender ndo € repetir. Esse parece ser um dos grandes temas
de um dos primeiros trabalhos solos de Deleuze (2006), Diferenca e
repeticdo, sua tese de doutorado, depois publicada entre duas capas.
Repetir é reproduzir o mesmo; aprender é fazer diferente. Esse é o
contetldo do belo exemplo do nadador: ndo aprendemos a nadar
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repetindo movimentos fora da agua. Para aprendermos a nadar, nosso
corpo precisa se misturar & 4gua. Isso ndo remete, no entanto, a um
aprendizado pela pura pratica, como queriam 0s mecanicistas. Nada ¢é
automatico, tudo é descoberta. Também nao significa a total auséncia do
professor. Na verdade, é quase o0 oposto disso. A importancia do
professor estd no acontecimento de sua presenca e nos encontros que
promove, ndo se restringindo jamais ao conjunto de técnicas e métodos
gue carrega consigo.

Por mais que a técnica e a experiéncia sejam importantes, é no
contado do corpo do aluno com o corpo da agua, na mistura entre 0s
corpos, que o aprendizado ocorrerd. O aprendizado é um acontecimento,
como diriam os estoicos, e 0s acontecimentos sdo, sempre, singulares.

Quando o corpo conjuga seus pontos relevantes com o0s
da onda, ele estabelece o principio de uma repeticéo,
que ndo € a do Mesmo, mas que compreende o Outro,
que compreende a diferenca e que, de uma onda e de um
gesto a outro, transporta esta diferenca pelo espago
repetitivo assim constituido (DELEUZE, 2006, p. 31).

Tanto o corpo do aluno quanto o corpo da agua (a forma, a fluidez e a
forca das ondas) sdo diferentes a cada vez. N&o existe copia, apenas a
reproducdo de uma grande diferenca. Milhares e milhares de células do
corpo em contato com as milhares e milhares de particulas da agua que
as envolvem, particulas sempre diferentes, sempre mdveis, sempre
fugidias. A agua (suas torrentes, suas ondas, sua densidade) precisa ser
aprendida como signo. N&o h& como repetir essa multiplicidade, ¢
preciso enfrenta-la. Cabe ao professor, portanto, ndo um "faga como
eu!", mas um "faga comigo". O professor serd, como na bela imagem de
Deleuze, um "emissor de signos":

O movimento do nadador ndo se assemelha ao
movimento da onda; e, precisamente, 0s movimentos do
professor de natagdo, movimentos que reproduzimos na
areia, nada sdo em relacdo aos movimentos da onda,
movimentos que s6 aprendemos a prever quando 0S
apreendemos praticamente como signos. Eis por que é
tdo dificil dizer como alguém aprende: ha uma
familiaridade prética, inata ou adquirida, com os signos,
que faz de toda educacdo alguma coisa amorosa, mas
também mortal. Nada aprendemos com aquele que nos
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diz: faca como eu. Nossos Unicos mestres sdo aqueles
que nos dizem "faca comigo" e que, em vez de nos
propor gestos a serem reproduzidos, sabem emitir
signos a serem desenvolvidos no heterogéneo
(DELEUZE, 2006, p. 31)

Aqui talvez caiba um pequeno esclarecimento sobre o que
Deleuze entendia como um signo. Pare ele, o signo ndo é apenas um
objeto que toma o lugar de seu referente, como defendem as correntes
linguisticas mais formais ou légicas. Os fenémenos da significacdo e da
referéncia sdo secundarios, ndo primarios. Os signos sdo, antes de
qualquer coisa, 0 objeto de um encontro. O encontro do fora com o
dentro, um objeto que nos atinge e coloca nosso pensamento em
movimento:

O que nos forga a pensar € o signo. O signo é o objeto
de um encontro; mas é precisamente a contingéncia do
encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz
pensar. O ato de pensar ndo decorre de uma simples
possibilidade natural; é, ao contrério, a Unica cria¢do
verdadeira. A criagdo é a génese do ato de pensar no
préprio pensamento. Ora, essa génese implica alguma
coisa que violenta o pensamento, que o tira de seu
natural estupor, de suas possibilidades apenas abstratas.
(DELEUZE, 2003, p. 91)

Deleuze ndo enxergava a mente como algo estanque. Sua
proposta difere do entendimento vulgar sobre o tema®l. E comum o
entendimento de que o pensamento é espontaneo e de que o ato de
pensar decorre de um movimento autdnomo de quem pensa: a mente
(talvez por associacéo a altivez e a imobilidade da cabeca em relacdo ao
corpo) seria o lugar imével de onde surgem nossos raciocinios e nossos
pensamentos, espécie de fabrica do pensar. O esforco do pensamento
caberia entdo unicamente aquele que pensa, € 0 pensamento seria um
processo natural e espontaneo.

N&o é a mente que aprende, dird Deleuze, em Proust e 0s
signos(DELEUZE, 2003, p. 95): quem aprende é o corpo, do qual a
mente ndo pode ser separada sendo por pura abstracdo. O pensamento
ndo cabe unicamente & mente e & cognicdo, cabe ao corpo como um
todo, a seus pensamentos, seus reflexos e seus sentidos. Para que o
corpo aprenda, para que 0 pensamento possa pensar, é preciso que algo

61 Sobre o tema, ver Deleuze (2003, p. 90).
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o atinja de fora. E preciso, também, que o encontro seja suficientemente
violento para desestabilizar o corpo e a mente e obrigéa-los a absorver
esse impacto. O pensamento que aprende é o pensamento movel. Esse
movimento, porém, nunca sera autdbmato. E o signo que garante a
necessidade do movimento.

Condicionar o ato do aprendizado ao signo, porém, ndo
significa condiciond-lo a linguagem verbal ou a representacdo do
mundo. N&ao se trata de um retorno a Humboldt a aos pais da virada
linguistica, que condicionavam todo aprendizado e toda imaginagdo a
linguagem, nem de reafirmar Cassirer e seu animal simbdlico, cujas
representacdes do mundo séo a Unica forma de mediagdo com o mundo.
Pelo contrario: em Deleuze, é a linguagem que fara parte de um
movimento muito maior. O aprendizado sera sempre o resultado de um
encontro com o fora. A linguagem verbal e os sistemas semi6ticos como
compreendidos pelas ciéncias da linguagem sdo, para Deleuze, apenas
parte desse emaranhado gigantesco de coisas que se chocam com 0s
corpos, um entre muitos acontecimentos®. Sdo esses afetos (coisas que
nos afetam) que Deleuze e Guattari apontam como "signos".Por isso é
tdo desastroso, para os autores de Mil platds, condicionar as obras
literérias & representacdo e a significagdo, como se os textos fossem
sempre o resultado de um amontoado de metaforas. Os signos sdo muito
mais numerosos € muito mais intensivos do que isso: um gesto, um
olhar, um cheiro conhecido, um lengo que cai, 0 modo de abracar, a
unha arranhando a pele, as ondas do mar que golpeiam o nadador
(DELEUZE, 2003, p. 103). Eis os signos em contado com 0 corpo, 0
dentro em contato com o fora. O mundo é uma singular multiplicidade
de signos.

O que Deleuze e Guattari tentaram desenvolver talvez possa ser
identificado como um novo tipo de construtivismo®. Um construtivismo

62 Sobre o tema, conferir a Tese de doutorado de Roberto Duarte Santana Nascimento
(2012), intitulada "Teoria do signo no pensamento de Gilles Deleuze".

63 A palavra, para os autores de Mil platés, refere-se a Espinosa mais do que a Piaget.
N&o se trata de afirmar uma realidade onde a mente se desenvolve em contato com as
coisas do mundo, num extenso exercicio de desequilibrio e acomodagdo. E verdade que
a nogdo de construtivismo de Deleuze também ndo esta muito longe disso. Contudo, o
conceito de construtivismo de Deleuze é muito mais intuitivo do que isso, alicergado no
construtivismo de Espinosa. Sobre o tema, conferir o texto Corpo e pensamento:
aliangas conceituais entre Deleuze e Espinosa, de Cintia Vieira da Silva (2007).
Construtivismo, em Deleuze, estaria relacionado a ideia de plano de Imanéncia. O plano
de imanéncia é o estado em que o pensamento (ainda pré-indivudualizante e pré-
subjetivo) recorta do caos. O ato de pensar so existe a partir desse plano: na verdade, é
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de Espinosa mais que de Piaget (em outras palavras, um construtivismo
do corpo mais do que do intelecto). Deleuze mesmo utilizara algumas
vezes essa palavra. O conhecimento poderia ser descrito como um
processo resultante de encontros com o mundo. Ndo somos, de modo
algum, uma tdbua rasa: somos, isso sim, um grande amontoado de
vontades, desejos, sentimentos e pensamentos emanando de um corpo.
Mas também ndo somos um ser aprioristico: nada ha no homem que
anteceda sua existéncia, sua imanéncia. Além disso, a mente ndo pode
ser simplesmente descrita como um intelecto em formagéo que se torna
mais complexo com as constantes desestabiliza¢Ges oriundas do contato
com o mundo.

Os signos sdo 0 que nos mantém em constante movimento. E
preciso ler o mundo que nos cerca como um mundo cheio de signos®.
Contudo, ndo se deve buscar no mundo uma linguagem oculta, nem
mesmo um significado escondido sobre a aparéncia dos fenbmenos.
Nada hé& de oculto ou escondido. Por isso, a filosofia de Deleuze e
Guattari também néo representa um retorno a fenomenologia ou a
hermenéutica. Se Heidegger ja reconhecia o ser humano como uma
abertura e a linguagem como o canal dessa abertura, 0 encontro dai
resultante, em Deleuze e Guattari, nunca se da pela negatividade do
signo enquanto evocacdo, e sim por sua positividade enquanto corpo.
Heidegger ja relembrava que a palavra ganha forca como invocacdo de
uma auséncia: "O lugar de chegada convocado na evocagdo é uma
vigéncia que se abriga na auséncia” (HEIDEGGER, 2013, p. 22).
Deleuze e Guattari substituem a forca da presenca da invocacdo pela
forga da presenca do signo enquanto materialidade de um encontro. Se o
signo é, como queriam as linguisticas formais, uma coisa que esta no
lugar de outra, a poténcia desse fendmeno ndo esta naquilo que é
substituido, e sim naquilo que o substitui. O encontro é mais importante
gue seu significado ou seu referente.

ja o recorte do plano. Os conceitos, por sua vez, seriam uma forma de lidar com os
problemas surgidos em seus respectivos planos de imanéncias (e os problemas sé
existiram no interior desses planos) e supera-los. Aqui esta um ligeiro vinculo entre
Deleuze e Piaget, mas que s se deixa entrever em um relance: o pensamento seria, em
ambos os autores, um processo de superag¢do das dificuldades encontradas no contato
com a existéncia real. Sobre o tema, ver Deleuze e Guattari (1998, p. 45). Na bela
metafora dos autores: "Pensar é sempre seguir a linha de fuga do voo da bruxa”
(DELEUZE; GUATTARI, 1998, p. 53).

64 Ver Deleuze (2003, p. 16)
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Os signos serdo, portanto, muito numerosos e muito distintos
em seu funcionamento®®. E preciso ler o mundo como um gigantesco
emaranhado de signos. Ndo é, contudo, pela subjetividade e pela
significacdo que se aprende os signos. Os signos sdo temporais e
materiais. Precisam ser sentidos, absorvidos e refletidos pelo corpo que
aprende. E preciso aprender os objetos como signos:

Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os
signos sdo objeto de um aprendizado temporal, ndo de
um saber abstrato. Aprender é, de inicio, considerar uma
matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a
serem decifrados, interpretados. Nao existe aprendiz que
ndo seja “egiptologo” de alguma coisa. Alguém so se
torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da
madeira, e médico tornando-se sensivel aos signos da
doenga. A vocacdo é sempre uma predestinagdo com
relagdo a signos. Tudo que nos ensina alguma coisa
emite signos, todo ato de aprender é uma interpretacdo
de signos ou de hieroglifos (DELEUZE, 2003, p. 4).

Uma bela ligdo dos signos é aquela que aprendemos, segundo
Deleuze, com Proust. Em busca do tempo perdido ndo seria entdo a
narrativa de um homem “histérico” cuja memoéria traz a tona
constantemente seu passado e as coisas perdidas que deixou para tras, e
sim a historia de um "homem das letras" 56que reescreve e reconstroi,
com os signos que encontra pelo caminho, a vida que havia deixado para
tras. Ato criador mais que memoria. O mundo de Proust é, segundo
Deleuze e Guattari, um mundo cheio de signos.

Mas como se classificariam os signos? Nao seria possivel, no
pensamento de Deleuze, uma semiética Unica, pois, como ja foi visto no
primeiro capitulo, a expressao ndo pode ser separada de seu expresso. A
obra de cada autor analisado possuiu sua propria maquina de escrita,
uma infinidade de mundos trazidos a tona por essa infinidade de signos.
Em Proust, segundo Deleuze, sdo quatro os principais tipos de signos.
Primeiro deles: 0s signos mundanos, cotidianos e corriqueiros, que, na
indiferenca de sua forma, constantemente tomam o lugar de seu préprio
sentido. Como signos de contato e de interagdo, sdo 0s mais comuns de
todos, mas de modo algum os menos importantes. Em segundo lugar,

55 |BIDEM (p. 12)
% |BIDEM (p. 35)
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aparecem 0S Signos amorosos, signos mentirosos, que constantemente
escondem seu sentido como que em um jogo. A angustia que carregam
consigo ndo pode ser separada do desejo de desvendar a pessoa amada,
desejo jamais realizado, pois é no jogo de se esconder que esses signos
se revelam. A terceira categoria ¢ a dos signos sensiveis: signos
honestos, que representam uma relacdo transparente com seu referente.
Sdo acionados, de modo geral, por sensacGes, mas a alegria que
carregam consigo corresponde muito mais a algo que essas sensacdes
despertam. Como signos materiais, ndo podem jamais ser separados da
materialidade das sensacdes que carregam consigo. Por fim, surgem os
signos artisticos, os mais importantes dos signos, que dao a todos 0s
outros o colorido estético e os transformam a partir de dentro. Signos da
beleza, em suma, sem nenhuma outra funcdo além da transformacéo
estética das formas®’.

Os signos de Proust ndo se restringem aos personagens e ao
narrador. Na verdade, sdo signos que atravessam o tecido vivo e se
realizam enquanto projeto no corpo do leitor. E ao leitor que dizem
respeito todos esses mundos de signos, ndo aos personagens de papel.
Escrever ndo é a arte de contar uma historia, € arte de afetar o corpo com
signos. A literatura menor é a literatura dos afetos: ja era o caso de
Kafka e é também o caso de Proust. Essa € a licdo dos signos de Proust,
a licdo do movimento e do afeto, a licdo de que os signos séo aquilo que
coloca o corpo e 0 pensamento em movimento.

O pensamento ndo pode parar de se mover, ou morrerd. Para
manté-lo vivo, é necessario manté-lo em movimento. Mas 0 movimento
n&o pode jamais surgir por um esforco interno. E como esperar que uma
roda gire sem que nada a faca girar. Reside justamente ai a importancia
dos signos. Os signos sdo encontros, que ddo ao pensamento o
movimento que lhe preserva a vida. Por isso, € preciso que o0 ser humano
se cerque de signos: ndo por um exercicio vulgar do pensamento que
pode enfim se declarar "culto”, mas para restituir ao corpo a vida que, de
fora, o0 anima.

3.2- A MAQUINA DE GUERRA NOMADE

O tratado de nomadologia de Deleuze e Guattari surge como
uma estratégia de combate. Nele, os autores nos apresentam a "maquina

57 |BIDEM (p. 38)
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de guerra némade" (DELEUZE; GUATARRI, 1995d, p. 9), méquina
movel, que opera por desterritorializagdes constantes.% A nomadologia
¢ apontada como uma nova disciplina, cujo objeto é o pensamento
nébmade, sua forma e sua constituicdo. A maquina de guerra, por sua
Vez, nasce para se opor ndo a paz, e sim a estrutura hierarquizante do
estado. E uma méquina de dissolver formas e divisas, uma maquina de
destruir hierarquias.

O tratado de nomadologia nasceu como uma reflex&o a respeito
dos estudos de Pierre Clastres sobre sociedades guerreiras ndémades,
especialmente sobre o imperador mongol Genghis Khan, cujo ano da
morte, 1227, serviria de titulo ao décimo segundo platd. O paradoxo
envolvendo o rei ndbmade é realmente interessante: 0 maior conquistador
de terras da histéria conhecida (lembrando que suas conquistas
superaram de forma astron6mica as conquistas dos romanos e mesmo as
de Napoledo) ndo fundou nenhum Estado, nenhuma nacéo, apenas tratou
de desarticular as linhas que mantinham as outras nagdes unidas, dando
as terras sedentarias das cidades-estado um movimento constante°.
Deleuze e Guattari reafirmam, entdo, a tese central de Clastres: as tribos
ndmades nao refletem (como queriam os antrop6logos até entdo) uma
forma primitiva de organizacdo, anterior a complexidade da forma
Estado. N&o existe organizagdo anterior ao Estado, porque sempre
houve Estado, como sempre houve ndémades. A complexidade das
populacdes ndmades, por outro lado, ndo pode ser negada ou reduzida
da complexidade do Estado. Estado e nomadismo sdo méaquinas
diferentes, constituidas de pecas diferentes.

8 E preciso certo cuidado ao interpretar o conceito. Segundo os estudos de Pierre
Clastres, a forma-estado (ndo confundir com a instituigdo) sempre existiu. Essa forma se
define pela tentativa de impor limitagdes ao fluxo constante de pessoas, mercadorias e
trocas de todos os tipos (econdmicas e simbdlicas). Veja-se as atuais discussdes sobre a
imigracdo. O estado se caracterizaria como um gestor de corpos, delimitando, inclusive,
0s espacos das relagdes sociais (igrejas, escolas, quartéis, etc.) e conjugais (as casas, 0s
quartos, etc.). Os némades se fortaleceram em um modelo que néo tracava essas linhas de
separacdo. O livre mercado entre as tribos e o livre movimento das pessoas pelos
territérios (sem intervencao estatal) seria a marca dos ndmades. Para Clastres, o modelo
ndmade seria representado justamente por um abalo na estrutura de estado: para Deleuze
e Guattari (1995d, p. 129), uma linha de fuga. E é realmente interessante pensar no
tamanho que atingiu o império Mongol. é importante ressaltar, por fim, que ndo se trata
de negar a violéncia e os crimes dos impérios ndmades nem de propor uma forma utépica
de organizacdo social. Trata-se, muito mais, de afirmar que existem outras formas de
pensamento diferentes daquelas impostas por uma forma social estruturante (a forma
estado)

69 Conferir Deleuze e Guattari (1995d, p. 15)
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A maquina do Estado seria, antes de mais nada, uma "méaquina
de captura": captura de desejos, de vontades, de pulsdes. A maquina de
guerra ndbmade seria, pelo contrario, uma maquina de direcionamento de
fluxos, que serviria para desarticular linhas e fronteiras. Deleuze e
Guattari, relembrando os trabalhos do historiador de mitos Georges
Dumézil, retomam a antiga divisdo da dominacdo politica do velho
mundo, ilustrada nas mitologias indo-europeias: o deus magico déspota
e centralizador de poder (Varuna) e o deus sacerdote jurista dispersador
de poder (Mitra) como as duas cabecas da dominagdo, inimigos mortais
gue, na verdade, completavam-se como forcas necesséarias para a
dominagéo dos homens. A verdadeira resisténcia, ou antes o verdadeiro
antagonismo, surgia de Indra, divindade némade sem forma definida,
gue existia apenas como puro movimento e pura velocidade. Ndo uma
terceira via ou um terceiro poder: antes, uma verdadeira dissolugéo de
poder. O nomadismo nasce do puro desejo de movimento™.

A maquina de guerra, por sua vez, ndo pertence ao Estado: é
externa a ele, ou, antes, pura exterioridade. Quando o Estado consegue
capturar a maquina de guerra, essa SO sobrevivera sobre a imagem
estatica de um exército, que nada mais € que a captura do lado bélico da
méquina de guerra, abandonando seu lado ndmade. O Estado néo adota
o conflito como forma de dominagdo, mas, antes, encontra sua
dominacdo na suspensdo continua do combate, no medo propagado do
conflito. O combate pertence, na verdade, a essa maquina de guerra
movel, que ndo suporta a consolidacao das formas.

Deleuze e Guattari (1995d, p. 52) propGem a maquina de guerra
como ferramenta politica. N&o se trata, porém, de defender a violéncia
das sociedades némades nem de negar o atraso histérico que infligiram
aos povos dominados (embora a mesma afirmacdo pudesse ser feita a
respeito de qualquer império estatico da antiguidade ou da ldade
Média). O objetivo de Deleuze e Guattari nesse denso platdé é propor
uma outra "forma de pensamento”. Kleist, em sua releitura das obras
classicas de Homero, ndo para de opor a maquina de guerra ndmade
contra a estrutura do Estado, um desmonte dos aparelhos de captura,
desmonte fadado, certamente, ao fracasso, mas extremamente potente
em seus efeitos. O mesmo se da com Kafka: uma série de
agenciamentos que tomam o corpo como seu objeto de poder e tentam
domind-lo (burocracia, justica, compartimentalismos diversos dos quais
nunca se pode sair), perpassados constantemente por uma extasiante
vontade de liberdade, forca bruta do movimento e da transformacéo. A

70 |BIDEM (p. 38)
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literatura menor, como nenhuma outra, reafirmara constantemente essa
vontade democratica do movimento. A maquina de guerra ndbmade nao
representa um outro regime. Antes, representa um agenciamento
dindmico, que tem por objetivo tornar o préprio pensamento movel, para
gue ndo seja capturado pelas inimeras estratégias de sobrecodificacdo
(subjetividade, juizo, crenca, significancia) que o cercam.

Os ndmades inventaram uma maquina de guerra contra
o aparelho de Estado. Nunca a histéria compreendeu o
nomadismo, nunca o livro compreendeu o fora. Ao
longo de uma grande histéria, o Estado foi o0 modelo do
livro e do pensamento: o logos, o filésofo-rei, a
transcendéncia da Idéia, a interioridade do conceito, a
republica dos espiritos, o tribunal da razdo, os
funcionérios do pensamento, o homem legislador e
sujeito. E pretensdo do Estado ser imagem interiorizada
de uma ordem do mundo e enraizar 0 homem. Mas a
relacdo de uma maquina de guerra com o fora ndo é um
outro "modelo”, é um agenciamento que torna o proprio
pensamento ndmade, que torna o livro uma peca para
todas as maquinas moveis, uma haste para um rizoma
(Kleist e Kafka contra Goethe).(DELEUZE;
GUATTARI, 19954, p. 35)

O pensamento némade pode ser, entdo, descrito como uma
proposta: uma nova forma de educagdo para uma nova forma de
democracia. Ndo a democracia do consenso e do entendimento (com
toda a violéncia que esconde sobre a mascara do justo), nem mesmo a
educacdo do conhecimento como produto, das disciplinas delimitadas
pelo conteldo e da reproducdo da similaridade de uma identidade. Em
suma, ndo uma educagdo pela paz (a0 menos enquanto essa paz se
resumir a vontade de uns sobreposta ao desejo de muitos), mas uma
educacéo pelo conflito, pela ndo aceitacdo dessa paz e dessa democracia
tdo artificiais. O conflito pelo simples conflito, ainda que esteja fadado
ao fracasso, parece ser, em um mundo onde a paz € constantemente
confundida com a dominagdo, o Unico caminho para uma liberdade
auténtica’.

> Vale ressaltar que o conflito aqui destacado se refere ao movimento de dispersdo de um
povo em um territorio, sem se deixar apanhar pelas leis e normas que fundamentam os
estados estanques. E esse 0 movimento da maquina de guerra nébmade. O conflito € um
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3.3- AREDISTRIBUICAO DOS CORPOS

Uma educacdo menor ndo pode ser separada de uma nova
partilha do sensivel, de uma nova redistribuicdo dos corpos. Se a
literatura menor diz respeito sempre a um agenciamento coletivo de
enunciacdo e a sua consequente aplicacdo politica, 0 mesmo pode ser
dito de uma educacdo menor: ela é a educacdo que inevitavelmente dara
forma a um novo povo que ja se encontra presente como desejo e como
vontade. Fazer girar a roda do sensivel, redistribuir a parte que cabe a
cada qual e fazer surgir essas vozes e esses seres das profundezas, essa é
a fungdo de uma educagdo menor.

Uma valiosa licdo pode ser extraida da obra do filosofo francés
Jacques Ranciere (2005, p. 15) e de seu conceito de "partilha do
sensivel". Se, como ja afirmava Aristételes, o cidaddo é aquele que toma
parte no fato de governar e ser governado, Ranciere relembra que uma
partilha mais antiga pode ser encontrada: aquela que determina aqueles
gue podem tomar parte. O mundo sensivel (o visivel, diria Foucault) é
comum a todos os homens, mas 0s espacos ocupados pelos corpos séo
sempre o resultado de uma disputa. De inicio, apenas uma afirmacédo
pode ser considerada verdadeira: a constatacdo de uma profunda
igualdade entre os homens. Mas essa igualdade é sempre posta em
Xeque por uma série de agenciamentos que buscam cristalizar na ordem
social a divisdo pré-estabelecida por alguns.

Em O desentendimento, Ranciére (1996) relembra que a paz de
uma democracia ndo pode jamais ser separada de uma espécie de dano
original. Ha dano porque, sob a mascara do justo, uma parcela numerosa
dos homens tem arrancado seu direito de participar da partilha
democréatica. Se o principio da democracia é, como relembram os
gregos, dar a cada um sua medida justa, essa medida jamais podera ser
separada do ato de medir daqueles que dividem as partes. O que vale
dizer que a justica da partilha nunca é justa ou igualmente justa com
todos, 0 que torna o dano fundador da democracia néo apenas inevitavel,
mas constituinte da prépria democracia.

A democracia grega seria, por si s6, uma grande licdo. Com o
fim da escraviddo ateniense, o povo formado pelos filhos dos velhos

estado constante contra o horror bélico do Estado. O Estado, no entanto, ganharia forca
pela constante ameaga de guerra, ndo pelo conflito real.
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escravos recebera a liberdade da classe nobre como um favor™. A
impossibilidade das classes ricas de sustentar a escravidao foi oferecida
ao povo como complacéncia, e a classe popular ja surgia presa a uma
sentenca contratual que lhe negava tudo pela promessa de uma liberdade
que, na verdade, sempre fora sua. Nascia, entdo, uma parcela dos sem
parcela, que recebia um lugar puramente virtual na pdlis, baseado
apenas naquilo que ndo possuia: a nobreza tinha os titulos e o poder, a
oligarquia tinha o dinheiro, a aristocracia tinha seu status (o do homem
de bem), mas ao povo ndo restava nada, além do fato de ndo pertencer a
nenhuma classe e de ndo ter um lugar. Em suma, como povo (demos)
eram classificados todos os seres dos quais foram arrancados o direito
de dizer e de significar, lancados em uma massa a-significante,
completamente expulsos do dominio do contetdo e do visivel. Essa
massa sem nome certo valia pelo simples valor daquilo que produzia, e
nada mais. Mecanismos impessoais, e ndo pessoas.

O fato de o povo ter tomado a Unica coisa que tinha (sua falsa
liberdade) para nela encontrar o que era mais profundamente verdadeiro
(a profunda igualdade entre os homens), fez com que Platdo protestasse
amargamente, mesmo que mascarando 0 motivo de sua profunda
magoa’®. Como relembra Ranciére:

O autor do Gérgias emprega toda sua raiva em provar
que tal igualdade nada mais é que a igualdade aritmética
dos oligarcas, quer dizer, a desigualdade do desejo, o
apetite desmedido que faz girar as almas vulgares no
circulo do prazer que o sofrimento acompanha
indefinidamente e os regimes no circulo infernal da
oligarquia, da democracia e da tirania. A "igualdade”
que os chefes do partido popular deram ao povo de
Atenas € para ele apenas a fome nunca saciada do cada
vez mais: cada vez mais portos e navios, mercadorias e
colbnias, arsenais e fortificagdes. Mas ele sabe muito
bem que o mal é mais profundo. O mal ndo é essa fome
insaciavel de navios e de fortificagdes. E que, na
Assembléia do povo, qualquer sapateiro ou ferreiro
possa levantar-se para dar sua opinido sobre a maneira
de conduzir esses navios ou de construir essas
fortificacOes e, mais ainda, sobre a maneira justa ou
injusta de usa-los para 0 bem comum. O mal ndo é o
cada vez mais mas o qualquer um, a brutal revelacdo da

anarquia Ultima sobre que repousa toda hierarquia. O

72 Sobre o tema, conferir Ranciére (1996, p. 30)
73 IBIDEM (p. 32)
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debate sobre a natureza ou a convengdo, que opde
Socrates a Protagoras ou a Calicles, é ainda uma
maneira tranquilizadora de apresentar o escandalo. Pois
o fundamento da politica, se ndo é natureza, ndo é
tampouco convengdo: é auséncia de fundamento, € a
pura contingéncia de toda ordem social. H& politica
simplesmente porque nenhuma ordem social esta
fundada na natureza, porque nenhuma lei divina ordena
as sociedades humanas. (RANCIERE, 1996, p. 30)

Platdo, na verdade, conhecia o profundo dano causado a pélis
guando essa parcela dos sem parcela percebia que nada ha de natural na
ordem socialmente disposta dos corpos: caindo as leis divinas que
regem a partilha do sensivel, caem também as linhas artificiais que
separam 0s corpos’®. Seria preciso inverter o relégio do tempo e dar a
separacdo arbitraria de corpos na polis uma origem divina, ou do
contrario toda a pdlis ruiria ante esta total falta de hierarquia, que nada
mais é que o mundo real. Antes de qualquer justica, ha a afirmacdo do
direito de ordenar:

Nosso mundo gira "em sentido contrario™ e quem quiser
curar a politica de seus males terd apenas uma solugéo:
a mentira que inventa uma natureza social para dar a
comunidade uma arkhé. Existe politica porque —
quando — a ordem natural dos reis pastores, dos
senhores de guerra ou das pessoas de posse &
interrompida por uma liberdade que vem atualizar a
igualdade ultima na qual assenta toda ordem social.
Antes do logos que discute sobre o Util e o nocivo, ha o
logos que ordena e confere o direito de ordenar
(RANCIERE, 1996, p. 31)

Ranciére identifica uma divisdo primeira e profunda em todo o
regime dito politico: de inicio, uma forca que reafirma uma profunda
igualdade entre os homens e que se esforga para dar a cada qual seu
lugar devido na distribuicdo dos corpos (leia-se também o direito de
dizer e de se fazer ver), que coloca 0 mundo sensivel em constante
movimento e que ndo aceita nenhuma consolidagdo das formas baseada
apenas na vontade de alguns. De outro lado, veremos uma série de
agenciamentos que tentam brecar essa perpétua perturbacdo, fazendo
surgir o "entendimento” e consequentemente a paz que se afirma

7 |BIDEM (p. 33)
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necessaria. Mais que isso, uma forca que designara o espaco e a fungdo
de cada corpo, bem como o direito de dizer e de se fazer ver. Ranciére
conservara a palavra "politica" a essa forca que reafirma constantemente
a igualdade entre os homens e coloca o0s corpos em perpétuo
movimente, reservando a palavra "policia" a segunda forca, que
contingencia as transformaces e as mudancas:

A policia é assim, antes de mais nada, uma ordem dos
corpos que define as divisdes entre os modos do fazer,
0s modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais
corpos sejam designados por seu nome para tal lugar e
tal tarefa; € uma ordem do visivel e do dizivel que faz
com que essa atividade seja visivel e outra ndo o seja,
que essa palavra seja entendida como discurso e outra
como ruido. E, por exemplo, uma lei de policia que faz
tradicionalmente do lugar de trabalho um espaco
privado ndo regido pelos modos do ver e dizer proprios
do que se chama o espaco publico, onde o ter parcela
do trabalhador é estritamente definido pela remuneragdo
de seu trabalho.A policia ndo é tanto uma
"disciplinarizacdo" dos corpos quanto uma regra de seu
aparecer, uma configuracdo das ocupagdes e das
propriedades dos espagos em que essas ocupagdes sdo
distribuidas. Proponho agora reservar o nome de politica
a uma atividade bem determinada e antagbnica a
primeira: a que rompe a configuragdo sensivel na qual
se definem as parcelas e as partes ou sua auséncia a
partir de um pressuposto que por definicdo ndo tem
cabimento ali: a de uma parcela dos sem-parcela. Essa
ruptura se manifesta por uma série de atos que
reconfiguram o espaco onde as partes, as parcelas e as
auséncias de parcelas se definiam. A atividade politica é
a que desloca um corpo do lugar que lhe era designado
ou muda a destinagdo de um lugar; ela faz ver o que ndo
cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde sé tinha
lugar o barulho, faz ouvir como discurso o que s6 era
ouvido como barulho. (RANCIERE, 1996, p. 38)

A verdadeira democracia ndo viria entdo de um "acordo” em
nome de uma justica final, conforme a definicdo mais usual da palavra,
mas sim de uma constante afirmacdo de uma igualdade primeira entre os
homens, que coloca o proprio sensivel em constante movimento, a fim
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de acolher as vozes e 0s corpos antes destinados ao esquecimento
"democratico"’.

Foucault ja afirmava algo parecido sobre a prdpria nogdo de
"verdade". A verdade, muito mais que um fora a ser descoberto pela
ciéncia e pelo conhecimento, deve ser encarada como uma construgao,
gue jamais sera separada dos inlmeros processos COercivos por meio
dos quais ela pode ser enfim afirmada. A verdade envolve ndo apenas
um "conhecer" o mundo, mas uma realocacdo de corpos e vozes, 0
direito de dizer e se fazer ver. Em suma, a verdade esta alocada muito
mais em um "direito de verdade" do que em um "saber a verdade". E a
verdade é, sempre, inseparavel dessa distribuigdo.

A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gragas a
multiplas coer¢Bes e nele produz efeitos regulamentados
de poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade,
sua 'politica geral' de verdade: isto é, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que
permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos
falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as
técnicas e os procedimentos que séo valorizados para a
obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que ttm o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro [...]
H& um combate 'pela verdade' ou, a0 menos, 'em torno
da verdade' — entendendo—se, mais uma vez, que por
verdade ndo quero dizer 'o conjunto das coisas
verdadeiras a descobrir ou a fazer aceitar’, mas o
‘conjunto das regras segundo as quais se distingue o
verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro efeitos
especificos de poder'; entendendo—se também que nao
se trata de um combate ‘em favor' da verdade, mas em
torno do estatuto da verdade e do papel
econdmico—politico que ela desempenha. E preciso
pensar os problemas politicos dos intelectuais ndo em
termos de ‘ciéncia/ideologia’, mas em termos de
‘verdade/poder'. (FOUCAULT, 1979, p. 13)

> A mesma afirmacdo ja era feita por Ranciére (2002, p12) sobre as licdes do educador
Joseph Jacotot: A afirmacdo primeira deve ser a da profunda igualdade entre todas as
inteligéncias. Caso contrério, em nome de uma igualdade enquanto objeto a ser alcangado
(a emancipacéo intelectual), funda-se uma desigualdade original (a superioridade
intelectual do mestre).
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A propria arqueologia nada mais seria que o método que busca
ndo "a verdade do mundo", e sim o0 rastro de poder deixado pelos
discursos que afirmam a verdade. O conhecimento cientifico seria, ele
mesmo, inseparavel do regime de verdade sobre o qual se funda. H4 um
constante contingenciamento do préprio conhecimento, ou aoc menos da
forma como o conhecimento é produzido em cada época,
contingenciamento que surge ndo apenas de Vvérias técnicas de
disciplinarizacdo do pensamento, mas também e principalmente de
limites impostos pela episteme de cada época, o a-priori histérico de
todo conhecimento.Nada existe fora da historia, nem mesmo o
pensamento, e a propria historia é desde sempre politica.

Deslocamentos e transformagBes dos conceitos: as
analises de G. Canguilhem podem servir de modelo,
pois mostram que a historia de um conceito ndo €, de
forma alguma, a de seu refinamento progressivo, de sua
racionalidade continuamente crescente, de seu gradiente
de abstracdo, mas a de seus diversos campos de
constituicdo e de validade, a de suas regras sucessivas
de uso, a dos meios tedricos multiplos em que foi
realizada e concluida sua elaboragdo. (FOUCAULT,
2008, p. 5-6)

Deleuze caminha na mesma dire¢cdo quando relembra que a
justica, por si s6, também ndo pode ser separada de uma coercao original
nascida de uma sacralizacdo da divida: "O juizo ndo apareceu sobre um
solo que, mesmo muito diferente, tenha favorecido seu florescimento;
foi preciso ruptura, bifurcacdo. Foi necessario que a divida fosse
contraida com os deuses" (DELEUZE, 1997, p. 146). O contratual
adquire status de natural, Deus mesmo assume a divida que pesa sobre
0s ombros dos homens. Kafka é o autor que melhor recorda isso. Seja ha
maquina de marcar corpos da coldnia penal (figura da velha lei), seja na
moratéria ilimitada do processo (que nada mais faz que reafirmar
constantemente uma culpa que se atualiza no préprio instrumento da
defesa), a lei que aflige os homens se marca diretamente nos corpose é
sempre a figura de um desejo alheio que se apossa de toda a vontade. E
preciso defender a liberdade original do corpo e seu direito de viver.
Para dar fim ao juizo, a liberdade do corpo e 0 movimento do desejo.

Em Deleuze e Guattari (1995b, p. 35), vemos também o
movimento que afirma a profunda igualdade entre os homens, essa
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agora alicercada na afirmacdo que parece nega-la: a multiplicidade dos
homens. Somos absurdamente iguais simplesmente porque somos todos
absolutamente diferentes. Como "melhor" e "pior" sé existem como
abstracdo da diferenca, as hierarquias devem ser dissolvidas por
completo: ndo ha alto nem baixo, apenas rizoma. A verdadeira
democracia deve ser encontrada nesse devir destruidor, que dissolve
todos os Orgdos e arrasta todos os homens até sua forma mais bésica: a
molécula. A primeira afirmacdo (do p6é viemos e ao pod
retornaremos)pode entdo ser reencontrada nessa dissolugcdo do ser
humano. E é na reducdo a essa multiplicidade molecular constituinte que
os homens podem,finalmente,descobrir sua igualdade.

A democracia, a verdade, a justica... Construgdes impostas ao
homem para deter os fluxos de transformacdo que reafirmam
constantemente uma igualdade mais profunda e mais poderosa”. E
preciso libertar o0 movimento e destruir as linhas que sobrecodificam o
mundo sensivel. Todo direito e todo juizo de um homem sobre o outro é
fabricado por coergdes. Desumanizar, tomar um homem como sub-
humano ou lanca-lo nas sombras da a-significancia sdo estratégias de
dominacdo. Nao se pode mais afirmar o juizo e a razdo de uns contra o
ruido de outros, ndo se pode mais negar um lugar nesse espago de
visibilidades. Todos somos iguais. Essa € a afirmacgdo primeira e mais
importante. Se somos iguais, que se apaguem as linhas que nos separam.

3.4- UMA PROPOSTA: A EDUCAGCAO MENOR POR UMA NOVA
DEMOCRACIA

6 Aqui, vale mais uma vez citar o trecho do Gltimo ensaio de Deleuze, chamado
"Imanéncia: uma vida: "O que € a imanéncia? uma vida... Ninguém melhor que Dickens
narrou o que é uma vida, ao considerar o artigo indefinido como indice do transcendental.
Um canalha, um mal sujeito, desprezado por todos, esta para morrer e eis que aqueles que
cuidam dele manifestam uma espécie de solicitude, de respeito, de amor, pelo menor
sinal de vida do moribundo [...] Uma vida ndo contém nada mais do que virtuais. Ela é
feita de virtualidades, acontecimentos, singularidades" (DELEUZE, 2002, p. 12). E nesse
conjunto de virtualidades fundadoras que a democracia se aloja, pois esse plano de
imanéncia é totalmente pré-subjetivo. Nele, o que importa é "a vida" e ndo "a vida de
fulano”. O nome que sustenta as marcas dessa individualidade s6 surge como
transcendéncia da existéncia singular e é, por isso mesmo, secundario. Uma existéncia
singular é valiosa em si mesma, igualdade primeira entre todos os homens.

" Defender uma democracia mais democratica ndo é o mesmo que defender o fim da
democracia vigente sem que nada exista em seu lugar. E preciso cuidado para n&o colocar
em perigo as instituigdes que garantem a possibilidade da democracia, ainda que falha. O
alvo de ataque de autores como Ranciére, Foucault e Deleuze, como visto acima, é outro.
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Pouco h4, talvez, a se acrescentar a tudo o que foi visto até aqui
neste capitulo. Podemos resumir os apontamentos realizados a uma
sentenca: a educacdo menor possui, como a literatura menor, uma
fungdo politica indissociavel de sua forma. Uma educacdo menor é
sempre politica, e ndo pode sobreviver se deixar de sé-lo. Reservemos,
entdo, um pequeno espago para a elaboragdo de um argumento: a
educacdo deve conduzir a uma nova democracia. A velha democracia
(do consenso, das formas cristalizadas, das afirmacgdes de verdade) deve
ser destruida no interior da propria pratica educativa. A sabotagem ja era
a marca da literatura menor (sabotar a estrutura da lingua, as
engrenagens do poder, os processos de individualizacdo) e deve ser
também a marca de uma educacdo menor.

Se tratarmos tudo isso como pura abstracdo, porém, nada
alcancaremos de efetivo. De fato, é possivel fazer uma educa¢do menor
no préprio interior das praticas educativas. Educacdo concreta e efetiva
em sua recusa a dominacdo. Se a literatura menor s6 se faz menor na
dimensdo micropolitica do corpo, quando recusa 0s juizos e prepara 0
caminho para um povo por vir, 0 mesmo vale para a educacdo menor:
ela é uma educacdo para um futuro sempre prestes a se fazer, uma
educacdo alicercada na constante recusa e na constante diluicdo das
forcas vigentes. E um devir.

A proposta aqui oferecida devera se efetuar, de modo geral, em
um trajeto até bastante simples em sua proposicdo, mas extremamente
dificil em sua realizagdo. Primeiro, 0 ataque aos juizos que imperam
sobre o corpo e sobre a vida; segundo, a busca de uma voz que surge
desse agenciamento coletivo de desejos e de vontades (o desejo que se
torna voz, uma linha de fuga, como diria Deleuze); terceiro, a
construcdo de uma democracia que ndo aceitara a subjugacdo do homem
pelo homem e denunciara ferozmente toda a mentira necessaria para
afirmar tal dominagdo. Ainda que essa nova democracia s6 surja em
pequenos relances cotidianos, sempre prestes a ser esmagada, como
relembram Deleuze e Guattari (1995a), ela tera valido a pena.

Uma educacdo menor é uma educacao baseada na micropolitica
do acontecimento, no agenciamento dos corpos, por isso nhunca pode se
tornar grande ou se institucionalizar, com o inevitavel risco de se tornar
outra coisa, as vezes seu proprio avesso. Pelo mesmo motivo, uma
literatura menor nunca pode se tornar grande, por maiores que sejam 0s
nomes de seus autores. Suspender os dispositivos de poder, fazer surgir
essa nova partilha dos corpos, libertar o corpo machucado dos juizos
que o aprisionam e iluminar por um momento o caminho desse povo por
vir, esses sdo 0s objetivos de uma educacdo menor.
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N&o devemos, certamente, nos iludir. A educacdo menor, como
a literatura menor, esta fadada ao escamoteamento e a sobrecodificagéo
de forcas muito mais poderosas do que ela. A educagdo menor sera
constantemente absorvida e mesmo engolida pela educacdo maior sem
gue possamos fazer nada a respeito. Mas sua maior arma é, justamente,
sua fugacidade. Podemos citar a bela imagem de Deleuze e Guattari
(1995d, p. 16), no quinto volume de Mil platds, quando comparam a
maquina de guerra ndbmade aos aparelhos de capturas do Estado (muito
mais fortes e violentos). O Estado é como um jogo de xadrez: suas pecas
tém uma funcdo intrinseca e bem-definida. O espago do jogo é contido,
friamente calculado, espago estriado. O objetivo principal é avancar e
destruir o exército adversario. E um jogo de reis, de estrategistas
politicos. A maquina de guerra, por outro lado, ¢ como um jogo de Go’®.
Suas pegas podem surgir em qualquer lugar e ndo possuem uma
trajetéria certa, ganhando suas caracteristicas apenas das condicBes
exteriores a elas.O objetivo do Go nado é derrotar o0 exército adversario
ou chegar ao fim do tabuleiro, é se expandir pelo maior territorio
possivel. O Go, ao contrario do xadrez, € um jogo de guerreiros
ndmades. O que estd em jogo, nesse exemplo, € uma nova imagem do
pensamento, um novo jeito de enxergar 0 mundo.

O menor, de modo algum, esta destinado a tomar o lugar do
maior. Nao se trata de crescer para fazer frente ao maior, mesmo que
metaforicamente. A educacdo menor jamais poderia ser maior. Como a
literatura menor, ela também esta destinada a pequenez. A grande
qualidade da educacdo menor reside justamente em seu tamanho
diminuto e em sua fugacidade: pequenina, maleavel, intermitente.
Encurralada, ela se evade, desliza, escorrega entre os dedos. Esmagada,

78 0 Go é um jogo oriental de origem chinesa. Suas regras sdo bem diferentes do xadrez.
Seu tabuleiro é liso, com quadrados da mesma cor. As pegas ndo possuem uma
hierarquia, apresentando todas o mesmo formato e o mesmo tamanho. Diferente do
xadrez, elas ndo se alojam nas casas, e sim nas intersec¢des, nas zonas de limite.
Também diferente do xadrez, as pe¢as ndo possuem uma movimentagdo pré-
estabelecida: ndo caminham em linha reta, em diagonais, nem formam qualquer L. As
pecas do jogo sdo simplesmente colocadas no tabuleiro, e podem pular de um ponto a
outro conforme a situagdo. Ndo ha um limite de casas nem bloqueios de trajetdria
impedindo a movimentagdo das pegas. O interesse de Deleuze e Guattari no jogo se
encontra justamente nessa imprevisibilidade de movimentos, em oposicdo as
possibilidades estratégicas do xadrez (ainda que infinitas): maquina de guerra némade
que se opode a rigidez do Estado. Afirmar que as normas do Go sdo movedigas, porém,
ndo significa negar a complexidade do xadrez enquanto jogo. Em outras palavras, o que
Deleuze e Guattari buscam com o exemplo é o contraste entre duas formas de
pensamento bastante distintas.
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ela se desmancha, agarra-se a sola do sapato, aloja-se em espagos
inimaginaveis. Pequena grande esperanga para o futuro.

E preciso que 0 menor assuma seu papel de menor. A educagéo
menor surge no dia a dia, nas pequenas coisas, aparece e desaparece em
um piscar de olhos, antes que os soldados da educagdo maior possam
localiza-la. A educacdo menor ndo se deixa capturar, pois esta sempre
em constante movimento. Mas ndo devemos imaginar uma vitoria
triunfante do menor sobre 0 maior, uma inversao de papeis que salvara a
historia e redimira a humanidade. N&o ha espaco para falsas vaidades.
Se 0 menor ndo reconhecer suas fraquezas, esta destinado ao
aniquilamento. Sua forca estd em sua inigualdvel fugacidade, nesse
desmanchar-se constante que constrange todo o poder que tenta captura-
lo. A historia da educagdo menor ndo é a histdria da coragem audaciosa
frente ao medo desafiador. E, isso sim, a histria do desejo irresistivel
gue nos coloca em movimento e que redime nossos corpos das garras de
um inimigo sanguindrio, que precisa de nosso sangue para se fortalecer.
E preciso lembrar, como ensina Foucault (1987), que o poder s se
exerce efetivamente sobre 0s corpos. Abduzir os homens de seus juizos,
arrancar os corpos do poder que os aniquila, eis 0 prop6sito e a missdo
de uma educacéo menor.

Entendido o conceito e a funcdo de uma educagdo menor, é
possivel avangar para o proximo passo. Cabe, agora, uma nova
pergunta: como a literatura pode contribuir para a construcdo dessa nova
democracia? O proximo movimento do trabalho aqui realizado sera o de
tentar demonstrar como uma literatura como a de Guimaraes Rosa’’pode

72 0 terceiro capitulo do presente trabalho serd destinado a andlise da obra de
Guimardes Rosa, a luz do tripé constituinte de uma literatura menor. Além disso, ao
longo das se¢des, o proprio ato do aprendizado no interior da obra roseana serd
discutido, embora de forma mais diluida, com exemplos extraidos das préprias histdrias.
A educagdo, na obra do autor mineiro, parece ser representada como um ato de devires
e de linhas de fuga. Os personagens roseanos sdo némades e ndo deixam jamais de se
mover, a medida que parecem se diluir no espaco e no tempo. O aprendizado de
Riobaldo em Grande sertdo: veredas, por exemplo, é muito bem representado em uma
das cenas mais marcantes do romance: a travessia do Sdo Francisco. Ao lado de um
Diadorim ainda garoto, Riobaldo se langa sobre o rio no interior de uma pequena canoa,
a fim de alcangar a outra margem. Mais tarde se descobrird que nenhum dos garotos
sabia nadar. O risco apresentado na cena é o mesmo apresentado em qualquer
processo de descoberta: ndo ha garantias de qualquer tipo. A aprendizagem sé pode ser
vislumbrada, como a margem distante de um rio turbulento. Ndo se sabe muito bem o
que pode ser encontrado do outro lado, mas justamente por isso é necessdrio tentar.
Seria preciso, entdo, atravessar o rio violento, langar-se até outras formas de existéncia,
para descobrir as potencialidades de um mundo desconhecido. No romance, a
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atravessar a espessura da linguagem e afetar o tecido vivo dos corpos,
embaralhando as divisdes, destruindo as fronteiras e criando uma nova
imagem do pensamento. A obra do autor mineiro pode se converter em
uma importante ferramenta para a articulacdo de uma educacdo menor.
Antes, porém, o trabalho se propde a esbocar uma andlise sobre os
mecanismos internos que movem a maquina de escrita roseana, Seus
efeitos e seus afetos, para s6 entdo afirmar seus possiveis
desdobramentos politicos.

passagem da travessia do rio funciona como uma figura para a escolha mis importante
de Riobaldo no romance: abandonar a vida sedentaria de fazendeiro e se langar a vida
némade de jagunco, desbravar o sertdo por dentro, descobrir uma nova forma de
existéncia. Em jogo, uma educagdo que, como a educagao pela pedra de Jodo Cabral de
Melo Neto (2008, p. 235), s6 pode ser experimentada no préprio ato da experiéncia.
Sobre a aprendizagem na obra de Jodo Cabral, ver o quinto capitulo do livro O dorso do
Tigre, de Benedito Nunes (1976, p. 260). O relato da travessia do Sdo Francisco e a
descricdo da aprendizagem em Grande Sertdo serdo: veredas melhor explorados na
segunda secdo do terceiro capitulo do presente trabalho.
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4- A LITRATURA MENOR EM GUIMARAES ROSA:
ALGUMAS NOTAS

Como visto anteriormente, sdo trés as caracteristicas de uma
literatura menor, segundo Deleuze e Guattari (2015, p. 35):
"desterritorializacdo da lingua, ligacdo do individual no imediato
politico, agenciamento coletivo de enunciagdo". As trés caracteristicas,
contudo, ndo passam de faces de um mesmo e amplo movimento: o
impeto e a vontade de um povo menor, que desarticulam corpo e signo e
transformam a lingua em sua plataforma de enunciacdo. Lingua, politica
e enunciado.

Justamente por isso, "uma literatura menor ndo é a de uma
lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior"
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 35). A partir da desterritorializagdo
da lingua, por exemplo, Kafka faz falar toda uma sorte de minorias, 0s
"ndo-alemdes" (judeus, negros e ciganos) que fervilhavam na cidade de
praga. Minorias, porém, ndo se fazem por meio de uma contagem
guantitativa: é possivel ser em maior ndmero, mas mesmo assim ser
uma minoria®. A lingua dita alema nada mais seria, no contexto de
Kafka, que um recorte que uma parcela que se julga maioria faz em uma

8 Para Deleuze e Guattari, toda maioria seria fruto de uma duplicagfo. Erige-se por
meios unicamente virtuais: diz respeito a um grupo que comportard todos os outros aos
modos de um hiperénimo. Como todo hiperdnimo, serd uma abstragéo nascida a partir do
agrupamento do concreto. Num exemplo até simplério, mas que pode ajudar a dar uma
ideia da discussdo proposta pelos autores: no mundo real, ndo existem “passaros"”
propriamente ditos: existem, isso sim, canarios, sabids, pardais, rouxindis, beija-flores,
etc. Se 0s animais tivessem as mesmas disposicoes politicas dos seres humanos e alguns
desses animais resolvessem se assumir como centro representativo de uma "passaridade”,
teriam de duplicar sua imagem no hiperénimo que comporta a todos os outros. O peso
politico desse artificio representativo seria imenso. Passando para uma analise
propriamente deleuzeana: a palavra homem, por exemplo, nada mais seria que um
hiperébnimo que pode comportar homens e mulheres, homens brancos e negros,
heterossexuais e homossexuais, toda uma multiplicidade. Na realidade, os homens
brancos e heterossexuais, apenas uma pequena parte do que poderiamos chamar de
humanos, acabam por se duplicar virtualmente como um hiperénimo dos demais grupos.
Nasceria dai o0 que se poderia chamar de uma maioria: nada mais que uma virtualidade
mantida por um jogo politico-discursivo, uma imagem. Obviamente, ndo se pode negar
o0s elementos coercitivos que mantém ativos esses jogos de poder, mas a fundamentagéo
de uma maioria €, por assim dizer, alicercada em uma representagdo, um simulacro
cravado sobre o real. Em suma, ndo passa de um jogo linguistico. Sobre o tema, €é
recomendavel acompanhar a discussdo sobre o conceito de "rostidade”, no segundo
capitulo do terceiro volume de Mil platds, que trata da questdo com mais profundidade
(DELEUZE; GUATTARI, 1995c, p. 28-52).
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lingua das massas. A lingua, a partir desse enrijecimento, se torna uma
lingua maior. Seria preciso, entdo, desterritorializar essa "lingua de
papel" (DELEUZE; GUATTARI, 2015), para encontrar a poténcia
expressiva dessa massa que se esconde sob as falsas constantes, a fim de
fazer surgir o povo que fora condenado ao esquecimento 8. A
desterritorializagdo da lingua encontra esse agenciamento coletivo de
enunciacado e estabelece a relacdo entre o individual e o politico, entre a
letra e a mao que a escreve.

A premissa vale, certamente, para Guimardes Rosa. De suas
paginas, emerge uma multiddo de seres esquecidos. As minorias (0s
sertanejos, as criangas, 0S jagungos, 0s animais) mostram-se em uma
efervescéncia de seres e vozes e fazem soar sua lingua torta e sinuosa,

8L A nogéo de desterritorializacdo da lingua, em Deleuze e Guattari, pode parecer confusa
ou um tanto obscura em alguns momentos, principalmente em sua relagdo com a politica.
N&do se trata, porém, de hermetismo. A questdo aqui envolve muito mais o
reconhecimento da forma de pensar e do léxico dos autores. Tenhamos em mente que,
para os autores de Mil platds, algo como uma lingua maior s6 pode surgir a partir de fora.
Em qualquer pais, em qualquer parte do globo, a regra para qualquer lingua serd a
continua mudanga, gracas a0 movimento vivo dos corpos que sustentam qualquer pratica
de linguagem. Essa mudanca pode ser as vezes gradual e suave, as vezes profunda e
violenta, mas estard sempre presente. A velocidade das mudancas de uma lingua estara
sempre relacionada ao movimento dos corpos. Em periodos de maior fervor social
(épocas de imigracdo ou épocas de expansdo militar, por exemplo), a velocidade das
mudancas linguisticas serd maior. Gragas a consequente multiplicidade gerada no interior
desse movimento, ndo se poderd jamais falar de uma "lingua", exceto como a unido de
um corpo de dialetos e outros modos de pluralidade que fundamentam essa
multiplicidade. Qualquer estudo que tente tragar as regras de uma lingua ou estudar seu
modo de funcionamento sem levar em conta a continua variagdo e a pluralidade
enunciativa estara fadado ao fracasso. Esses apontamentos ndo eram necessariamente
novidade, mesmo na época de composicdo de Mil platds. Deleuze e Guattari (1995b, p
11-50) fundamentam essas afirmagdes nos trabalhos de Bakhtin, Ducrot, Benveniste e
Labov, dentre outros. E preciso, porém, o conhecimento desses argumentos para entender
0 que seria a desterritorializacdo da lingua proposta pelos autores, bem como sua funcgéo
politica. Se pensarmos como Deleuze e Guattari, precisaremos afirmar: dado que as
regras internas de uma lingua envolvem as mudangas continuas que se atualizam no
contato real entre os seres, s6 seria possivel erigir algo como uma lingua padréo por meio
de coergOes externas a prépria lingua. Quando uma lingua rompe com essas normas e
deixa ver, por meio da literatura e da recriagdo poética, outro modo de falar e de escrever,
significa que as forcas que fundamentam essas coerces linguisticas foram abaladas,
ainda que por um breve momento. Quando os usos de uma lingua menor dissolvem ou
ignoram as normas arbitrarias que sustentam esse uso maior, € ja uma batalha politica que
esta sendo travada. Além disso, quando uma literatura menor traz a tona o jeito de falar
ou escrever de uma minoria subjugada e esquecida, abre caminho para suas palavras e sua
expressdo, fazendo surgir o tripé caracteristico de uma literatura menor:
desterritorializacdo da lingua, ligacdo do individual no imediato politico e agenciamento
coletivo de enunciacdo (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 34).
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que faz descarilhar toda constante linguistica e toda regra gramatical.
Seria quase como se as quebras da sintaxe e do Iéxico e a fragmentacédo
do liame entre as palavras e seus relativos sentidos nada mais fossem
qgue o efeito dessa perturbacdo de corpos na superficie dos signos.
Guimardes Rosa mostra-se como um mestre nesse jogo entre a
desterritorializacdo da lingua e seu desdobramento politico e coletivo,
um representante expressivo dessa literatura menor.

As trés caracteristicas da literatura menor sao, portanto, parte de
um mesmo movimento e, por isso mesmo, devem ser compreendidas em
conjunto. A partir desse ponto, porém, o presente trabalho se propde a
dividi-las, a fim de analisar, com maior profundidade, seus efeitos no
interior da obra roseana (a divisdo terd& um propdsito unicamente
didatico). A cada etapa, o estudo se esforcara para trazer a tona
passagens das novelas, romances e contos de Guimardes Rosa que
dialoguem com cada uma dessas caracteristicas, num corte sincrénico
exclusivamente tematico, que em alguns momentos tera de renunciar a
totalidade interpretativa das obras (estas muito maiores e mais
complexas do que os apontamentos aqui feitos) em nome da coesdo das
analises®. O objetivo, contudo, ndo é estabelecer um estudo sistematico
e estruturado sobre os temas levantados, muito menos qualquer forma de
tratado sobre o assunto. Este trabalho se contentara em tecer algumas
notas® sobre a obra de Guimaraes Rosa a partir do conceito de literatura
menor. Qualquer coisa além disso poderia soar pretensiosa, como se 0

820 estudo propde como divisio da obra roseana um corte tematico: as trés primeiras
secOes do capitulo abordam, cada qual, as trés caracteristicas da literatura menor. O leitor,
contudo, perceberd que é dificil um corte tdo estanque. Como as caracteristicas da
literatura menor estdo ligadas entre si, os exemplos retirados da obra roseana também se
entrecruzardo inevitavelmente. Como o corte é meramente didatico, esse refluxo seria
certamente esperado e ndo pode ser visto como um problema. Apesar disso, o estudo se
esforgard para manter cada tema e cada exemplo em seu lugar definido, para facilitar a
leitura do texto.

8 Notas sobre a obra de Guimardes Rosa a partir da ideia de literatura menor, ndo um
tratado sobre o tema (muito menos um tratado sobre a obra roseana). As notas tem a
funcdo de tentar descrever o funcionamento da maquina literéria de Guimardes Rosa,
dentro da teoria desenvolvida por Deleuze e Guattari, ou seja, o trabalho apresenta uma
proposta de leitura. Como Fabio Durdo (2015, p. 385) adverte em seu artigo "Reflexdes
sobre a metodologia de pesquisa nos estudos literarios", todo trabalho de pesquisa sobre
uma obra literaria "necessita de uma hipotese de leitura para poder tomar forma", mas
ndo se pode reduzir a respectiva obra aquilo que se diz dela. Alias, as melhores obras
literarias seriam justamente aquelas que oferecem resisténcia a uma interpretacdo que
tente esgotar suas potencialidades (DURAO, 2015, p. 385). Guimarées Rosa, entende-se
aqui, é um desses casos.
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segredo para a compreensdo da obra roseana se escondesse na relacao
aqui apontada.

Obviamente, a obra de Guimardes Rosa é muito maior que
qualquer apontamento critico e ndo se pretende aqui, de forma alguma,
reduzir o alcance de suas novelas e contos a qualquer formula
interpretativa. Tudo que sera feito no presente capitulo se resume a uma
proposta (a ideia de que a literatura de Guimardes Rosa, por sua forca
disruptiva, pode ser compreendida como uma literatura menor), para a
qual este estudo pretende levantar alguns comentérios bastante pontuais
sobre algumas de suas historias e alguns de seus personagens.
Esclarecidos os passos a serem seguidos e os limites das analises,
passemos a primeira das trés caracteristicas de uma literatura menor: a
desterritorializacéo da lingua.

4.1- UM NOVO JEITO DE CONTAR: A ESTERRITORIALIZAGAO
DA LINGUA

A desterritorializacdo da lingua é a primeira caracteristica de
uma literatura menor. Mas o que, afinal, isso significa? Afirmar que
uma lingua deve se tornar menor e encontrar suas linhas de fuga nédo
significa apenas que o autor deve se esforcar na recriagao estética de seu
préprio idioma, a fim de afasta-lo de um uso comum ou das constantes
linguisticas. Se assim o fosse, tudo se resumiria a uma mera genialidade
do autor, quase o oposto do que na verdade Deleuze e Guattari afirmam.
Para compreendermos com mais profundidade o que significa a
desterritorializacdo da lingua, precisamos recapitular alguns passos.

Em primeiro lugar, é necessario, uma vez mais, relembrar a
visdo cosmoldgica dos estoicos e 0 conceito de "acontecimento” da
antiga filosofia: as transformacgdes do mundo se ddo na profundidade
dos corpos, mas se expressam na superficie dos acontecimentos. O
acontecimento é um incorporal corporificado na materialidade do
enunciado. Haveria, por isso mesmo, um profundo imbricamento entre
0s usos de uma lingua e a forma como ela se comporta no interior desse
agenciamento de corpos chamado "acontecimento"® . As leis que
imperam no mundo e na linguagem séo cortes abstratos que buscam
ocultar o movimento dos corpos e frear as transformacdes (ou, pelo
menos, ndo deixar que elas apare¢cam como tal). Seria necessario, entéo,

84 Sobre o0 tema, ver Deleuze e Guattari (1995b, p. 21).
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colocar a lingua em movimento, desloca-la, para que as falsas constantes
possam desaparecer e 0 mundo das transformacdes possa enfim se
revelar.

A lingua, como parte do sensivel, expressa as relagdes de poder
materializadas no mundo, torna-se parte integrante da trama dos corpos.
Seria possivel certamente afirmar que a rigidez das normas linguisticas
estaria ao lado da "identidade", desprezando a "diferenca" e, justamente
por isso, relegando uma enorme quantidade de vozes ao esquecimento.
Deleuze e Guattari afirmam mais que isso, afirmam que a unidade de
uma lingua ndo é nada mais que uma imposicdo politica arbitraria,
sedimentada pelas normas de uso da lingua maior e, ndo raras vezes,
alicercada pela propria ciéncia da linguagem:

[...] o modelo cientifico através do qual a lingua se torna
objeto de estudo ndo é sendo um modelo politico através
do qual a lingua é por sua vez homogeneizada,
centralizada, padronizada, lingua de poder, maior ou
dominante. E indtil o linguista recorrer a ciéncia, a
ciéncia pura — mas essa ndo seria a primeira vez que a
ordem da ciéncia viria garantir as exigéncias de uma
outra ordem [...] A unidade de uma lingua é, antes de
tudo, politica. [...] o empreendimento cientifico de
destacar constantes e relagBes constantes sempre se
duplica no empreendimento politico de impd-las aqueles
que falam, e de transmitir palavras de ordem
(DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 38).

Desterritorializar a lingua é libertar seu movimento, suas
bifurcacbes, os rizomas que a compfe: "A lingua tem de alcancar
desvios femininos, animais, moleculares, e todo desvio é um devir
mortal. Nd ha linha reta, nem nas coisas nem na linguagem"
(DELEUZE, 1997, p. 12). Isso faz com que o autor menor tenha de se
portar como um estrangeiro em sua lingua, descobrir outra lingua, outra
forma de escrever. O estranhamento é sua forga expressiva: desorganizar
as estruturas que relacionam a linguagem e o mundo, as palavras e as
coisas, libertar essas relaces de suas amarras, é esse 0 desafio de um
autor menor:

O autor menor é o estrangeiro em sua propria lingua. Se
é bastardo, se vive como bastardo, ndo é por um carater
misto ou mistura de linguas, mas antes por subtragdo e
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variagdo da sua, por muito ter entesado tensores em sua
prépria lingua.(DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 43)

Passando para Guimardes Rosa, podemos perceber que sua
escrita vocaliza essa desorganizacdo e esse estranhamento tdo marcantes
em uma literatura menor. Seu propdsito: fazer surgir a voz do sertanejo,
ndo como exotismo regionalista, e sim como forgca expressiva de uma
poesia subterranea esquecida. Sua escrita pretende fazer soar a poténcia
expressiva da lingua vulgar (como Kafka ja o havia feito com o aleméo
de praga): a riqueza dos neologismos e das recriacfes populares, 0s
hibridismos linguisticos, as figuras orais, a sonoridade das onomatopeias
e das interjeicoes®®.

Mas a inovacgdo da linguagem, em Guimardes Rosa, vai muito
além dessa poténcia desarticuladora da lingua portuguesa que, em
muitos casos, a torna quase irreconhecivel. Cavalcanti Proenga (1958),
por exemplo, em seu ensaio intitulado "Trilhas do grande sertdo"
demonstra outro importante uso da linguagem no romance de Guimardes
Rosa, inovacdo atestada posteriormente por José Carlos Garbuglio
(1972): sobre um plano narrativo de cunho realista extremamente
verossimil, surge um segundo plano narrativo, que parece ter por funcéo
justamente a desarticulacdo desse realismo. Efeito disruptivo obtido pela
poténcia das palavras, que desarticulam, de forma impressionante, o
mundo da significacdo: saida da palavra do mundo da representacéo
racional-moderna e retorno ao mundo do mito, linha de fuga que arrasta
consigo todos os signos. Antonio Candido (2002b) também menciona
essa poténcia mitica da linguagem na obra de Guimardes Rosa, cujo
efeito é obtido muito menos pelo enredo das histérias e muito mais pela
forca expressiva dessa lingua que ndo se deixa capturar e soa sempre
ambigua, polissémica e cadtica. Alfredo Bosi, ha mesma esteira, afirma
gue a grande novidade na obra roseana provem "de uma alteracdo

85Muitos sdo os estudiosos que do testemunho desse uso subversivo da recriagdo poética
da linguagem em Guimardes Rosa. Nilce Sant'/Anna Martins (2001), por exemplo, tém
um livro todo dedicado apenas a questdo da reformulagéo do Iéxico na obra roseana. Ana
Maria Machado (1976), por sua vez, destinou todo um livro a analise das reformulagdes
mito-poéticas presentes nos nomes dos personagens nas histérias do autor mineiro.
Haroldo de Campos, décadas antes, ja havia dedicado ensaios importantissimos a
reformulacéo da linguagem em Guimardes Rosa e, por isso mesmo, pdde afirmar que
"praticamente ninguém ousou herdar as implicages da revolugdo joyceana no que nela
havia de perturbagdo do instrumento linguistico” (CAMPQOS, 2006, p. 58). E mesmo
nomes bastante classicos da critica literaria nacional, como Anténio Candido (2002a) e
Alfredo Bosi (1995), ddo testemunho dessa reinvengado da linguagem na obra roseana.
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profunda no modo de enfrentar a palavra" (BOSI, 1995, p. 481). Afirma
também que "Guimardes Rosa procede abolindo intencionalmente as
fronteiras entre narrativa e lirica" (BOSI, 1995, p.482), bem como entre
0s géneros literarios e as categorias classicas da narrativa.

Alguns exemplos dessas rupturas na obra de Guimardes Rosa
podem ser levantados, a fim de ajudar o leitor a se localizar. "Cara-de-
Bronze", por exemplo, pode ser visto como um grande tubo de ensaio
literario que busca trabalhar a interseccdo de diversos géneros
(narrativo, dramatico, expositivo, poético), dando-lhes uma nova
poténcia. "Meu tio o lauareté" faz vibrar uma lingua hibrida (repleta de
morfemas da lingua tupi e de onomatopeias animalescas), oferecendo-
nos uma linguagem em constante metamorfose, que flerta
constantemente com a dimensdo mitica da tradi¢do indigena. Podemos
ainda citar uma das grandes marcas de Guimaraes Rosa: seu monélogo-
dialogal (Grande Sertéo: veredas, "Meu tio o laureté™), que rompe com
a classica separacdo entre narrativa e enredo® e teima em enfiar seu
narrador no préprio interior da trama narrada, fazendo com que a
historia seja contada a partir de dentro, ou (0 que daria no mesmo)
fazendo com que uma segunda histéria surja como o cenario da propria

8 Autores como Gérard Genette (1995) e Jonathan Culler (1999) tratam dessa separag&o
entre enredo e narrativa. Para Genette, a narrativa (objeto por exceléncia de uma teoria
do romance) ndo se confunde nem com a narragdo (plano formal, a escrita propriamente
dita) nem com o enredo (a histéria narrada). A narrativa seria, desse modo, uma espécie
de camada do meio (a forma como a histéria é contada), sem se confundir com o plano
formal do texto ou com o plano do conteldo da histéria (GENTTE, 1995, p. 33).
Também Jonathan Culler (1999, p. 89) propds uma separagao semelhante entre o enredo
(os fatos narrados propriamente ditos) e o discurso (a forma como esses fatos sdo
narrados). Na concepcdo de ambos os autores, o narrador seria uma figura externa a
historia. Mesmo quando o narrador for um personagem ou mesmo O protagonista, é
necessario separar o ser externo, que conta a historia, do ser interno, que a vive. As obras
de Genette e Culler sdo bastante diferentes entre si e muito complexas em suas propostas,
mas expressam bem essa cisdo que sempre é esperada entre narrador e personagem. O
monologo dialogal de Guimardes Rosa parece ter o objetivo de problematizar essa
divisdo. O narrador (que deveria ser um ser externo, pairando na escuriddo desse "fora da
historia™) surge ele também mergulhado em uma histéria, que se confunde com a histéria
narrada. Isso é possivel pois a estrutura desse dialogo (sem um interlocutor aparente) cria,
em suas entrelinhas, outra historia, que se desenrola enquanto o narrador conta suas
histérias. Em "meu tio o lauareté"”, sdo dois homens conversando em um rancho em uma
fazenda abandonada; em Grande sert&o: veredas, Riobaldo (ja um velho fazendeiro rico)
recebe seu jovem interlocutor citadino em sua fazenda. Apesar de parecer um efeito sutil,
a forma que Guimardes Rosa usou para contar suas histdrias representou uma grande
ruptura com os métodos tradicionais de narrativa. Sobre o tema, conferir o ensaio
"Monélogo didlogo: a técnica hibrida do Grande sertdo: veredas", de Eduardo Coutinho
(1993, p. 62).
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narrativa. Por fim, podemos citar o experimento no qual Guimaraes
Rosa foi um dos pioneiros: a ndo separacdo entre 0S personagens
regionalistas (e sua lingua vulgar) e o narrador erudito (e sua lingua
culta), cisdo que tanto marcou as obras de alguns autores regionalistas, e
gue Antonio Candido (2002b, p 88) chamou de "pontos de vista
esquizofrénicos”. "N&o repetiremos o0 coelhonetismo”, afirmava
Guimares Rosa sobre o tema, em carta enviada ao tio (GUIMARAES,
2006, p. 138).

Seria um erro, porém, entender a voz popular dos narradores
roseanos como puro efeito mimético. O homem do campo precisaria
certamente falar como homem do campo (Grande sertdo), 0 mameluco
isolado como mameluco isolado (*Meu tio o lauareté™), o sertanejo
solitario como sertanejo solitario ("A terceira margem do rio").
Contudo, mesmo em histdrias nas quais o narrador ndo pode ser
identificado ("Capo Geral”, "Buriti"), sua voz soa com a cadéncia da
lingua comum em todas as suas vulgaridades, demonstrando que a
opcao roseana pela lingua popular é uma opg¢do pela poténcia poética, e
ndo apenas pela verossimilhanca®’.

Diluicdo da fronteira entre géneros, entre narrador e
personagem, entre linguagem vulgar e linguagem culta: esses sdo apenas
alguns exemplos que podem ser apontados com relacdo as rupturas
linguisticas presentes na obra de Guimardes Rosa. Haveria, certamente,
muitos outros casos, mas por ora figuemos apenas com esses.
Obviamente, o presente estudo ndo se propde a afirmar que todos os
pesquisadores apontados nos paragrafos anteriores partem de uma
perspectiva deleuziana para compor sua critica a obra de Guimaraes
Rosa. Contudo, se ha algo compartilhado pela maioria da fortuna critica
roseana, é o entendimento do caréater disruptivo da linguagem na obra do
autor mineiro; rompimento com a gramatica culta, rompimento com a
separacao entre géneros, rompimento com a representacdo simbolica
dominante, que conferema escrita roseana uma poténcia expressiva
Gnica no cendrio do regionalismo brasileiro.

8 0 que significa fazer um narrador falar como um sertanejo, mesmo em casos de
narradores oniscientes neutros? De modo geral, a verossimilhanga atingida com esse
método é sempre lembrada. Seria de se esperar que um narrador sertanejo (Riobaldo, por
exemplo) falasse como um sertanejo. Guimardes Rosa ndo seria 0 primeiro a
desempenhar esforcos nessa dire¢do. Contudo, quando um narrador que ndo pode ser
identificado surge com o mesmo jeito de falar,percebemos que a opgdo diz respeito a
poténcia poética que Guimaries Rosa tenta atingir com o estilo. E a poténcia dessa lingua
crua o que ele almeja, ndo apenas a verossimilhanca.
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Todos os exemplos aqui listados servem também para
demonstrar que o uso inovador da linguagem em Guimardes Rosa vai
muito além de uma utilizacdo criativa do léxico e da sintaxe. As
interpretacOes que tentam reduzir a poténcia linguistica da obra roseana
ao simples uso de neologismos (ou leituras equivalentes) sdo certamente
bastante pobres. Os neologismos, o regionalismo e as invencdes léxicas
e sintaticas sdo apenas efeitos no interior de um projeto muito maior. O
projeto linguistico de Guimardes Rosa poderia talvez ser sintetizado, de
forma unicamente didatica, em uma frase: fazer da lingua comum e
vulgar uma linha de fuga para estabelecer novas relagcfes entre a palavra
e 0 mundo e, consequentemente, novas formas de pensamento. E é para
essa leitura em profundidade que parece apontar grande parte da fortuna
critica do autor no que tange ao tema.

A partir daqui, pouco pode ainda ser dito sobre as investidas
roseanas no campo da linguagem sem que passemos a analises mais
concretas. Desse ponto em diante, o presente estudo se focara em trés
histdrias de Guimardes Rosa. Séo elas: o conto "Meu tio o lauareté", o
conto "A menina de I&" e a novela "Cara-de-Bronze", presentes,
respectivamente, nos livros Estas estorias, Primeiras estérias e Corpo
de baile. Em cada uma dessas histdrias, a desterritorializacdo da lingua é
apresentada a partir de perspectivas completamente diferentes. Em todas
elas, a poténcia da linguagem surge também como tema explorado.
Deixemos Primeiras estorias e Corpo de baile um pouco de lado e
comecemos pelo conto que conduz sua narrativa por caminhos
selvagens e imprevisiveis.

4.1.1- Uma voz em metamorfose

Publicado pela primeira vez na extinta revista Senhor
republicado e ampliado no livro péstumo Estas estérias, o conto "Meu
tio o lauareté" é um dos que mais se destacam na obra de Guimardes
Rosa no quesito linguagem, ndo apenas no campo da narrativa (que
repete e aprimora 0 mondlogo-dialogal desenvolvido em Grande
sertdo), mas também e principalmente na constante quebra e
reformulacdo da sintaxe e do léxico. Todo o plano formal se mostra
COmMo uma gigantesca experimentacdo de desterritorializacdo da lingua.
O portugués do conto, de tdo desarticulado, ja ndo pode ser chamado de
portugués: trata-se de uma lingua hibrida, formada por uma infinidade
de camadas sobrepostas (portugués, tupi e neologismos diversos). Por
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fim, é possivel reconhecer, na forca da narrativa, uma vontade criadora
que tenta arrastar a linguagem para regides desconhecidas, onde a
prépria ligacdo semidtica (relacdo entre o signo e seu sentido) se
desvanece. Trata-se, como relembra Haroldo de Campos (2006, p. 57),
da "linguagem do lauareté", linguagem do homem-ong¢a que, como seu
dono, é marcada por um constante movimento de transfiguracdo e
metamorfose.

No enredo principal do conto, acompanhamos um interlocutor
citadino perdido nos campos de Minhas Gerais que, em um rancho, no
meio de uma fazenda abandonada, depara-se com a figura maltrapilha e
selvagem de um antigo onceiro® da regido. Toda agdo comega com o
convite do onceiro para que o interlocutor possa entrar e se aquecer ao
fogo. Durante todo o tempo, s6 ouvimos a voz do onceiro, que apaga
por completo a voz do visitante, cuja presenga s6 podemos deduzir por
inferéncias®.

Ao longo de mais de sessenta paginas, enfrentamos o jorro
discursivo do onceiro, suas historias macabras e suas anedotas. O efeito
é propositalmente incobmodo. A voz do onceiro é desarticulada e
quebradica e parece sempre prestes a se diluir por completo. O
interlocutor, aparentemente doente ou machucado, mantém um revolver
sempre em punho e recusa veementemente a cachaga que o onceiro lhe
oferece, pois pressente o perigo no jeito e na voz do anfitrido. O onceiro
era, na verdade, uma criatura em metamorfose, um predador prestes a se
transfigurar, que aguardava ansiosamente por sua nova vitima. Surge
entdo a metamorfose derradeira, e 0 embate (cujos possiveis resultados
s6 podemos deduzir) chega a seu apice: homem versus besta, natureza
versus cultura. E jamais conheceremos o vencedor®.

8 De inicio, o neologismo diz respeito a um cagador de ongas. Em alguns casos, porém, a
palavra ganha outro sentido no conto: alguém que se transforma em onga.

89 Essa é justamente a estrutura do mondlogo-dialogal citado anteriormente: o narrador
aparece em um dialogo, cuja voz do interlocutor jamais aparece. O primeiro experimento
de Guimardes Rosa com esse recurso se deu no romance Grande sertdo: veredas. Em
Meu tio o lauareté, porém, o recurso se torna mais expressivo: a historia que se desenrola
como pano de fundo da narrativa principal apresenta ela mesma um comego, um meio e
um fim bastante claros, além de um intenso climax.

% O onceiro da historia parece preparar uma armadilha (uma emboscada) para seu
visitante. Nao sabemos 0 que se passa com esse Vvisitante, nem como ele acabou perdido
naquele lugar isolado, mas pelas falas do onceiro podemos perceber que o interlocutor
ndo esta muito bem de salde. A insisténcia do onceiro em embriagar o visitante é
bastante incomoda. Durante todo o conto, podemos perceber que o onceiro trama alguma
coisa. Aos poucos, porém, é 0 onceiro que acaba bebendo demais e revelando coisas
assustadoras. Revela, por exemplo, um amor sensual (talvez até mesmo sexual) com uma
onca fémea. Revela também uma série de assassinatos que havia praticado, durante crises
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No campo contextual, os nexos dialdgicos entre o conto de
Guimardes Rosa e a cultura indigena brasileira sdo bem conhecidos. As
relagdes de parentesco entre 0s tupis, como bem demonstra Maria Zélia
Borges (2006), eram matriarcais. Por isso a familia materna era quem
definiria a real filiagdo de uma crianga (meu tio, o lauareté). Em outras
palavras: a real natureza de uma pessoa era definida pela linhagem da
méae. Pouco importava, portanto, o fato de o pai do onceiro ser um
morador branco da cidade. Era a descendéncia da méde indigena que o
sujeito estava preso, bem como a sua natureza ancestral.

Entrando em um contexto mitico, Levi-Strauss (2004) ja
relembrava a relagdo familiar entre os membros de algumas das antigas
tribos nativas da América e seus antepassados felinos®!. O jaguar estava
presente em alguns dos mais antigos mitos da tradigdo tupi. Antiga
criatura hibrida, o felino abandonara sua aparéncia semi-humana para se
entregar a flria e ao desejo de sangue quando fora traido pelo homem,
tendo seu fogo sagrado roubado. A luta entre 0 homem e o jaguar era,
acima de tudo, uma luta de irmos e, além disso, uma luta ontoldgica.
Contudo, diferentemente da perspectiva europeia e da tradicdo ocidental,
ndo havia uma cisdo clara entre 0 homem e a natureza. O mundo dos
mitos americanos era um mundo onde as metamorfoses eram possiveis e
até mesmo naturais:

Né&o basta, portanto, dizer que, nesses mitos, a natureza
e a animalidade se invertem em cultura e humanidade.
A natureza e a cultura, a animalidade e a humanidade,
tornam-se aqui mutuamente permeaveis. Passa-se
livremente e sem obstaculos de um reino ao outro; em
vez de existir um abismo entre os dois, misturam-se a
ponto de cada termo de um dos reinos evocar
imediatamente um termo correlativo no outro reino
(LEVI-STRAUSS, 2004, p. 316).

Para os nativos, a descendéncia espiritual entre o jaguar e o
homem era muito mais forte que a descendéncia de sangue entre as

de amnésia: primeiro um Unico homem, depois uma familia inteira. Isso sem falar na
morte de um cavalo, sua primeira vitima. Em todos esses casos, a fome por carne crua e o
canibalismo ficavam apenas implicitos. O pior estava por vir: 0 onceiro acaba por revelar
um assassinato consciente e premeditado, ao lado de sua companheira onga, uma
verdadeira cacada por carne humana.

91 Vdria tribos tupis acreditavam descender do jaguar, como relembra o antropdlogo
francés.
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tribos. Mais que isso, a linguagem do jaguar, desarticulada e violenta,
representava, para o her6i dos mitos, uma forca de aprendizado e uma
passagem para além do humano. A linguagem era o inicio da
metamorfose (LEVI-STRAUSS, 2004, p. 113). A linguagem era, por
assim dizer, a chave para a interpretacdo dos mitos.

Ponderado o campo conceitual, faz-se necessario um maior
esclarecimento do campo discursivo. E Haroldo de Campos quem
primeiro demonstra a forte ligacdo do conto de Guimardes Rosa ndo
apenas com a tradicdo, mas também com a lingua tupi: uma outra
lingua, mais potente, mais selvagem, que atrai e dissolve as
significagcdes do proto-portugués do onceiro. Conhecidos processos de
formacdo de palavras (derivagdo, regressdo, justaposi¢do) sdo colocados
em cena, mas com sufixos e radicais tupis se atrelando aos morfemas
portugueses, fazendo com que a lingua do onceiro penetre regides
desconhecidas do hibridismo linguistico. Por fim, em uma etapa mais
profunda, o conto mescla a esse ja estranho portugués-tupi uma terceira
lingua, presente em uma série de interjeicdes e onomatopeias (urros,
miados e rosnados), que se tornam mais fortes e mais constantes a partir
do momento em que a historia se aproxima do fim e a metamorfose ¢é
anunciada. E a voz da onca tomando forma.

Gragas as opgOes narrativas de Guimardes Rosa, a metamorfose
derradeira do onceiro s6 pode ser inferida pela metamorfose da
linguagem (a voz como indice do corpo). A destrui¢do do corpo s6 pode
ser expressa pela destruicdo da voz. No conto, "esse aniquilamento se da
isomorficamente, no momento em que a linguagem se desarticula, se
guebra em residuos fénicos, que soam como um rugido e como um
estertor” (CAMPOS, 2006, p. 61-62). Sons animalizantes, que
dissolvem qualquer vestigio de uma voz humana: "Nhenhenhém...
Heeé!... é.. Aar-rrd.. Aadh.. C& me arrhobu... Remuaci...
Réiucdanacé... Araad... Uhm... Ui... Ui... Uh... uh... é8é... 8é... &... &.."
(ROSA, 2013, p. 378-379). E o devir da linguagem em seu apice, a
forga que arrasta corpo e voz.

A linguagem do lauareté é uma linguagem furiosa e selvagem,
gue arrasta consigo corpo e sentido, voz e significacdo. Desejo e
vontade de transformacdo, de encontrar outra forma de agir e de falar,
outra forma de se portar com relagdo a linguagem. Era preciso encontrar
a voz da natureza, o rugido da onga que se esconde sob a tranquilidade
da voz humana. Era preciso diluir as linhas de separacdo entre o homem
e o animal. A linguagem do lauareté é uma linha de fuga, uma saida das
constantes da lingua portuguesa e da linguagem humana, um caminho
em busca de outras formas.
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“Meu tio o lauareté” ¢ um conto estranho, que prova que é
possivel encontrar novos caminhos para a recriagdo poética da
linguagem. Estanha figura desse onceiro, filho das matas, que conhecia
as oncas pelo nome. Estranha lingua que ndo se deixa compreender e
gue, como seu dono, ndo gosta da companhia dos homens.

4.1.2- Uma nova formula de Bartleby

Seu nome era Nhinhinha (menininha), moradora de um brejo
bravo chamado "Temor de Deus", localizado nos fundos de uma grande
serra apelidada de "Serra do Mim" (ROSA, 2001, p. 66). Seu pai era o
arrendatario de um pequeno sitio; a mée, uma dona de casa trabalhadeira
e religiosa. Além deles, Nhinhinha morava com Tiantbnia. Eram gente
simples, humilde, como quase todos os personagens de Primeiras
estorias. Pessoas descentes, um tanto inocentes, criaturas esquecidas. O
narrador (ou narradora) conhecia muito bem a menina, participava da
familia em sua intimidade, mas em nenhum momento sabemos nada
sobre ele (ou ela). Ndo importa, de fato, quem nos conta a histéria: sé o
gue importa € a menina, sua lingua e os acontecimentos fantasticos que
marcaram sua vida.

Desde o inicio, porém, ja podemos perceber que ha algo de
errado com Nhinhinha: uma crianga pequena para seus quatro anos,
cabecuda, dona de olhos verdadeiramente grandes. Mas néo era apenas
isso: suas palavras eram estranhas. De fato, havia algo de muito errado
com sua lingua, a ponto de o préprio pai admitir: "Ninguém entende
muita coisa que ela fala” (ROSA, 2001, p. 67). E ndo se tratava apenas
da pronuncia, essa ja bastante problematica. As palavras, de fato,
pareciam ndo fazer sentido, pendiam o tempo todo para uma regiao
desconhecida da semantica, uma regido na qual as palavras e as coisas
tinham outra ligacdo. Contava historias sobre a "abelha que se voou para
uma nuvem" e sobre o "tatu que ndo vé lua". Falava sobre "estrelinhas
pia-pia", fazia ponderagdes sobre como "a gente ndo vé que o vento que
se acaba" e percebia no ar um forte "cheiro de lembranca” (ROSA,
2001, p. 69). "Menino pid&o... Menino pidéo...", dizia, ao pai, quando
este solicitava qualquer coisa (ROSA, 2001, p. 68). "O passarinho
desapareceu de cantar", dissera ela, certa manh4, ao se referir a um sabia
gue h& pouco havia se calado. Quando o narrador sussurrou: "A
avezinha", a menina respondeu "Senhora vizinha", e esse passou a ser, a
partir de entdo, o nome do passaro (ROSA, 2001, p. 69). Dificil
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comunicacdo a dessa menina. 1sso sem falar nos substantivos, adjetivos
e verbos que diziam respeito a seres, qualidades e acdes que ninguém
conseguia identificar: "alturas de urubuir”... “jabuticaba de vem me
ver"... "ele xurugou" (ROSA, 2001, p. 67). Estranha linguagem que
arrastava consigo todas as coisas, dando-lhes outros sentidos, as vezes
completamente inexplicaveis. Estranha linguagem, tdo estranha quanto a
dona.

A bem da verdade, Nhinhinha era uma boa filha e uma boa
crianca: quietinha, sossegada, sem muita disposi¢cdo para choros ou
reinas. Mas parecia viver em um mundo & parte deste: ndo se importava
com novidades destas que animavam adultos e criangas, nem com coisas
gue pareciam importantes. Gostava apenas do que gostava, e ndo tinha
muita pressa para as coisas. Além disso, ndo se importava com 0s
sermfes e com as broncas. Sua imprevisibilidade "ndo permitia uma
clara definicdo de sua imagem por parte dos adultos” (RESENDE, 1988,
p. 43-44). Nada a intimidava, nada a ameacava: "Ninguém tinha real
poder sobre ela, ndo se sabiam suas preferéncias" (ROSA, 2001, p. 68).

Nhinhinha ndo se deixava abater por nenhuma razao ou juizo.
"Como puni-la? E, bater-lhe, ndo ousassem; nem havia motivo™ (ROSA,
2001, p. 69). Sempre que tentavam convencé-la, persuadi-la a fazer algo
que ndo queria, Nhinhinha dizia apenas: "Deixa... Deixa" (ROSA, 2001,
p. 69). Contra todos os juizos, essa simples formula, que desarticulava
as palavras e as sentencas, dissuadia toda a ordem e desarmava todos os
argumentos dos pais e dos conhecidos. Duas simples palavras, e uma
nova férmula de Bartleby®?, contra a ordem vigente do mundo. Os pais
ndo sabiam como agir, ninguém sabia.

E eis que comecaram 0s milagres... Quando, sem razdo
aparente, Nhinhinha dissera: "eu queria o sapo vir aqui”, ndo tardou
muito para que uma gigantesca rd, daquelas dificeis de se encontrar

92 A expressdo original do conto de Melville era "I would prefer not to" (Eu preferiria
ndo), e se aplicava a tudo o que o escrivdo que da nome a obra ndo desejava fazer: eu
preferiria ndo copiar, eu preferiria ndo sair, eu preferiria ndo obedecer. Deleuze escreveu
um importante artigo, intitulado "A férmula de Bartleby" (DELEUZE, 1997, p. 85), que
busca demonstrar como a expressdo possuiu um estrondoso carater disruptivo: "A
formula | PREFER NOT TO exclui qualquer alternativa e engole o que pretende
conservar assim como descarta qualquer outra coisa [...] também desarticula os atos de
fala segundo os quais um patrdo pode comandar,um amigo benevolente fazer perguntas,
um homem de fé prometer”. Se Bartleby se recusasse a fazer algo, seria um rebelde, um
mal-funcionario: mas ele ndo se recusava, ele apenas "preferiria nao". Nhinhinha, no
conto de Guimarées Rosa, desenvolve outra expressao que, se é diferente em sua forma, é
muito semelhante em seu efeito: "Deixa... deixa...": nem sim nem ndo, uma total
desarticulagdo das palavras de ordem, que deixava todos sem reagao.
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longe da agua, surgisse dentro de casa e se acomodasse aos pés da
menina. Todos ficaram admirados. Dai por diante, os fatos so
aumentaram: tudo que a menina desejava se realizava como que em um
passe de magica. Os pais ficaram preocupados, mas imensamente
contentes. Seria a filha uma santa?

Santa Nhinhinha. Tudo o que ela queria, acontecia. O problema
era que a menina "queria muito pouco, e sempre as coisas levianas e
descuidadas" (ROSA, 2001, p. 69). O pai chegou a se aborrecer com 0
desaproveito. A menina ndo se importava. Tentavam persuadi-la a
desejar coisas grandes e importantes, ao que ela sempre retorquia:
"Deixa... Deixa...". Quando a seca se abateu por um longo tempo,
tentaram convenceé-la da seriedade do caso, do perigo de se perder tudo:
0 leite, 0 arroz, a carne, os doces. "Deixa... Deixa..." (ROSA, 2001, p.
70), e todos os argumentos se desmanchavam. Seus desejos pendiam
sempre na direcdo das coisas banais e fugazes. Ndo demorou muito,
porém, e Nhinhinha sentiu saudades do arco-iris. Ela desejou as cores. A
chuva abencoou o campo, seguida de um belo arco-iris. Mais um
milagre estava feito. Nhinhinha se alegrou. Nhinhinha sempre se
alegrava.

Mas uma criatura tdo especial estava certamente destinada a ndo
durar por muito tempo, como todas as coisas especiais. A menina
afirmou que desejava morar no céu com os passaros, despertando a flria
de Tiantbnia. A tia escondeu o segredo dos pais, mas ndo durou muito
tempo. Logo a menina se fora, para morar com os passaros. Seu Ultimo
desejo fora realizado.

A "menina de 14" se desmanchou em suas proprias palavras,
cumpriu suas proprias promessas e deixou para tras apenas o timbre de
sua voz. Estranha linguagem que cumpre a si mesma sem se deixar
capturar pelas sentencas do mundo. Estranha crianca que nos deixou, no
interior desse conto estranho e fantastico, uma nova forma de falar, uma
nova férmula de Bartleby, mais intensa e mais esperancosa que a
original®.

3Bartleby se transformou em um excluido e acabou internado em um manicomio,
falecendo pouco tempo depois, aparentemente de inanigdo. Triste fim para o estranho
escrivdo. Nhinhinha, no conto de Guimardes Rosa, também acaba morrendo (uma
morte natural). Contudo, apesar da tristeza provocada pela morte da menina, a histéria
ndo deixa de transmitir uma profunda esperanga para os que ficaram, bem diferente da
histéria de Melville e seu final cortante e desesperangoso. E curioso pensar nessa
diferenga, pois os personagens sdo parecidos em muitas coisas (duas criaturas
extremamente estranhas, criadoras de interessantes jogos de palavras).
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4.1.3- As palavras de Grivo

O pequenino Grivo apareceu pela primeira vez (como simples
coadjuvante) em "Campo geral", primeiro conto da coletanea Corpo de
baile, que tem como protagonista outro menino, o afetuoso Miguilim.
Grivo era pobre, mesmo quando comparado ao j& bastante pobre
Miguilim. Vivia com sua mae, uma senhora ja em avancada idade, e
tinha de se virar para sobreviver. Foi protegido por Miguilim quando
teve problemas com um garoto mais velho, por quem fora violentamente
agredido. No decorrer da historia, afeicoou-se a familia de Miguilim, e
chegou a morar com eles por algum tempo, a fim de ajuda-los com a
roga, antes de ser enviado para uma fazenda distante e desaparecer da
histéria. Seu grande sonho era ser um vaqueiro e viver pelos campos,
sempre em movimento, em meio aos animais.

No geral, pode-se afirmar, Grivo era um garoto extremamente
comum: malcuidado, um tanto feio, sem nenhum trago que o0 tornasse
especial de alguma forma. A ndo ser, é claro, por um raro talento para
contar histérias. Talento que, em alguns momentos, chegava a arrebatar
uma pequena multiddo de curiosos. Em suas palavras, 0 pequeno
contador de historias se destacava: "O Grivo contava uma historia
comprida, diferente de todas, a gente ficava logo gostando daquele
menino das palavras sozinhas" (ROSA, 2001, p. 56). O menino sabia
contar histérias como ninguém. O vaqueiro-poeta dos gerais, dono de
uma potente linguagem e de palavras que ninguém mais possuia. Por
suas palavras, ndo muito tempo depois, 0 menino receberia uma misséo
deveras especial.

Anos mais tarde, Grivo ressurge em "Cara-de-Bronze", outro
importante conto de Corpo de baile. Seu desejo de infancia fora
realizado: ele agora vivia entre os animais do campo, aprendera a
pastorear e a lacar, tornara-se um talentoso vaqueiro. Seu patréo, o Cara-
de-Bronze, era o fazendeiro mais rico e mais famoso da regido de Buriti.
Havia construido uma grande fortuna, quase um pequeno império, uma
fazenda gigantesca apelidada de Urubuquaqua. Sujeito solitario e
estranho: passara a vida acumulando t&o grande fortuna, mas padecia de
uma grave doenga que (como J6) lhe cobria o corpo de feridas. A
tristeza profunda que se abatera sobre o homem n&o era, contudo,
resultado apenas da doenca: era, isso sim, o reflexo de uma vida vazia
de significado. Com a presenca da morte, o fazendeiro queria mais:
gueria conhecer 0 mundo, terras e pessoas desconhecidas, florestas e
pastagens distantes, experimentar todas as coisas que havia perdido pela
dedicacdo de uma vida de puro trabalho, mas ja ndo podia por em acéo
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tdo ambiciosa empreitada. Paralisado pela doenca, Cara-de-Bronze
precisava de alguém que cumprisse, por ele, essa misséo tdo importante.

A selecdo foi feita entre seus vaqueiros. Os homens pareciam
ndo compreender o proposito das tarefas estranhas e inusuais dadas pelo
patrdo: eles precisavam se dirigir até alguns lugares conhecidos e
descrever o que viam. Tudo aquilo era obviamente um teste para uma
missdo muito maior. Mas qual? E era preciso muito mais que contar:
"Mandava-os por perto, a ver, ouvir e saber [...] Até o cheiro de plantas
e terras se espiritava. [...] Tudo tinham de transformar, ter em outras
retentivas" (ROSA, 1984, p. 232). Era preciso transformar o que viam,
dar as coisas outro contorno, capturar-lhes a esséncia. Todos o0s
vaqueiros obtiveram relativo sucesso na empreitada, mas um deles se
destacou. Um deles ndo se contentou em descrever 0 que via, e trouxe
consigo tudo aquilo que encontrara pelo caminho, 0 mundo capturado
em suas palavras. Um deles fascinou o patrdo com seu relato. A misséo
mais importante e mais longa poderia finalmente ter inicio. E assim
comecava a viagem de Grivo.

Mas o que, afinal, havia de tdo especial nas palavras daquele
jovem vaqueiro? Se existe, como ja afirmava Benjamin (2005)%, uma

% A linguagem, para Benjamin, ndo é meramente designadora. Par ao autor, ndo se
poderia reduzir um signo aquilo que aponta, nem a linguagem a uma mera ferramenta
comunicativa. A linguagem seria muito mais que isso, seria uma esfera produtora de
conhecimento e de reconhecimento (BENJAMIN, 2005, p. 25). A teoria de Walter
Benjamin se opunha as diversas formas de cientificismo de sua época (que entendiam a
linguagem como prética transparente, elemento comunicativo sem nenhuma forma de
desvio), bem como ao progressismo politico e a visdo utilitarista deste derivada. A teoria
benjaminiana, como consequéncia disso tudo, acaba se opondo também ao conceito de
arbitrariedade do signo como desenvolvido por Saussure. E importante, porém, frisar que
Benjamin ndo tinha a pretensdo de ressuscitar qualquer afirmacdo de uma relagdo méagica
entre uma palavra e seu referente, heranca medieval bastante defendia por estudiosos da
linguagem na época que Saussure ministrou seu curso de linguistica geral. Georges
Mounin (1972) trata muito bem do assunto. Era contra esse modo de pensar magico que a
teoria da arbitrariedade do signo pretendia se opor em sua origem, e ndo contra a
capacidade da linguagem de expressar a esséncia das coisas do mundo, como defendia
Benjamin. Ha um forte elemento mitico na teoria da linguagem de Walter Benjamin, em
associacdo a uma raiz judaica de percepcdo do mundo. Apesar disso, as teses do autor
alemdo sobre o tema devem ser compreendidas ndo como propostas miticas, e sim como
propostas histéricas com desdobramentos politicos. Michael Lowy (1989) trata de forma
mais ampla do assunto. Benjamin fala, por exemplo, em uma "Redencdo Messianica"
(BENJAMIN, 1987, p. 285): essa redengao seria uma forma de corrigir as injusticas do
passado a partir do presente, uma forma de reescrita da historia que deveria levar em
consideracéo os excluidos. O conceito de "linguagem adamica", no campo da semiologia,
diz respeito a uma forma de arrancar a linguagem de seu regime meramente instrumental,
para que ela possa, enfim, participar dessa redencéo salvadora.
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dimensdo original da linguagem, na qual as palavras ainda ndo se
entregaram a sua dimensdo meramente comunicativa (leia-se
instrumental) e ainda incorporam em si a vida daquilo que nomeiam,
Grivo pode ser visto como um grande desbravador, um aventureiro que
encontrou e decifrou ndo apenas as coisas do mundo, mas também a
poténcia de seus nomes. Antes da queda do homem, e da inevitavel
gueda da linguagem, a invocacao (Benjamin diria reden¢do). O mundo
trazido pelas palavras ndo é, certamente, o mundo das coisas, € um outro
mundo, dotado de grande poténcia. A linguagem, como o mundo, é
experiéncia a ser vivida no corpo. Grivo era um mestre na arte de
capturar o espirito das coisas, que permanecia ligado as palavras.

Meses de viagem antes de seu retorno. Missdo cumprida. O
fazendeiro pode enfim se deliciar com os relatos do jovem, viver as
coisas como se ele mesmo as tivesse vivido, ou, quem sabe, de forma
ainda mais intensa. A reacdo do fazendeiro aos relatos de Grivo indicava
que a tarefa fora cumprida com éxito. O velho Cara-de-Bronze nao
desejava apenas um relato de viagem, desejava o impacto da poténcia
viva das palavras sobre o corpo, desejava poesia. A viagem de Grivo
representava uma viagem pela poténcia da palavra livre, que evoca as
coisas de seu esqguecimento e faz falar todo um mundo mudo mas
extremamente vibrante. Toda a narrativa comeca com um corte na
historia, que da ao siléncio da vida uma voz (BENJAMIN, 2005). Todo
nome invoca o espirito daquilo que nomeia. Estranha linguagem que
rompe 0 espesso tecido do signo (0o mundo bruto da comunicacao) e
encontra a esséncia esquecida dos nomes. Estranho vaqueiro, mais
talentoso com as palavras do que com o lago.

O menino pobre de campo geral fez de sua habilidade com as
palavras a grande missdo de sua vida. Arrancar as criaturas esquecidas
de seu siléncio, trazer a superficie da linguagem a vida pulsante que
repousa na profundidade do mundo, eis a grande forca das palavras de
Grivo, o destino de sua vida. Como Galaaz®, o vaqueiro desbravou
terras desconhecidas, conheceu criaturas fascinantes e cumpriu sua
importante missdo. Sua missdo é mais um exemplo das potencialidades
da linguagem que Guimardes Rosa nos revela no interior de suas

% Benedito Nunes (1994, p. 86) traca uma interessante analogia entre o conto de
Guimardes Rosa e o conto da busca do Santo Graal, extraido das lendas do rei Arthur.
Neste Gltimo, a fim de encontrar a cura para o enfermo rei, um grupo de cavaleiros,
dentre eles o nobre Galaaz, parte em busca do calice sagrado de Cristo. Galaaz, como
Grivo, era um poeta, trabalhando para um importante rei (Cara-de Bronze também ndo
deixava de ser uma espécie de rei). Na viagem de ambos, a busca pelas coisas
desconhecidas e por seus nomes.
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paginas. E, também, o Gltimo exemplo sobre o tema a ser explorado
nestas poucas linhas, embora certamente outros pudessem ser
levantados.

N&o basta, porém, falar apenas da desterritorializagdo da lingua.
Na literatura menor, toda a ruptura linguistica s6 faz sentido como parte
de um projeto maior. E preciso que essa desterritorializacdo esteja
relacionada a um novo homem e a um novo povo. E preciso que a
palavra livre faga surgir um homem livre e um povo livre. Na literatura
menor, toda enunciagdo é coletiva, universal. E todo o individual esta
ligado a um coletivo, um agenciamento de corpos no qual essa nova
lingua surge como expressdo das poténcias incontidas. S6 assim a lingua
menor cumprira seu papel. Passemos entdo, sem mais demora, a
segunda caracteristica da literatura menor: a ligagdo do individual no
imediato politico.

42- A IMPORTANCIA DA INSIGNIFICANCIA: SERES DO
SUBSOLO E CRIATURAS ESQUECIDAS

A segunda caracteristica da literatura menor é que tudo nela é
politico. Nas grandes literaturas, "o caso individual (familiar, conjugal,
etc.) tende a juntar-se a outros casos ndo menos individuais, 0 meio
social servindo de meio ambiente e de pano de fundo" (DELEUZE;
GUATARI, 2015, p. 36). Por outro lado, no caso da literatura menor,
tudo é politico, pois "o espago exiguo faz que cada caso individual seja
imediatamente ligado & politica" (DELEUZE; GUATARRI, 2015, p.
36). Em suma, a literatura menor tem o estranho efeito de expandir as
linhas do corpo para muito além dos dominios biolégicos. Também os
limites conjugais e familiares se estendem para muito além das paredes
da casa. Como efeito, o pretendido isolamento racional burgués (heranga
romantica de Goethe e Schiller, dentre outros) bem como seu efeito
individualizante sobre o corpo podem ser definitivamente
abandonados®. O novo homem aparece, desde sempre, como homem
politico, parte de uma minoria da qual tomaréa inevitavelmente a voz.

Qualquer representante de uma minoria absorverd essas
relagdes como parte de seu proprio corpo, ainda que ndo se dé conta,
pois incorporara em sua carne e em sua voz os desejos, as vontades, 0s
sentimentos, os sofrimentos e as batalhas que o definem como minoria.

% Sobre o tema, ver Deleuze e Guattari (2015, p. 29)
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Completada a ligagdo do individual no imediato politico, tece-se a teia
de relagBes que emaranha os corpos entre si e que vai muito além da
troca dos fluidos que compde a vida. Teremos, entdo, o que Deleuze e
Guattari chamaram de um agenciamento maquinico de corpos. Quando
0 agenciamento maquinico de corpos for revelado na superficie do
acontecimento, estara preparado o agenciamento coletivo de enunciagéo,
a terceira caracteristica da literatura menor®’.

Como visto, a ligacdo do individual no imediato politico esta
relacionada ao emergir de uma minoria. E é aqui que o projeto literario
roseano pode ser claramente identificado como um projeto menor. Sdo
sertanejos, jagungos, criangas, animais e loucos a emergir desse
pitoresco caldo de vozes. Alfredo Bosi, em referéncia ao livro Primeiras
estorias, afirma: "sdo contos povoados de criangas, loucos e seres
rusticos que cedem ao encanto de uma iluminacdo junto & qual os
conflitos perdem todo relevo e todo sentido” (BOSI, p. 485). Paulo
Ronai, por sua vez, desenvolve uma andalise muito parecida sobre 0s
personagens do referido livro, lembrando também o constante flerte das
histdrias com o ins6lito e com a loucura:

Sdo todos, em grau menor ou maior, videntes: entregues
a uma idéia fixa, obnubilados por uma paixdo, intocados
pela civilizagéo, guiados pelo instinto, inadaptados ou
ainda ndo integrados na sociedade ou rejeitados por ela,
pouco se lhes da do real e da ordem. Neles a intui¢do e o
devaneio substituem o raciocinio, as palavras ecoam
mais fundo, os gestos e o0s atos mais simples se
transubstanciam em simbolos. O que existe dilui-se,
desintegra-se; o que ndo ha toma forma e passa a agir.
Essa vitoria do irracional sobre o racional constitui-se
em fonte permanente de poesia. (RONAI, 2001, p. 19).

Por fim, poderiamos certamente estender os apontamentos dos dois
criticos a outros livros de Guimardes Rosa. As minorias pululam nas
paginas roseanas, recusam-se a se esconder, e a lingua dos romances,
novelas e contos assume a cadéncia dessas vozes marginais, brande
constantemente a lamina pontiaguda dessa desarticulacdo, que nao
raramente se confundira com a falta de razdo ou com a loucura.

Para enxergar a forma como o caso individual se relaciona ao
politico na obra de Guimardes Rosa, porém, precisamos seguir 0 mesmo

97 |BIDEM (p. 35)
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passo da secdo anterior: sair da abstracdo do conceito e penetrar o
mundo concreto da linguagem. O presente trabalho se focard, entdo, em
trés minorias representadas por Guimardes Rosa em suas paginas (as
criancas, 0 jagunco e os animais), procurando também identificar as
potencialidades politicas trazidas a tona por cada grupo. A novela
"Campo geral”, o romance Grande sertdo: veredas e 0 conto "Meu
burrinho Pedrés" serdo o cenério dessa luta pelo direito de significar.

4.2.1- Miguilim e outras criangas de Guimar&es Rosa.

As criangas, sempre elas. Nas historias de Guimaraes Rosa, elas
surgem de todos os lados. Sapecas ou serenas, amorosas ou indiferentes.
Seu mundo ndo é o mundo dos adultos, € um mundo relegado ao
esquecimento e ao subsolo da histéria. Mas é justamente desse subsolo
gue elas emergem, para assumir o papel mistico do aprendizado e da
revelacdo, o papel central da trama poética.

Sobre o papel infantil na obra de Guimardes Rosa, afirma
Henriqueta Lisboa:

Rosa é um criador delirante, suponho, exatamente
porque possuiu 0 sentimento da infancia. O que nem
sempre acontece com grandes escritores, por exemplo,
com o0 nosso admiravel e grave Machado de Assis. Por
exemplo, ainda, com Graciliano Ramos que nos deixou
um livro intitulado infancia, magistral em todo sentido
mas tocado daquela severidade enxuta de adulto que é
seu traco caracteristico (LISBOA, 1983, p. 172).

N&o se trata, contudo, apenas de verossimilhanca. N&o se trata apenas de
escrever de forma a parecer uma crianca. Se, na literatura menor, o autor
precisa escrever "como um cdo que cava seu buraco, um rato que cava
sua toca" DELEUE; GUATTARI, 2015, p. 30), é preciso também
escrever como uma crianca que busca a saida desse subsolo. Mais do
que a verossimilhanca, a linha de fuga.

Guimardes Rosa faz surgir essas criancas em suas historias,
entrega-lhes essa espantosa existéncia de papel, para que possam falar e
se fazer ver, encontrar seu espaco e sua voz. Nas péginas dos contos,
como na existéncia real, as criangas aprendem e superam obstaculos:
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Marcadas por angUstias em seu processo de maturidade,
como também estdo todas intrinsecamente ligadas a
morte, & natureza, e se mantém internalizadas em seu
préprio mundo, adquirindo conceitos prdprios sobre o
universo em geral e sobre suas expectativas de vida
abstendo-se da influéncia indissolivel do adulto.
(RONAL, 2001, p. 19).

Nas paginas dos contos, como na vida real, elas nos revelam as amarras
gue as prendem (como ja prenderam a nés, adultos, e ainda prendem) e
nos mostram caminhos para a liberdade: liberdade da letra, é verdade,
mas que pode muito bem escrever esse corpo que falta.

E ndo adianta tentar reduzir todas as experiéncias infantis
presentes na obra roseana a uma experiéncia autoral. E uma experiéncia
universal e coletiva de aprendizagem o que se manifesta nos contos de
Guimaraes Rosa, lembrando que a ligagdo do individual no universal
politico é pressuposto de uma literatura menor. O individual ndo se
torna universal pela abstracdo de uma experiéncia singular como modelo
de vida a ser seguido (ou como modelo de nacéo a ser atingido)®, como
se daria, alids, na proposta de romance de uma literatura maior. O
individual se torna universal, isso sim, a partir da concretizacdo desse
emaranhado de desejos e vontades, que se escrevem no papel a partir da
pena do autor justamente porque também o atravessam, ja que toda letra
precisa necessariamente atravessar o corpo. Eis, entdo, o que Guimaraes
Rosa faz pelas criangas em suas paginas: cria um espaco de visibilidade
na qual esses seres tantas vezes esquecidos podem se materializar, e
escava (a partir do desejo de escrever como uma crianga vive, pensa e
fala) linhas de fuga que podem nos conduzir para fora das amarras
desses juizos que nos aprisionam desde pequenos. Libertar a crianca do
corpo cansado do adulto a partir da letra que a escreve no papel. E ja ndo
seria essa a proposta de Kafka, com seus insetos, seus animais estranhos
e toda a sorte de homens perdidos?

E preciso, porém, deixar um pouco de lado a teoria da literatura
de Deleuze e Guattari e tentar desvendar a forma como essas criangas
aparecem e desaparecem nos contos e novelas de Guimardes Rosa: isto
é, entender a funcdo dessas criaturas no espaco exiguo da letra, para

% Sobre o tema da universalizagdo nos romances de formagéo, conferir Mass (2000, p.
20)
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estender esse aprendizado até o corpo que segura as paginas. O primeiro
conto pode ser, entdo, invocado.

Em "As margens da alegria”, um menino da cidade descobre as
belezas da vida no campo, em uma temporada vivendo com os tios em
uma fazenda no interior do pais. Seria uma viagem de alegria e de dor.
Alegria por conhecer uma natureza que jamais veria na cidade grande,
com uma infinidade de cores e movimentos, a vida pulsante de uma
multiddo de seres. Dor, por toda destruicdo causada pelas pessoas: a
comecar pela morte de um magnifico peru (ave por quem 0 menino
muito se afei¢oara) e pela derrubada de uma grande arvore, que parecia
viva ha milénios.

Durante toda a narrativa, acompanhamos a vida do menino por
seus olhos, com todas as ddvidas e incertezas que o atravessam. Apesar
de todo os paparicos e mimos, 0s adultos parecem inacessiveis, nunca
entendendo ou se importando com o que ele de fato sente. S&o criaturas
grandes, vivendo em um mundo de indiferenca. A viagem do menino é
uma viagem de descobertas, na qual toda vida se torna valiosa. O devir
crianca é um devir menor, no qual todas as coisas pequenas, mesmo
uma ave insignificante, tornam-se importantes. E preciso tornar-se
menor para enxergar melhor o mundo. Esse é o aprendizado que o
menino nos deixa. Fazer-se pequeno para contemplar as coisas que
jamais seriam contempladas de outra forma, como ja afirmavam
Deleuze e Guattari (2015, p. 64). E preciso tornar-se menor, para atingir
um outro modo de existéncia. No fim da histdria, um pequeno sinal de
esperanca, um vaga-lume que emerge da floresta com sua luz cintilante.

Seguindo as criangas de Guimardes Rosa, encontramos ainda
outra importante aventura, presente no conto "Pirlimpsiquice”. No
enredo, acompanhamos um grupo de alunos de um colégio interno que
ensaiavam uma peca teatral. Era uma daquelas pecas para adultos, com
falas longas e rebuscadas, que os garotos decoravam sem entender muito
bem o que diziam. O professor de teatro, Dr. Perdigdo, era um homem
altivo e sério, mais sério que o “padre Prefeito”, diretor da escola. Por
isso mesmo, apenas os alunos mais serenos foram escolhidos para atuar.
Os estudantes com pequenos problemas de comportamento foram
preteridos ou tiveram seus papeis reduzidos, caso do briguento Gamboa
e do apatico Zé-boné.

Outra peca teatral, no entanto, comegou a surgir na escola.
Comandada por Gamboa (0 primeiro garoto a ser excluido), tinha o
objetivo de se contrapor a primeira, como uma pequena revolucdo
silenciosa. Os garotos acabaram ensaiando essa segunda peca como uma
maneira de passar o tempo de forma mais divertida, de encontrar uma
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maneira de escapar de toda aquela rotina exaustiva. E a peca acabou
unindo varios estudantes, apesar de todo o ciime e das brigas entre os
dois grupos, o dos que foram selecionados e o0 dos que foram excluidos.

No dia da apresentacdo, uma surpresa: Ataualpa, CDF da turma,
que seria o locutor da histdria, teve de se ausentar as pressas gragas a
doenca de um parente. O narrador do conto, que tinha como Unica
fungdo o ponto, precisou substituir o colega, pois conhecia todas as
falas. Mas apenas 0 menino Ataualpa conhecia o poema que funcionaria
como abertura, deixando o narrador completamente despreparado. A
peca original jamais aconteceu. As criangas congelaram, ninguém
conseguiu dizer uma s6 palavra. Para complicar, ao final do primeiro
ato, a cortina cismou em ndo descer. A vaia foi geral.

Eis que Zé-boné, o aluno que teve todas as falas cortadas da
peca do Dr. Perdigdo, descambou a recitar frases marcantes, que
prenderam instantaneamente a plateia. Os alunos logo perceberam que
era a outra peca, aquela que eles haviam ensaiado de brincadeira. Um a
um, comecaram a assumir seus papeis. A plateia se silenciou por
completo. Logo se ouviu uma grande enxurrada de palmas. Ao lado do
palco, o Dr. Perdigdo gritava as falas corretas e se contorcia de raiva,
mas nada podia fazer. A peca dos meninos era muito melhor. Ao final,
todos aplaudiram a apresentacdo, até mesmo o padre diretor, que sorria
contente. Sobre o acontecimento e sobre a nova historia, afirma o
narrador:

Eu mesmo ndo sabia o que ia dizer, dizendo, e dito —
tudo tdo bem — sem sair do tom. Sei, de, mais tarde, me
dizerem: que tudo tinha e tomava o forte, belo sentido,
esse drama do agora, desconhecido, esturdio, de todos o
mais bonito, que nunca houve, ninguém escreveu, ndo
se podendo representar outra vez, e nunca mais (ROSA,
2001, p. 68)

A nova peca havia brotado das profundezas, jamais deveria
aparecer, pois era a invengdo de um grupo sem voz, daqueles meninos
peraltas (em especial de Gamboa e Zé-boné), cuja presenca fora
relegada ao esquecimento. A apresentacdo possibilitou que suas vozes
fossem ouvidas, deu-lhes a chance de serem vistos. "Viu como era que a
minha estéria também era a de verdade?" (ROSA, 2001, p. 69),
perguntara o pequeno Gamboa, orgulhoso de sua criacao.
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Esses sdo apenas alguns exemplos, de algumas importantes
historias de Guimardes Rosa que tem entre seus principais personagens
criancas. Poderiamos, ainda, citar os casos de "A terceira margem do
rio" e de Grande sertdo: veredas, mas seus protagonistas, apesar de
comecgarem pequenos, tornam-se grandes rapido demais para que
possam aqui ser explorados, o devir crianga se mesclando de forma
irredutivel ao devir homem solitario e ao devir jagunco. Falta, ainda, a
narrativa mais importante de Guimardes Rosa que tem como
protagonista uma crianca: "Campo geral”, primeira novela do livro
Corpo de baile. Nela, acompanhamos um sensivel e introspectivo
garoto, Miguilim, e o seguimos de muito perto em seu processo de
aprendizagem.

Miguilim morava com os pais e 0s irmdos no Mutum. Era um
lugar isolado, bastante distante de qualquer cidade. A vida por ali era
bastante dificil: era preciso extrair a sobrevivéncia da terra, sempre a
muito custo. O nome da cidade compunha um palindromo®, talvez
porgue, como qualquer fim de mundo, qualquer caminho tomado levava
até ela. Era um lugar perdido no tempo e no espaco, um pedaco de lugar
nenhum no meio de Minas Gerais.

O pai da familia era um homem duro e rispido, dono de um
temperamento bastante explosivo. Miguilim tinha a sensacdo de que o
pai ndo gostava muito dele, sensacdo muitas vezes corroborada pelos
acontecimentos da histéria. Em alguns raros momentos, porém, a
afeicdo do homem transparecia, mas sempre por pouco tempo e de
forma bastante timida. Outro importante personagem da historia era tio
Teréz, que nutria um profundo afeto por Miguilim e (mais tarde se
descobre) uma paixao secreta pela mulher do irméo. Quando o tio se
afastara da familia por conta de uma briga com o pai, Miguilim acabou
sentindo muito sua falta. Tio Teréz, diferente do pai, era uma companhia
agradavel e facil de se conviver.

Ja Nhanina, a mée de Miguilim, era uma criatura extremamente
triste. Visivelmente ndo gostava do marido e ndo raras vezes Miguilim a
via chorar. Mas sua maior tristeza era fruto da solidao e do isolamento
do Mutum, lugar cinzento e chuvoso. Certo dia, em uma viagem a
cidade, Miguilim ouvira de um sujeito que ja estivera no Mutum a
extraordinaria revelagdo de que era um lugar deveras bonito. Animado,
Miguilim ndo via a hora de chegar em casa e contar a novidade para a

% Palavra que pode ser lida, de forma idéntica, de tras para frente: MUTUM. Guimardes
Rosa gosta de explorar esse recurso. A Serra do Mim, na qual vive a pequena Nhinhinha,
é mais um caso: MIM.
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mae, para vé-la se alegrar. Quanto relatou o ocorrido, porém, a méae se
limitou a apontar para um morro e responder: "Estou sempre pensando
que la por detras dele acontecem outras coisas, que 0 morro esta tapando
de mim, e que eu nunca hei de poder ver" (ROSA, 2001, p. 20).
Miguilim ndo podia concordar com a mée, mesmo gostando muito dela:
achava que o homem tinha razdo, que o Mutum era realmente um lugar
muito bonito, mas mesmo assim a resposta da mde lhe causara um
calafrio.

Entre os filhos, Miguilim era o terceiro mais jovem, tinha cerca
de oito anos quando a narrativa se inicia. Além dele, o casal tinha mais
cinco filhos: duas meninas adolescentes, um rapaz que ja ndo morava
em casa, 0 cacula de quatro anos e Dito, pouco mais jovem que
Miguilim. Cada uma das criancas tinha suas peculiaridades: Tomezinho,
0 cacula, era birrento e tinha a estranha mania de esconder as coisas; as
irmads adolescentes eram petulantes e rabugentas, mas tinham seus
momentos de serenidade; Liovaldo, o irmdo mais velho, era grosseiro e
implicante. Dito, no entanto, era diferente de todos os outros, a crianca
mais especial daquelas bandas. Miguilim nutria um forte afeto pelo
irmdo mais novo. Dito parecia uma criatura de outra dimensao: esperto
como um adulto, talvez mais, conseguia ler o mundo nas entrelinhas,
sem deixar de ter aquela alegria pelas coisas levianas que apenas as
criancas tém. Gostava de brincar, de pescar e de armar arapuca para
passarinhos, mas também gostava de conversar sobre coisas sérias,
sempre com um tom respeitoso. Conhecia a complexidade do mundo
dos adultos muito melhor que Miguilim: percebia a falta de amor da
maée pelo pai, compreendia o papel de cada membro da casa e foi talvez
0 primeiro a perceber a afei¢do do tio pela mae. Em resumo, era uma
crianca esperta e sensivel, que sempre sabia tomar as decisdes certas,
diferente de Miguilim, que passava seus dias aos tropecos, sem entender
muito bem o que acontecia a sua volta

Nada seria mais doloroso para Miguilim que a morte do irmao.
A morte de Dito (em uma infeccdo de tétano, ap6s pisar em um caco de
vidro) abalara toda a familia, todos sofreram com a falta daquele menino
magico. Mesmo 0 pai tornou-se mais complacente® (a0 menos por
algum tempo). Miguilim se viu abandonado, sem ninguém que o
compreendesse. Sem Dito a seu lado, precisou se esforcar para
compreender melhor o mundo que o cercava. Surpreendentemente, com

100 No fim da histéria, o pai de Miguilim acabou tendo de fugir do Mutum, ao se
envolver em uma briga de ciimes e matar um conhecido. Tio Teréz acabou assumindo o
lugar do pai na familia.
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0 passar dos dias e dos meses, fez grandes avangos e grandes
descobertas: as coisas tornaram-se mais claras, heranga que recebera do
irm&o mais novo.

No fim, Miguilim fez mais uma descoberta. Um médico que
passava pelo local lhe ofereceu, por algum tempo, seu par de 6culos.
Percebera a falta de visdo do garoto assim que colocou os olhos nele.
Miguilim achou aquilo espléndido: a forma como o mundo se abria e
revelava novas formas, tudo por causa daquele pedaco de vidro. Ele viu
as cores, 0s graos de areia, até mesmo as formigas que caminhavam pelo
ch&o. Miguilim estava em éxtase com a descoberta. Tudo parecia novo.
O médico se fora, mas voltou no dia seguinte, para levar Miguilim para
a cidade, para estudar, se ele assim desejasse. Era um sujeito bondoso,
conhecido da regido. A méae, por mais fosse sentir sua falta, convenceu-o
a seguir seu caminho: queria que o filho fosse feliz de alguma forma.

No dia seguinte, Miguilim ja estava pronto para partir. Todos se
despediram. Miguilim pediu mais uma vez os 6culos do médico. Agora,
ele podia ver o rosto das pessoas a sua volta: a mae chorava orgulhosa,
Tio Teréz era parecido com o pai, Drelina era muito bonita. Todos os
irmdos eram. Ele saiu para contemplar mais uma vez seu lar: o gado
pastando, o verde claro dos buritis, o branco das flores que cobriam os
campos, o verde escuro da mata fechada nos morros. Sim, ele pode
perceber, 0 Mutum era mesmo um lugar muito bonito.

Campo geral nos deixa a licio de um aprendizado potente:
reconhecer a beleza escondida nas coisas e nos acontecimentos que nos
cercam. Escavar um buraco para encontrar a felicidade, que surge nao
da negagdo daquilo que nos cerca, e sim de seu reconhecimento.
Familias séo feitas mais de dor que de alegria, casas sdo edificadas sobre
0 caos de muitos corpos e muitas vidas: era preciso enfrentar a dor,
escavar com ela uma linha de fuga, para encontrar esse outro Mutum,
imagem invertida desse palindromo que desde sempre tinha sido seu lar.

E possivel depois de tudo o que aqui foi dito, apontar para uma
importante divisdo na obra de Guimardes Rosa. Suas historias parecem
conter dois tipos béasicos de criangas: as comuns e as magicas. As
comuns vivem em um mundo de descoberta, um mundo que mescla
alegria e dores profundas, e precisam aprender um modo novo de viver.
S&o criaturas a deriva que, como 0s jaguncos do sertdo (e os homens
perdidos de Kafka), precisam encontrar seu caminho, sua linha de fuga.
Os protagonistas dos contos e novelas (*Campo geral”, "As margens da
alegria”, "Nenhum, nenhuma") representam essa primeira classe de
criancas, a qual poderiamos certamente adicionar os inUmeros
coadjuvantes: a maioria das irmds e irmdos de Miguilim (que retornam
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em Corpo de baile, em vérias outras novelas), os pequenos atores da
peca de teatro de "Pirlimpsiquice”, e todas as criancas esparsas e
estranhas de Sagarana. S&o, todos eles, seres cheios de pecados e
duvidas, perdidos em meio a um mundo que ndo conhecem e nao
compreendem, muito proximos das criangas que, sem divida, ainda
existem em cada um de nds.

Porém, ndo podemos nos esquecer das criancas magicas. O
primeiro grande exemplo (ja citado na secdo anterior mas que ainda
assim merece mencdo) €é encontrado na figura de Nhinhinha,
protagonista de "A menina de Ia": criatura estranha e fugidia, cujo
animo nenhuma sentenca podia afetar e cuja voz tinha o estranho poder
de realizar as proprias palavras. E, certamente, a mais magica de todas
as criangas de Guimardes Rosa. O segundo grande exemplo pode ser
encontrado na figura de Grivo, que seria uma crianga normal, ndo fosse
seu avassalador poder de contar histérias: gracas a esse dom, apesar de
se comportar como uma crianga normal na maior parte do tempo,
algumas vezes o menino atinge o poder de invocar a esséncia esquecida
das palavras. Nesses raros momentos, Grivo se torna uma criatura
magica, como Nhinhinha, um desbravador do mundo e da palavra. O
terceiro grande exemplo (para ficarmos apenas com esses trés) pode ser
localizado na figura de Dito, irmdo de Miguilim. Em momentos serenos
e sublimes, 0 menino atinge uma maturidade perturbadora, inimaginavel
para uma crianca de seis ou sete anos, e consegue desvendar com
facilidade a complicada trama do mundo dos adultos. Além disso, ¢ ele
quem constantemente trara a tona, no conto, temas importantes do
mundo filoséfico e mesmo teolégico. E ele, também, quem conforta o
irmao mais velho em momentos dificeis. Nas palavras de Miguilim, "O
Dito era menor mas sabia 0 sério, pensava ligeiro as coisas, Deus tinha
dado a ele todo juizo" (ROSA, 2001, p. 28)

E l6gico que tal divisio n&o se aplicara a todos os casos nem em
todos os momentos, e havera, por isso mesmo, uma série de hibridismos.
Nhinhinha, na verdade, acaba por se comportar a maior parte do tempo
como uma crianga normal, apesar de seu jeito estranho. Grivo era
apenas um garoto pobre, perseguido por criangas mais velhas. Mesmo
Dito, do alto de sua serenidade, ndo raras vezes era visto puxando o
cabelo ou cuspindo nas irmas. Enquanto isso, as criangas comuns de
"Pirlimpsiquice™ assumem, ao final da histéria, uma exuberante graca
mistica, com sua improvavel peca teatral arrancada do vento. Mesmo
Miguilim, uma crianga comum vivendo entre dois seres magicos (Grivo
e Dito), passard, ao final da historia, por uma série de revelacGes e de
episodios quase proféticos.
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Mas se a divisdo aqui proposta ndo serve nem mesmo para fins
didaticos, para que serveria? Na verdade, sdo as criangas comuns, em
especial os protagonistas, que precisam realmente escavar suas linhas de
fuga, como um cédo escava sua toca. As criancas magicas funcionam
muito mais como guias, far6is na escuriddo desse mundo sombrio,
presencas poderosas que conduzem tanto as outras crian¢as como 0s
adultos que os cercam, ddo-lhes, de um jeito ou de outro, alguma
esperanca. As criangas comuns sdo, ao que parece, a chave. E é a elas
gue precisamos Seguir se quisermos realmente encontrar o rastro dessa
linha de fuga, o caminho para novos mundos e novas formas de viver.

4.2.2- O sertao como devir

Que ser é esse que faz da imensiddo sem teto ou paredes do
sertdo sua casa? Seria um malfeitor, um herd6i, ou um simples homem
comum?

E preciso cuidado para lidar com os jaguncos de Guimaraes
Rosa. Em seu ensaio "Jaguncos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa",
Antonio Candido (1970) ja apontava para a forma como o autor mineiro
rompe com a descricdo classica dessa figura tao representativa das terras
abandonadas do sertdo. Do criminoso (brago forte de coronéis e de
grandes proprietarios de terra, a quem todos temiam justamente por nao
temer a morte) para um novo paradigma: o do sujeito a deriva,
abandonado no mundo, que busca um caminho de reconciliagdo com a
terra e consigo mesmo. O problema do jagungo em Guimardes Rosa
surge, mais uma vez, como o problema essencial de uma literatura
menor: a capacidade de encontrar uma linha de fuga, para escapar das
forgas que emaranham 0s corpos.

Guimardes Rosa buscou fazer com o jagungo o que também
buscou fazer com as criancas: arranca-lo do subsolo. Se os entulhos que
cobrem a histéria dessa figura tdo representativa do interior do Brasil (0s
entulhos da excentricidade e da violéncia) séo diferentes dos entulhos
gue cobrem a historia da crianca (0s entulhos do preconceito contra um
tamanho diminuto), é necessario lembrar que ambos sdo vitimas de uma
ndo compreensdo de suas reais caracteristicas, de sua real esséncia,
incompreensédo que os tem arremessado para fora da regido do sensivel e
da dimensdo da palavra histérica. E contra essa injustica historico-
literdria que Guimardes Rosa pretende lutar, como Kafka havia lutado
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décadas antes, contra a injustica alemd contra os ndo-alemédes
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 38).

O regionalismo, presente em nossa tradicao literaria desde o
romantismo, ganhara, na literatura moderna, um novo brilho estético.
Guimaraes Rosa, por sua vez, ndo desejava apenas aprimorar esse brilho
estético, desejava romper com a representacdo rustica do homem do
sertdo, dar-lhe contornos universais, passo que nem mesmo os melhores
modernistas se arriscaram a dar. E se Machado de Assis ja havia
rompido com o exotismo regionalista romantico, contornando-o,
provando que os problemas dos personagens dos romances brasileiros
sdo, antes de tudo, problemas universais, Guimardes Rosa, segundo
Antonio Candido, "cumpriu uma etapa mais arrojada’™:

[..] tentar 0 mesmo resultado sem contornar o perigo,
mas aceitando-o, entrando de armas e bagagens pelo
pitoresco regional mais completo e meticuloso, e assim
conseguindo anuld-lo como particularidade, para
transforma-lo em valor de todos. O mundo rastico do
sertdo ainda existe no Brasil e ignora-lo é um artificio.
Por isto ele se impde a consciéncia do artista, como a do
politico e do revolucionario. Rosa aceitou o desafio e
fez dele matéria, ndo de regionalismo, mas de ficcdo
pluridimensional, acima de seu ponto de partida
contingente (CANDIDO, 1987, p. 207).

Descabrir o universal no particular (e nisso Guimardes Rosa foi herdeiro
direto de Machado de Assis), ndo contornando a excentricidade do
sertdo, mas, antes, mergulhando nela.

O que Guimardes Rosa fez pela literatura regionalista foi
mostrar, por meio de sua excentricidade, que os problemas que mais
afligem o homem do sertdo sdo os mesmos que afligem o homem culto
da cidade: o problema do sentido da vida, o problema da vida e da
morte, 0 problema do amor e do 6dio, o problema das relagdes
familiares. Questdes existenciais que, justamente por serem universais,
representam uma ligacdo direta do caso individual no imediato politico,
tornam a literatura politica em sua esséncia, desbravam, por meio do
caso singular e abstrato, a concretude da luta diaria de varias vidas.
Sobre isso, uma vez mais, atesta Antonio Candido:
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A experiéncia documentaria de Guimardes Rosa, a
observacgdo da vida sertaneja, a paix&o pela coisa e pelo
nome da coisa, a capacidade de entrar na psicologia do
rastico, — tudo se transformou em significado universal
gracas a invencgdo, que subtrai o livro & matriz regional
para fazé-lo exprimir os grandes lugares-comuns sem 0s
quais a arte ndo sobrevive: dor, amor, morte, — para cuja
oOrbita nos arrasta a cada instante, mostrando que o
pitoresco é acessorio e que, na verdade, o sertdo é o
mundo (CANDIDO, 1983, p. 122).

E verdade que os primeiros jagungos a surgirem na obra de
Guimardes Rosa ainda carregavam varios tracos dessa caricatura que 0s
soterrara durante tanto tempo. Augusto Matraga era um homem
violento, um criminoso desonesto que, arrependido, desejava se
reconciliar com Deus e entrar no paraiso, "nem que fosse a porrete"
(ROSA, 1984, p 222). Também Damazio é apresentado como um
homem violento e intempestivo, "jagunco até na escuma do bofe"
(ROSA, 2001, p. 32) que, apesar de lutar constantemente contra airae o
impeto violento, seria certamente capaz de matar uma autoridade
politica desavisada se descobrisse o que de fato "famigerado"
significava. Eram, ainda, homens deveras violentos, deveras caricatos.
Parece Obvio que tal caricatura compde parte do segredo por tras da
genialidade dos respectivos contos. Mais que isso, podemos certamente
afirmar que o lado caricato de um sujeito como Augusto Matraga faz
parte de sua composicdo complexa e paradoxal, que conduz a histéria
até um final digno das mais significativas narrativas épicas. Essa ndo &,
porém, a questdo aqui tratada: a questdo da qual aqui nos ocupamos
reside muito mais em demonstrar como 0s jaguncos, no decorrer das
tramas de Guimardes Rosa, atingem uma potente funcdo politica, aos
moldes deleuzianos. Esse efeito, porém, é mais potente na obra-prima
do autor mineiro.

Em Grande sertdo: veredas, 0os jagungos surgem de todos o0s
lados. J& no inicio da historia, antes mesmo que a narrativa principal
comece, esses homens de armas pululam em uma imensidao
extremamente encadeada de histérias. Sujeitos hesitantes, perdidos,
arrastados por caminhos de morte e sangue, de doenca e fome, mas
também de amizade e significado. Algumas vezes, lacos cavaleirescos
acabavam por uni-los, como relembra Antonio Candido (20023, p. 123),
espécie de codigo de justica que reina onde a justica do Estado ainda
ndo havia chegado. Na vida de armas, um sentido, um jeito de encontrar
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outra forma de existéncia, um devir. Para eles, o sertdo ndo era uma
escolha, era uma linha de fuga.

Os jaguncos de Guimardes Rosa sdo sujeitos complexos. Aos
poucos, nds os descobrimos: em acampamentos improvisados, em volta
de fogueiras. Nenhum deles possuia, de fato, uma casa. Eram homens de
coragem, mas também de medo. Mais que temer uma coisa ou outra,
eles simplesmente "temiam". Alguns ensaiavam um semblante cruel,
para enganar os desconhecidos; outros afiavam os dentes a faca, para
parecerem mais ferozes, um ato doloroso de mutilagdo (ROSA, 1986, p.
45). Era preciso crueldade e certa dose de maldade para vencer no
sertdo. Fazer parte do grupo armado era um sinal de reconhecimento,
muito mais que uma opcao tatica. Na verdade, a maioria deles ndo sabia
muito bem a quem seguir, e muitas vezes 0s grupos brigavam entre si
sem nenhuma razdo aparente: homens & deriva em busca de uma
direcdo.

Os chefes jaguncos compdem um caso especial. Do alto de sua
bravura, também ndo passavam de homens perdidos, em busca de um
sentido. Extremamente diferentes entre si, cada um deles havia entrando
para a vida de armas por uma razdo diferente:

Esses homens! Todos puxavam o mundo para si, para 0
concertar consertado. Mas cada um sé vé e entende as
coisas dum seu modo. Montante, 0 mais supro, mais
sério — foi Medeiro Vaz. Que um homem antigo... Seu
Jodozinho Bem- Bem, 0 mais bravo de todos, ninguém
nunca pode decifrar como ele por dentro consistia. Joca
Ramiro — grande homem principe! — era politico. Zé-
Bebelo quis ser politico, mas teve e ndo teve sorte:
raposa que demorou. SO Candelario se endiabrou, por
pensar que estava com doenca ma. Titdo Passos era o
pelo preco de amigos: s6 por via deles, de suas mesmas
amizades, foi que tdo alto se ajaguncou. Antdnio D6 —
severo bandido. Mas por metade; grande maior metade
que seja. Andalécio, no fundo, um bom homem-de-bem,
estouvado raivoso em sua toda justica. Ricarddo,
mesmo, queria era ser rico em paz: para isso guerreava.
S6 o Hermogenes foi que nasceu formado tigre, e
assassim. E o 'Urutu-Branco? Ah, ndo me fale. Ah,
esse... tristonho levado, que foi — que era um pobre
menino do destino... (ROSA, 1986, p. 17).
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Para manter a lei, pela raiva, por uma doenca que talvez nem existisse,
pela amizade, pela justica, pela ganancia: cada um desses homens se
aventurara pelo sertdo para encontrar sua razao de ser.

Cabe ressaltar o papel dos principais chefes jagungo na historia,
bem como o papel que representam nesse quebra-cabecas denso da
narrativa roseana: Joca Ramiro, representando a velha lei das armas do
sertdo, que colide com a lei do Estado, esta representada por Zé-Bebelo,
invasor no sertdo mineiro: o primeiro, dotado do peso da historia e da
tradicdo; o segundo, dotado da velocidade da mudanga. Sdo duas leis e
dois modos de vida em colisdo, como relembra Ana Paula Pacheco
(2008). Ambos tinham pretensdes politicas, cada qual a sua maneira,
viam na politica uma forma de se reconhecer. Cabe aqui, ainda, ressaltar
a diferenca entre Medeiros Vaz e Hermogenes: o primeiro, com a honra
de um cavaleiro medieval, queimou a grande casa que recebera de
heranca e partiu pelo mundo para combater a violéncia e a injustica,
levando consigo um grupo de homens e mulheres que viam nele uma
esperanga; O outro, nascido tigre, arrastava consigo um grupo de
saqueadores e assassinos que ndo poupavam ninguém. Medeiro Vaz,
diferente de Joca Ramiro (pai de Diadorim), ndo tinha nenhuma
intencdo politica ou econémica para defender a justica. Do outro lado,
Hermaogenes, diferentemente de Ricarddo (o outro vildo da histdria), ndo
parecia guiado pelo dinheiro ou pela ganancia, e sim pela pura violéncia.
Por isso mesmo, vencé-lo seria muito mais dificil do que vencer o outro
capanga. O caso de Medeiro Vaz e Hermdgenes é emblematico: os dois,
diferentemente dos demais chefes jaguncos, pareciam guiados por um
desejo puro, uma forga avassaladora, comportando-se como seres
elementares, criaturas misticas de outro mundo.

Contudo, como no caso das criancas, 0s chefes jaguncos
magicos parecem existir mais como antagonistas ou guias do que como
sujeitos de um aprendizado. Em Grande Sertdo: veredas, cabe a
Riobaldo, protagonista da histéria, o papel de desbravador dessa linha
de fuga chamada sertdo, o papel do homem a deriva. Diadorim (a mais
maégica das criaturas do sertdo) seria, para 0 amigo e amante, como que
uma luz na escuriddo, um mestre e companheiro que revelava, passo a
passo, a magia e a beleza daquele lugar cru e rude!®’. Trata-se de uma
posicdo parecida com a que Dito ocupara em "Campo geral”, sé que

101 Sobre o tema, conferir o livro O dorso do tigre, de Benedito Nunes (1976, p. 88).
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intensificada ao méaximo e complexificada pela profunda paixdo
homossexual'®? que Riobaldo ndo conseguia conter.

Uma cena, no inicio cronol6gico da historia, parece funcionar
como indice desse companheirismo e desse intenso aprendizado. Ainda
menino, Riobaldo encontra Diadorim pela primeira vez. Era um menino
diferente de qualquer outro que ele tivesse conhecido até entdo: dono de
uma aguda delicadeza e de uma fdria selvagem que atraia e, a0 mesmo
tempo, amedrontava. Instigado pelo impeto e pela coragem do novo
amigo, Riobaldo embarcou em uma canoa para atravessar o rio S&o
Francisco. Algum tempo depois, assustado pela furia das adguas, deixou
escapar que se agarraria a canoa se ela virasse, a0 que 0 menino
canoeiro que os acompanhava respondeu: "Esta é das que afundam
inteiras" (ROSA, 1986, 145). Com medo, Riobaldo acaba confessando:
"Eu ndo sei nadar", e o pequeno Diadorim, sereno, responde: "Eu
também ndo" (ROSA, 1986, 145). Deixar a sua margem do rio, 0 seu
lugar de seguranca, para encontra outro lugar, outro modo de vida, era,
acima de tudo, um gesto de bravura. Diadorim era a encanacgdo dessa
coragem.

S&o dois modos de vida o que estava em jogo ali, modos de vida
representados pelas duas margens do rio Sdo Francisco, como relembra
Antonio Candido:

Atentando para a sua fungdo no livro, percebemos com
efeito que ele divide o mundo em duas partes
qualitativamente diversas: o lado direito e o lado
esquerdo, carregados do sentido magico-simbdlico que
essa divisdo representa para a mentalidade primitiva [...]
Na margem direita, a topografia parece mais nitida; as
relagbes mais normais. [...] Na margem esquerda, a
topografia parece fugidia, passando cada instante para o
imaginario,em sincronia com os fatos estranhos e
desencontrados que 14 sucedem (CANDIDO, 2002a, p.
124)

O lado esquerdo dilui as formas, dissolve as fronteiras, mesmo aquelas
gue separam 0s céus e a terra. O lado esquerdo era o desconhecido. Era

102 Obviamente, como Diadorim era na verdade uma mulher (Maria Deodorina), ndo se
tratava de fato de uma paixdo homossexual. E importante ressaltar, porém, que Riobaldo
assume seu amor muito antes de descobrir que 0 amigo era uma mulher, acontecimento
que s6 se desenrola no final do romance.
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preciso bravura para enfrentar tamanha empreitada. "Carece de ter
coragem" (ROSA, 1986, p. 145) (ROSA, 1986, p. 228): é quase um
borddo de Diadorim, repetido, na histéria, em dois momentos decisivos:
0 primeiro, dentro da canoa, quando os dois meninos chegavam a
margem esquerda do S8o Francisco; o segundo, dentro da casa do
padrinho de Riobaldo, varios anos depois, quando Diadorim lhe faz o
convite para se juntar ao bando de Joca Ramiro. A travessia para essa
nova vida seria, como o leito do rio S&o Francisco, uma travessia repleta
de turbuléncia, mas que poderia fazer a vida valer a pena. Riobaldo
precisava daquela nova vida, daquele novo jeito de ser, mais do que
precisava do ar que respirava (ROSA, 1986, p. 225).

Mas o que havia afinal no sertdo que tanto atraia Riobaldo e
outros como ele? Em um mundo de formas estanques, lento, onde nada
parecia mudar e onde todos pareciam presos a seu destino desde o
nascimento, o sertdo formava uma poderosa linha de fuga: para muitos,
a Unica possibilidade de escapar do prdprio destino, a fim construir uma
nova forma de existéncia. Riobaldo se viu preso em um ciclo: filho de
um arrendatario de terra, afilhado de um fazendeiro rico que o criara
desde garoto (e que talvez fosse seu verdadeiro pai), ambos homens
"lentos" a seu modo, herdeiros de um mundo que ndo os deixaria mudar
jamais. O garoto ndo via nenhuma perspectiva, nenhuma saida daquela
existéncia opaca. Mas o sertdo se abriu a sua frente como um oceano
repleto de possibilidades: lugar vasto e solitario, violento como nenhum
outro, que arrancava daqueles que se atreviam a invadi-lo qualquer
vestigio de uma existéncia anterior (as patentes e as herancas ali ndo
serviam de nada). Justamente por isso, um lugar onde tudo era possivel
para aqueles que nada tinham a perder.

O grande sertdo: um lugar sem fronteiras claras, sem linhas de
qualquer tipo: "Sertdo é isto: o senhor empurra para tras, mas de repente
ele volta a rodear o senhor dos lados" (ROSA, 1986, p. 402). Lugar
solitario por natureza: "onde um pode torar dez, quinze léguas, sem
topar com casa de morador; e onde criminoso vive seu Cristo-Jesus,
arredado do arrocho de autoridade" (ROSA, 1986 p. 3). Mais que isso,
lugar violento e dificil: "Deus mesmo, quando vier, que venha armado!"
(ROSA, 1986, p.19). Lugar do qual so era possivel sair desbravando-o:
"sO se sai do sertdo é tomando conta dele a dentro” (p. 391). Por isso
mesmo, um lugar capaz de desafiar a vida e tornar mais forte a vontade
daqueles que se atreviam a atravessa-lo: "Sertdo é onde o pensamento da
gente se forma mais forte do que o poder do lugar" (ROSA, 1986, p
28). Talvez, por tudo isso, Riobaldo possa afirmar: "o sertdo esta em
toda a parte” (ROSA, 1986, p. 4).



115

Homens sem rumo em busca de uma nova existéncia. Quebra
das correntes que atam as vidas a uma existéncia pré-definida.
Destruicdo das leis e dos juizos que aprisionam o corpo e das linhas de
divisdo tracadas no mundo. E preciso entdo compreender: o sertio
roseano é muito mais que um simples lugar, € um devir.

4.2.3- Um certo burrinho

Seu nome era Sete-de-Ouros: animal de carga aposentado,
cansado, flacido e sonolento. De tdo velho, nem seria necessario
"abaixar-lhe a maxila teimosa, para espiar os cantos dos dentes escuros"
(ROSA, 1984, p. 16). Era um animal com uma longa historia, fragil em
meio a tantos cavalos e touros poderosos e a tantos vaqueiros viris. O
dono da fazenda era um homem severo e corajoso, que sé com o olhar
seria capaz de "mandar um boi bravo se ir de castigo " (ROSA, 1984, p.
16). Apesar disso tudo, Sete-de-Ouros surge como o protagonista de um
dos mais importantes contos de Sagarana.

N&o seria o primeiro nem o Ultimo animal a aparecer nas
historias de Guimardes Rosa. Vérias dessas criaturas vem e vao em seus
contos e novelas. Um peru rouba a cena em "As margens da alegria™:
animal exatico, que muito fascinara o protagonista da histdria, mas que
se vai tdo rapido quanto veio, reduzindo-se a um prato na ceia da
familia. Em Grande sertdo, em meio a uma rica fauna, é o
Manuelzinho-da-Crba (passaro do amor) que chama atencéo, chegando
a assumir o centro do romance por alguns paragrafos, embora mais
como simbolo do que como personagem (Rosa, 1986, p. 196). Em
"Campo geral", por sua vez, é uma cachorrinha velha, a Pingo-de-ouro,
gue rouba a cena em meio a tantos outros cachorros grandes e bravos:
um animalzinho dacil, lento e bondoso. Por sua "inutilidade", foi dada
pelo pai de Miguilim a um grupo de tropeiros que passavam pelo sitio,
deixando um verdadeiro vazio no coracdo do garoto. Sobre ela, afirma a
novela:

Mas, para o sentir de Miguilim, mais primeiro havia a
Pingo-de-Ouro, uma cachorra bondosa e pertencida de
ninguém, mas que gostava mais era dele mesmo.
Quando ele se escondia no fundo da horta, para brincar
sozinho, ela aparecia, sem atrapalhar, sem latir, ficava
perto, parece que compreendia. Estava toda sempre
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magra, doente da satde, diziam que ia ficando cega.
(ROSA, 2001, p. 25)

Contudo, "Meu burrinho pedrés" foi a primeira historia de Guimaraes
Rosa a ter como protagonista um animal. Nao apenas isso, um animal
velho e fragil, ja quase completo em seus dias. Um herdi aposentado,
gue ainda teria de enfrentar uma Gltima grande aventura, uma aventura
que definiria, como uma poderosa sintese, toda a sua existéncia.

Os vaqueiros da fazenda precisavam levar o gado de corte até
seu destino. Para isso, tiveram de selecionar alguns animais de montaria.
Como alguns cavalos da propriedade haviam sido roubados semanas
antes, um dos vaqueiros teria de montar o burrinho. O fado foi destinado
a Badu, que vivia embriagado de qualquer jeito e ndo poderia mesmo
reclamar. O capataz defendeu o animal da zombaria dos vaqueiros,
lembrando que em outros tempos o burrinho fora um bravo animal, mas
ele proprio fez questdo de montar o alazdo mais forte e musculoso da
fazenda.

A viagem teve inicio. Os vaqueiros se puseram em movimento.
Vaérias histérias paralelas percorrem a narrativa: contos e causos dos
vaqueiros, histérias sobre touros e ongas, historias de amor e de
saudade. No meio da travessia, deparamo-nos com o intento criminoso
de Silvino, que pretendia matar Badu quando estivessem sozinhos, por
este lhe ter tomado a esposa.Todas essas historias paralelas, no entanto,
sdo jogadas de lado. O centro da narrativa seria, de fato, o burrinho
pedrés, na Ultima grande aventura de sua extensa existéncia.

Dias depois da partida, o grupo acabou chegando a um corrego
que, pela forga das chuvas dos dias anteriores, havia se transformado em
um violento rio. Os animais mergulham na agua, Sete-de-Ouros sendo o
primeiro. Pouco a pouco, 0s bichos comecaram a se cansar gragas a
violéncia das aguas. Fortes mas desesperados, passaram a se afogar,
levando consigo seus respectivos cavalgadores. De nada valeu a
virilidade daquelas bestas. Sete-de-Ouros, no entanto, pela forca da
experiéncia, soube nadar sem entrar em desespero, projetando seu corpo
palmo a palmo, para fora do rio, arrastando consigo dois sobreviventes,
dentre eles o embriago Badu.

O velho animal de carga, por todos renegado, abandonado na
insignificancia de sua bestialidade, emerge do rio turbulento para tomar
seu lugar de heréi da narrativa. Um ser desprezado, por sua idade e por
sua animalidade (duas vezes minoria), encontra, no interior desse conto
cheio de vida, seu espaco e sua visibilidade. Velho animal, acima de



117

tudo velho, que demonstra, contra a forca e a virilidade da juventude de
inimeros homens e animais, a importancia da experiéncia tantas vezes
relegada ao esquecimento.

Com esses apontamentos, chegamos ao final da segunda se¢do
do capitulo, que dizia respeito a segunda caracteristica da literatura
menor: a ligacdo do individual no imediato politico. Falta ainda a
terceira caracteristica, para a qual o capitulo dedicara sua terceira secéo.
A seguir, a importancia do agenciamento coletivo de enunciagéo.

4.3- UMA VOZ SEM DONO: A ENUNCIAGCAO COLETIVA DO
SERTAO

O agenciamento coletivo de enunciagdo é a terceira
caracteristica de uma literatura menor. Como vimos anteriormente, ele
ndo passa da perturbacdo, na superficie da linguagem, do agenciamento
de corpos que se desenrola na profundidade das coisas do mundo. E, por
isso mesmo, o efeito das muitas relagcbes que atravessam 0 cOrpo e a
escrita do autor. As muitas vozes desse povo que ainda falta falam,
também, por meio da letra, encontram um caminho nela.

No prélogo de Mil platés, Gilles Deleuze ja afirmava:
"Escrevemos o Anti-Edipo a dois. Como cada um de nés era varios, ja
era muita gente" (DELEUZE; GUATTARI, 19953, p. 10). Na
sequéncia, os autores aprofundam a conceitualizagdo afirmando que, no
fundo, uma literatura menor deseja chegar "ao ponto em que ja ndo tem
gualquer importancia dizer ou ndo dizer EU. Ndo somos mais nos
mesmos. Cada um reconhecera os seus. Fomos ajudados, aspirados,
multiplicados”. (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p. 10). Muitas vozes
deslizam pela linguagem a cada palavra, deixam-se ver na superficie do
signo, pois participam da vida do autor e reverberam em sua voz.

Como todo corpo é um agenciamento de relagOes, a escrita
também dard lugar a esse encadeamento. A genialidade de um autor
estaria muito mais em deixar fluir, por meio da escrita, as vozes que
desde sempre perturbam a lingua do que em criar um mundo imaginario
a parte delas'®®. Todo autor menor abraca sua fungéo politica, torna-se o
porta-voz desse povo que ainda falta, e deixa ecoar, na superficie da
pagina branca, as vozes que Sse recusam a desaparecer.

103 Sobre o tema, ver Deleuze e Guattari (1995b, p. 89)
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Em Kafka, eram os alemaes sem patria (judeus e tchecos) que
se refletiam na superficie do texto!®. Além deles, toda uma sorte de
seres abandonados, subjugados, apagados da historia: pessoas sem
rumo, sem patria, muitas vezes sem qualquer forma de racionalidade. Os
animais Kafkianos (parandicos, alienados, esmagados) séo o reflexo das
muitas formas de repressdo e violéncia contra o0 corpo, muito mais que
uma metafora de um tipo humano, como Deleuze e Guattari (2015, p.
34) ndo se cansam de apontar. O que a literatura menor desperta por
meio deles, porém, é a vontade de agir, o desejo destes corpos
subjugados de romper as algemas que os aprisionam. Em razéo disso,
Kafka faz surgir essa enunciagéo coletiva em suas paginas.

Em Guimaraes Rosa, essa profusdo de seres e vozes também se
fard presente. Uma voz jamais terd um Gnico dono. As sentengas soam
sempre carregadas dessa multiplicidade de corpos tdo caracteristica de
uma literatura menor. Os personagens roseanos ndo sdo ilhas: longe
disso, sdo seres dotados de uma fantastica pluralidade. A
individualidade sO existe através da coletividade que Ihe da corpo ou
gue possibilita seu reconhecimento. A voz que se destaca dessa massa
ndo é a voz do autor (enquanto ente de razdo), mas a voz do texto
(materialidade derivada de uma vida transpassada por muitas vidas).
Nasce um agenciamento que serd sempre coletivo, por mais individual
gue se apresente aos sentidos.

Quanto mais apoliticas ou apaticas forem as praticas discursivas
sobre as quais uma literatura se assenta, mais marcante sera a atuacao de
uma pratica de escrita menor. Sua funcédo politica se deixa ver melhor
nesses periodos de passividade: apor-se a frieza estéril do mundo, a fim
de capturar a perturbacdo dessas vozes esquecidas e, finalmente, fazer
surgir esse povo que falta, essa multiddo ainda sem corpo e sem nome
que se agita sob os signos. A literatura menor surge, por isso mesmo, em
momentos nos quais falta, em qualquer outra parte, as condicdes
revolucionarias do agir sobre 0 mundo:

Mas sobretudo, mais ainda, porque a consciéncia
coletiva ou nacional é frequentemente inativa na vida
exterior e sempre em vias de desagregacéo, é a literatura
que se encarrega positivamente deste papel e desta
funcdo de enunciagdo coletiva, e mesmo revoluciondria:
é a literatura que produz uma solidariedade ativa,
malgrado o ceticismo [...] A maquina literdria toma

104 Sobre o tema, ver Deleuze e Guattari (2015, p. 34).
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assim o lugar de uma maquina revolucionaria por vir, de
modo algum por razdes ideoldgicas, mas porque sé ela é
determinada a satisfazer as condicbes de uma
enunciagdo coletiva que falta por toda outra parte nesse
meio: a literatura é a tarefa do povo (DELEUZE;
GUATTARI, 2015, p. 37)

A literatura menor surge justamente como a poténcia que pretende fazer
surgir esse homem e esse povo que faltam, fazer surgir a possibilidade
de uma revolucao, um devir revolucionario.

Dois tdpicos sdo importantes para compreender a forma como
essa enunciacdo coletiva se materializa na obra de um autor menor.
Primeiramente, o elemento oral se fard presente na propria pratica de
escrita. As vozes de baixo aparecerdo, unidas na pena do escritor: ato de
desejo muito mais que simples emulagdo®®. Mais uma vez, como no
caso da ligacdo entre o individual e o politico, a verossimilhanca é um
efeito derivado, ndo a razdo de ser dessa pratica discursiva. Os causos,
as anedotas, as histdrias de varias vidas que se encontram, as narrativas
populares, tudo isso se faz presente como poténcia expressiva e ndo
como simples estratégia narrativa do autor para convencer o leitor de
gue seus personagens parecem reais. Os personagens, obviamente, nao
sdo reais (seres de papel), mas os fluxos, os desejos e as intensidades
que reverberam das paginas de uma literatura menor, esses sim sao
reais: virtual que ndo é ainda atual, mas carrega consigo a possibilidade
revolucionaria da mudancga. O autor menor é o porta voz dessas vozes
sem corpos. Ele captura os fluxos, apropria-se deles, mais do que 0s
inventa. Ja era o caso de Kafka (e de outros autores menores, tais como
Beckett, Carroll, Proust'%) e sera, por sua vez, o caso de Guimaraes
Rosa. Como relembra Deleuze, um escritor menor “inventa
agenciamentos a partir de agenciamentos que o inventaram, ele faz
passar uma multiplicidade para a outra" (DELEUZE; PARNET, 1998, p.
65).

Em segundo lugar, o elemento oral e a apropriacdo dessa
coletividade se revelard em um fluxo de vozes, sempre diferentes, que

105 palavra entendida aqui como ato de imitar: um ator, por exemplo, pode imitar um
sotaque que ndo é o seu.

106 Beckett, Carrol, Proust, cada um deles, a seu jeito, faz fluir uma multiplicidade
intensiva: as vozes errantes em Beckett, as criaturas estranhas em Carrol, os signos
livres em Proust, sdo todos efeitos de um deslocamento de intensidades que afetam o
leitor por sua paranoia, seu estranhamento, sua inusitada relagdo entre o corpo e o
tempo.
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remetem a uma verdadeira efervescéncia de seres. Singularidades
compondo esse agenciamento coletivo. A coletividade de uma literatura
menor se dard muito mais pelo imbricamento de narrativas (ou de
poténcias narrativas) do que pelo embolamento dos corpos. E a literatura
maior (e as forcas da semelhanga que a acompanham) que deseja a
saturacdo das fronteiras entre o0s seres e sua consequente massificagéo.
S0 assim 0 maior pode aparecer como maior, destacado soberanamente
das massas. Na literatura menor, é a massa dos seres que ganhard uma
v0z, mas isso sO serd possivel se a singularidade das existéncias for
respeitada. Na verdade, o elemento oral sera apenas um efeito dessa
profusdo de vozes e de seus respectivos donos.

Guimardes Rosa usou como poucos o artificio da multiplicidade
de vozes. Sua literatura flerta, como nenhuma outra, com o peso da
transversalidade narrativa, de modo que os desdobramentos dessa
técnica merecem um espaco a parte, para que, finalmente possa-se
passar a questdo da singularidade dos seres representados. Passemos,
entdo, aos exemplos concretos,no interior da obra roseana.

4.3.1- A historia dentro da historia

No interior de uma literatura menor, o desdobramento desse
agenciamento coletivo de enunciagdo se refletird no interessante efeito
do elemento oral enraizado na propria trama, vozes que atravessam
insistentemente 0 enredo narrado, como visto anteriormente.
Visivelmente ndo sdo as vozes do autor, embora sejam encarnadas por
ele. Trata-se, de fato, da voz desse agenciamento de corpos que, em
determinados momentos, deixa-se entrever como um auténtico coro.

Em Kafka, esse desdobramento da enunciacdo coletiva resultara
na assimilacdo, pelas novelas e romances, de uma série de narrativas e
aforismos que deixam transparecer, de forma impressionante, a
influéncia dessa efervescéncia de vozes no corpo do texto. A mesma
influéncia também pode ser vista nas pinturas e objetos artisticos (0s
quadros dos tribunais em O processo, as decorag¢fes dos portdes em O
castelo) que parecem revelar, ainda que por alguns instantes, uma série
de narrativas paralelas que atravessam a narrativa principal. Em suma,
na literatura de Kafka, deparamo-nos, a todo momento, com histérias
paralelas que atravessam a espessura da linguagem e chegam aos
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leitores, histdrias dentro da histdria, todas fruto desse agenciamento
coletivo. "Diante da lei" é apenas o0 exemplo mais conhecido®®’.

Torna-se dificil, neste ponto, ndo recordar os apontamentos que
Walter Benjamin (2012) faz a respeito da obra de Nikolai Leskov: na
literatura do autor russo, a tradicdo oral remanescente que sobrevivera
ao crepusculo da idade moderna se faz presente em uma infinidade de
pequenas historias que atravessam a palavra do autor e se mantém vivas
no puro ato da revelagdo. Por isso mesmo, Benjamin aponta Leskov
como um dos Ultimos contadores de historias, que faziam da experiéncia
coletiva da narrativa sua matéria-prima. Torna-se dificil, também, néo
retomar aqui os apontamentos que Bakhtin tece sobre as obras de
Dostoiévski e Rabelais: no primeiro caso, vozes que soam ao lado do
autor (mais do que através dele), dando aos personagens um exuberante
folego de vida (BAKHTIN, 1981, p. 234); no segundo caso, vozes que
materializam a emancipacéo cultural de um povo que finalmente se faz
ouvir em uma verdadeira efervescéncia (BAKHTIN, 2008, p. 98).
"Polifonia" e "Carnavalizac¢do", cravadas nas paginas desses autores t&o
dispares: um, introspectivo e culto; o outro, espalhafatoso e irdnico.
Ambos, porém, com um mesmo propoésito politico: dar as vozes
esquecidas um espaco nessa enunciagéo coletival®®,

Quando analisamos a trajetéria de Guimardes Rosa como autor,
percebemos que a emersdo dessa enunciacdo coletiva ja estava presente
desde suas primeiras paginas, em especial nos contos de Sagarana,
chegando ao apice nas novelas de Corpo de baile. Desde pequeno, as
narrativas do sertdo estavam presentes em sua rotina. Esse era, alias, o
modo de vida sertanejo. O proprio autor da testemunho disso:

Desde pequenos, estamos constantemente escutando as
narrativas multicoloridas dos velhos, os contos e lendas,

107 "Diante da lei" é um conhecido conto, narrado por um sacerdote a Josef K., no
romance O processo (KAFKA, 1979, p. 247). De tdo independente da estrutura do
romance como um todo, ndo raramente vemos esse texto circulando como uma obra a
parte.

108E jmportante ndo misturar o espago conceitual de autores como Benjamin e Bakhtin
com o espago conceitual de Deleuze e Guattari. Ndo se pode misturar materialismo
histérico e marxismo ortodoxo aplicado a linguistica com o bojo conceitual responsavel
pelo afloramento do pensamento francés da década de setenta, em especial o
pensamento de autores como Deleuze e Guattari. A filosofia da diferenga dos autores
de Mil platés pouco carrega de uma raiz marxista (embora ela esteja 13), o que diminui
as relagdes com autores como Benjamin e Bakhtin. Ainda assim, a semelhanga como o
tema da pluralidade enunciativa é tratada por autores tao dispares impressiona.
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e também nos criamos em um mundo que as vezes pode
se assemelhar a uma lenda cruel. Deste modo a gente se
habitua, e narrar estorias por nossas veias e penetra em
Nnosso corpo, em nossa alma, porque o sertdo é a alma
dos nossos homens. Assim ndo é de se estranhar que a
gente comece desde muito jovem. Deus meu! No sertdo
0 que pode uma pessoa fazer do seu tempo livre a ndo
ser narrar estorias? A Unica diferenga é que eu, em vez
de conta-las, escrevia. (LORENZ,1991: 69-70).

Guimardes Rosa toma para si 0 papel de portador dessas inumeras
historias. Elas sdo parte viva do arcabouco do autor, material a ser
trabalhado. A voz coletiva do sertdo atravessa a espessura da linguagem
e se choca com o corpo que segura o livro. De uma multiplicidade a
outra.

Faz-se necessario, a partir desse ponto, sair da teoria mais geral
e analisar como esse recurso se faz presente no interior da obra de
Guimardes Rosa. As narrativas paralelas enchem as paginas de algumas
histérias do autor, como se vera a seguir, compondo uma fabulosa teia
de vozes, todas imensamente distintas. Passemos, entéo, a obra roseana.

Em "Meu burrinho pedrés”, as conversas animadas dos
vaqueiros em meio ao pastoreio trazem a tona histérias e mais histdrias,
e mesmo histérias dentro de historias, quase todas relacionadas ao dia a
dia do campo. A riqueza expressiva dessas narrativas revela um sertdo
escondido, um sertdo cheio de segredos e perigos, expressdo do
conhecimento e da experiéncia de muitas vidas, experiéncia carregada
pelo movimento dos corpos e das narrativas que reconstroem a historia
da existéncia de cada individuo. Seguindo nossa analise, o conto
"Sor6co, sua mae, sua filha" coloca lado a lado um grande nimero de
corpos, verdadeira peregrinacdo de historias, que surgem de relance e
desaparecem repentinamente. No fim, todas as vozes ecoam em uma
cantiga que ninguém compreendia, o canto de loucura da mée e da filha
do pobre Sorbéco, que agora partiam para 0 manicomio da cidade,
deixando o solitario vilvo ainda mais solitario. O homem parte, mais
triste que nunca. Sua caminhada para casa, porém, surge como a
caminhada das muitas vidas que o acompanhavam: povoada soliddo,
ecoando como 0 sussurro no sertdo roseano.

Por fim, como nao falar de Grande sertdo: veredas e do enorme
emaranho de narrativas que se colam & voz de Riobaldo. Os personagens
do romance ndo se calam: sdo seres de muitas palavras, que gostam de
contar historias. A unido dessas histdrias transpassa a voz do narrador,
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como as vidas que encontrara pelo caminho transpassam sua existéncia,
tornando-se parte dele. Historias e mais historias, ecoando pelas paginas
do romance.

Esses sdo apenas alguns exemplos dessa enunciacao coletiva na
obra de Guimardes Rosa. Outros contos de Sagarana e Primeiras
estérias também revelam uma enormidade dessas histdrias, que surgem
sempre em meio a0 movimento de muitos corpos. Mas é na novela
"Uma estéria de amor", do livro Corpo de baile, que a expressdo
coletiva dessa oralidade atinge outro patamar. Na historia,
acompanhamos o velho Manuelzdo, capataz (quase dono) de uma
fazenda recém-inaugurada, que acaba se apaixonando pela esposa do
filho que ndo via ha anos. Lutando contra esse amor impossivel, o velho
tece planos para compor uma nova familia, a fim de acabar com a
angustia de uma vida de soliddo.

A trama principal, no entanto, torna-se secundaria. A historia de
Manuelzdo se perde em meio a outras tantas historias, na grande
peregrinacdo para a inauguracdo da capela da fazenda. O ndmero de
pessoas na novela realmente impressiona, e nenhuma delas se move sem
deixar para trds muitas palavras. Sdo seres estonteantemente falantes,
uma multiddo de bocas que recusam se calar, uma enormidade de
narrativas moventes!®. Dentre os peregrinos, estdo o velho Camilo e
Joana Xaviel, contadores profissionais de historias. Os dois se destacam
dos demais peregrinos, pois trazem consigo ndo apenas os relatos de
suas travessias, mas também uma enormidade de histérias folcléricas e
fabulas populares, tais como "O Boi Cardil" e "O Boi Lei¢do", ambas
registradas por Luis Camara Cascudo (2001) em seu livro Contos
tradicionais do Brasil.

Esses contos populares, porém, jamais surgem na novela em
suas versfes originais. Ha sempre pequenos desvios, fruto do
movimento de uma historia que passa por varias bocas. Algumas dessas
historias, contudo, de tdo profundamente alteradas, chegavam a causar
espanto em quem as escutava. O conto do "vaqueiro que nunca mente",
por exemplo, em sua versao original, falava de um trabalhador honesto
gue é convencido por sua amada a matar um boi do patrdo para arrancar-
Ihe o figado. No fim, arrependido, o empregado confessa 0 crime e
ganha uma enorme recompensa do patrdo, e a mulher é castigada. Na
versdo que aparece na novela de Guimaraes Rosa, néo s6 o vaqueiro ndo

109 E impossivel aqui ndo relembrar a famosa conclusio a que Philippe Lejeune chega
sobre o tema, em seu livro O pacto autobiografico: "Hoje sei que transformar sua vida
em narrativa é simplesmente viver. Somos homens-narrativa" (LEJEUNE, 2008, p. 86).
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confessa a mentira como o patrdo é envenenado pela futura esposa do
empregado, mudanca que causa indignagdo em muitos ouvintes (ROSA,
2001, p. 234). A indignacgdo era maior justamente porque as mudancas
pareciam ndo ter nenhum sentido ou ocultar nenhum significado: eram
simplesmente o fruto do movimento. Seria preciso, por iSO mesmo,
mandar alguém para encontrar o final original (ROSA, 2001, p. 235),
redencéo da palavra pelo movimento do corpo?®.

E no proprio movimento, da vida e das historias narradas, que
nasce o aprendizado. O movimento é a chave para a vida, nas historias e
fora delas. Manuelzdo compreendeu isso, no final do conto, perdido
entre o realismo esmagador do mundo concreto e as potencialidades
desse outro mundo cheio de sentidos, que dava a vida uma nova alegria
e uma nova dire¢do. Era preciso encontrar uma saida, uma linha de fuga,
no interior desse amontoado de vozes.

Ditados populares, narrativas folcléricas, aforismos, expressoes
populares: muitas historias que se cruzam no rastro das muitas vidas que
compbem o sertdo roseano. Por tras das historias que se amontoam, a
profusdo da vida. Por trads das vozes que nos chegam aos ouvidos, a
efervescéncia de muitos seres.

4.3.2- Uma efervescéncia de seres e vozes

Nenhum jagunco é apresentado, em Grande sertdo: veredas, de
forma displicente. N6s os conhecemos pelos homes, todos eles. Se, em
alguns momentos, eles se amontoam em grupos ou caem as pencas
durante um combate, é s para ressaltar a coletividade guerreira desse
estranho amontoado de vidas. Mas nenhum corpo permanece sem
identificagdo, mesmo entre os adversarios, nenhuma vida abatida deixa
de ser nomeada. Suas histérias ndo deixam de ser contadas. Logo, o foco
retorna aos corpos individuais e as narrativas singulares. Bolle(2004, p.
158) aponta muito bem a pluralidade desse "romance de formagéo do
Brasil", feito ndo de um caminho singular de aprendizagem (como em

10 E curioso como, para restituir o final original do conto popular (que aquelas alturas
havia se perdido), seria necessario que o corpo refizesse o trajeto de volta. No fim, a
histéria resgatada ndo seria a mesma, e sim o fruto de uma nova experiéncia. O resgate do
passado e a redengdo de uma histdria perdida s6 poderiam ser atingidas por meio da
experiéncia que se marca no corpo.
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Goethe), mas da costura de varios caminhos (veredas), em cuja
pluralidade se assenta a verdadeira sabedoria.

As criangas de"Pirlimpsiquice” também se apresentam nessa
mesma numerosa singularidade. S6 existem figurantes na pega do Dr.
Perdigdo. Na vida pulsante que move a histdria, sdo todos sujeitos
singulares, vidas concretas, ocupando o0 espaco democratico da
narrativa. Criangas, sim, mas jamais seres impessoais. Os irmaos de
Miguilim também ndo podem ser reduzidos a criaturas sem significag&o.
Séo, todos eles, dotados de uma delicada existéncia, extremamente
diferentes entre si e extremamente complexos, apesar da brevidade de
suas apari¢des. E que intrigante emaranhado essas criaturas cheias de
vida compfem com suas existéncias tdo singulares, retornando varias
vezes ao centro da narrativa ao longo das novelas de Corpo de baile.

E ndo sdo apenas as criangas. Em "Meu burrinho pedrés”, os
inimeros animais que compdem o rebanho (touros, vacas e cavalos) sdo
identificados pelo nome (e muito bem descritos em sua singularidade),
surgem em sua fragilidade ou em sua virilidade como ocupantes de uma
existéncia concreta. Criaturas complexas em seus comportamentos,
cheias de paixdes e medos. O conto substitui a manada e o rebanho pelo
rizoma: existéncias singulares que se cruzam e se emaranham, nunca um
embolamento de corpos indiscerniveis. O mesmo se pode dizer sobre 0s
vaqueiros do conto: que estranha profusdo de seres tdo distintos, cuja
indeterminagdo s6 dura por um momento, quando 0s enxergamos de
cima, para logo se dissipar quando a narrativa se gruda a seus rostos e as
suas histdrias. A mesma afirmacdo pode ser feita sobre os vaqueiros de
"Cara-de-Bronze".

Os peregrinos, nos contos e novelas de Guimardes Rosa
também ndo se deixam aglutinar.Em qualquer histéria onde aparecam
("Sor6co”, "Uma historia de amor"”, "Buriti"), surgem sempre como
seres cheios de vida, vibrantes em sua complexidade. Se o efeito da
distdncia os amontoa, fazendo-os se portar como peixes em um
cardume, basta que algum deles atravessem o fio narrativo para que suas
historias ecoem e suas formas complexas se mostrem no mesmo
instante.

Os apontamentos feitos aqui sobre essas quatro histérias
poderiam, certamente, ser estendidos a obra roseana como um todo. Em
todas as narrativas de Guimardes Rosa, uma profusdo de seres e vozes,
que se fazem ver em sua singularidade, por menores que sejam seus
aparecimentos na histéria. Guimardes Rosa, alids, toma cuidado para
causar, 0 tempo todo, esses pequenos desvios: seus protagonistas jamais
caminham sem topar com um personagem que puxe conversa, henhum
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grupo ou amontoado é mostrado sem que a harrativa se concentre (ainda
gue por um breve momento) em suas histdrias singulares, nenhum
jagunco ou sertanejo deixa de ouvir estorias ou narrativas soltas
daqueles que cortam seu caminho. Sdo como pequenos acidentes nada
acidentais, destinados a promover a singularizacdo da vida e impedir o
aglutinamento dos corpos, sua massificagéo.

Por outro lado, mesmo em histérias onde reina a soliddo("A
terceira margem do rio" é o melhor exemplo), a singularidade ndo deixa
de se fazer ver na multiplicidade da qual se origina. De inicio, por
exemplo, o narrador (ainda menino) aparece como membro de uma
familia, uma pequena pluralidade de vidas. Quando todos seguem seus
caminhos e o filho cagula se vé sozinho com a estranha figura daquele
pai ausente (que, como um espectro, ndo ia embora), a aparente solidao
parece funcionar como indice de uma numerosa pluralidade: a
pluralidade dos filhos que se apegam a velha imagem de um pai que ja
ndo existe. Em tudo isso, singularidades e pluralidades, de forma alguma
excludentes. Pelo contrario, dois lados de uma mesma for¢a que se
completa, a forca dessa enunciagéo coletiva de varias vidas.

O mesmo se dava, obviamente, com Kafka. Os moradores do
castelo, os varios personagens singulares que cortam o caminho de Josef
K (o padre, a proprietaria da pensdo, o advogado initil, o pintor), os
membros da familia de Gregor, os funcionarios do hotel e do navio em
América, todos se mostram como seres singulares, vibrantes em sua
complexidade. E verdade que os burocratas, os tecnocratas e os soldados
aparecem sempre como individuos vazios, quase robéticos, de modo que
até seus movimentos lembram ndo raramente 0s movimentos das
engrenagens de uma maquina. Mas eles expressam a frieza e a
insensibilidade de um sistema econdmico (a burocracia do capitalismo,
do nazismo e do comunismo soviético) e politico (o estado de excecédo
fascista) que ndo se importava com a vida. De modo geral, porém, o
artificio dessa pluralidade de vidas e historias se faz veementemente
presente na obra do autor Tcheco,'* marca dessa literatura menor.

Analisada a obra de Guimardes Rosa a luz de uma literatura
menor, pouco ha ainda a se fazer. Chega-se, entdo, ao fim de mais uma
secdo.A pratica literaria de Guimardes Rosa dentro das trés
caracteristicas de uma literatura menor foi aqui tratada. Contudo, uma
pergunta importante (talvez a mais importante até aqui) precisa ser
levantada: que relacdo se estabelece entre os elementos formais e 0s
jogos discursivos no interior de uma obra literéria e as paixdes e afetos

111 Sobre o tema, conferir Deleuze e Guattari( 2015, p. 153)
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que percorrem o corpo do individuo que segura o livro? Em outras
palavras, como a linguagem se articula a vida e a letra ao corpo? Para
tentar demonstrar a complexidade dessa questdo (bem mais do que
responder a qualquer pergunta sobre o tema), o capitulo reserva sua
quarta e Ultima sec¢do.

3.4- Da letra ao corpo

Que estranha relagéo é essa que se estabelece entre o texto e o
corpo? O capitulo explorou, até agora, a forma como a maquina literaria
de Guimaraes Rosa parece comportar, em suas engrenagens, a formula
disruptiva do tripé de uma literatura menor: a desterritorializacdo da
lingua (que arrasta a linguagem até zonas de estranhamento com relagéo
a estrutura comunicativa e ao liame entre as palavras e as coisas), a
ligagdo do individual no imediato politico (que engendra a linguagem a
uma prética politica e faz com que a literatura passe a comportar a voz
de uma minoria) e o agenciamento coletivo de enunciacéo (que faz com
gue, na pratica discursiva do autor, surja uma pluralidade de
potencialidades enunciativas). Quais sdo, porém, os efeitos de todas
essas praticas sobre os leitores?

Quando afirmamos, por exemplo, que o onceiro de "Meu tio 0
lauareté”, Nhinhinha de "A menina de 14" e Grivo de "Cara-de-Bronze"
revelam e desbravam, em suas respectivas historias, novas relacoes entre
a linguagem e o mundo e novas formas de se portar com relagdo a
linguagem, ndo pretendemos com isso afirmar que esse aprendizado se
estende diretamente até seus leitores. Também quando afirmamos que as
criangas, 0s jaguncos e os animais encontram, em Guimardes Rosa, um
espaco de visibilidade na dimensdo espelhada do texto, ndo estamos
afirmando que esses seres correspondam exatamente a Seus pares
concretos no mundo real. Por Ultimo, ao afirmarmos que a literatura
roseana comporta (como a de Kafka) a poténcia discursiva de muitas
vozes, ndo pretendemos afirmar que, de fato, s@o realmente as vozes de
varias pessoas que se fazem ouvir no texto. Se assim o fosse, a teoria de
Deleuze e Guattari poderia ser vista como uma auténtica metafisica, que
cré na encarnagdo da vida através do texto, certamente algo muito
distinto do que os autores de Mil platds de fato pretendiam afirmar.
Entéo, se ndo afirmamos nada disso, o que de fato afirmamos até aqui?

Jacques Ranciére, em um pequeno e denso artigo publicado na
revista Matraga, consegue esclarecer, melhor que ninguém, a forma



128

como Deleuze percebia a literatura e como essa forma de pensar a préaxis
literaria refletia a praxis filoséfica do prdprio autor e seu pensamento
sobre 0 ato de aprender. Em primeiro lugar, haveria, de fato, uma
metafisica da qual a literatura necessita para existir "como um modo
especifico de imanéncia do pensamento na matéria" (2018, p. 4). S6 que
uma metafisica do texto, da existéncia do texto. Ao tentar decifrar como
Deleuze compreende o tema, Ranciére (2018, p. 4) trata de explorar uma
imagem que julga exemplar a esse respeito, extraida de um romance de
Flaubert, As tentacGes de Santo Antdnio:

Ap6s o encontro de Antdnio com a proliferacdo de
monstros - corpos sem drgaos -, esse diabo o carrega em
uma viagem aérea através dos espacos em que Antonio
ouve 0s pedacos de seu ser se entrechocarem com
rangidos estridentes e com vibragBes arrastadas. Esse
movimento de dissociacdo do corpo e do mundo da
representacdo leva Antbnio a descoberta de formas
novas, inauditas, de individuacio (RANCIERE, 2018, p.
5).

O demonio que guiava esse Santo Antdnio atdnito acaba esclarecendo o
gue se via e 0 que se sentia naquele limbo que se estendia até o infinito:
"existéncias inanimadas, coisas inertes que parecem animais, almas
vegetativas, estatuas que sonham e paisagens que pensam"
(RANCIERE, 2018, p. 5).

Do que se tratam, porém, todas essas imagens, nessa relacéo
entre a linguagem e a vida e entre as palavras e as coisas? Mais uma vez,
ao descrever a imagem criada por Flaubert, Ranciére esclarece: "A
poténcia prépria da literatura deve ser ai apreendida, nessa zona de
indeterminacdo em que as individuacgdes antigas se desfazem, em que a
danca eterna dos atomos compde a cada instante figuras e intensidades
inéditas" (RANCIERE, 2018, p. 5). Parece 0 mesmo que Deleuze e
Guattari ja afirmavam: "uma mesma particula funcionara como corpo
que age e sofre, ou mesmo como signo que faz ato, que faz palavra de
ordem, segundo a forma na qual se encontra” (DELEUZE; GUATTARI,
1995h, p. 21-22). A resposta se encontraria, entdo, nessa zona pré-
formal, pré-individual e pré-racional que compde a existéncia. Esse
esclarecimento, porém, parece suscitar outra pergunta: o que significa
essa reducdo da existéncia a moléculas e atomos, e como isso esta
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relacionado ao que compreendemos da literatura? Ai esta, ao que parece,
a chave da argumentacgéo deleuzeana.

Se o texto de Ranciére parece tdo confuso quanto os de Deleuze
sobre o tema, talvez seja possivel esclarecé-los um pouco. Em primeiro
lugar, nenhum dos autores pretende fazer com que a literatura
corresponda a realidade do mundo, nem mesmo Flaubert pretendia. A
associagdo entre atomos e moléculas (na matéria) e palavras ou fonemas
(na lingua) funciona aos moldes de uma analogia. Para uma
compreensdo mais completa a respeito dos corpos e dos objetos no
mundo, é necessario desmembrar sua existéncia e enxergar além das
formas pré-estabelecidas que as compdem: uma mesa, por exemplo, ndo
serd apenas a reunido de varias partes encaixadas (pés, prancha,
parafusos, etc.), como também,em um nivel mais profundo e primitivo,
uma pluralidade de substancias (d&tomos, moléculas) transpassadas pela
vontade e necessidade criadora que ddo molde a esses materiais. O
mundo que se esconde sobre a aparente tranquilidade das formas pré-
definidas é mais primitivo e informe. Para reduzir o objeto mesa aquilo
gue realmente &, precisariamos desmembra-lo, torna-lo irreconhecivel,
acabar com as formas alicercadas do objeto, daquilo que entendemos
como uma mesa (a "ideia" platonica).

Estendendo esse ponto de vista até outras areas e completando a
analogia, o préprio pensamento, por assim dizer, obedeceria a mesma
I6gica: seria preciso, entdo, destruir as formas pré-estabelecidas de
pensar, os edificios do pensamento, para que as representacdes e as
subjetividades mais profundas e enraizadas possam retornar a matéria
gue as compde: feixes de significagdo, sensacOes, afetos, percepgdes.
Com qual propésito, porém, destruir esses palacios de formas pré-
estabelecidas que tém guiado nossa existéncia, essas imagens de
pensamento? A respostas, a essas alturas, parece logica: justamente para
encontrar outros modos de pensar.

Ranciére, a partir desse ponto, faz com que o pensamento de
Deleuze encontre o seu proprio pensamento'*? ao afirmar:

A poténcia antiga da representacdo dizia respeito a
capacidade do espirito organizado de animar uma

112 A cisdo entre uma era da "representacdo" e uma era "estética" (dois modos de
pensamento) é uma afirmagdo do préprio Ranciére (2005, p. 12), mas a ideia de uma
forca de organizagdo e hierarquizagdo que precisaria ser transpassada por uma forga de
ruptura para revelar novas formas é uma ideia deleuzeana (DELEUZE; PARNET, 1998, p.
14) aproveita por Ranciére a seu modo (RANCIERE, 1996, p. 34).
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matéria exterior informe. A poténcia nova da literatura é
apreendida, inversamente, no ponto em que o espirito se
desorganiza, em que seu mundo racha, em que o
pensamento explode em 4tomos que experimentam sua
unidade com atomos de matéria (RANCIERE, 2018, p.
5).

O que poderiamos associar a uma pratica maior tentaria utilizar
a literatura para moldar o homem e a sociedade, moldar um homem
ideal e um povo ideal a partir do espago do livro, fazer com que a
literatura se comporte como um modelo a ser seguido. Em outras
palavras, seria uma literatura formativa, estruturante, aos moldes
classicos. Esse modelo corresponderia ao que, no vocabulario de
Ranciére, poderia ser chamado de "regime representativo”. A préatica
menor teria uma ambicdo completamente diferente: utilizar os afetos e
perceptos da linguagem para abalar as linhas de separagdo e baguncar a
imagem dessa representacdo, deformando os modelos e paradigmas.
Para encontrar novas formas de pensar, antes seria necessario abalar as
estruturas que sustentam o velho jeito de pensar.

E a essa ambicdo que o tripé de uma literatura menor esta
ligado. Se as normas que sustentam o funcionamento politico de uma
lingual® estdo ligadas a uma certa imagem do pensamento* (modo de
perceber as coisas), abalar essas normas e fazer a linguagem tomar
outras diregdes corresponde a abalar essa imagem de pensamento. Mais
gue isso, se as normas que sustentam uma lingua forem abaladas,
significa que as forcas externas que sustentam essas normas a partir de
um jogo de coercdes também foram abaladas, ainda que por um breve
momento. Da mesma forma, se as normas que definem o dizivel e o
visivel (quem pode falar ou aparecer em tal lugar ou de tal forma) forem
abaladas, significa que a imagem de pensamento que as sustenta
também foi abalada. Em tudo isso, veriamos, por assim dizer, a letra
penetrando o corpo, a linguagem participando da vida.

N&o se trata, portanto, de uma correspondéncia direta entre a
literatura e 0 mundo, como se 0 que se passa COM 0S personagens se

113 Normas que dizem coisas como: "é preciso ser claro", "é preciso ser pratico ", "é
preciso falar bem".

114 Seria interessante comparar o que Deleuze entende por imagem de
pensamento com o que Foucault (1979, p. 12) chama de regimes de
verdade. Se ndo sdo sinGnimos, isso se deve principalmente a ligeiras
diferengas epistemoldgicas e metodoldgicas entre os dois autores, mas os
conceitos sdo certamente muito parecidos.
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estendesse automaticamente aos leitores. Trata-se muito mais de afirmar
que os afetos e perceptos de uma obra literaria podem abalar, ainda que
por um momento, essa imagem de pensamento que sustenta a vida
representativa de um leitor, deslocando-o até outras formas de pensar. A
literatura seria, desse modo, uma forma de violéncia.l!® E dessa forma, e
apenas assim, que se pode falar em uma ligacdo metafisica entre a letra e
0 corpo, entre o texto e o leitor.

Pouco ha ainda para se comentar sobre o tema a essas alturas.
Os apontamentos dessa se¢do visavam esclarecer o funcionamento do
tripé sustentador de uma literatura menor em sua relacdo com o leitor
real, a associagdo entre corpo e letra. Falta ainda discutir 0 passo mais
importante na relacdo entre literatura e educacdo: descrever como a
literatura pode colaborar com a préxis de uma educagdo menor. Para
esse tema, o presente trabalho reserva seu quarto e Gltimo capitulo.

115 Violéncia no sentido de uma agress3o ao modo de pensar. N3o hé aqui
uma significacdo pejorativo, mas a palavra também ndo pode ganhar ares
romanticos, como no sentido de descrever a aprendizagem como um ato
de combate travado pelo herdi contra o mundo.
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5-A LITERATURA MENOR E A EDUCACAO

Até agora, buscamos descrever 0s conceitos de literatura e
educacdo menor, bem como seus desdobramentos sobre as vidas dos
sujeitos que, de alguma forma, participam dessas praticas disruptivas.
Tentamos, também, decifrar o funcionamento da maquina literaria
roseana no interior das praticas de uma literatura menor, demonstrando
como o escritor brasileiro parece representar, na literatura nacional, o
mesmo movimento empreendido por Franz Kafka (e outros autores, tais
como Beckett, Melville, Carroll e Proust) na literatura europeia. Por fim,
tentamos esclarecer como as praticas de uma literatura como a de
Guimaraes Rosa poderiam, na esteira da teoria de Deleuze e Guattari,
penetrar a dimensdo da vida. Falta, porém, um ultimo e importante
passo: tratar da articulacdo entre as potencialidades de uma obra literéria
como a de Guimardes Rosa e as praticas pedagdgicas de uma possivel
educagdo menor. Em outras palavras, descrever como a literatura, em
sua materialidade disruptiva, pode participar da vida concreta dos
estudantes.

O presente capitulo ndo tratard mais dos conceitos deleuzeanos
ou de apontamentos sobre a literatura roseana. Lembrando que 0s
conceitos que fazem parte do arcabougo deleuzeano ja foram tratados
(na medida do possivel) nos dois primeiros capitulos, para 0s quais se
destinou todo o referencial tedrico do trabalho, e a literatura roseana foi
tratada no terceiro capitulo. O movimento empreendido no presente
capitulo sera o de apontar para uma concep¢do do objeto literario (a
literatura vista como um acontecimento) sobre a qual se tentard esbogar
uma pequena tese (a literatura como instrumento para uma educacéo
menor). Se a concep¢do do objeto literdrio e a tese aqui apresentadas
acabarem parecidas com outras tantas concepcdes e teses (incluindo
algumas bastante cléssicas), € porque percep¢des parecidas podem
surgir de concepgdes epistemoldgicas e politicas distintas quando
expdem o mesmo problema e partem de uma mesma vontade. E
importante lembrar, também, que o trabalho de autores como Deleuze e
Guattari é antes de tudo um trabalho dial6gico'!®, que se serve dos
conceitos e visdes de varios outros pensadores, muitas vezes sem cita-

116 Utilizamos a palavra (mesmo sabendo que os autores de Mil platds poderiam se revirar
no timulo) porque é a palavra que, em um sentido bem Bakhitianiano, parece mais
condizente com a pratica filosofica desses autores, que jamais ecoam sozinhos, sempre
tomando para si as vozes de muitos outros autores, de correntes muitas vezes
antag6nicas, para compor suas propostas.
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los pelos nomes, para compor suas teses. A sensacdo de déja vu, por isso
mesmo, é esperada e até mesmo positiva. Em suma, mesmo que as
formulagdes aqui apresentadas ndo parecam originais, 0 trajeto que
levou até elas pode abrir novos caminhos. O importante, como
relembram os autores de Mil platds, é escavar essas linhas de fuga, que
possam nos conduzir para novos territorios.

Dito tudo isso, podemos seguir nosso trajeto de anélise e
concluir nossa argumentacdo. O capitulo se divide, a partir daqui, em
duas secOes. Na primeira delas, um pequeno esclarecimento sobre as
consequéncias de se compreender a literatura como um acontecimento.
Como um acontecimento, ela serd o efeito de uma série de
potencialidades que se escrevem no préprio corpo do leitor. Para a
Ultima e derradeira secdo, o capitulo reserva uma pequena formulacdo
sobre o trabalho com a literatura menor em sala de aula.

5.1- ALITERATURA COMO ACONTECIMENTO

O que significa afirmar que a literatura é um acontecimento?
Vimos, no primeiro capitulo, que 0 acontecimento concerne
especificamente aos corpos, nasce como a manifestacdo de superficie da
mistura que se desenrola na profundidade das coisas'’. A literatura é
um efeito de superficie, que surge do contato entre dois corpos: o texto e
o leitor. Efeito, pois por literatura compreendemos ndo somente 0s
artefatos literarios*8e as singularidades que compdem os individuos
vivos, mas sim a delicada mistura entre essas duas multiplicidades®*®.

117 E importante relembrar também que, para 0s antigos estoicos, 0 mundo é marcado por
uma infinidade de acontecimentos (a mistura entre 0s corpos e as transformacdes
compondo a trama do real e seus respectivos campos de visibilidade). Deleuze e Guattari
sdo verdadeiros herdeiros dos estoicos a esse respeito. Tudo o que existe sdo 0s
acontecimentos e, sob o véu das transformacoes, a eterna mistura entre os corpos, que
permanecem mergulhados nesse campo de imanéncia.

HBA prépria definicdo do que é um artefato literdrio é confusa e tem atravessado
inimeras geragdes.

119 Duas multiplicidades... N&o se pode deixar de refletir sobre isso. O texto é uma
multiplicidade de sensacoes, efeitos, sentidos, significados e representacdes que, se nasce
de um sujeito de carne e 0sso, ja ndo esta preso a ele no momento da leitura. Mais que
isso, uma multiplicidade de visbes, percepgdes, medos, dlvidas e sentimentos que
compde a singularidade do ser desse autor se solidificam, em parte, na materialidade da
folha que Ihe serve de suporte. Por fim, essa multiplicidade encontrard a multiplicidade
do ser material do leitor. Os corpos (do texto e do leitor) compordo uma mistura, um
acontecimento.
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Surge, com a mistura do corpo e da letra, o fendmeno literario. Dessa
mistura de corpos, como em todo acontecimento, nascera
inevitavelmente algo novo, diferente do que havia antes, para o bem ou
para o mal.

Algumas ponderac@es se fazem aqui necessarias, a fim de evitar
confusdes bibliogréaficas e epistemoldgicas. Em primeiro lugar, é preciso
esclarecer os limites das propostas desta secdo. O problema teérico do
contato entre "autor" e "leitor" por meio da "obra" € extenso e muitas
sd0 as respostas encontradas para varios dos questionamentos
levantados. N&do se pretende, aqui,retomar as discussdes sobre a
importancia do leitor no processo literario, debate que se estende de
Barthes aos tedricos da Recepcdo e encontra reverberagdes em autores
contemporaneos tdo dispares quanto Umberto Eco e Augusto
Abelairat?. 1sso apenas para citar alguns dos muitos pensadores que se

120 Barthes foi certamente um dos primeiros a esbogar seu ponto de vista sobre o tema ao
afirmar que "para devolver & escritura seu futuro, é preciso inverter o mito: 0 nascimento
do leitor deve pagar-se com a morte do autor" (BARTHES, 2004, p. 64). Os comentarios
de Barthes sobre a morte do autor, na esteira dos comentérios de Foucault sobre a morte
do homem, foram recebidos com certo furor e certa confusdo na época. O autor seria,
para Barthes, um efeito sustentado pelo texto, que comportaria as verdadeiras
materialidades da relagdo com o leitor. O autor, por isso mesmo, comegaria a morrer no
exato momento em que comega a escrever.

Alguns anos depois de Barthes, os teéricos da recep¢do empreenderam um
verdadeiro esforgo para deslocar o autor do centro interpretativo e colocar em seu lugar o
leitor. Extensa demais € essa corrente interpretativa para que se possa aqui discorrer de
forma adequada sobre ela. Merecem mengao, apenas por carater ilustrativo, as sete teses
de Hans Robert Jauss sobre a relagéo entre leitor e autor, estas comentadas por Jean-Yves
Tadié (1992. p. 191) em seu livro A critica literaria no século XX. As teses levantam
problemas importantes negligenciados ou subestimados até entdo. Algumas
caracteristicas para as quais Jauss aponta podem ser aqui levantadas, a fim de uma melhor
compreensdo: 1- conhecimento prévio adquirido pelo leitor ao longo de sua vida, sem 0
qual o processo de leitura ndo funcionaria; 2- o deslizamento da materialidade do texto
por vérios periodos e varios contexto, 0 que, por si o, altera a compreensdo sobre 0 texto
enquanto este se desloca no tempo; 3- a historicidade literaria, que se estabelece néo pela
cronologia da obra, e sim pelo contato com o leitor; 4- afastamento entre o horizonte de
expectativas do leitor sobre o texto e o relativo horizonte de expectativa suscitado de fato
pela obra. Esses sdo apenas alguns exemplos das afirmacfes de Jauss extraidas de suas
teses, mas existem outros.

Abandonando a estética da recepcdo e seguindo nosso trajeto historico,
Augusto Abelaira também teceu valiosos comentarios sobre a relagdo dial6gica entre
autor e leitor. Em um deles, afirmou: "dar materialidade ao pensamento, torna-lo
acessivel (mesmo se apenas como possibilidade) aos sentidos dum outro é ja uma forma
de falar com esse outro" (ABELAIRA, 2004, p. 13). Trata-se de reconhecer a
potencialidade dialégica aberta pelo ato da escrita.

Por fim, como néo lembrar as importantes discussdes de Umberto Eco sobre os
limites da interpretagdo? Suas propostas sobre a relagdo texto-leitor partiam de uma
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dedicaram ao tema. N&o se pretende aqui, tampouco, descrever metddica
e sistematicamente o impacto da literatura na vida de seus leitores!?!,
efeito dificil de quantificar e qualificar. Tudo o que se pretende, na
presente sec¢do, é reafirmar a literatura como um processo de encontro de
multiplicidades, como Deleuze e Guattari (1995b, p. 85)propdem no
segundo volume de mil platds, e tecer algumas reflexdes sobre os
possiveis desdobramentos de tal compreens&o.

Pensemos entdo no que compde, na concepgdo dos autores de
Mil platds, uma obra literdria. Certamente, muito mais que um
aglomerado de letras sobre o papel, ou mesmo muito mais que um
conjunto de significados e sentidos a serem desvendados por um futuro
leitor. Também ndo se trata de um simples jogo discursivo, embora
exista a possibilidade para infinitos jogos.O literario, contudo,
compreende muito mais que isso.

Se a literatura fosse um conjunto de sentidos e significados a
serem decifrados, ela seria um "dentro™ a ser acessado pela poténcia de
um pensamento: objeto estanque, esperando por uma mente
desbravadora. Contudo, ao contrario do que se poderia imaginar, a
literatura é o fora'?2, Ela comporta um fora de si, outra coisa que nao é
ela mesma (no sentido formal), nem necessariamente qualquer coisa que
esteja no mundo. A literatura ndo é um fora, no sentido de remeter a
algo que esta fora de si. Ela é "o fora", dimensdo ou campo que vem de

leitura bastante original do signo peirceano. Eco compreendia o "interpretante” (um dos
trés po6los do signo) ndo como simples atualizacdo do significado comum social (a
compreensdo corrente até entdo), e sim como a materialidade que ocupa o lugar do
intérprete até que esse aparega, sustentando o signo como poténcia. Sem o interpretante (a
poténcia significativa a ser atualizada) o signo se desvaneceria como simples som ou
marca sem sentido. Estendendo essa interpretacdo ao texto (especialmente ao texto
literario), o autor cria seu conceito de "Leitor modelo", poténcia discursiva que sustenta
a posicdo do leitor real até que este apareca (ECO, 1988, p. 37). O leitor real transcende,
em muito, a fungdo do leitor modelo, abre novas possibilidades para o jogo dialdgico.
Contudo, um texto, sem essa poténcia discursiva que sustenta seus sentidos, nada seria
além de um amontoado de letras.

Para finalizar essa pequena reconstrucdo historica, é preciso esclarecer: os
comentarios aqui tecidos sobre o tema sdo rapidos e pontuais e visam trazer alguma luz a
respeito da complexidade das discussdes sobre a relagdo autor-leitor ao longo das Ultimas
décadas do século XX (época de maior fervor tedrico sobre o tema) sem tomar partido ou
tentar se aprofundar no assunto, que foge, como visto acima, das propostas do trabalho
aqui empreendido.

21 Sobre o tema, recomenda-se aqui os importantes trabalhos de Marisa Lajolo ( 1996) e
En i Orlandi (1995).

122 Sobre 0 tema, recomenda-se a leitura do livro A experiéncia do fora: Blanchot,
Foucault e Deleuze, de Tatiana Salem Levy (2011).
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encontro ao pensamento, mistura-se a ele, ela é puro movimento. Se a
literatura se fundamenta como contato dialdgico com o outro, é preciso
compreender que o outro, no fendbmeno literério, reside nesse fora,
conjuracdo de forgas materializadas na escrita. O texto compde essa
conjuracdo de forcas do autor (que j& ndo é), uma multiplicidade
capturada pelo movimento da pena sobre o papel, pura potencialidade.

Quando o movimento se completa, a multiplicidade da obra se
misturara a multiplicidade do leitor. Duas singularidades se mesclardo
em uma sd. As letras se desprendem do papel e penetram o corpo que
segura as paginas, e ndo apenas metaforicamente. Literalmente, pois 0s
signos também sdo dotados de movimento, sdo eles mesmos puro
movimento!?. O que a literatura faz pelo leitor é, curiosamente, agredi-
lo, ferir aquilo que ele €, para que ele possa se transformar em outra
coisa: pequenas transformacdes, é verdade, mas que se sucedem e se
acumulam nessa potente mistura de corpos. Nada permanece por muito
tempo do mesmo jeito. Somos, nds mesmo, um grande amontoado de
tudo o que ouvimos, lemos ou enxergamos. A literatura é parte
integrante desse mundo que nos compde.

H4, certamente, uma pergunta interessante a ser feita nesse
momento: em que uma literatura menor se diferencia das outras formas
de literatura? A literatura menor ndo se prople a representar, a
simbolizar ou a significar, mesmo que as coisas mais elevadas. Mais que
isso, ela ndo toma para si a tarefa de edificar o homem. Na verdade, ¢é
guase o oposto disso. A literatura menor se propbe a ser a bala de
canhdo, o carro desgovernado que atingird 0 muro da subjetividade e
abalara, ainda que por um momento, tudo o que o leitor sabe, pensa ou
acha, suas certezas e disposi¢cBes. Mesmo que por um momento, um
pequeno momento, serd mais do que suficiente: uma linha de fuga na
direcdo de uma nova forma de pensamento.

Guimaraes Rosa parece criar, em suas paginas, um mundo de
puros encontros: encontro com seres distintos, com pensamentos
distintos, com outras formas de ver e de falar. Esses encontros, ao que
parece, tem um objetivo claro: mudar a forma como enxergamos certos
seres, certas formas de falar, certas maneiras de viver. A linguagem é
preparada para obter deslocamentos, para causar certos desconfortos e

123 Os grafemas e fonemas materiais estruturados (poderiamos dizer imoveis) que
compde 0s signos sdo apenas uma parte deles, a parte mais simples de um objeto que se
enraiza como pathos e é absorvido pelo leitor da mesma forma que os atomos e feixes de
energia que compde os sons, 0s odores e 0s sabores. E preciso deixar de enxergar o signo
como um objeto detentor de um significado e de um referente e passar a enxergéa-lo como
algo que penetra os corpos e se aloja neles.
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incdmodos. As historias nascem para nos apresentar outros mundos,
outros seres, para escavar existéncias subterraneas. Guiar o0 corpo e a
mente até outras imagens de pensamento, parece ser esse 0 proposito do
autor. Em suma, Guimardes Rosa fez de sua literatura o veiculo para um
acontecimento.

Entendido esse encontro com o fora e o papel da literatura como
acontecimento, falta decifrar a relacdo entre o objeto literario e uma
pratica educativa destinada a promover nova formas de pensamento.
Como uma obra como a de Guimardes Rosa pode colaborar para a
praxis de uma educacdo menor? Esse é o tema da Gltima secdo do
presente trabalho.

5.2- A LITERATURA PELA EDUCAGCAO MENOR

No interior de uma sala de aula, muitas sdo as existéncias.
Existéncias singulares, seres singulares em mutuo contato. Cada aluno
comportard uma determinada existéncia, um determinado jeito de agir,
bem como uma determinada experiéncia de vida. S&o individuos
histéricos. Na sala de aula, uma pluralidade de vidas singulares. Além
dos alunos e do professor (os seres da relacdo), uma multiplicidade de
contatos de todos os tipos: palavras, gestos e agfes, que compdem o
campo de imanéncia da aprendizagem.

Como encontrar um espaco para o literario no meio de tudo
isso? Um primeiro apontamento deve ser feito. Mesmo o mais
incorruptivel rebelde devera assumir uma postura levemente kantiana:
para que qualquer forma de aprendizagem ocorra € necessario um
momento de contemplacdo e certa dose de empenho (KANT, 1999, p.
17). Para que o objeto literario assuma suas potencialidades, é
necessario que ele esteja no centro de um contato. Sem um esforco
contemplativo, sem um momento de parada, sem uma saida da
contingéncia absoluta, nada ocorrerd. Toda pratica pedagégica de uma
educacdo menor se equilibra, entdo, no fio da navalha: ndo pode tomar a
disciplina e a ordem como fins em si mesmas nem torna-las
instrumentos de um poder coercitivo, justamente aquilo que se pretende
combater. De outro lado, ndo pode permitir que o caos absoluto (alheio
a qualquer vontade e a qualquer construgdo humana) impere em sala de
aula, pois se nada de positivo houver no horizonte, se nenhuma
potencialidade construtiva se deixar vislumbrar além do tumulto
paralisante, tudo estard perdido. A emancipacdo intelectual, objetivo
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maior de uma educagdo menor (que se cré libertadora) s6 pode ocorrer
por um esforgco conjurado, que é extremamente diferente da alienacéo de
qualquer proposito. E mesmo autores que denunciaram incansavelmente
as forcas coercitivas por trds da educagdo tradicional, tais como
Foucault (1987, p. 98), Deleuze (1995a, p. 83) e Bourdieu (1992, p. 19),
reconheceram a necessidade dessa instancia reflexiva no espaco escolar,
sem a qual tudo desliza para o abismo da indiferenca. E preciso
possibilitar, a literatura, o espaco de um encontro!?*, E é apenas no
espaco desse encontro que o objeto literario podera de fato surgir como
um acontecimento.

Além disso, 0 objeto ndo podera ser substituido por nenhuma
forma de mediacdo. Mesmo a critica e a teoria ndo poderdo, de forma
alguma, tomar o lugar do que criticam ou teorizam. N&o se trata,
portanto, de aplicar ao objeto o que se diz sobre ele (como aplicar a
Kafka o que diz Deleuze sobre ele), mas de deixar o objeto fluir
(justamente porque se acredita no que se diz sobre ele), deixa-lo ser
absorvido pelo corpo que lé. S6 assim a mistura entre 0s corpos se
concretizara como acontecimento. S6 assim a literatura cumprira seu
papel, e os alunos poderdo descobrir 0 espaco dessas linhas de fuga téo
delicadas e tdo dificeis de serem encontradas.

E preciso libertar os devires dessa literatura enclausurada entre
duas paginas. Sem os olhos que devoram as palavras, sem a vida a qual
esses devires se colam desesperadamente, a literatura menor sera como
gualquer outra (e mesmo como uma receita de bolo ou uma bula de
remédio). E preciso, entdo, conduzir a letra ao corpo, para que o
fendmeno desse acontecimento se complete. Chocar o signo contra o
corpo, fazer com que essas palavras soltas escavem novas significagdes
e novas percepcdes na vida do aluno: eis a fungdo de uma escrita menor,
no interior de uma educacdo menor.

124N3ao se pretende aqui resolver o problema da falta de tempo em sala de aula, problema
complexo que envolve a administracdo da curta duragdo das aulas, bem como do pouco
espaco dado ao literario nos curriculos escolares. Talvez a resposta, porém, esteja em
estender o espago da sala de aula até a vida dos educandos, ja que o espaco de suas vidas
também esta presente, gostando o professor ou ndo, em sala de aula. Fazer com que a
literatura (e os desafios que ela propde) se torne um habito, ou mesmo um vicio.
Contudo, em tudo isso, falar é mais facil que fazer. Existem, certamente, outras
possibilidades: os contos, os fragmentos mais potentes e a poesia também compde uma
opc¢do bastante saudavel, um antidoto ao pouco tempo destinado a literatura na escola,
pois deixam ver toda uma potencialidade expressiva que pode operar em curtos espagos
de tempo. Esses problemas sdo mais complexos do que se poderia resolver nessas poucas
paginas. Fiqguemos, porém, com o conselho de Deleuze (1996, p. 32) e fagamos um pouco
por vez, cientes de que os desafios mais dificeis sdo também os mais recompensadores.
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Como compreender uma sala de aula? Como compreender o
processo do aprendizado? Gilles Deleuze, em sua Ultima série de
entrevistas, concedida a jornalista Claire Parnet, tece alguns comentarios
a respeito da forma como via o interior de uma sala de aula, com base
em sua experiéncia como professor de filosofia na universidade. Em
primeiro lugar, uma aula ndo teria como objetivo ser entendida
totalmente. Cada um deve pegar aquilo que Ihe convém. A aula seria,
dessa forma, uma espécie de "matéria em movimento" (DELEUZE apud
SALES, 2017, p. 297). E, se h& algum aluno meio adormecido, "por que
ele acorda misteriosamente no momento que lhe diz respeito?"”
(DELEUZE, apud SALES, 2017, p. 297).0 proprio Deleuze responde:
porque uma aula é feita de emocdo, e nao apenas de inteligéncia. Uma
aula é feita de sensacdes e afetos em constante movimento.

Cristiano de Sales, em seu ensaio intitulado "A aula de literatura
como gesto”, levanta um importante questionamento a partir das
reflexdes de Deleuze:

Se dentro da rigidez sisteméatica da diccdo filosofica, um
curso pode ser conduzido da maneira sugerida por
Deleuze, o que dizer do ensino de um objeto, a
literatura, que ndo tem a incumbéncia de sistematizar
uma ciéncia a cerca dos fendbmenos, mas sim, antes, um
objeto que tende a fazer aparecer os fen6menos?
(SALES, 2017, p. 298)

A literatura ndo pretende sistematizar os acontecimentos, e sim fazer
com que surjam como tais. Uma aula de literatura deve ser vista entdo
€como um puro movimento, um gesto (aos moldes de Merleau-Ponty), a
forma como nos instalamos nossignos, a fim de vivenciarmos da
linguagem e do mundo. Ao fim de uma aula de literatura
(diferentemente do que ocorreria em uma aula de algebra), o aluno néo
deve sair instrumentalizado para reproduzir algo. Deve (isso sim)ter
alterada, em algum nivel, sua percepcdo sobre as coisas. O proprio da
literatura seria, entdo, essa "deformacdo dos sentidos estabelecidos
como verdade" (SALES, 2017, p. 298).

E preciso relembrar que a literatura menor (como descrita por
Deleuze) ndo comporta em si nenhuma aplicacdo pratica, ndo pretende
dar a seu leitor qualquer ferramenta para a manipulagdo do mundo,
nenhuma receita pronta. Por isso mesmo, ela ndo promete nada, ndo
pode prometer nada, sobre o risco de perder sua caracteristica mais
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importante: sua imprevisibilidade. Cristiano Sales (mais uma vez)
relembra dos perigos de se tentar tomar a literatura como um objeto
técnico, diretamente aplicavel sobre a realidade. Os proprios alunos,
habituados a nosso tradicional modelo de ensino, esperam da literatura
alguma aplicacdo pratica, e dar a eles algo do tipo equivaleria a
sacrificar as potencialidades mais importantes do objeto literario. Sobre
0 tema, afirma o autor:

Os préprios estudantes, moldados e aculturados que
estdo pela instituicdo, esperam que ensinemos a eles
algo aplicavel a partir da literatura. E quando
sucumbirmos a essa demanda, se ja nao o fizemos,
estaremos aniquilando a parte movediga da literatura e o
desconforto da incerteza que ela deve despertar em sala
de aula (SALES, 2017, p. 299).

E preciso cuidado para nio sacrificar a forca movedica de um objeto que
ndo se deixa capturar por nenhuma forma de racionalidade ou utilidade e
tem nisso sua maior caracteristica. A literatura é, portanto, pura
imprevisibilidade.

A literatura menor se opde a literatura maior. A literatura maior
tinha por objetivo a formacdo moral do ser humano, seu
amadurecimento, sua existéncia pacifica em meio ao modelo politico e
econdmico que lhe possibilita a existéncia. Seu principal proposito:
tornar esse individuo Gtil para a sociedade na qual vive. A literatura
maior esta relacionada a uma pedagogia maior, faz parte desse processo
de humanizacéo do ser humano, sua introducéo a um modo de vida pré-
estabelecido. Afinal de contas, é mais facil um Unico individuo se
adaptar a toda uma existéncia que o precede do que o contrario. A
literatura menor tem um objetivo muito diferente. Seu alvo ndo é o
individuo, e sim esse mundo que lhe da sustentagdo: enquanto a
literatura maior tenta fazer com que esse homem corresponda ao modelo
gue se exige dele, a literatura menor grita que ha outros mundos, outras
formas de existéncia, e busca um caminho para elas. A literatura menor
¢ parte de uma educacdo menor, estd ligada a ela, como a literatura
maior esta ligada a uma educagdo maior. A educagdo menor, no entanto,
ndo pode ser resumida & literatura menor: ela é mais ampla, envolve
uma série de praticas e acdes que superam em muito o espaco literario.
Mas a literatura menor comporta, em si, 0 germe dessa pratica menor,
apresenta-se como um caminho, sua forga disruptiva servindo de
modelo e de guia para novas formas de pensamento.
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A educacdo menor pode, entdo,por em pratica 0s mecanismos
da literatura menor. E preciso afirmar a poténcia do ronco, da loucura,
da gagueira, do riso: de todas essas pequenas e grandes imperfeigdes que
tanto despertam a ira daqueles que creem na existéncia de um mundo
organizado. Como em Beckett e em Ghérasim Luca, € preciso
gaguejar'®. Mas ndo é a fala que gagueja: é a lingua, ela prépria
(enquanto estrutura sustentadora dos atos de fala), que vacila. Ghérasim
Luca repete as palavras até que elas se desarticulem e se quebrem.
Entdo, no préprio movimento da desarticulagdo, novas palavras
renascem, como monstros de Frankenstein, conduzindo os leitores a
novos significados e novos pensamentos. "Nothing to be done"1?,
repete Estragon, como se as palavras deslizassem a cada nova
enunciacdo do borddo, construindo novos sentidos, demonstrando a
verdade perturbadora por trds da aparente normalidade do cenéario
deserto.Contudo, apenas a gagueira ndo basta. Como em Melville,
Artaud e Kafka, é preciso certa dose de loucura®?’. Arrancar as partes do
préprio corpo (corpo intensivo), para torna-lo mais resistente aos juizos
é uma boa estratégia. E como ndo relembrar da potente e aparvalhada
loucura de Bartleby, que desarmava 0s argumentos de todos que
atravessavam seu caminho. E também pela loucura (ou ao menos pela
sua aceitacdo) que certos personagens de Kafka resistem ao poder que
0s atravessa. A verdadeira poténcia do corpo reside as vezes na
habilidade de entrar na loucura do sistema, tornar-se mais louco que ele.
Mas é também na poténcia do riso que as histdrias do autor tcheco
encontram sua forca: entesar a0 maximo as praticas autoritarias dos
regimes de excecdo, a ponto de torna-las cobmicas, apontar nosso dedo
para seus agentes e sorrir de sua atrapalhada confusdo patética. Tudo
iSsO surge como uma potente e escorregadia estratégia de resisténcia.
Como ndo rir da loucura da burocracia que expde a nossos olhos seu
rosto mais sério, enquanto fora do olhar tropeca atrapalhadamente e ndo
sabe o0 que faz?Os regimes de excecdo, mesmo no germe de seu
nascimento, apesar da forca massiva que alcancariam um dia, eram ja
extremamente patéticos, e nada melhor que encara-los com um sutil e
durador sorriso, daqueles que se petrificam no canto dos labios. E
preciso estender essas praticas a sala de aula: a gagueira (que desarticula

125 Sobre a gagueira, conferir Deleuze (p. 1997, p. 122-129)

126 A famosa frase do personagem de Beckett em Esperando Godot pode ser traduzida ao
pé da letra por "Nada a se fazer" (BECKETT, 2005, p. 12).

127 Sobre a loucura como forga dessa literatura menor, conferir a quarta secdo do primeiro
capitulo do presente trabalho.
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corpo e voz e descobre novas formas), o riso (frente ao poder coercitivo
arbitrario que se julga sério mas que se mostra em toda a sua existéncia
patética) e a loucura (que da ao individuo uma forma de existéncia
maleavel e extremamente dificil de capturar) sdo estratégias de uma
literatura menor que podem muito bem ser estendidas ao interior de uma
sala de aula.

Um esclarecimento se faz certamente necessario: ndo podemos
abandonar as grandes formas de resisténcia, tdo importantes em nosso
dia a dia: as manifestacdes, os debates, as reivindicacdes, todas essas
potentes formas de manifestacdo, cujo germe se encontra em uma
pedagogia libertadora. Mas podemos reivindicar outra forma de atuacéo
revolucionaria: uma atuacdo menor, escorregadia, fugaz, e nem por isso
menos potente. N&o é preciso abrir mdo da primeira para se ter a
segunda, assim como ndo é preciso abrir mdo de Zola e Tolst6i para
termos Kafka, Melville ou Beckett. As duas formas de atuacdo ndo sdo
de forma alguma excludentes: a educacdo menor é a irma cacula da
educacdo revolucionéria. Ela apenas se apresenta com outras armas.

A educacdo menor se encontra no espaco exiguo da sala de aula
(GALLO, 2002, p. 176). Encontra-se, também, em qualquer espago
diminuto (na familia, nas igrejas, nas festas, em grupos de amigos) que
escape ao recenseamento de qualquer forca que busque moldar o ser
humano a um padrdo de humanidade. Mas a educacdo menor existe,
também, na soliddo do quarto, toda vez que nos deparamos com essa
multiplicidade de vozes e de devires que brotam das paginas de autores
como Kafka, Beckett, Proust, Guimardes Rosa. As paginas dos livros,
em sua soliddo imensamente povoada, sdo também um espago de
aprendizagem. A educagdo menor é uma educacdo para a diferenca.
Como visto anteriormente, ela é movedica. O espaco diminuto é dificil
de cercear justamente por seu tamanho diminuto. As coisas pequeninas
apresentam ai sua forca: uma implacével velocidade e uma inigualavel
fugacidade. O espaco literario pode possibilitar o aparecimento dessas
zonas exiguas e solitarias, onde o ser humano é confrontado por essas
palavras livres e violentas, que Ihe colocam em movimento o
pensamento e lhe mostram novas formas de pensar e existir. Um lugar
onde os juizos ameacadores do mundo ndo nos alcancam. Um espaco
onde é possivel contestar, desafiar, guerrear, expor pensamentos, sem
gue a condenagdo recaia do céu como que enviada por Deus. Em suma,
trata-se do espago onde a letra encontra o corpo:o espaco do fora, do
signo literério, cravado na propria vida.

Al reside a articulagcdo entre uma literatura e uma educacgio
menor. Mais do que possibilitar um espaco e um tempo de leitura em
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sala de aula (0 que seria por demais reducionista), possibilitar o
surgimento de um espago de contestacdo na prépria pratica da leitura,
esse parece ser 0 papel politico do professor. S6 assim uma obra menor
pode participar desse movimento atemporal que Ihe da origem e que se
espraia e se ramifica por todas as diregbes.Para isso, 0 contato com o
literario tem de ser parte da vida. S6 assim a literatura pode estabelecer
um devir revolucionario onde quer que faltem suas condicGes,
colaborando com ele, dando-lhe as condigBes virtuais de um
aparecimento. A literatura por uma nova imagem de pensamento, por
um novo jeito de ver e de se expressar. A literatura por uma educacdo
menor.

E preciso ressuscitar, no espaco da sala e na vida dos
estudantes, esses pequenos encontros com o fora, com esses mundos
povoados de potencialidades e devires, que atingem de forma intensa
nossas pressuposicdes e nossa subjetividade.Nas obras de Guimaraes
Rosa (em suas novelas, em seu romance e em seus contos) uma
infinidade de encontros. E o estranhamento desses encontros que pode
conduzir o pensamento para outros territérios. Encontros com um novo
jeito de falar, que conduz a uma nova relacdo entre as palavras e as
coisas; encontros com seres esquecidos, que se mostram em sua
complexidade e nos fazem mudar de ideia sobre a importancia de sua
existéncia; encontros com vozes silenciadas que, no espago exiguo do
livro, fazem ouvir suas historias e sua forma de enxergar o mundo. Uma
multiplicidade, atrelada ao aluno que segura a pagina. Um novo modo
de ver e de falar, esperando pelo encontro com esse corpo que lhe falta.

Mas por que, afinal, Guimardes Rosa? Se h& tantos outros
autores por ai que fizeram da ruptura, da indignacdo e do pensamento
revolucionario sua bandeira, por que apontar como objeto de um
encontro com uma literatura menor justamente um autor que (a0 menos
aparentemente) jamais se preocupou com temas revolucionarios? Mais
que isso, por que apontar como disruptiva a obra de um autor que, via de
regra, é apontado como um diplomata burgués tradicional e ligeiramente
conservador? E preciso esclarecer: ao contrario do que muitos afirmam
sobre Guimardes Rosa, sua literatura ndo tem um carater pretensamente
positivo ou humanista (a0 menos no sentido tradicional). Pelo contrério,
suas narrativas tomam para si uma intensa vontade de dissolver as linhas
arbitrarias tragadas no mundo e as representagdes mais usuais do mundo
e do homem. Também Beckett, Carrol, Melville, Proust, Hemingway e
Kafka ndo podem ser apontados como autores politicamente
empenhados (pelo menos quando comparados a nomes como Zola,
Orwell, ou Tolstdi), mas sdo justamente eles que sdo apontados por



144

Deleuze e Guattari como os artifices de uma escrita menor. Nao se pode
confundir o empenho politico de um autor com a forcga disruptiva de sua
escrita. Mais que isso, ndo se pode confundir as pretensfes
revolucionarias da mensagem de um romance ou novela com a
potencialidade revolucionaria de uma escrita que busca dissolver todas
as formas. Se as duas coisas ndo sdo excludentes (e certamente ndo o
sdo0), também ndo sdo requisitos uma para a outra. Seria certamente
possivel pensar em um romance dotado de uma mensagem
revolucionaria escrito por um autor politicamente engajado e que,
mesmo assim, terd como matéria prima uma escrita extremamente
paralisante. Ndo é na mensagem que uma literatura menor se
concretizard como menor, e sim na forma como seus signos buscam
atingir o homem. A literatura menor carrega em seu corpo um projeto
revolucionario: ndo se trata, porém, de substituir um modo de
pensamento por outro (como substituir um modo de pensamento
burgués liberal por um modo de pensamento marxista operario), mas
sim de dissolver as formas alicercadas de representacéo, a fim de libertar
0 movimento do préprio pensamento. E se Guimardes Rosa em pessoa
ndo passava, como desapontadamente relembra Antonio Candido
(2002b, p. 18), de um simples homem conservador e extremamente
fechado do interior sertanejo, sua obra toma para si uma postura
certamente revolucionaria: revolucdo das palavras, revolugdo da
linguagem. Ainda assim (e justamente por isso), uma auténtica
revolucdo. Uma auténtica literatura menor.

Contudo, é necessario refletir: quais efeitos pode produzir uma
obra como a de Guimardes Rosa sobre os alunos? Antes de tudo, deve-
se relembrar: os efeitos de uma literatura menor sdo sempre
imprevisiveis. E é nessa imprevisibilidade que ela repousa como
literatura menor. E preciso libertar os devires dessa escrita menor. Sua
atuacdo, contudo, funciona no ambito da diluicdo das fronteiras, do
apagamento das linhas, forcando o pensamento a se mover por caminhos
inesperados.

Aqui talvez possa caber um pequeno exemplo de cunho pessoal,
a fim de ilustrar as potencialidades de uma obra como a de Guimaraes
Rosa:

O professor de uma escola publica prepara mais uma aula sobre
a terceira geracdo moderna, para os alunos do terceiro ano do ensino
médio. Como s6 possui uma aula com a turma naquela noite e ndo tem
muito tempo para preparar o material didatico, decide selecionar algum
texto curto para uma leitura conjunta. Sua cota de fotocOpias na escola
esta esgotada e o preco de quatro folhas por aluno poderia se tornar
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bastante pesado, entdo ele resolve agendar o data show e projetar o
texto. Teria de renunciar a leitura silenciosa, que sempre lhe dava algum
tempo para respirar, mas era tudo o que podia fazer naquela noite.

O texto selecionado (apds uma curta busca) ndo passava de um
conto pequeno de um dos autores da terceira geragdo moderna,
intitulado "A terceira margem do rio"'%8, O professor se lembrava muito
bem dele, pois fora o texto analisado em seu trabalho de concluséo de
curso da faculdade. Como conheciao autor e a obra com alguma
profundidade, pouparia o trabalho da pesquisa. Estava decidido. Era um
objeto bastante conhecido. Nada poderia dar errado.

Na ultima aula da noite, com os alunos ja visivelmente
cansados, o professor conduziu a turma para a sala de midia, ndo antes
de lembréa-los do caderno e do lapis para anotagdes, estas sempre
fundamentais. E a leitura do texto comegou. O professor atravessou
todas aquelas linhas com bastante tranquilidade, com a facilidade de
guem se depara com um objeto bastante familiar. Era uma leitura curta,
facil. A linguagem coloquial da histéria mais ajudava que atrapalhava.
Relembrando todo o tempo que dedicara aquele singelo objeto, o
professor acabou esquecendo completamente dos alunos por algum
tempo, até que a leitura foi enfim concluida.

Concluido o texto, o professor acendeu a luz e encarou os
alunos. Mal podia se conter para revelar todas as coisas que havia
descoberto sobre o conto em sua longa pesquisa na universidade: a
forma incomum como a paisagem e 0 tempo tomavam conta da historia
e pareciam aprisionar e dissolver os personagens, a aparente ligagdo do
conto com a pesada filosofia heideggeriana (a poderosa e irretratavel
forca do tempo,a culpa que surge da impoténcia de ndo podermos tomar
o0 lugar daqueles que amamaos, o siléncio intenso e eterno que espera por

128 "A terceira margem do rio™ é um dos principais contos do livro Primeiras histdrias.
Na trama, acompanhamos uma familia humilde que habita algum ponto do que parece ser
o interior mineiro. O pai, a mae e trés filhos vivem suas vidas normalmente, até que uma
estranha tragédia se abate sobre eles. O pai, certa manhd, embarca em uma canoa que
havia mandado fazer sobre medida e nunca mais retorna para casa. Passam-se dias, meses
e muitos anos, e 0 pai permanece no meio do rio, sem partir ou retornar para casa, COmo
uma miragem ou uma espécie de fantasma. Ao passo de muitos e muitos anos, toda a
familia vai embora daquele lugar triste e deserto, e apenas o filho cagula permanece na
companhia do pai. No fim da historia, j& em avancada velhice e (por isso mesmo)
imaginando o sofrimento do homem sobre a canoa, o filho se oferece para tomar o lugar
do pai (a essas alturas, completamente irreconhecivel). O pai parece aceitar e faz o
primeiro movimento de volta para casa em todos aqueles anos. Ao ver o pai se aproximar,
o filho é tomado por um intenso terror e foge desesperadamente, sendo remoido, em todo
0S anos que se seguiram, por uma intensa culpa. O pai nunca mais foi visto.
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cada um de nds no futuro ndo muito distante), a intertextualidade do
conto com tantas outras historias classicas envolvendo a relacdo entre
pais e filhos e o fantasma de um pai ausente (Edipo rei, A odisseia,
Hamlet). Aquela era uma histéria que sempre o fazia refletir, ndo
importava quantas vezes a lesse.

Antes de comecar sua digressdo, porém, a surpresa. Que
sentimento era aquele? Sim, era revolta. Boa parte dos alunos
carregavam um semblante bastante pesado de indignacdo e
esbravejaram, assim que a leitura do conto terminou. Muitos néo
acreditaram que o conto havia de fato terminado. N&o, aquele ndo podia
ser o fim. O que havia acontecido ao pai? Por que o filho fugira? Por
gue 0 pai ndo retornara para a casa Se estava tdo proximo. Aquela
poderia ter sido uma familia comum, relativamente feliz. Mas algo dera
errado. Por que o pai fora embora? Certamente porque os pais sempre
vao embora, ndo importa 0 quanto nos agarremos a suas imagens. O
professor passara tanto tempo procurando pelos significados ocultos da
histéria que havia esquecido da maior forca que conduzia aquela
narrativa: a forca do enigma. Entdo percebeu algo que ndo havia
percebido até entdo: a principal potencia daquele conto ndo estava no
que afirmava, mas no que dissolvia. Era a forca da dissolugdo que o
fazia tdo potente. Seria Guimardes Rosa, como Kafka ou Beckett, um
autor menor?

A relagdo edipiana como um universal, o sofrimento por um pai
gue j& ndo existe, a forma como tempo e espago parecem esmagar 0S
personagens, tudo aquilo estava certamente ali, mas ndo era o
fundamental. O fundamental era aquele inquietante sentimento de
fraqueza, impoténcia e indignacdo frente aos acontecimentos que nao
podemos dominar e que nos afetam de forma poderosa. O mundo da
razéo é dissolvido. A antiga imagem do pai é aniquilada: sobre a canoa,
agora, apenas um sujeito velho e peludo (feito um animal), que em nada
lembrava o individuo que se lancara sobre o rio anos antes. E ndo havia
volta. O conto dissolvia a velha imagem, fazia-a desaparecer, abalava
todas as estruturas do pensamento.

O professor chegou a imaginar que os alunos haviam detestado
a histéria tamanha a indignacdo da turma, entdo percebeu que era
justamente o contrério: a historia havia se fundido a cada um deles, a
suas percepcdes e sensagdes, havia trabalhado por dentro, por meio de
seus afetos mais do que por meio da racionalidade despertada pelas
relagbes simbdlicas da trama. O resultado do conto ndo fora o
imaginado. Fora mais estranho, também mais intenso: em vez da suave
reflexdo sobre uma histéria delicada e triste dotada de uma intensa
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simbologia, a ira e a indignacdo de um enigma que ndo se deixava
capturar por mais que a mente se esforce para tal. Aquele era o efeito de
uma literatura menor sobre o pensamento dos alunos.

Esse pequeno exemplo pode ajudar a entender os efeitos
colocados em jogo por uma escrita menor: eles certamente ndo podem
ser medidos ou quantificados por nenhuma forma de instrumentalizacéo,
ndo servem para uma pedagogia formativa (a0 menos em sentido
tradicional) e nunca se sabe muito bem o que esperar de um texto dotado
de tais potencialidades. Sua principal funcdo é o estranhamento, o
impacto, a diluicdo das certezas e saberes. Nisso, ao que tudo indica,
Guimaraes Rosa pode ser apontado como um dos grandes nomes da
literatura menor.
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6- CONSIDERACOES FINAIS

Chega-se, entdo, ao fim deste trabalho. Os primeiros dois
capitulos tinham a funcdo de demonstrar o funcionamento da maquina
literaria menor,bem como o funcionamento de uma educacdo menor.
Nesse primeiro passo, buscou-se esclarecer conceitos importantes para a
compreensdao do referencial te6rico proposto, bem como um
aprofundamento no vocabulario estranho dos autores de Mil plat6s, sem
0 qual sua visdo de mundo e sua filosofia podem passar batidas.

Primeiramente, viu-se que o conceito de literatura menor parte
de uma visdo onde linguagem e mundo, palavras e coisas, estdo
mutuamente relacionados. As normas que alicercam uma lingua menor
sO sdo possiveis por forgas coercitivas externas que as sustentam. Essas
forcas se alojam nos individuos por meio do que Deleuze e Guattari
chamam de "palavra de ordem". As palavras de ordem teriam por funcéo
justamente o estabelecimento das linhas virtuais que dividem o mundo:
linhas responsaveis pela consolidacdo de nossas pressuposicdes sobre o
mundo, nossas “imagens de pensamento” (regimes de verdade em
Foucault). Justamente por isso, uma literatura menor precisa escavar a
lingua por dentro e abalar as estruturas da representacdo, para fazer
surgir outras formas de pensamento.

O primeiro capitulo explorou ainda um conceito importa de
Deleuze e Guattari sobre o tema, 0 conceito de "corpo sem 6rgaos". Se é
necessario pensar um novo homem, para s6 entdo se pensar uma nova
sociedade, esse novo homem precisa necessariamente assumir uma nova
postura com relagdo aos juizos carregados pelas palavras de ordem. O
corpo sem Grgaos diz respeito justamente a essa nova postura, que busca
diluir o efeito dos juizos sobre os corpos. Esse novo corpo poderia
conter esse hovo homem, em rumo a constru¢do de um novo povo. A
literatura menor funcionaria, entdo, como uma forca capaz de diluir as
representacGes que alicercam nosso modo de pensamento para nos
conduzir a novas possibilidades de vida. Seu objetivo: preparar 0s
caminhos de um povo que ja existe como puro devir, possibilitar seu
aparecimento.

Mas a construcdo desse novo povo e desse novo homem passa
também pela construcdo de uma nova democracia. E, para se chegar a
essa nova democracia, é necessario repensar, como relembra Silvio
Gallo, a propria educacdo. Estendendo as caracteristicas disruptivas da
literatura menor ao ensino, o pesquisador nos faz pensar em um novo
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modo de encarar as relacdes ensino-aprendizagem, com um foco nas
relacBes concretas (por assim dizer, menores), que se estabelecem no
interior de uma sala de aula. O espago exiguo da sala é o lugar ideal para
se colocar em pratica uma educacdo menor, justamente pelo seu
tamanho diminuto, que Ihe confere uma importante fugacidade, da qual
provém sua resisténcia.

As propostas de Silvio Gallo também derivam da concep¢éo
deleuzeana de aprendizagem. A educacdo, em Deleuze, esta relacionada
a ideia de que algo precisa necessariamente se chocar com o corpo €
com o0 pensamento, para coloca-los em movimento. A aprendizagem néo
seria um processo mecéanico de repeticdo, mas também ndo seria uma
atividade desbravadora da raz8o: seria, isso sim, o resultado do
movimento do pensamento em contato com algo que lhe faz pensar, o
resultado de um encontro com o fora. Esse movimento tdo necessario a
aprendizagem é a raiz por traz do conceito de maquina de guerra
ndmade, tdo caro aos autores de mil platds. SO a partir desse constante
movimento que ndo se deixa capturar, o ser humano pode encontrar suas
linhas de fuga, na direcdo de novas formas de pensamento, que lhe
permitam pensar uma nova forma de democracia.

Saindo do referencial tedrico e dos conceitos deleuzeanos,
entramos na literatura roseana. O terceiro capitulo se esforca para
demonstrar como as caracteristicas fundadoras de uma literatura menor
se fazem presentes na obra do autor mineiro. Se seus métodos séo,
muitas vezes, distintos dos métodos de Kafka (ou de outros importantes
autores menores), é preciso reconhecer o carater disruptivo de sua
literatura. Na linguagem, na ligagdo entre o individual e o politico e no
agenciamento coletivo de enunciagéo, sua literatura encarna a tarefa de
uma literatura menor.

A desterritorializacdo da lingua posta a cabo em histérias como
"A menina de 14", "Meu tio o lauareté" e "Cara-de-Bronze" parece ter
por funcdo ndo apenas abalar as estruturas gramaticais da lingua (e as
consequentes forcas coercitivas as quais estdo condicionadas), mas
também abalar as relagdes entre o significante e o significado, rompendo
com as representacfes que condicionam a propria estrutura do
pensamento. O mesmo pode ser dito sobre a forma como Guimaraes
Rosa parece colocar em cena uma gigantesca gama de minorias, seres
condenados ao esquecimento ou a a-significancia, seres que haviam sido
excluidos da partilha do sensivel, condenados ao subsolo da histéria.
Contudo, a segunda caracteristica de uma literatura menor (como vista
em Guimarées Rosa) serd um desdobramento da primeira. S6 faz sentido
a desterritorializacdo da lingua se ela trouxer consigo ndo apenas o jeito
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de falar mas também as vozes desses seres do subsolo. Mais que isso,
esse novo jeito de falar deve arrancar do leitor seus modelos de
representacdo do mundo, abalar e reordenar o sensivel, para que cumpra
sua funcéo politica.

Também o0 agenciamento coletivo de enunciacdo, em
Guimardes Rosa, ganhard uma notavel forca de ruptura por meio da
técnica da transposicdo de narrativas, as historias dentro da histéria. Em
varias obras do autor, um conjunto volumoso de outras narrativas,
diferentes da historia contada em primeiro plano, chegam ao leitor:
causos, contos folcldricos, anedotas, piadas e mesmo parabolas rasgam
constantemente o tecido narrativo. Heranca roseana da propria tradi¢do
do interior brasileiro, heranca dos contadores de historia. Essas
narrativas, porém, surgem sempre acompanhas por uma verdadeira
efervescéncia de muito seres, tratados como verdadeiras singularidades.
Por mais volumosos que se apresentem aos sentidos, nunca aparecerdo
como um amontoado ou uma massa informe. A enunciagdo coletiva se
faz ver por meio de uma articulacdo de singularidades, individuos
complexos atravessando o fio narrativo, nunca um simples fundo sobre
0 qual a narrativa se desenrola.

E 16gico que ndo se pressupde aqui (como Deleuze e Guattari
também ndo pressupunham) uma ligagdo direta entre o espaco literario e
o leitor, como se as conquistas é o fora em contato com o leitor, é algo
gue, se vivenciado em sua potencialidade, pode alterar a vida por meio
da letra que a atravessa. Em Guimardes Rosa (como em Kafka), essa
forca de ruptura busca atingir o leitor desenraizando-o, arrastando-o por
linhas de fuga e desterritorializagBes, em busca de novos pensamentos,
novos afetos, novas sensagdes, que possibilitem uma percepcdo mais
profunda e completa do mundo. A literatura por uma educagao menor.

Obviamente ndo podemos abandonar as grandes formas de
resisténcia (as manifestacdes, 0s debates, as reivindicacfes), todas
potentes formas de manifestacdo. Nem se pretende, no presente trabalho,
uma afirmacdo como essa. Mas podemos certamente afirmar outra
forma de atuagdo revolucionaria: uma atuagdo menor, escorregadia,
fugidia e, quem sabe, ainda mais potente. A educacdo menor néo exclui
outras formas de revolucdo, ndo pretende desfazer o trajeto material e
concreto das muitas e incansaveis lutas por justica que ja atravessaram o
tecido da histdria. A educagdo menor propbe simplesmente outra forma
de resisténcia; uma resisténcia do movimento, a resisténcia das coisas
pequeninas.

A educacdo menor é a educagdo que ndo se deixa capturar pelos
mecanismos de poder. Ela ndo se propde a enfrenta-los, ao menos nédo
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diretamente. Ameagada, ela se evade. Esmagada, ela se dissolve,
movimenta-se com velocidade, para ressurgir em outro lugar quando
menos se espera. Ndo é a educacdo das grandes lutas, das grandes
revolucgdes, mas a educacdo das pequenas e numerosas lutas diarias. Nao
é a educagdo das grandes causas (como as operarias e as identitarias)
mas a educagdo das pequenas causas, a educagdo pelo direito (do corpo
e do pensamento) de existir.

A educacdo menor pode tomar da literatura menor seus
mecanismos de funcionamento: o riso, a loucura, a gagueira, todas essas
pequenas imperfei¢cbes que ndo tem espago em uma educacdo maior. A
educacdo menor pode se servir da literatura, apostar nela como um
caminho, toméa-la como o objeto de um encontro que possibilitara o
movimento do pensamento. A literatura de um autor como Guimaraes
Rosa pode, no interior de uma sala de aula, converter-se em um
importante instrumento de contestacdo e critica. Com sua linguagem,
suas histdrias e seus personagens, as novelas contos e romances do
escritor mineiro podem escavar novas existéncias e novas formas de
falar e pensar, despertar o pensamento adormecido de seu sono, para
coloca-lo em movimento. O afeto vale mais que a racionalidade, a
percepcdo mais que a representacdo. No fim, ainda que uma obra
literaria menor nos conduza a caminhos que nao esperavamos trilhar, é
preciso reconhecer que sua principal forca reside justamente nessa
imprevisibilidade. E a sala de aula, como a literatura, é também
imprevisivel.
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