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Aprendi que o artista ndo vé apenas.
Ele tem visbes. A visdo vem
acompanhada de loucuras, de
coisinhas a toa, de fantasias, de
peraltagens. Eu vejo pouco. Uso
mais ter visdes. Nas visdes vém as
imagens, todas as transfiguragdes.
O poeta humaniza as coisas, 0
tempo, 0 vento. As coisas, como
estdo no mundo, de tanto vé-las nos
dao tédio. Temos que arrumar
novos comportamentos para as
coisas. E a visdo nos socorre desse
mesmal.

Manuel de Barros

Também a experiéncia, e ndo a
verdade, é o que da sentido a
educacéo. Educamos para
transformar o que sabemos, nao
para transmitir o ja sabido. Se
alguma coisa nos anima a educar é
a possibilidade de que este ato de
educacdo, essa experiéncia em
gestos, nos permita liberar-nos de
certas verdades, de modo a
deixarmos de ser o0 que somos, para
ser outra coisa além do que vimos
sendo.

Jorge Larrosa






Figura 1 — As imagens tém memdria - Jardim de margaridas da minha avo
materna Elly Borggreve Klaue em Santa Maria no Rio Grande do Sul, com irmés,
irm&o e vizinhos da pesquisadora.

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
“Recordo que o jardim de margaridas da minha avo foi a minha primeira
sala de aula como professora nas minhas brincadeiras de infancia.”






[Sobre a paciéncia]

(...) E eu gostaria de Ihe pedir da melhor maneira que posso,
meu caro, para ter paciéncia em relacdo a tudo
gue nao esta resolvido em seu coragao.

Peco-lhe que tente ter amor pelas préprias perguntas,
como quartos fechados e como livros escritos em uma lingua
estrangeira.

N&o investigue agora as respostas que ndo Ihe podem ser dadas,
porque ndo poderia vivé-las.

E é disto que se trata, de viver tudo.

Viva agora as perguntas. Talvez passe, gradativamente, em um belo dia,
sem perceber, a viver as respostas.

Rilke, Rainer Maria. Cartas a um Jovem Poeta.

Dedico este trabalho aos meus pais
Herbert Francisco Neumaier (in
memoriam) e Berenice Klaue
Neumaier (in  memoriam) que
sempre valorizaram a educagdo e a
arte e ndo mediram esforcos para
proporcionar uma formacdo para
todos os seus filhos.
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RESUMO

Este estudo traz uma andlise da experiéncia realizada com 0s
académicos/as do curso de Artes Visuais da Universidade do Extremo Sul
Catarinense (Unesc) nos anos de 2013 a 2016, nas disciplinas de Gravura
e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa. O objetivo deste estudo é identificar o
gue os discentes trazem em suas memorias sobre suas experiéncias
escolares relacionadas a disciplina de Artes na educacdo bésica, na forma
de relatos e imagens, com o intuito de perceber qual é o lugar da disciplina
de Artes e qual tem sido o lugar da gravura no tocante as linguagens
artisticas, a fim de compreender o processo de formacdo para a pratica
docente no ensino de artes. Na metodologia, o estudo em questdo foi
desenvolvido dentro de uma abordagem qualitativa e artografica a partir
das producdes visuais e das memorias/narrativas dos/as académicos/as. A
coleta de dados ocorreu mediante a aplicacdo de um questionario. Para
trazer 0s conceitos de gravura e o lugar da gravura na histéria da arte 0s
principais autores sdo: Catafal e Oliva (2003), lvins (1970), Pagatini
(2012), Costella (2003 e 2006) e Beltran (1990). A arte e 0 ensino da arte,
a partir dos autores Huyghe (1986), Coli (1985), Dewey (2010); sobre
memoaria os principais autores foram: Bosi (2001) e Otto (2012). Para
discutir a experiéncia, os autores abordados foram: Larrosa (2002) e
Dewey (2010), Nascimento (2011), Barbosa (2011), Martins; Picosque e
Guerra (1998), Fernandez (2013), Fusari e Ferraz (1993), Rosito (2010).
Sobre a experiéncia artistica nas disciplinas de Gravura e Pesquisa e
Serigrafia e Pesquisa dialogo com os autores Toldo (2010), Martins
(2006) e Souza (2017). Para a formagéo docente, os autores destacados
foram Ndvoa (1995) e Contreras (2010). Com base na anélise dos dados,
observou-se que a gravura é pouco citada como linguagem artistica
desenvolvida na escola, sendo enfatizado mais o desenho e a pintura.
Conclui-se que as linguagens artisticas, incluindo a poética da gravura,
necessitam ser mais desenvolvidas nas salas de aula e que cada vez mais
0 ensino de arte precisa ser valorizado com espacgos adequados, como
fonte de sensibilidade, empatia e formag&o na educagéo bésica.

Palavras-chave: memoria, experiéncia, gravura, ensino de arte,
formacéo docente.






ABSTRACT

This study analyses the experience of undergraduate students of the Artes
Visuais (Visual Arts) course at Universidade do Extremo Sul Catarinense
(Unesc) from 2013 to 2016, during the classes of these two fields:
“Printmaking and Research” and “Screen Printing and Research”. The
objective of this study is to identify, through reports and images, the
students” memories about their experiences related to the arts subject in
basic education. Thus, this study perceives both the place of arts subject
and printmaking in relation to the artistic languages to a better
understanding of the practice formation process in arts teaching. The
study’s methodology was developed within a qualitative and artographic
approach based on the undergraduate students’ memories/narratives and
visual productions. To collect the data, a questionnaire was applied. The
main authors to bring forth the concepts of printmaking and the place of
printmaking in the history of art are: Catafal and Oliva (2003), Ivins
(1970), Pagatini (2012), Costella (2003 and 2006) and Beltran (1990).
The arts and teaching of arts are based Huyghe (1986), Coli (1985),
Dewey (2010); about memory, the main authors were Bosi (2001) and
Otto (2012). To discuss the experience, the authors used were Larrosa
(2002) and Dewey (2010), Nascimento (2011), Barbosa (2011), Martins;
Picosque and Guerra (1998), Fernandez (2013), Fusari and Ferraz (1993),
Rosito (2010). On the artistic experience in the subjects of “Printmaking
and Research” and “Screen Printing and Research”, the authors were
Toldo (2010), Martins (2006) and Souza (2017). On the teaching
formation, the authors were N6voa (1995) and Contreras (2010). Based
on data analysis, it was observed that printmaking is little referred to as
an artistic language in school, while drawing and painting are more
emphasized. Thus it was possible to conclude that artistic languages,
including the poetics of printmaking, need more development in
classrooms, and art teaching must be improved with adequate spaces as a
source of sensitivity and empathy in basic education.

Keywords: memory, experience, printmaking, art teaching, teacher
training.
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INTRODUCAO

Sou artista visual e professora de arte na Universidade do Extremo
Sul Catarinense em Criciima e proponho em minhas aulas experiéncias
artisticas que transformem/toquem os académicos/as. Essas experiéncias
estéticas acontecem pelo experimentar/conhecer 0s materiais e as
possibilidades do atelié de Gravura e Serigrafia do curso, nas disciplinas
de Gravura e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa na Licenciatura.

Como nasci e cresci em uma familia de origem alema que possuia
muitos livros — a maior parte eram livros antigos, livros em aleméo, além
de fotografias e imagens de terras distantes da Alemanha —, sempre me
senti envolvida pela memoria de meus ancestrais com seus objetos e seus
livros.

Minha mée sempre foi apaixonada pelos estudos e sua paixao pela
arte vem do tempo que morou em S&o Paulo, sempre acompanhando 0s
recitais de musica e as exposicdes de arte, cursos nesta area etc. A
reproducdo do folheto (Imagem 2) do curso de Gravura no MASP (da
década de 1950) que segue ilustra um pouco essas experiéncias/vivéncias.
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Figura 2 — Divulgacéo do curso de Gravura no Museu de Arte de Sdo Paulo,
MASP (1950)

—

CURSO DE GKAVURKA

MYSEU DE ARTE DE SAO PFAULO

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Em minha inféncia, adolescéncia e juventude, convivi com
imagens de convites de exposi¢des e cartbes-postais de pintores famosos,
como Vincent Van Gogh (1853-1890). Minha mé&e os guardava em uma
caixa de camisas, como verdadeiras reliquias, 0s quais guardo comigo até
hoje. A imagem que segue traz um desses cartdes (Imagem 3).
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Figura 3 - Cartdo-postal de uma pintura de Vincent Van Gogh - Der Bauer (O
Agricultor)

von Gogh [185) - 1) Der Bover

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Tive muitos ensinamentos ouvindo as histérias e experiéncias que
minha mée contava do tempo que morou em S&o Paulo, dos teatros que
frequentava, das sessdes de cinema e das audicbes de musica, pude
usufruir deste conhecimento e de todo material trazido e guardado por ela.
Esta pratica de guardar, de tentar eternizar algumas experiéncias me faz
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pensar sobre 0 nosso tempo, que para Benjamin (2012) aspira a
inexisténcia de experiéncias.

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que
0s homens aspirem a novas experiéncias. Nao, eles
aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram
a um mundo em que possam ostentar tdo pura e tdo
claramente sua pobreza externa e interna, que algo
de decente possa resultar disso. Nem sempre eles
sdo ignorantes ou inexperientes. Muitas vezes,
podemos afirmar o oposto: eles "devoraram™ tudo,
a "cultura" e os "homens", e ficaram saciados e
exaustos (BENJAMIN, 2012, p. 114).

Voltando as minhas experiéncias e a minha trajetoria, trago um
pouco da historia da minha familia. Sou de origem humilde, assim como
minha familia, apesar de 0 meu avé paterno ter vindo da Alemanha para
gerenciar as oficinas da Viagdo Férrea de Santa Maria/RS. Como falava
fluentemente o espanhol, era responsavel também por inspecionar a
montagem das locomotivas aqui no Brasil. Era formado em Engenharia
Mecanica, vindo para o Brasil em 1911, j& casado com minha avd na
cidade de Berlim. Meu avé materno era engenheiro elétrico, também veio
da Alemanha, casando-se com minha avo aqui no Brasil, portanto, todos
eram fluentes em aleméo.

Minha mae perdeu o pai com dois anos de idade, minha avé entéo
abriu uma pensdo de onde retirava o sustento das duas filhas, com muita
dificuldade. Mesmo sem ter tido oportunidade de continuar os estudos,
sempre valorizou muito a educagdo, mesmo depois de casada e dona do
lar. Acostumou-nos (somos quatro irmaos, trés mulheres e um homem) a
ouvir muita musica classica e gostar de arte.

Meu pai estudou na Escola de Artes e Oficios de Santa Maria?,
fundada em 1922. Era uma escola para os filhos dos ferroviarios, com

!Conforme informages encontradas no Acervo Digital do Arquivo Histérico de
Santa Catarina, “em 1917, a Cooperativa dos Empregados da Viacao Férrea do
Rio Grande do Sul comprou um terreno na Avenida Rio Branco, zona central da
cidade de Santa Maria/RS, para a construcdo da Escola de Artes e Oficios -
se¢do masculina. O prédio ficou pronto em 1922 e em 1925, foram inauguradas
as oficinas de carpintaria, eletricidade, fundigdo, funilaria, mecanica e
modelagem. Em 1934, seu nome foi alterado para Ginasio Industrial Hugo
Taylor e, em 1943, para Escola Industrial Hugo Taylor, cuja dltima turma
formou-se em 1962. Atualmente, o prédio estd ocupado pelo Hipermercado
Carrefour.” Disponivel em:
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ensino gratuito. Ele estudava na oficina de mecénica. Durante sua vida
adulta sempre trabalhou em uma empresa de refrigerantes e licores em
Santa Maria.

Apesar das dificuldades financeiras vivenciadas por nossa familia,
fui estudar no Instituto Metodista Centendrio?. Neste educandario iniciei
meus estudos em 1972, com seis anos, ingressando no pré-primario.
Lembro bem que o colégio tinha um lema “Educai a mente a pensar, o
COrpo a agir e o coracao a sentir”.

Neste colégio tive minhas primeiras aulas de artes a partir dos seis
anos, com atividades em desenho, pintura e expressao corporal, lembro
gue havia uma grande sala de artes para as atividades. Minha mae guardou
minha pasta de desenhos a partir do ano de 1972, acervo que guardo até
hoje. A imagem a seguir traz um exemplar (Imagem 4).

<http://web2.santamaria.rs.gov.br/arquivohistorico/sistema_descricao_documen
tal/index.php/rsb3w;isad>. Acesso em: 29 abr. 2017.

2Criado em 27 de margo de 1922, o Colégio Metodista Centenario ¢ fruto do
trabalho da Igreja Metodista dos Estados Unidos e iniciou sob a direcdo de duas
missionarias norte-americanas. As educadoras americanas deram inicio a
filosofia da educacdo metodista que hoje é reconhecida pela comunidade
centenarista e de Santa Maria. No ano de sua fundago, o colégio contava com
apenas sete alunas que assistiam as aulas em um chalé. Mas, no final do mesmo
ano, 50 estudantes ja faziam parte da escola. Disponivel em:
<http://colegiometodista.g12.br/centenario/sobre-o-colegio/historia>. Acesso
em: 29 abr. 2017.
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Figura 4 — Desenho com lapis de cor (13/09/1972)

P I

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Na mesma escola, fiz 0 1° e 2° graus (nomenclatura da época que
corresponde hoje ao ensino fundamental e médio), finalizando no ano de
1983. Infelizmente, minha mae faleceu em janeiro de 1983, fato que
explica sua auséncia em minha formatura, aos 16 anos. Certamente, por
sua influéncia, resolvi ingressar no curso de Desenho e Plastica na
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no ano de 1984. Minha
motivacdo para escolher o curso de bacharel em Arte foi resultante de
minhas experiéncias familiares, pois aprendi a amar e respeitar a arte pelo
convivio com a minha mée e pelo respeito que ela tinha pela area. Sendo
assim, busquei me aproximar dela dedicando-me ao que aprendi a amar.

O curso de Desenho e Plastica na UFSM tinha duragdo de quatro
anos e, ao ter a oportunidade de escolher entre os ateliers de desenho
artistico, escultura e gravura optei pela pintura no Atelié de Pintura do
Prof. Alphonsus Benetti®. No entanto, no semestre em que ingressei nao

SAlfonso Benetti é natural de Faxinal do Soturno - RS, mais especificamente
nascido em 1953, numa localidade de zona rural denominada Sax6nia. Em sua
vida académica, formou-se em Licenciatura em Educacéao Artistica,
posteriormente Bacharelado em Pintura na Universidade Federal de Santa Maria
— RS. Realizou Mestrado em Educagdo, onde construiu sua dissertagdo
envolvendo a tematica Pedagogia da Pintura, trabalho este desenvolvido na
abordagem da Etnografia Escolar, utilizando Estudo de Caso que ocorreu no
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havia esta oferta, entdo eu e outras académicas resolvemos trancar o curso
por um ano, pleiteando ao colegiado a formagdo de mais um atelié de
pintura com o referido professor.

Neste periodo, sem uma grade definida a cumprir, nosso grupo de
académicas desenvolveu muitas atividades paralelas, utilizando o atelié
de gravura, fazendo papel artesanal, pintura, trazendo-nos Varias
experiéncias artisticas. Ao finalizar o curso de Desenho e Plastica em
1988, optamos por pleitear a reabertura do Polo Téxtil do Centro de Artes
e Letras da UFSM, que estava desativado em torno de cinco anos. Por
meio de uma comissdo de professores/as, o Polo Téxtil foi reaberto,
voltando a funcionar com um curso de especializacdo em Design para
Estamparia.

Conclui em 1991 este curso de especializacdo com a monografia
intitulada “Arte Indigena Brasileira - Andlise, Sintese e Aplicagdo em
padronagens para estamparia”, sob orientacdo da artista e professora
Berenice Gorini®. Esta pesquisa recebeu um fomento financeiro pela

atelier que é coordenador. Professor adjunto IV do Departamento de Artes
Visuais, ocupa o cargo de Chefe deste departamento e Coordenador do Curso de
Desenho e Pléstica por mais de uma gestao respectivamente. Ainda continua
fazendo parte da gestdo do curso citado como vice-coordenador. Coordenador
do Atelier de Pintura 1336 do Centro de Artes e Letras da Universidade Federal
de Santa Maria. Durante sua trajetoria profissional, sua producéo artistica tem
sido intensa, tendo realizado exposi¢des individuais em inimeras cidades
brasileiras e também no exterior. Além da pintura, trabalhou também com
xilogravura e desenho, porém sua grande paixdo sempre foi a obra pictérica.
Independente destas atividades possui muitos artigos publicados bem como
capitulos de livros, sempre tendo como foco epistemoldgico a pintura.
(BRASIL; CORREA, 2010, p. 4-5). Disponivel em:
<https://periodicos.ufsm.br/revislav/article/view/2200>. Acesso em: 29 abr.
2017.

“Berenice Valéria Gorini, de renome internacional, natural de Nova
Veneza/SC, ficou bastante conhecida no Rio Grande do Sul, onde viveu grande
periodo de sua vida. A artista estudou pintura no Instituto de Artes, UFRGS,
Porto Alegre; cursou licenciatura em desenho na Faculdade de Filosofia da
PUC,; pintura na Academia de Belas Artes, em Roma; Tapecaria na
Universidade Federal de Santa Maria/RS; e escultura na Universidade Estadual
do Colorado, nos EUA. A obra da artista resgatou de forma conceitual as
técnicas de entrelagcamento, trancados e cestaria brasileiras, com a qual Gorini
construiu vestes gigantescas do universo fantastico de fios de fibras vegetais,
que, imbuidas da memdria téxtil ancestral e nacional, criou ambiente mistico
pleno de magia de estética até entéo inédita na arte brasileira e sem nada a dever
técnica e conceitualmente as grandes obras internacionais da Arte da Fibra.



34

Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul
(FAPERGS), o que oportunizou minha permanéncia no desenvolvimento
de estamparias téxteis até 0 ano de 1992. Nesse mesmo ano iniciei como
designer téxtil na Santaconstancia Tecelagem em Sdo Paulo, onde
permaneci até 1994.

Em 1994, recebi um convite para trabalhar na Esmalglass do
Brasil, como designer, no setor de criagéo, sendo um colorificio cerdmico
espanhol (insumos para ceramica como esmaltes) que estava se instalando
em Criciima/SC e, na sequéncia, em 1996 recebi um convite para
lecionar no curso de Educacdo Artistica, na disciplina de Técnicas de
Representagdo Visual I, na futura Universidade do Extremo Sul
Catarinense (UNESC), mantida pela Fundacdo Educacional de Criciima
(FUCRI) e transformada em universidade no ano de 1997.

A época, o curso de Artes Visuais denominava-se Educacio
Artistica. Mesmo atuando na docéncia, trabalhei até 2013 paralelamente
no ramo ceramico e, desde entdo, dedico-me exclusivamente ao ensino
superior e a educagao basica.

Minha pratica enquanto professora no ensino superior tem se
orientado por minha poética artistica, em funcéo disso, venho realizando
diversas atividades com meus alunos e alunas em relagdo a memoria
discente sobre as experiéncias escolares, nas disciplinas de Gravura e
Pesquisa  (Bacharelado/Licenciatura) e Serigrafia e Pesquisa
(Licenciatura).

A experiéncia nestas duas disciplinas tem me levado a refletir
sobre a auséncia de praticas de gravura e suas diferentes técnicas® na
educacdo bésica. Com o intuito de dirimir algumas duvidas a este
respeito, em 2013 iniciei uma nova proposta na disciplina de Serigrafia e
Pesquisa (Licenciatura), a fim de aproximar-me das experiéncias
escolares dos académicos/as em relagdo ao conteldo ensinado na
disciplina de Artes na educagdo béasica. Denominei este projeto de

Estas estruturas téxteis marcaram a carreira de Gorini, e a destacaram como
artista proeminente das vanguardas brasileiras. A artista construiu esculturas nas
técnicas de cestaria, e de entrelagamento de fibras rigidas, em arte teldrica que
exp0Os com o sugestivo titulo Da Semente e da Terra, na Galeria Tina Zappoli
(Porto Alegre, 1989). (SILVA, 2017, p. 1). Disponivel em:
<http://www.memoriatextil.com.br/site/perfil.php?artista=berenice_gorini&id=
24>, Acesso em: 29 abr. 2017.

5 Como xilogravura (gravura em madeira), isogravura (gravura realizada em
isopor), cologravura (gravura realizada através de uma matriz feita com a
colagem de diversos materiais), carimbos e monotipias.
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“Memorias da Escola”. No desenvolvimento do projeto, utilizei-me de
um questionario que indagava sobre as memérias que eles/as traziam da
vida escolar e da disciplina de Artes, principalmente sobre as linguagens
artisticas vivenciadas. Solicitei também a producdo de uma imagem da
escola e neste sentido tenho reunido véarias imagens e relatos. Esta
experiéncia se estende até os dias de hoje. Tal atividade foi e continua a
ser realizada com o intuito de oportunizar aos estudantes que reflitam
sobre 0s seus processos formativos e possam, consequentemente, refletir
sobre suas futuras atua¢es como professores/as de arte.

No ano de 2014, na mesma disciplina na turma de bacharelado,
desenvolvi um projeto semelhante, mas com outra denominacéo:
Memodrias Pessoais®.

A fim de compreender melhor esta experiéncia vivenciada por
meus alunos e alunas durante suas trajetérias escolares problematizo-as
por meio de suas memdrias e imagens sobre a escola e a disciplina de
Artes. As memorias trazidas em imagens e textos nos fazem pensar nas
possibilidades das pesquisas que abordam as narrativas autobiograficas
na educacao.

A partir dessas atividades que trouxeram a tona as memdrias
escolares, parto do pressuposto que as experiéncias vivenciadas pelos/as
académicos/as na educacdo basica, na disciplina de Artes, fazem parte do
processo de formacdo como futuros/as profissionais nesta area. Como
Catani (2006), compreendo que:

[..] descobre-se que o processo de refazer
percursos, relatar experiéncias, descobrir relagdes
entre as vérias etapas formadoras de nossa propria
vida - como as relacfes familiares, a escolarizagdo,
leituras, valores assimilados, condi¢do de género e
outros - torna-se por si s6 um processo “formador”
que gera novas interpretagdes de nés mesmos e
influencia as  acles  pedagdgicas  que
desenvolvemos. O esforco de compreensdo das
préprias relagfes com a escola, com os professores,
o conhecido, o desconhecido, a leitura, a escritae o
desejo de aprender despertados pelos relatos sobre
si teria, entdo, um efeito educativo para 0s
professores. Com base nesta constatacdo fica mais
facil identificar e compreender, a partir da historia
pessoal, as escolhas de cada um e a construgdo de

® Esta experiéncia ndo sera analisada neste estudo.
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seu estilo didatico. A formacdo de alunos néo
dispensard um ouvido atento as histérias de
aprendizagem de cada um (CATANI, 2006, p. 18).

Nos dois projetos citados, Memdrias da Escola e Memorias
Pessoais, foi possivel acessar as historias de aprendizagem de cada
aluno/a por meio das lembrangas, das memérias daquilo que foi vivido.
Chaui (2003, p. 138) comenta que a memoria é “uma evocacdo do
passado. E a capacidade humana para reter e guardar o tempo que se foi
salvando-o da perda total. A lembranca conserva aquilo que se foi e ndo
retornara jamais. E nossa primeira e mais fundamental experiéncia do
tempo [...]".

Dialogando novamente com Catani (2006, p. 18), posso inferir que
“ao problematizar os registros de memdrias e narrativas autobiograficas
as pessoas retomam os fios condutores de suas experiéncias para tecerem
consideragdes acerca de si mesmas e dos seus modos de ensinar e
aprender”.

As memorias evocadas e registradas pelos/as académicos/as, tanto
pessoais como escolares, trazem possibilidades de conhecermos suas
historias de vida e suas trajetdrias escolares. Transformar essas memdrias
em imagens é o desafio que torna a memaria perene em forma de objetos
artisticos, elementos importantes para aqueles e aquelas que se propdem
a ser professor/a ou propositor/a.

O que podemos constatar € que na maioria das vezes a sala de aula
é invadida pelo senso comum, nos vemos inseridos nos horéarios reduzidos
de 45 minutos e em uma jornada de trabalho exaustiva. Entdo, como
pensar a formagdo de educadores nos reinventando a cada dia? Seremos
“professores/propositores” ou executores de metodologias pré-
estabelecidas?

A partir da convivéncia didria da pesquisa e da préatica artistica,
profissionais que convivem com a arte contemporanea podem extrair suas
acOes com propostas criativas, buscando a constante formagéo cultural, a
leitura, a escrita, a participagdo em grupos de pesquisa, mantendo o olhar
pesquisante de um artista.

Educadores que registram em seus diarios de bordo
as conquistas, os desacertos, as inquietudes diarias
e refletem sobre eles, sem descanso. S&o
professores bricouleur de suas proprias praticas,
coletores de papéis de jornais, de imagens da
cultura visual, que remexem em seus guardados,
nos materiais educativos, nos sites, na riqueza e na
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pendria de nossa realidade (MARTINS, 2006, p.
230).

A escola pode ser permeada pelo mergulho na experiéncia estética
que potencializa a acao de
“artistas/professores/propositores/pesquisadores” movendo a pesquisa,
assim como sua prépria pratica artistica. Os artistas indagam de modo
qualitativo e, a partir deles, podemos aprender a pesquisar, tendo a arte
contemporanea como provocadora para pensar novas experiéncias na
formacéo de educadores.

O trabalho de pesquisa que realizei nas disciplinas de Gravura e
Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa, com a producgdo de imagens e relatos,
envolveu mais de 90 académicos/as durante os anos de 2013 a 2016,
sendo 82 vinculados/as & licenciatura e 18 ao bacharelado, com 51
impressdes de serigrafia, 13 cologravuras e 18 impressdes com carimbos.
Diante desta experiéncia, senti a necessidade de debrucar-me sobre estas
producdes e analisd-las com o seguinte objetivo: reconhecer as
experiéncias escolares vivenciadas por académicos/as do curso de Artes
Visuais, a fim de compreender o processo de formacgdo para a pratica
docente no ensino da arte. Mais especificamente, a intencéo foi identificar
0 que os discentes trazem em suas memorias sobre suas experiéncias
escolares relacionadas & disciplina de Artes na educagdo béasica, na forma
de relatos e imagens, com o intuito de perceber qual é o lugar da disciplina
de Artes e qual tem sido o lugar da gravura no tocante as linguagens
artisticas.

Diante disso, elenco 0s seguintes objetivos especificos: identificar
as representacfes que 0s sujeitos trazem sobre as escolas que
frequentaram na educacdo bésica; entender como os/as académicos/as
perceberam a disciplina de Artes em suas trajetérias escolares; e, por
Gltimo, identificar quais linguagens artisticas foram mais trabalhadas e
gual é o lugar da gravura no conteido ensinado. Para este estudo priorizei
as producbes dos/as académicos/as que cursaram as disciplinas de
Gravura e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa da habilitacdo em Licenciatura
(do 1° semestre de 2013 ao 1° semestre de 2016), por entender que,
enquanto “professores/propositores”, temos que nos debrucar de forma
mais profunda no processo de formacéo dos estudantes que irdo atuar no
ensino de Artes na educagao basica.

A partir de um breve levantamento junto ao Banco de Teses e
Dissertacdes da Capes e também no Scielo, encontrei poucos trabalhos
gue associassem o ensino da arte e a disciplina de Artes a memoria e ao
processo de formagdo. Ao colocar os descritores Meméria, Escola e



38

Ensino de Arte/Disciplina de Artes, destaco a dissertacdo Memorias
escolares e formagao de professores: um olhar sobre as experiéncias de
arte-educadores de Campinas’, de Van Kampen (2013). Tal estudo teve
como objetivo analisar a relacdo que arte-educadores fazem entre suas
experiéncias formativas e sua atuacdo profissional. A pesquisa teve como
conceito central a experiéncia. Foram entrevistados quatro professores de
Artes da regido de Campinas acerca de sua formacéo inicial, formacao
continuada, pratica docente, experiéncias formativas e vivéncias
escolares. As narrativas foram analisadas a fim de serem identificadas as
semelhancas e diferencas entre as experiéncias dos sujeitos. Além de uma
reflexdo acerca das vivéncias destes professores, também se buscou uma
autorreflexdo sobre as préaticas de cada arte-educador.

Nesta pesquisa, a fim de analisar as produgdes realizadas pelos/as
académicos/as, buscarei nos conceitos de memdria, experiéncia e
formacé&o docente a base tedrica deste estudo.

Sobre a memodria dialogo com Bosi (2001). Para ela:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver,
mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e
ideias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoria ndo é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-
se duvidar da sobrevivéncia do passado, "tal como
foi", e que se daria no inconsciente de cada sujeito.
A lembranca € uma imagem construida pelos
materiais que estdo, agora, a nossa disposicdo, no
conjunto de representagbes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a
lembranca de um fato antigo, ela no é a mesma
imagem que experimentamos na infancia, porque
noés ndo somos 0s mesmos de entdo e porque nossa
percepcdo alterou-se e, com ela, nossas ideias,
nossos juizos de realidade e de valor. O simples
fato de lembrar o passado, no presente, exclui a
identidade entre as imagens de um e de outro, e
prop0e a sua diferenca em termos de ponto de vista
(BOSI, 2001, p. 55).

Portanto, a producdo dos alunos e alunas sobre suas experiéncias
com a disciplina de Artes na educacdo bésica, que sdo tomadas como
lembrancas, serd tratada como algo que esta em movimento e sendo

" Dissertacdo apresentada a Escola de Comunicag@es e Artes da Universidade de
Sé&o Paulo, para obtencéo do titulo de mestre em Artes Visuais, no ano de 2013.
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constantemente ressignificada, dependendo do lugar que o sujeito ocupa
no presente ao lancar o olhar para o passado.

Dessa forma, a escola é abordada como um lugar de memoria,
tanto quanto sua origem, sua histdria, seu desenvolvimento bem como as
memérias de todos e todas que ali puderam transformar suas vidas e,
principalmente, da disciplina de Artes. O termo lugares de meméria foi
cunhado por Nora (1993) e ele o cria com o objetivo de refletir “sobre 0
processo de aceleracdo do mundo moderno, das rapidas transformacoes.
E para resolver o problema das vivéncias que se afastam dos costumes, a
auséncia de praticas de rememoracdo, as tradicdes que caem no
esquecimento [...]” (OTTO, 2012, p. 29).

Sobre o conceito de experiéncia interajo com Larrosa (2002, p. 21),
para quem experiéncia “é o0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos
toca”. O autor comenta que a experiéncia € cada vez mais rara, por falta
de tempo, além disso, o0 sujeito se torna incapaz de usufruir da experiéncia
em funcdo do excesso de informacdes e opinides. Sobre experiéncia e sua
relacdo com a meméria, busco em Larrosa (2002) outros aspectos:

Tudo o que se passa demasiadamente depressa,
cada vez mais depressa. A velocidade com que nos
sdo dados os acontecimentos e a obsessdo pela
novidade, pelo novo, que caracteriza 0 mundo
moderno, impedem a conex&o significativa entre
acontecimentos. Impedem também a memodria, ja
que cada acontecimento é imediatamente
substituido por outro que igualmente nos excita por
um momento, mas sem deixar qualquer vestigio.
(LARROSA, 2002, p. 22).

Além do conceito de experiéncia, trago sobre a formacao docente
gue busco em Noévoa (1995) algumas reflex6es que vém ao encontro do
estudo proposto. Para ele, a formagéo docente, além de ser um processo
continuo que ndo se resume apenas a obtencdo de técnicas e
conhecimentos, envolve as dimensdes pessoal, social e profissional,
compreendendo que estas dimensdes mantém uma relagdo de
reciprocidade e de constante troca com 0 meio social. Ainda vale ressaltar
gue o autor concebe que a formacdo do professor se (re)constrdi a todo o
momento em sua pratica e, além disso, que estes, antes mesmo de serem
professores, constroem, no decorrer de suas trajetrias pessoais, como
alunos oriundos da educacdo basica ou mesmo em cursos de formacéo
continuada, representacdes de escola, de ensino, de educagéo, do ser um
profissional na &rea da educago.
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Pautado nestes trés pilares conceituais, memdria-experiéncia-
formac&o docente, este estudo esta circunscrito no campo da Histoéria da
Educacdo, na perspectiva da Nova Historia e da Histéria Cultural. Nesse
viés, os temas antes considerados pouco nobres para a Historia da
Educacdo comegcam a ser investigados intensamente. A Nova Histdria
buscou alargar os objetos, as fontes e as abordagens tradicionalmente
utilizadas pela histdria positivista e 0s sujeitos “esquecidos” passam a ser
cada vez mais valorizados (LOPES; GALVAO, 2001). No caso
especifico deste estudo, estudantes ganharéo visibilidade e as memorias,
em forma de relatos escritos e imagens, terdo papel preponderante
enguanto fontes de pesquisa.

Ainda, do ponto de vista metodoldgico, o estudo em questdo foi
desenvolvido dentro de uma abordagem qualitativa e artogréfica, a partir
das producdes visuais e das memarias/narrativas dos/as académicos/as na
realizacdo do projeto Memdrias da Escola. Tal estudo ocorreu “a partir
da abordagem a/r/tografica que inclui métodos de pesquisa qualitativa que
fornecem respostas a questfes que tém a ver com atitudes, sentimentos,
sensacg0es, percepcOes e construcBes sociais de sentido” (DIAS, 2013, p.
16). Nesta esteira, “a a/r/tografia é uma forma de representacdo que
privilegia tanto o texto (escrito) quanto a imagem (visual) quando eles se
encontram em momentos de mesticagem ou hibridiza¢do. A/R/T é uma
metafora para Artist (artista), Researcher (pesquisador), Teacher
(professor) e Graph (grafia: escrita/representagdo)” (DIAS, 2013, p. 24).

A este respeito Hernandez ainda enfatiza:

Um tipo de pesquisa de orientacdo qualitativa que
utiliza procedimentos artisticos (literarios, visuais
e performativos) para dar conta de praticas de
experiéncia em que tantos os diferentes sujeitos
(investigador, leitor, colaborador) como as
interpretacdes sobre suas experiéncias desvelam
aspectos que ndo se fazem visiveis em outros tipos
de pesquisa. (HERNANDEZ, 2013, p. 44).

Este estudo enfatiza também a pesquisa (auto)biografica que surge,
entdo, com os estudos (auto)biogréficos,

outro tipo de saber, outros modos de pesquisar,
agora mais subjetivo, pessoal e humano, implicado
com as histérias individuais, coletivas e sociais dos
sujeitos e das instituigdes com 0s quais estdo
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vinculados, especialmente a escola (SOUZA,;
MEIRELES 2017, p. 128).

O estudo foi realizado no &mbito da Linha de Pesquisa Educacéo,
Linguagem e Memoria do Programa de Pds-Graduagdo em Educacédo da
Unesc e esta organizado em seis capitulos.

O primeiro capitulo traz a discussdo sobre o lugar da gravura na
historia da arte a partir dos autores/as Catafal e Oliva (2003), lvins (1970),
Pagatini (2012), Costella (2003 e 2006), Beltran (1990). A Arte e 0 ensino
de arte na educagdo basica: histéria e memoria a partir dos/as autores/as
Huyghe (1986), Coli (1985), Dewey (2010), Nascimento (2011), Barbosa
(2011), Martins, Picosque e Guerra (1998), Fernandez (2013), Infoescola
(2018), Fusari e Ferraz (1993), Rosito (2010).

O segundo capitulo enfatiza o ensino da Arte na Unesc e a
experiéncia artistica nas disciplinas de Gravura e Pesquisa e Serigrafia e
Pesquisa em didlogo com os/as autores/as Toldo (2010), Martins (2006),
Contreras (2010), Larrosa (2002) e Souza (2017).

O terceiro capitulo problematiza a experiéncia desenvolvida com
os/as alunos/as das disciplinas de Gravura e Pesquisa e Serigrafia e
Pesquisa em 2013, 2014, 2015 e 2016 e traz as memorias da escola em
imagens e em relatos, tendo como suporte tedrico Toldo (2010), Larrosa
(2002), Oliveira (2012), Martins (2006), Contreras (2010), Demo (2001),
Martins (2012), Lins (2005) e Fritzen e Moreira (2008).

O quarto capitulo abarca as lembrangas escolares e o lugar da
gravura na disciplina de Artes.

No quinto capitulo, o didlogo acontece com os/as autores/as lrwin
(2013), Rosito (2010), Otto (2012) e Fusinato e Kramer (2013) sobre a
organizagdo da escola, 0 ensino brasileiro, o lugar da disciplina de Artes
na escola e as lembrancas escolares destacando a questdo: onde esta a
gravura na disciplina de Artes?

E por altimo, no capitulo 6, sdo apresentadas as conclusdes deste
estudo.

Ao iniciar este estudo, dediquei-me a trazer para a pesquisa temas
importantes para compreender o lugar da gravura na escola buscando nas
memérias dos académicos/as do Curso de Artes Visuais da Unesc —
Licenciatura as realidades vivenciadas quanto as linguagens artisticas que
foram experienciadas no seu tempo de escola.
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1 O LUGAR DA GRAVURA NA HISTORIA DA ARTE

A histéria da gravura nos mostra as modificacdes que
acompanharam a histdria do livro, da imprensa e da historia da pintura,
evidenciando o caminho percorrido pela gravura até a sua valorizagéo
como arte. Ja a historia do ensino da arte nos mostra a histéria da educagéo
no Brasil e a luta dos/as professores/as pela valorizacdo da arte na escola
bésica.

1.1 A GRAVURA NA HISTORIA DA ARTE

Durante minha trajetéria docente, nas disciplinas de Gravura e
Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa, percebi que a gravura, como linguagem
artistica, vem sendo pouco explorada no ensino de Artes, sendo que as
linguagens mais citadas neste campo séo o desenho e a pintura.

Encontramos em Catafal e Oliva (2003) um conceito de gravura:

Atendendo a etimologia da palavra gravar, teremos
de nos remeter ao termo de origem grega graphein,
que faz alusdo & acéo de escrever e desenhar, ou ao
latim cavare, que se traduzira por cavar,
aprofundar, abrir. Refere-se a desenhar em sulcos,
a realizar uma imagem na superficie do material,
suscetivel de ser alterado por algum procedimento.
Quando falamos em gravar, referimo-nos a sulcar,
abrir, ferir, riscar, morder, inserir, atacar, etc.
(CATAFAL; OLIVA, 2003, p. 10).

Para entender a pouca valorizagdo da gravura, enquanto linguagem
artistica, na historia da arte e sua consequente desvalorizagdo no ensino
da arte, percebe-se que existe uma relacdo muito forte com a prépria
historia da gravura. A gravura sempre foi ligada a reproducédo de imagens
e ndo a obra Unica, como a pintura e o desenho, comenta Ivins:

A gravura nasce como uma técnica de reprodugao,
ficando a servico da ilustracdo, da divulgacdo e da
informacdo, e ndo aos designios da arte. Sua
principal utilizagdo se mostrava como arte menor,
na reproducdo de ilustragdes, desenhos e pinturas
que eram elaboradas pelo artista, 0 qual desenhava
sobre 0 bloco de madeira, apds, habilidosos
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artesdos abriam sulcos na superficie (IVINS, 1970
apud PAGATINI, 2012, p. 125).

A gravura tem seu destino como arte reprodutiva e foi considerada
uma arte “menor”, destacando os desenhistas e pintores e deixando no
esquecimento os artesdos xildgrafos, uma vez que:

Fruto do trabalho coletivo, dividido entre o autor
do desenho, os entalhadores e 0s impressores, a
histéria da xilografia de ilustracdo em topo —
chamada xilografia de reproducéo ou xilografia de
interpretacdo — revelou-se ingrata com 0s
xilografos. Preferiu destacar mais 0 nome do autor
do desenho, do que o do xilografo. Assim, Gustave
Doré (1833 - 1883), que desenhava
maravilhosamente, mas nunca entalhou um pedago
de madeira, costuma ser lembrado sozinho por
conta das magnificas xilogravuras que ilustram
livros como a Divina Comédia e Dom Quixote,
enquanto lancam-se ao esquecimento 0s nomes
daqueles que Ihes entalharam as pranchas, como,
por exemplo, Francisco Adolfo Pannemaker,
Heliodoro Pisan, Jonnard, Trichon e outros
(COSTELLA, 2006, p. 40).
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Figura5 - O Inferno de Dante - Gustave Doré - A Divina Comédia - Nu Masculino
- Xilogravura (1860)

Fonte:  Galarie  Napoleon. Disponivel em: <https://www.gravuras-
antigas.com/product_info.php?products_id=9152>. Acesso em: 16 set. 2017.

A xilogravura (Imagem 5), técnica conhecida pelos chineses desde
0 século IX, mas s6 difundida na Europa na metade do século XV, é
produzida por meio da impressdo no papel de uma matriz talhada em
bloco de madeira. Em seu processo de confeccéo escavam-se 0s brancos
do desenho, deixando as linhas em relevo onde, posteriormente, €
colocada a tinta. Depois se faz a impressdo, que pode ser realizada
pressionando-se o papel contra a matriz entintada, com o uso das méos ou
de prensa (BELTRAN, 1990).

A invisibilidade do gravador, neste processo, pode ser encontrada
na edi¢do de uma obra—prima, por exemplo. Este é o caso da obra-prima
veneziana “Hypnerotomachia Poliphili” (“Sonho de Polifilo”),
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representada na Imagem 6, que “[...] ndo se conhece o nome do xilégrafo
gue entalhou as matrizes, pois na época o gravador era visto como mero
artesdo, permanecendo em segundo plano” (COSTELLA, 2003, p. 28).
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Figura 6 — Hypnerotomachia Poliphili (1499 — Italia) Impressor: Aldo Manuzio
— Xilégrafo: desconhecido
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Fonte: Costella (2003, p. 29).
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Historicamente, a condicdo de artesdo limitava-se somente ao
xilografo, pois 0 mesmo reproduzia as linhas do desenho fornecido pelo
artista. Para Costella (2003, p. 30), “Albrecht Direr (1471-1528) é que
vem contribuir para revelar a poténcia da xilogravura. Ele utilizava a
gravura para divulgar-se como pintor, mas trouxe para a xilogravura uma
resolucgdo plastica tdo criativa que acabou criando uma nova linguagem”.
Ele acrescenta que “Diirer € a maioria dos pintores de sua época ndo
entalhavam o bloco de madeira. Desenhavam diretamente sobre a madeira
ou em um papel para copia, deixando para os artesdos xilégrafos a tarefa
do entalhe” (COSTELLA, 2003, p. 30), a Imagem 7 traz uma nog¢do desse
trabalho.
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Figura 7 — S. Miguel em luta contra o dragdo (1498 - Alemanha) (do
“Apocalipse”) Albrecht Durer
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Fonte: Costella (2003, p. 31).

A gravura em metal no cobre originou-se do trabalho do ourives
(ourivesaria), sendo um artesdo que fabrica joias em ouro e prata. J& a
gravura em madeira (xilogravura) na Europa tem sua origem ligada a
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pintura, sendo que o pintor Direr, que era aprendiz, e seu mestre
Wolgemut criaram uma série de xilogravuras com o objetivo de produzir
livros ilustrados (BELTRAN, 1990).

Destacando sua funcédo de reproducéo de imagens, a gravura, COmo
arte reprodutiva, foi condenada a retratar pinturas. O artista e pintor Peter
Paul Rubens (1577-1640), que era comerciante, visualizou as
possibilidades de difusdo do meio, de seu poder de divulgacdo nas
camadas sociais e dos baixos custos, desenvolvendo um atelier de
gravadores (PAGATINI, 2012).

No Brasil, a Arte ja se encontrava na pintura corporal dos indigenas
e era encontrada bem antes dos portugueses chegarem por aqui. Em
relatos dos antigos viajantes, ha registros que varias tribos que
empregavam carimbos naturais para imprimir na pele e na indumentaria
matrizes de madeira, sendo 0s primeiros gravadores do territorio
brasileiro (COSTELLA, 2003).

Na imagem abaixo (Imagem 8) pode-se visualizar alguns carimbos
naturais, feitos do fruto do babacu e da taquara, utilizados na pintura
corporal.
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Figura 8 — Carimbos indigenas
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*Tipos de carimbos segundo classificacdo de Herbert Baldus: 1. Rolo; 2. Plano-
largo; 3. Vareta; 4. Fruto do babacu cortado; 5. Cabaca; (Embaixo) Estampas
obtidas através dos carimbos.
Fonte: Costella (2003, p. 51).
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A historia da gravura no Brasil foi também calcada na busca de
afirmacdo desta linguagem, ja que o governo portugués proibiu, no
periodo colonial, a instalacdo de oficinas tipogréficas e a atividade
xilogréfica torna-se invidvel. (COSTELLA, 2003, p. 52).

A instalacdo em territorio brasileiro da Imprensa Régia (uma
tipografia oficial) deve-se a mudanca da Familia Real portuguesa para o
Brasil em 1808. Na Imagem 9 encontra-se um exemplo de cartas de
baralho.



Fonte: Costella (2003, p. 53).
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No Rio de Janeiro, em 1872, foi proposta uma disciplina de
xilogravura no Liceu de Artes e Oficios; e, dez anos depois, na Academia
de Belas Artes. A cadeira da Academia extinguiu-se sem nunca ter sido
realizada, mesmo porque ja existia um preconceito contra a gravacdo em
madeira nos meios artisticos mais elitistas (COSTELLA, 2003).

Assim como ocorrera na Europa, a xilografia, que
também no Brasil atravessou o século dezenove
gravando ilustragdes para periédicos e livros, veio
a ser suplantada, por causa das vantagens de prego
e rapidez, pelo cliché metalico (COSTELLA, 2003,
p. 58).

Com a invencdo da fotografia e dos métodos fotomecanicos
auxiliares, uma revolugdo aconteceu nos processos de imagens impressas
exatamente repetiveis. Uma nova visualidade irrompe, substituindo
processos tradicionais de producgdo de estampas, de acordo com Pagatini
(2012).

No século vinte, a xilografia de reproducéo veio a
sofrer um colapso, porque se revelou desvantajosa
em relacdo ao inovador cliché metélico, entdo
largamente difundido, fruto da técnica fotogréfica
aliada a corroséo quimica de metais. Perdendo sua
funcdo utilitaria a gravura em madeira conheceu,
entretanto, uma magnifica ressurreicdo, mas
especificamente no campo artistico (COSTELLA,
2006, p. 40).

A gravura inicia sua trajetoria como arte reprodutiva, assumindo o
papel de copia de “outro” na historiografia da arte, segundo Pagatini
(2012, p. 129-130), “mantendo-Se a servico da pintura, como reproducgédo
de pinturas nos ateliés dos grandes mestres, sendo ligada a reprodugéo de
imagens e ndo & obra tnica”.

Somente a partir do século XX a gravura liberta-se de sua condicéo
de reproducdo de imagens e possibilita aos artistas seu uso como cria¢éo
de estampas artisticas.

Enquanto linguagem deveria ocupar seu espago Nno ensino, no
entanto, como ja anunciado anteriormente, durante minha trajetoria
docente percebi que a gravura como linguagem artistica vem sendo pouco
explorada na disciplina de Artes, pois 0 que vemos mais como linguagem
artistica na escola sdo a pintura e o desenho, ficando a gravura em
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segundo plano. Podemos pensar que alguns fatores atrapalham o ensino
de gravura na escola, como:

- Na maioria das escolas ndo ha um espaco e um lugar adequado
para a disciplina de Artes, com mesas grandes e tanques;

- As aulas geralmente acontecem com tempo limitado para
desenvolver a atividade que demanda um tempo expandido;

- SA0 necessarios materiais especificos que néo estdo disponiveis
na escola;

- Como ndo h& um espago especifico para a aula de Artes, o
professor precisa prever o tempo de aula para fazer a limpeza da sala, o
gue acarreta um desgaste maior.

Como docente do ensino superior no Curso de Artes Visuais da
Unesc procuro trazer experiéncias praticas na linguagem da gravura que
podem ser desenvolvidas na escola, de uma forma mais coerente com a
realidade que os académicos/as vao encontrar em suas futuras atuacdes
como professores/as.

No préximo item sera analisado o ensino da préatica da gravura na
educacdo basica, suas perdas e conquistas, por meio do conhecimento da
histéria e da meméria do ensino da arte no Brasil.
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2 A ARTE E O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA:
HISTORIA E MEMORIA

Para compreendermos a concepc¢do de arte temos o conceito de

Huyghe (1986, p. 11):

[..] a arte é uma fungdo essencial do homem,
indispensavel ao individuo e as sociedades e que se
lhes imp6s como uma necessidade desde as origens
pré-histéricas. A arte e o0 homem sdo
indissociaveis. N&o ha arte sem homem, mas talvez
igualmente ndo haja homem sem arte. Por ela, 0
homem exprime-se mais completamente, portanto,
compreende-se e realiza-se melhor. Por ela, o
mundo torna-se mais inteligivel e acessivel, mais
familiar. E o meio de um perpétuo intercambio com
aquilo que nos rodeia, uma espécie de respiracdo
da alma bastante parecida com a fisica, de que o
nosso corpo ndo pode prescindir. O ser isolado ou
a civilizacdo que ndo tém acesso a arte estéo
ameagados por uma imperceptivel asfixia
espiritual, por uma perturbagdo moral.

A arte é uma construgio. E um fazer. A arte é uma producio. Como
0 jogo, a obra de arte conhece um momento de invencéo que libera as
poténcias da memdria, da percepcdo, da fantasia. Lévi-Strauss comparou
0 pensamento artistico ao pensamento selvagem: um e outro utilizam da
técnica de bricolage, arranjo de materiais disponiveis em fungéo de um
novo significado. A nocéo de bricolage vem propor uma concepcao de
arte como jogo e recombinagdo dos dados perceptivos (BOSI, 1989).

Segundo Coli (1985, p. 111),

A arte constri, com elementos extraidos do mundo
sensivel, um outro mundo, fecundo em
ambiguidades. Na obra hd uma organizagdo
astuciosa de um conjunto complexo de relagdes,
um mundo Unico feito a partir do nosso, capaz de
atingir e enriquecer nossa sensibilidade. Ela nos
ensina muito sobre nosso préprio universo, de um
modo especifico, que ndo passa pelo discurso
pedagdgico, mas por um contato continuo, por uma
frequentagdo que refina nosso espirito.
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E a educacdo e a experiéncia estética?

Para Dewey, o conceito de Educacéo é definido pelo processo de
reconstrucdo e reorganizacao da experiéncia, pelo qual se atribui sentido
e que habita as escolhas futuras (DEWEY, 2010).

E o ensino de arte?

Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997),
a educacdo em arte ou o0 ensino de arte na escola permite o
desenvolvimento artistico do estudante, que desenvolve sua sensibilidade,
percepcdo e imaginacdo, a0 mesmo tempo em que realiza objetos
artisticos e aprende formas de apreciar e conhecer producdes de seus
colegas, da natureza e de diversas culturas (BRASIL, 1997, p. 19).

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da poesia,
dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida (BRASIL, 1997).

Ainda nos Parametros Curriculares Nacionais consta que:

No inicio da década de 70 autores responsaveis
pela mudanca de rumo do ensino de Arte nos
Estados Unidos afirmavam que o desenvolvimento
artistico é resultado de formas complexas de
aprendizagem e, portanto, ndo  ocorre
automaticamente & medida que a crianga cresce; é
tarefa do professor propiciar essa aprendizagem
por meio da instrugdo. Segundo esses autores, as
habilidades artisticas se desenvolvem por meio de
questbes que se apresentam a crianga no decorrer
de suas experiéncias de buscar meios para
transformar ideias, sentimentos e imagens num
objeto material. Tal experiéncia pode ser orientada
pelo professor e nisso consiste sua contribui¢do
para a educagdo da crianga no campo da arte.
(BRASIL, 1997, p. 21).

Em sintese, o conhecimento da arte envolve a experiéncia de fazer
formas artisticas e tudo que entra em jogo nessa acdo criadora: recursos
pessoais, desenvolturas, investigacdo de materiais e técnicas, a relacéo
entre entender, idealizar e executar um trabalho de arte; o conhecimento
de desfrutar formas artisticas, utilizando informacdes e caracteristicas
perceptivas e imaginagOes para estabelecer um contato, uma conversa em
que as formas denotem coisas diferentes para cada pessoa; a experiéncia
de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento, que envolve dados
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sobre a cultura em que o trabalho artistico foi realizado, a histdria da arte
e o0s elementos e principios formais que constituem a producao artistica,
tanto de artistas quanto dos proprios alunos (BRASIL, 1997).

2.1 HISTORIA DO ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO BASICA

A educacgdo formal iniciou no Brasil com os jesuitas a partir de
1500, e alguns fundamentos desta educacdo nos influenciam até hoje. De
acordo com Nascimento (2011):

Dentre as suposigoes jesuiticas, no presente, realgo
- pelas implicagdes desencadeadas,
principalmente, na autoestima profissional — a
alegacdo de que a arte é dispensavel ao curriculo
escolar, devendo, justamente por isso, ocupar uma
posicdo subalterna em relagdo aos outros saberes,
inclusive aos considerados artisticos. Os jesuitas
consideravam as “artes literarias” como matriz de
um raciocinio reto. O estudo da lingua materna e
do latim era mais importante (NASCIMENTO,
2011, p. 28).

Essa hierarquizagdo passou a fazer parte da “construgdo mental
brasileira”, muitos ainda defendem que a lingua portuguesa e a literatura
sdo indispensaveis no curriculo escolar enquanto a arte na educacdo é
facilmente descartada (NASCIMENTO, 2011).

A denominagdo Artes e Oficios e 0 jesuitismo sdo devidas a
algumas consideracdes histdricas. “Na col6nia brasileira, o modelo de
educacdo catequética e sua denominacdo estavam atrelados a andlise de
semelhanca ou similitude, transfigurando outra ordenacg&o do saber regida
por cosmogonias e rituais mitologicos” (NASCIMENTO, 2011, p. 29).

Tratava-se de um conjunto de saberes que
estabelecia um outro tipo de relacgdo, distinta da
europeia, envolvendo a realidade cultural e a
fantasia, ancorada nos mitos e nos saberes
transmitidos pelos antepassados. Enalteciam a
narrativa mitica e rejeitavam qualquer motivacgao
gue ndo tivesse nexo com a tradicdo dos
antepassados. Eram difundidos pela oralidade,
evocando uma relagcdo muito forte com a natureza,
0s mortos, 0s antepassados, 0s inimigos, 0s
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espiritos, os quais legitimavam uma ordenacéo
social, explicando a origem do mundo e os diversos
fendmenos, fatos, atitudes e acGes valorizadas pela
tradicdo (NASCIMENTO, 2011, p. 29).

O jesuitismo contribuiu para fundar um processo de pedagogizacao
dos conhecimentos, ou seja, “a partir da definicdo de um estatuto da
infancia foi se produzindo um afastamento cada vez maior entre 0 mundo
dos adultos e o das criancas, desencadeando formas caracteristicas de
educacdo” (NASCIMENTO, 2011, p. 29).

A filosofia escolastica ibérica classificava os saberes em artes
liberais, filosofia e teologia. As artes liberais - entre as quais estavam a
pintura, a escultura, a arquitetura e a engenharia - eram propriedade do
“homem livre”, distintas dos oficios mecanicos (exercidos por artesdos),
peculiares as atividades “servis” (NASCIMENTO, 2011).

Nas infancias dos principes e dos nobres existiam instituicdes,
mestres e programas especiais. O objetivo era ensinar a governar, de
modo a evitar conflitos e ampliar o territério, as finangas e a vida cultural
do reino. Aprendiam os deveres cristdos associados ao latim, a gramatica
e as obras cléssicas, os rudimentos do desenho e a distinguir bons
pintores.

Para 0 Marqués de Itanhaém, tutor da formacéao de D. Pedro Il em
1838, destacavam-se as normas da formacao artistica, sendo seus deveres
avancar na inddstria, na agricultura, no comércio e nas artes
(NASCIMENTO, 2011).

“Refiro-me a énfase a arte como um saber imprescindivel na
formagdo da elite, considerando-a, em contraposi¢do, opcional ou
desnecessaria na educacédo da populacdo, sobretudo a pobre e miseravel,
resultando no modelo aristocratico que moldou a sociedade brasileira”,
como afirmou Nascimento (2011).

O guia educativo Ratio Studiorum, estabelecido como um conjunto
de normas e saberes - de cunho literario - extensivo a todos os colégios,
inaugurando a pratica de editar guias pedagdgicos para disciplinar a
educacdo, foi uma resposta mundial as escolas humanistas classicas
difundidas nos estados germanicos protestantes.

Para disciplinar as criangas brancas, de ‘“boas
familias”, concebeu-se um guia educativo,
denominado Radio Studiorum, promulgado entre
1548 e 1599. Sua implantacdo e adogdo
significavam que “o homem renascentista, com seu
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desejo de conhecer e entender, dava lugar ao jesuita
desejoso de modificar e corrigir”.

O Ratio Studiorum colaborou para disseminar,
entre a classe média, a suposi¢do de que a arte é
dispensavel no curriculo, sendo um adendo, uma
atividade complementar que serve, apenas, para
colaborar com as disciplinas mais importantes
(NASCIMENTO, 2011, p. 37-38).

Em 1559, Marqués de Pombal expulsa os jesuitas do Brasil, 0
sistema educacional fica um bom tempo desorganizado até a chegada da
familia real em 1808.

Ja o ensino de arte no Brasil teve seu inicio e desenvolvimento a
partir do século XIX, decorrente de um acontecimento importante no Rio
de Janeiro, que foi a chegada da famosa Missdo Artistica Francesa em
1816, realizada por Dom Jodo VI, quando a Academia Imperial de Belas-
Artes passou a ser chamada Escola Nacional de Belas-Artes, sendo o
ponto forte da escola o desenho, com a valorizacdo da cdpia fiel e a
utilizacdo de modelos europeus. Assim, a histéria do ensino de arte inicia
com a énfase no desenho, a partir de uma concepcao de ensino autoritaria.
O ensino era centrado na copia de modelos visando & preparacdo para a
vida profissional, sendo na maioria desenhos técnicos ou geométricos
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998).

O prejulgamento contra a arte na educagdo vem na
sua origem no preconceito com o trabalho manual,
e que vem de uma longa tradicdo europeia. Os
artistas das classes submetidas aos colonizadores
eram considerados artesdos. Aqueles que
pertenciam as classes abastadas e dominantes eram
considerados artistas. Com a chegada da Republica
no Brasil, as artes continuaram sendo desprezadas
como uma inutilidade, somente as artes aplicadas a
indUstria comecaram a ser valorizadas para um fim
econdmico (BARBOSA, 2006 apud
FERNANDEZ, 2013, p. 213).

O século XX é marcado pela pedagogia tradicional, para a qual os
contetidos de ensino acumulam-se ao longo do tempo e séo transmitidos
como verdades absolutas, sem possibilidade de questionamentos. N&o
existe a consideragdo sobre os conhecimentos trazidos pelos alunos. A
metodologia de ensino é a exposicdo verbal por parte do professor. O
principal é a resolucdo dos exercicios e a memorizacdo de formulas e
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conceitos. A relagdo professor-aluno é marcada pelo autoritarismo, o
professor é o0 que possui 0 conhecimento para ensinar, ao aluno é
reservado o papel de receber as informagdes e permanecer em siléncio
(INFOESCOLA, 2018, p. 01).

O modernismo no ensino da arte desenvolveu-se na Escola Nova
(1927-1934), com a influéncia de John Dewey.

Suas ideias muitas vezes erroneamente
interpretadas ao longo do tempo nos chegaram,
contudo, filosoficamente bem informadas através
do educador brasileiro Anisio Teixeira, seu aluno
no Teachers College da Columbia University.
Anisio foi o grande modernizador da educacéo no
Brasil e principal personagem do movimento
Escola Nova. De Dewey, a Escola Nova tomou
principalmente a ideia de arte como experiéncia
consumatdria. ldentificou este conceito com a ideia
de experiéncia final, erro cometido ndo s6 no
Brasil, mas também nos Estados Unidos, nas
Progressive Schools. A experiéncia consumatoria
para Dewey é pervasiva (que tende a se espalhar),
ilumina toda a experiéncia, ndo é apenas seu
estagio final (BARBOSA, 2011, p. 1).

A prética de colocar arte (desenho, colagem, modelagem etc.) no
final de uma experiéncia, ligando-se a ela por meio de conteldo esta
baseada na ideia de que a arte pode ajudar na compreensao dos conceitos,
porque h& elementos afetivos na cogni¢do que sdo por ela mobilizados
(BARBOSA, 2011).

A partir do final da década de 1920 e inicio de 1930 surgem as
primeiras escolas especializadas em arte para criangas e adolescentes,
como a Escola Brasileira de Arte em S8o Paulo. A artista Anita Malfatti
mantinha cursos para criancas e jovens em seu atelié e na Escola
Mackenzie. Na Biblioteca Infantil Municipal, havia um curso para
criancas quando Mario de Andrade era seu diretor, de 1936 a 1938
(BARBOSA, 2011).

Com o Estado Novo implantado de 1937 a 1945, foi fechada a
Universidade do Distrito Federal, onde houve o primeiro curso de
formacéo de professores de desenho, organizado por Anisio Teixeira.

A partir de 1947 comecaram a aparecer ateliés para criangas em
varias cidades do Brasil. Assim, em 1948, Augusto Rodrigues cria a
Escolinha de Arte do Brasil no Rio de Janeiro, recebendo a aprovacgéo e
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o0 incentivo de educadores envolvidos na redemocratizacdo da educacao
(BARBOSA, 2011).

A ditadura de 1964 perseguiu professores e escolas experimentais
foram fechadas. A partir dai, a pratica de arte nas escolas publicas
primarias foi dominada, em geral, pela sugestao de tema e por desenhos
alusivos a comemoracdes civicas, religiosas e outras festas (BARBOSA,
2011).

No nivel universitario, foi destruida a experiéncia renovadora da
Universidade de Brasilia (UNB), onde se criava uma Escolinha de Arte
baseada em pesquisa e em ideias estudadas na Bauhaus.

Porém, por volta de 1969, a arte fazia parte do curriculo de todas
as escolas particulares de prestigio, sequindo a linha metodoldgica de
variagdo de técnicas. Eram raras as escolas publicas que desenvolviam
um trabalho de arte (BARBOSA, 2011).

A partir de 1971, a educacdo artistica se tornou disciplina
obrigatdria nos curriculos de 1° e 2° graus e na universidade nos cursos
de Educacéo Artistica e licenciatura em Artes Plasticas, criados em 1973,

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n.
5692/71, a arte é incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacéo
Aurtistica, mas é considerada “atividade educativa” e nao disciplina, de
acordo com o que consta nos Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1997). Sendo um periodo de muita censura e repressao, pois o
pais estava passando por uma ditadura e por fortes influéncias da cultura
americana, o ensino de arte ird acompanhar essas influéncias trazendo um
carater meramente tecnicista.

A introducdo da Educacgdo Artistica no curriculo
escolar foi um avanco, principalmente se se
considerar que houve um entendimento em relagdo
a arte na formagdo dos individuos, seguindo os
ditames de um pensamento renovador. No entanto,
o0 resultado dessa proposicao foi contraditorio e
paradoxal. Muitos professores ndo estavam
habilitados e, menos ainda, preparados para o
dominio de vérias linguagens, que deveriam ser
incluidas no conjunto das atividades artisticas
(Artes Plasticas, Educagdo Musical e Artes
Cénicas). (BRASIL, 1997, p. 24).

A consequéncia foi a perda da qualidade dos saberes especificos
das diversas formas de arte, dando lugar a uma aprendizagem reprodutiva.
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Hoje pode parecer estranho que uma ditadura tenha
tornado obrigat6rio o ensino da arte nas escolas
publicas. Mas tratava-se de um mascaramento
humanistico para uma lei extremamente tecnicista,
a 5692, que pretendia profissionalizar os jovens na
Escola Meédia. Como as escolas continuavam
pobres, sem laboratdrios que se assemelhassem aos
que eram operados nas industrias, os resultados
para aumentar a empregabilidade dos jovens foram
nulos. No que diz respeito ao ensino da arte, cursos
universitarios de dois anos foram criados para
preparar professores aligeirados, que ensinassem
todas as artes a0 mesmo tempo, tornando a arte na
escola uma ineficiéncia a mais no curriculo
(BARBOSA, 2011, p. 10).

O aluno ndo reprovava em tal componente curricular mesmo ele
fazendo parte do curriculo da Educagéo Basica, pois a Educagéo Artistica,
segundo o parecer n® 540/77, <[...] ndo é matéria, mas uma area bastante
generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos
interesses” (FUSARI; FERRAZ, 1993).

Ainda de acordo com Fusari e Ferraz (1993), quando a Educacédo
Awrtistica foi incluida no curriculo escolar, pela Lei n. 5692/71, buscou-se
a tentativa de melhoria do ensino de arte na educagdo escolar,
incorporando atividades artisticas com énfase no processo expressivo e
criativo dos alunos.

Com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n.
9.394 promulgada em 1996, o ensino de arte passa a ser considerado
obrigatério na educagéo bésica: o ensino de arte constituird componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacédo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos, enquanto uma
disciplina (BRASIL, 1996).

De acordo com os PCN (BRASIL, 1997), o lugar da arte na
hierarquia das disciplinas escolares corresponde a um desconhecimento
do poder da imagem, do som, do movimento e da percepgao estética como
fontes de conhecimento.

Os PCN de Arte (BRASIL, 1997) preveem que, por meio do
convivio com o universo da arte, os alunos conhegam:

v' O fazer artistico como experiéncia poética (a técnica e o fazer
como articulacdo de significados e experimentacdo de materiais
e suportes variados);



65

v' O fazer artistico como desenvolvimento de potencialidades:

percepgéo,

reflexdo, sensibilidade, imaginacdo, intuicéo,

curiosidade e flexibilidade;
v" O objeto artistico como forma (sua estrutura ou leis internas de

formatividade);

v O objeto artistico como producdo cultural (documento do
imaginario humano, sua historicidade e sua diversidade).
Com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2017, temos

no Ensino Fundamental®:

[...] o componente curricular Arte esta centrado nas
seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danga, a
Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendmenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler,
produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre
formas artisticas. A sensibilidade, a intui¢do, o
pensamento, as emocdes e as subjetividades se
manifestam como formas de expressao no processo
de aprendizagem em Atrte.

O componente curricular contribui, ainda, para a
interacdo critica dos alunos com a complexidade do
mundo, além de favorecer o respeito as diferencas
e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue,
importantes para o exercicio da cidadania. A Arte
propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferencas entre
elas.

Nesse sentido, as manifestagbes artisticas néo
podem ser reduzidas as produgdes legitimadas
pelas instituicdes culturais e veiculadas pela midia,
tampouco a pratica artistica pode ser vista como
mera aquisicio de codigos e técnicas. A
aprendizagem de Arte precisa alcangar a
experiéncia e a vivéncia artisticas como prética
social, permitindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores.

A prética artistica possibilita o compartilhamento
de saberes e de producdes entre os alunos por meio
de exposicgdes, saraus, espetaculos, performances,

8 Disponivel em:

<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#fundamental/arte>. Acesso em:

15 jan. 2018.
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concertos, recitais, intervencfes e outras
apresentacfes e eventos artisticos e culturais, na
escola ou em outros locais. Os processos de cria¢do
precisam ser compreendidos como tdo relevantes
quanto o0s eventuais produtos. Além disso, o
compartilhamento das acGes artisticas produzidas
pelos alunos, em didlogo com seus professores,
pode acontecer ndo apenas em eventos especificos,
mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho
em processo.

A partir disso 0 ensino de arte deve contemplar as diferentes
linguagens e ndo privilegiar algumas, sendo que na educacao basica deve
ocorrer 0 mesmo, é que problematizo as experiéncias trazidas por meio
das memdrias dos/as académicos/as do seu tempo de escola.

As memodrias trazidas em imagens e relatos nos fazem pensar nas
possibilidades das pesquisas que abordam as narrativas autobiograficas
na educacao.

Narrar histdrias sobre nds mesmos é uma
possibilidade de produzir imagens sobre a nossa
trajetoria. Desvela-se, neste processo criativo, a
autoria oculta presente-esquecida, no adulto, que
precisa de atencdo. Assim, é essencial que o
pesquisador e o professor reconhegam e cuidem
desta autoria que neles habita (ROSITO, 2010, p.
31).

Para iniciar a atividade, solicito que os/as académicos/as tragam
imagens para ilustrar as memdrias de seu tempo de escola a ser
transformada em uma gravura, podendo ser em xilogravura (gravura em
madeira), cologravura, carimbos e serigrafias, nas disciplinas de Gravura
e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa no curso de Artes Visuais da Unesc.

Durante a pesquisa, foram coletadas varias imagens em forma de
gravuras (serigrafias, cologravuras e carimbos) que nasceram a partir das
memérias dos estudantes.

Com a finalidade de situar estas experiéncias vivenciadas no
referido curso, o capitulo que segue traz alguns elementos deste cenario.
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3 O ENSINO DE ARTE NA UNESC E A EXPERIENCIA
ARTISTICA NAS DISCIPLINAS DE GRAVURA E PESQUISA E
SERIGRAFIA E PESQUISA

O curso de Desenho e Plastica, hoje denominado Artes Visuais, foi
um dos primeiros cursos criados na entdo Fundacdo Educacional de
Criciima (FUCRI), hoje Unesc. O curriculo do curso ja passou por varias
modificacBes ao longo de sua existéncia, ou seja, desde 1970, ano de sua
criacdo. Atualmente, o curso de Artes Visuais possui habilitagdo em
Licenciatura e Bacharelado.

3.1 AUNESC E O CURSO DE ARTES VISUAIS

A FUCRI (atual mantenedora da Unesc) foi criada pela Lei n. 697
de 22 de junho de 1968, com cursos voltados para o Magistério, €, com o
tempo, de acordo com a necessidade da regido, foram criados outros
cursos, visando a satisfazer principalmente a demanda empresarial.

No dia 17 de junho de 1997, o Conselho Estadual de Educagédo
aprovou a transformacdo da Unido das Faculdades de Criciima
(UNIFACRI) em Unesc, tornando-se uma universidade comunitéria, sem
fins lucrativos. Até este ano, 2018, ela conta com 42 cursos de graduacao
e com, aproximadamente, 12.000 estudantes matriculados nos cursos de
graduacdo, pés-graduagdo e educacao basica.

A abrangéncia e a importancia da Unesc se estende a uma grande
area de municipios vizinhos, tendo importancia fundamental na oferta da
educacdo superior na regido Sul de Santa Catarina e no estado vizinho do
Rio Grande do Sul, como a cidade de Torres.

A regido sul de Santa Catarina ocupa uma area de
9.417 km?, equivalente a 9,8% do territdrio do
Estado. Compreende 43 municipios e abriga uma
populagdo estimada em 895 mil habitantes, dos
quais aproximadamente 730 mil moram nas areas
urbanas. Esta dividida em trés microrregides, assim
designada: Associagdo dos Municipios da Regido
de Laguna (AMUREL), Associacdo dos
Municipios da Regido Carbonifera (AMREC) e
Associagdo dos Municipios do Extremo Sul
Catarinense  (AMESC). Criciima, pelas suas
caracteristicas socioecondmicas é, atualmente, o
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municipio polo da regiilo da AMREC
(FUCRI/UNESC, 2016, p. 23).

O Curso de Artes Visuais da Unesc, criado no ano de 1970, foi um
dos primeiros cursos da instituicdo, com a denominacdo de Desenho e
Plastica, 0 que exigiu a vinda de varios artistas para fazerem parte do
corpo docente, como a artista ceramista Jussara Guimardes e o artista
Gilberto Pegoraro, ambos oriundos da cidade de Porto Alegre (RS) e ja
falecidos.

O curso de Desenho e Pléstica teve suas instalacfes
inicialmente no colégio Madre Tereza Michel e
posteriormente (1971 a 1973) funcionou nas
dependéncias da SATCY9, até que em 1974 teve
suas instalagbes transferidas para suas proprias
dependéncias, na FUCRI, atual Campus
Universitario, localizado no bairro Universitario
em Cricilima, sul de Santa Catarina (TOLDO,
2010, p. 14).

Quando criada a Faculdade de Ciéncias da Educag&o de Criciuma
(FACIECRI), a preocupacdo com as artes ja se tornou uma evidéncia.
Além da criacdo dos cursos de Ciéncias Bioldgicas, Matematica e
Pedagogia, foi criado também o curso de Desenho e Plastica, que teve
inicio em marco de 1970, voltando-se para a formacédo de profissionais
para atuar na indistria ceramica, setor promissor que se destacou ap6s a
industria extrativa do carvao (TOLDO, 2010).

No ano de 1975, a grade curricular foi alterada incluindo-se
disciplinas de licenciatura e, no ano de 1980, o curso de Desenho e
Plastica foi transformado no curso de Educagao Artistica, com habilitagdo
em Aurtes Plasticas, visando & formacdo polivalente nas vérias linguagens
como musica, teatro e artes plasticas.

No final de 1999, o curso de Artes Visuais foi dividido nas
habilitagdes de bacharelado e licenciatura, com dura¢do minima de quatro
anos. Nos trés primeiros anos, as disciplinas eram comuns aos dois cursos
e no Ultimo ano o estudante deveria fazer a escolha por uma das
habilitagbes (TOLDO, 2010). No final do ano de 2004, o/a académico/a
ja poderia optar por uma das duas habilitagdes — licenciatura ou
bacharelado — desde o inicio do curso.

% Sociedade de Assisténcia aos Trabalhadores do Carvéo.
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Portanto, o referido curso, desde sua criagdo, passou por varias
mudangas em sua matriz curricular. De acordo com o Projeto Pedagdgico
do curso, ele “inicia como Curso de Desenho e Pléastica, depois Curso de
Educacéo Artistica e atualmente Curso de Artes Visuais, com habilitacéo
em Licenciatura e Bacharelado” (FUCRI/UNESC, 2016, p. 22).

O Curso de Artes Visuais (Licenciatura/Bacharelado) é um curso
de extrema relevancia para a regido, pois é responsavel pela formagéo da
maioria dos professores e artistas da regido, sendo o Unico na modalidade
presencial no municipio de Criciima e no extremo sul catarinense.

A atual Matriz Curricular do curso de Artes Visuais da Unesc
(ANEXO A) conta com o0s seguintes componentes curriculares:
“Disciplinas  Curriculares; Estagio Supervisionado; Trabalho de
Concluséo de Curso - TCC; Atividades Académico-Cientifico-Culturais
— AACC”, conduzindo “a formacgdo multi-interdisciplinar, permitindo a
apropriacdo de conhecimentos que integram os diferentes campos do
saber” (FUCRI/UNESC, 2016, p. 51).

O perfil gréfico das disciplinas estd organizado de acordo com a
imagem que segue (Imagem 10).

Figura 10 — Perfil Gréfico das Disciplinas do Curso de Artes Visuais da UNESC
(2016)
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Fonte: FUCRI/UNESC (2016, p. 50).
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Tal organizacdo vem ao encontro do que se propGe o curso de Artes
Visuais da Unesc, conforme o que esta problematizado em seu Projeto
Pedagdgico:

Anteriormente, o papel das Licenciaturas em Artes
Visuais era formar o profissional para atender
apenas a demanda no ensino formal. Demanda esta
que foi ampliando-se na contemporaneidade. Com
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional,
n° 9.394/96, a Arte passou a se constituir em
componente curricular obrigatério em todos o0s
niveis da Educacgdo Basica. Além do ensino formal
na rede publica e privada, hoje, os professores de
Artes Visuais passam a atuar cada vez mais em
contextos de ensino ndo formais. Seja como
mediadores de exposi¢des em museus, galerias de
arte, produtores culturais em ateliés, organizando
eventos e projetos sociais, em oficinas de arte ou
como professores de artes em Organizagdes nédo
governamentais. O mercado de trabalho (agora
mais amplo) exige dos professores de Artes Visuais
um repertério de novas competéncias, que véo
desde o dominio das feituras e processos artisticos,
até o aprofundamento de conceitos relacionados a
formagcdo de valores, como a ética, a solidariedade
e a educacdo para a transformacao social. As novas
possibilidades de insercdo do licenciado em Artes
Visuais no mercado de trabalho sdo consideradas
no periodo de formacdo de nossos alunos
(FUCRI/UNESC, 20186, p. 29-30).

Durante 48 anos (1970-2018), muitos licenciados e bacharéis
foram diplomados pelo curso de Artes Visuais da Unesc, até o ano de
2017 formaram-se 1.257 académicos/as. O quadro que segue traz com
maior detalhamento estes nmeros:

Tabela 1 — Estatistica de formados/as (até 2017/1)

Curso Total formandos/as
Educacdo Artistica 483
Desenho e Plastica 133
Avrtes Visuais - Bacharelado - (Noturno) 268
Aurtes Visuais - Licenciatura - (Noturno) 373

Fonte: Secretaria Académica da Unesc — dados de 10 jul. 2018.
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O curso de Artes Visuais da Unesc possui varios ateliés para
praticas e experiéncias artisticas, como o Atelié de Pintura Prof.2 Maria
Milaneze Just, Atelié de Escultura e Ceramica Prof.? Jussara Miranda
Guimardes e Atelié de Gravura e Serigrafia Prof. Gilberto Pegoraro.
Como professora das disciplinas de Serigrafia e Pesquisa e Gravura e
Pesquisa, utilizo este Gltimo atelié como espaco de trabalho e no item que
segue procuro apresentar alguns aspectos desta experiéncia.

32 A EXPERIENCIA ARTISTICA NAS DISCIPLINAS DE
GRAVURA E PESQUISA E SERIGRAFIA E PESQUISA COMO
LUGAR DE REFLEXAO E ACAO NA FORMACAO DE
PROFESSORES/AS

Entre o rol de disciplinas curriculares oferecidas no curso de Artes
Visuais (Licenciatura — matriz 4) constam as disciplinas de Gravura e
Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa, ambas com quatro créditos, o que
corresponde a 72h/a cada uma. A disciplina de Gravura e Pesquisa tem 0
seguinte ementario: Estudo dos elementos da linguagem da gravura;
Poética da gravura; Pesquisa e procedimentos da gravura em seus
aspectos histdricos, conceituais e expressivos. Ja a disciplina de Serigrafia
e Pesquisa transcorre a partir do seguinte contetdo: Estudo dos elementos
da linguagem da serigrafia; Pesquisa e procedimentos da serigrafia em
seus aspectos historicos, conceituais e expressivos.

Como professora do curso de Artes Visuais da Unesc atuo como
artista e docente desde 1996 e atualmente no Atelié de Gravura e
Serigrafia, sala 08, no Bloco Z. A partir de 1996, ministrei diversas
disciplinas como Técnicas de Expressdo e Comunicacdo Visual | e Il no
curso de Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Plasticas. No curso
de Artes Visuais — Bacharelado: as disciplinas de Pintura I, Gravura
(Serigrafia), Serigrafia e Estamparia Téxtil, Design Ceramico, Design de
Superficie, Atelié de Gravura I. No curso de Licenciatura: as disciplinas
de Serigrafia e Processos Alternativos, Composi¢do, Desenho
Contemporaneo, Gravura e Pesquisa, Serigrafia e Pesquisa, Laboratorio
de Criacdo com Leitura de Portfolio.

A minha primeira experiéncia com arte (gravura) foi aos 14 anos,
éramos vizinhos de uma professora universitaria de lingua estrangeira
(francés) e sua filha mais velha era muito engajada politicamente, lembro
gue fomos & Universidade (Universidade Federal de Santa Maria - RS) no
atelié de serigrafia do Centro de Artes e Letras realizar cpias de panfletos
politicos.
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Hoje, como professora universitaria na area de Artes, mais
especificamente na &rea de gravura, penso que esta experiéncia
permaneceu na minha memoria, marcando-me profundamente. Tal
acontecimento remete para o que Larrosa (2002, p. 25) comenta:
“podemos ser assim transformados por tais experiéncias, de um dia para
0 outro ou no transcurso do tempo”. Muito tempo depois percebi esta
experiéncia como algo transformador para a minha pratica como artista e
professora-propositoral®.

Por meio desta experiéncia em minha formagdo como artista e
professora-propositora coloco a experiéncia estética atraves da gravura
como prioridade no semestre letivo, permito assim que os/as
académicos/as tenham, primeiramente, a experiéncia da gravura
(xilogravura e serigrafia) sentindo o material, a fim de entenderem o
processo, pois acredito que isso ficard marcado como uma experiéncia
Unica, facilitando a compreensdo da teoria posteriormente.

Em Heidegger, encontramos uma definicdo de experiéncia que
ressoa muito bem essa exposicao, essa receptividade, essa abertura:

Fazer uma experiéncia com algo significa que algo
nos acontece, nos alcanca; que se apodera de nos,
que nos tomba e nos transforma. Quando falamos
em “fazer” uma experiéncia, isso ndo significa
precisamente que nos a facamos acontecer, “fazer”
significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos
alcanga receptivamente, aceitar, & medida que nos
submetemos a algo. Fazer uma experiéncia quer
dizer, portanto, deixar-nos abordar em nds préprios
pelo que nos interpela, entrando e submetendo-nos
a isso. Podemos ser assim transformados por tais
experiéncias, de um dia para o outro ou no
transcurso do tempo (HEIDEGGER, 1987, p. 143
apud LARROSA, 2002, p. 25)

Como Larrosa (2002, p. 19), desejo “pensar a educagéo a partir do
par experiéncia/sentido e acreditar na forca das palavras”. Ou seja, em
suas palavras, experiéncia é ‘o que nos passa’, € ‘o que nos acontece’.
Neste viés, acredito também que experiéncia € o que também nos

10 Termo utilizado por Miriam Celeste Martins no artigo intitulado Entrevidas: a
inquietude de professores-propositores (2006).
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transforma, pois acredito que a arte nos transforma através do que nos
passa, do que nos transpassa e do que nos inquieta. Para ele:

A educacdo pode subverter as regras, os métodos,
inventando novas formas de fazer distanciando-se
de prescricOes e da previsibilidade. Na atualidade,
espera-se que a educacdo seja multifuncional. “A
educacgdo tem que ser critica, sim. E sustentavel,
sim. E também sensivel as perspectivas do género.
E inclusivas [...], as boas inten¢des ndo devem ser
declaradas, porque acabam por se transformar em
mercadorias” (LARROSA, 2013 apud SOUSA,
2017, p. 25).

Oliveira (2012) também nos traz elementos para uma profunda
reflexdo sobre o tema experiéncia, quando busca no pensamento
filosofico da antiguidade este conceito. No pensamento aristotélico, “[...]
a experiéncia é um saber [...] a experiéncia (empeiria) encontra-se numa
linha progressiva que parte das sensacfes e das recordagdes, passa pela
experiéncia, e chega até a técnica (ai incluida a arte) e a ciéncia. O saber
vai se tornando cada vez mais saber nesse processo” (OLIVEIRA, 2012,
p. 39). O autor acrescenta que “A experiéncia seria um saber invadido
pelo ndo saber, um saber que ndo se sabe, num tempo como o0 Nosso, que
vive a tirania do saber” (OLIVEIRA, 2012, p. 41-42).

Na linha da proposta de Martins (2006) sobre a ideia de professor-
propositor, a experiéncia ocupa um lugar central no trabalho pedagdgico
no ensino de Artes, uma vez que “o mergulho na experiéncia” intensifica
sua acdo e neste processo acontece a pesquisa que “[...] move para
problematizagfes constantes, na multiplicidade rizomatica de trajetérias
gue nascem de desejos, que se contaminam pelo afetar-se no
envolvimento e nas perturbaces frente as desaprendizagens necessarias”
(MARTINS, 2006, p. 237).

Neste sentido, Contreras (2010, p. 241) nos faz pensar que “toda
experiéncia é formativa por conduzir uma transformacé&o de si, entdo se a
experiéncia artistica nos transforma ela € um espaco de formacdo de
professores”.

Além disso, para Stenhouse

A dimenséo estética da experiéncia educativa e da
pesquisa tem como suporte a experiéncia estética.
O artista apreende o sentido das qualidades com as
quais trabalha e sabe tirar proveito delas.
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Educadores e aprendizes-educadores também
podem perceber como a flexibilidade, a sutileza e
tolerancia pela ambiguidade sdo necessarias,
ampliando conceitos, valorizando as
subjetividades, as singularidades, a ludicidade e o
humor, para lidar com o caos, com a inseguranga
com a tensdo que também faz criar. Os artistas
investigam de maneira qualitativa e é deles que
como pesquisadores poderemos aprender a
pesquisar, a dar forma ao que buscamos
(STENHOUSE apud MARTINS, 2006, p. 235).

Diante destas reflexdes sobre o tema experiéncia e a sua relacao
com o trabalho que desenvolvo, acredito que, quando o estudante se
encontra em um atelié de arte, ele percebe o valor da experiéncia como
aprendizado na sua formagdo, nas imagens 11 e 12 visualizamos
experiéncias artisticas, em que uma académica experimenta a linguagem
da serigrafia de uma forma simples e barata, onde o bastidor de madeira
é substituido por uma caixa de sapato e o desenho € feito com giz de cera
e transferido para o papel.

Figura 11 — Resultado de uma experiéncia artistica em serigrafia realizada através
de uma matriz serigrafica produzida em uma caixa de sapato. Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa (2° semestre de 2016

-
Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.
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Figura 12 — Resultado de uma experiéncia artistica em serigrafia realizada através
de uma matriz serigrafica produzida em uma caixa de sapato. Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa (2° semestre de 2016)

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora.

Acontecem muitas coisas na nossa sociedade, mas muito pouco
nos sensibiliza, por isso a experiéncia é cada vez mais rara e para Larrosa
(2002) isso nos acontece pelas seguintes razBes: pelo excesso de
informacgdes, como se o aprender ndo fosse outra coisa que adquirir e
processar informacdes; pelo excesso de opinido. Nds estamos submetidos
a um mecanismo no qual é preciso se informar e depois emitir uma
opinido, tornando impossivel a experiéncia; por falta de tempo a
experiéncia é cada vez mais rara; e, por Ultimo, por excesso de trabalho,
0 sujeito est4 sempre em atividade, permanentemente agitado. Tudo se
passa demasiado depressa, em que os estimulos sdo fugidios e imediatos,
sendo sucessivamente trocados por outros estimulos. Preocupado com a
raridade da experiéncia nos sujeitos modernos, Larrosa procura enxergar
os maleficios desse processo na formacéao de professores.

Cada vez estamos mais tempo na escola (e a
Universidade e os cursos de formagdo do
professorado formam parte da escola), mas cada
vez temos menos tempo. Esse sujeito da formacao
permanente e acelerada, da constante atualizagdo,
da reciclagem sem fim, € um sujeito que usa o
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tempo como um valor ou como uma mercadoria,
um sujeito que ndo pode perder tempo, que tem
sempre de aproveitar o tempo porque ndo pode ser
que fique desfasado em alguma coisa, ndo pode ser
que ndo possa seguir 0 passo veloz do que passa,
ndo pode ser que fique para tras, e por isso mesmo,
por essa obsessao por seguir 0 curso acelerado do
tempo, ja ndo tem tempo (LARROSA, 2004 apud
SOUSA, 2017, p. 31).

Neste estudo propus compreender o “lugar da experiéncia” no
trabalho que realizo com meus alunos e alunas entendendo-os como
“sujeitos da experiéncia”, que “é, sobretudo, um espaco onde tem lugar
0s acontecimentos” (LARROSA, 2002, p. 21), ou seja, “Esse sujeito que
ndo € o sujeito da informacao, da opinido, do trabalho, que néo € o sujeito
do saber, do julgar, do fazer, do poder, do querer’. E neste sentido,
“Somente 0 sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua prépria
transformacao” (LARROSA, 2002, p. 25).

A pesquisa em arte propde essa abertura, esse vivenciar constante
gue se espera na formacao de professores/as em Artes Visuais, para que
este sujeito se torne um propositor, um pesquisador, um perguntador, um
questionador e esta experiéncia passa pela sua formacao na universidade
e nos ateliés de arte, uma vez “que a atividade primeira da universidade é
pesquisar, em sentido produtivo e construtivo, decidindo-se ai a origem
béasica do conceito de professor” (DEMO, 2001, p. 15). Nesta esteira,

[...] o educador é um bricoleur que utiliza residuos
e fragmentos de acontecimentos, o que tem a méo,
0 que guarda em seu “estoque” e com eles cria
novas situacbes de aprendizagem, reutilizando
textos e situagbes materiais, acrescentando
elementos de sua experiéncia e de seu repertério
cultural. Como um bricoleur inventa com o que
tem, problematiza a partir de seu acervo e pesquisa
para complementé-lo. Nem sempre nos damos
conta dos acervos que possuimos, das imagens que
estdo em nossos livros e bagagens (PERRENOUD
apud MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 69).

O desafio é criar, gerar atividades pedagogicas para proporcionar
experiéncias artisticas, pelo viés da pesquisa, que compreende, segundo
Demo (2001, p. 16), “[...] ndo sO a busca de conhecimento, mas
igualmente uma atitude politica”, a partir de “[...] sua cotidianizagdo, no
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espaco politico de instrumento de acesso ao poder, a niveis criticos da
consciéncia social e natural, a cultura propria”. No dia a dia da escola,
“[...] a pesquisa ndo é ato isolado, intermitente, especial, mas atitude
processual de investigacdo diante do desconhecido e dos limites que a
natureza e a sociedade nos impéem” (DEMO, 2001). Portanto, a arte
sempre estd vinculada a pesquisa e a consequente criagdo de novos
objetos e conceitos, ai reside sua atitude emancipatéria na formacéo de
professores, seu compromisso com a inovagdo, com a criagao propria,
com uma atitude de mudanca.

As experiéncias artisticas e estéticas realizadas no Atelié de
Gravura e Serigrafia Prof. Gilberto Pegoraro do curso de Artes Visuais da
Unesc buscam este ambiente de transformacdo pelo fazer, pelo
experimentar primeiramente os materiais, conhecer o processo buscando
0 deslumbramento pelo resultado alcangado, pensando na experiéncia
como transformacdo, como acontecimento.

Para Deleuze e Guattari, as criangas sdo
acontecimentos. Devir, acontecimento, as criangas
sdo dissidentes de um decalque tragado para elas,
muitas vezes exterior aos seus desejos, 0 que as
motiva a resistir a modelos pedagdgicos. Ao
contrario, no contexto de uma pedagogia dos
sentidos, pedagogia rizomética, ndmade, 0s
saberes tornam-se sabores porque permitem as
inteligéncias, as criancas, aceder a um universo
outro: ser bruxo com os bruxos, compartilhar da
compreensdo dos mistérios do nascimento, do
amor, da vida, da morte, sem drama, sem histeria,
sem davida, mas com fantasia criativa acoplada a
reflexdo e ndo a indugdo (LINS, 2005, p. 1230).

Nas disciplinas que atuo como “artista-professora-propositora-
pesquisadora” tomo como desafios criar e gerar atividades pedagodgicas
para proporcionar experiéncias artisticas aos meus alunos e alunas para
que percebam, pelo viés da pesquisa, quais linguagens artisticas devem
ser desenvolvidas no ensino de arte.

Pensar uma “metodologia” do acontecimento é
optar por uma gestdo do tempo pedagdgico, para
além da cronologia e da lei, ou daquilo que é
suposto ser a lei, sem, todavia, negar a importancia
dos limites compartilhados e ndo impostos (LINS,
2005, p. 1239).
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A ldgica linear cede lugar ao acontecimento (LINS, 2005).

O professor de arte precisa estar aberto a pesquisa e a consequente
criacdo de novos objetos e conceitos, ai reside sua atitude emancipatoria
na formacdo de professores/as, seu compromisso com a pesquisa, com a
criacdo prdpria, com uma atitude de mudanca. Ao concordar com Fritzen
e Moreira (2008, p. 8), partilho da ideia de que “O desafio da educacdo
contemporanea € inserir em seu meio linguagens maultiplas como
mediacdes para a criagdo, para a formacdo de autores, de criticos, de
sujeitos”.

Nesta mesma perspectiva, Martins (2006) completa:

A linguagem da arte parece instigar o educador, de
qualquer area, a se tornar mais sensivel as leituras
de mundo expressas ndo sé pelas obras de arte,
pelas manifestagbes culturais, mas pelos seus
aprendizes, com mais sensibilidade, com mais
sutileza e critica e a pensar também néo s através
da linguagem verbal tratada apenas pelo seu modo
mais objetivo e frio e ndo ampliada pelo poético
gue também esta nela presente (MARTINS, 2006,
p. 237).

Compreendo que o curso de Artes Visuais precisa contemplar as
diferentes linguagens e ndo privilegiar algumas e que na aula de Artes na
educacdo basica os/as alunos/as necessitam ter acesso a todas estas
linguagens. Como j& afirmei anteriormente, durante minha atua¢&o como
artista e professora-propositora-pesquisadora pude perceber que a
gravura como linguagem artistica vem sendo pouco explorada na aula de
Aurtes na educacdo basica e as linguagens mais citadas pelos/as estudantes
sdo o desenho e a pintura, quando questionados/as sobre seu tempo de
escola.

Nos préximos capitulos irei problematizar as experiéncias
“colhidas” entre os anos de 2013 a 2016.
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4 MEMORIAS DA ESCOLA: A EXPERIENCIA EM IMAGENS E
EM NARRATIVAS

Durante a criacdo das varias gravuras (serigrafias, cologravuras,
carimbos) e narrativas que emergiram a partir das memorias dos/as
académicos/as quanto ao tempo de escola e ao ensino de Artes, utilizei a
alrltografia, que é “uma forma de investigacao que abrange as praticas do
artista (musico, poeta, dancarino etc.), do educador (professor/aluno) e do
pesquisador (investigador)” (IRWIN, 2013, p. 28).

Nas disciplinas Gravura e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa, como
ja foi mencionado, solicito que os estudantes tragam imagens para ilustrar
as memorias de seu tempo de escola e esta deve ser transformada em uma
gravura, podendo ser em xilogravura (gravura em madeira), cologravura,
carimbos e serigrafias. Também é aplicado um questionario (ANEXO B).

Em 2013, na disciplina de Serigrafia e Pesquisa, ofertada na 42
fase, foram aplicados 23 questionarios e, posteriormente, foram impressas
as serigrafias. A partir de fotografias das fachadas das escolas foram
gravadas telas serigraficas e a imagem foi impressa em papel, sendo,
posteriormente, colorida por meio de varias técnicas como: aquarela,
caneta hidrocor, lapis de cor, vela derretida, colagem com papel e
colagem com barbantes coloridos. Foram realizadas 24 serigrafias.

No ano de 2014, na disciplina de Gravura e Pesquisa, na 3? fase,
foram aplicados mais 14 questionarios e criadas cologravuras (a matriz é
criada a partir da colagem de diversos materiais, colagem com barbantes,
texturas variadas em um suporte), totalizando 13 cologravuras pelos/as
alunos/as.

No ano de 2015, na disciplina Serigrafia e Pesquisa, foram
recolhidos 13 questionarios e realizadas as serigrafias a partir da imagem
da fachada da escola, em seguida foram gravadas as telas serigraficas e
foram impressas em papel. O resultado das impressdes foi colorido com
aquarela. Ao todo, foram realizadas 27 serigrafias com académicos/as da
42 fase de licenciatura.

Na turma de licenciatura, desenvolvi o projeto “Memorias da
Escola”, resultando em 28 questionarios e 28 serigrafias; ja na turma de
bacharelado, desenvolvi um novo projeto denominado ‘Memorias
Pessoais’11, nos mesmos moldes do anterior. Neste projeto, os/as
académicos/as realizaram pequenos formatos no suporte de uma
marmitex, utilizando a linguagem da serigrafia com a ideia de alimento,
com o titulo “O que alimenta sua memaria? - lugares-corpo x lugares-

11 Esta experiéncia ndo sera analisada neste estudo.
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memoria”. Este, por sua vez, foi desenvolvido como uma atividade
interdisciplinar com a disciplina de Escultura e Pesquisa, também do
curso de Artes Visuais. Como resultado da experiéncia desenvolvida no
projeto ‘Memorias Pessoais’ foi realizada uma exposi¢do na reabertura da
nova Biblioteca da Unesc, entre os dias 30 de junho a 6 de julho de 2015,
no hall da universidade.

No ano de 2016, no primeiro semestre, na disciplina Gravura e
Pesquisa, novamente foi desenvolvido o projeto “Memorias da Escola”,
guando os/as académicos/as de licenciatura criaram em borrachas
escolares um carimbo (gravura entalhada na borracha sobre algo que
remetesse ao tempo de escola). Ao todo foram respondidos 15
questionarios e produzidos 18 carimbos.

Também no ano de 2016 foi realizada a exposicdo “Lugares de
Memoria”, na sala Edi Balod, espago de exposicOes e laboratdrio de Artes
Visuais na Unesc, em paralelo ao 1V Coléquio de Histéria da Educacdo:
Patrimbnio Cultural, Lugares, Memorias e Identidades, onde foram
apresentadas todas as producbes em gravura do acervo do Atelié de
Gravura e Serigrafia Prof. Gilberto Pegoraro que compdem esta pesquisa
— de 2013 ao 1° semestre de 2016.

A partir de todo o material produzido que esta sob a guarda do
referido atelié é que se desdobraram as discussdes que serdo apresentadas
nos itens 4.1 e 4.2 deste capitulo.

4.1 MEMORIAS DA ESCOLA EM IMAGENS

Ao todo foram produzidas, no decorrer do segundo semestre de
2013 até o primeiro semestre de 2016, 82 gravuras nas disciplinas de
Gravura e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa (Licenciatura). O quadro
abaixo sintetiza esta experiéncia, objeto deste estudo.
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Tabela 2 — Sintese da experiéncia desenvolvida no projeto “Memorias da Escola”
(2013-2016)

SERIGRAFIA GRAVURA
ANO/ E PESQUISA E PESQUISA
a a
DISCIPLIN (2% Fase) (3°Fase)
A N/ N N/ N
Técnica QUEStISOHaI’IO Técnica Questlsonarno
23
2013 o
(2° semestre) Serlgirafla 23 . )
13
2014
(1° semestre) - Cologravura 14
S
28
2015 -
(2° semestre) Serlg;rafla 13 - )
2016 i ] 18 .
(1° semestre) Carimbos

Fonte: Dados da pesquisadora.

O processo artistico das serigrafias se da primeiramente pela
escolha da imagem da escola a partir de uma fotografia, no caso a fachada,
pode ser uma imagem feita pelo/a académico/a ou proveniente de uma
pesquisa na internet, com uma boa resolucdo/qualidade da imagem.
(Imagem 13)
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Figura 13 — Fotografia colorida do Edificio da Escola de Educagio Basica Nossa
Senhora de Fatima (Rio Fortuna -

dof

Fonte: Acervo da pesquisadora.

A fotografia é transformada em tons de cinza por meio de um
programa gréafico e logo apos utiliza-se um filtro para que a imagem fique
somente com os tragos em preto (Imagens 14 e 15).
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Figura 14 — Imagem em preto e branco do Edificio da Escola de Educagdo Bésica
Nossa Senhora de Fatima (Rio Fortuna - SC

Fonte: Acervo da pesquisadora. '
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Figura 15 — Imagem com filtro do Edificio da Escola de Educacéo Béasica Nossa
Senhora de Fatima (Rio Eortun -SC

o/

A partir da imagem somente com os tracos pretos (Imagem 15),
faz-se a impressdo em uma folha de papel poliéster e, posteriormente, é
feita a gravacdo da tela serigrafica.

As serigrafias foram realizadas no ano de 2013, das 23 serigrafias
produzidas pelos/as académicos/as que representam os edificios
escolares, selecionei quatro por considera-las variadas, enquanto técnica
utilizada, localizacdo e rede de ensino. As imagens 16, 17, 18 e 19, que
seguem, expressam esta diversidade.
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Figura 16 — Representagdo em serigrafia e colagem com barbantes coloridos do
Edificio da Escola Municipal de Ensino Fundamental Hercilio Amante (Criciima
-SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 17 — Representacdo em serigrafia e aquarela do Edificio da Escola de
Educacédo Béasica Nossa Senhora de Fatima (Rio Fortuna - SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 18 — Representacdo em serigrafia e pintura do Edificio do Centro de
Educagdo Profissional “Abilio Paulo” - CEDUP (Criciima - SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadoré.

Figura 19 — Representacdo em serigrafia e aquarela do Edificio do Colégio Séo
Bento (Cricitima - SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Também no ano de 2015 foram realizados questionarios e
serigrafias a partir da imagem da fachada da escola, apds foram gravadas
as telas serigraficas e impressas em papel, o resultado das impressdes foi
colorido com aquarela. Ao todo foram realizadas 28 serigrafias, no
formato de papel A4 (14,5 X 21 cm). (Imagens 20, 21, 22 e 23).

Figura 20 — Educacéo do Amazonas (Manaus - AM)
e R S R, o e A A

TN e B -
O, iy "
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Figura 21 — Representagcdo em serigrafia e aquarela do Edificio da Escola de
Educacdo Basica de Meleiro (Meleiro — SC

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 22 — Representacdo em serigrafia e aquarela do Edificio da Escola de
Educacdo Béasica Pascoal Meller (Criciima - SC)

P

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 23 — Representagdo em serigrafia e aquarela da Escola Estadual de Ensino
Meédio Dom Pedro de Alcantara (Dom Pedro de Alcantara - RS)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Ja as cologravuras (a matriz é criada a partir da colagem de
diversos materiais: colagem com barbantes, texturas variadas como arroz,
tecidos em um suporte como MDF ou papeldo) foram realizadas no ano
de 2014, sendo colhidos 14 depoimentos na disciplina de Gravura e
Pesquisa e criadas no total 13 cologravuras. (Imagens 24, 25, 26, 27 e 28).
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Figura 24 — Matriz de cologravura realizada com a colagem de diversos materiais
como barbante, papeldo corrugado, plastico, etc.

Fonte: acervo da pesquisadora.

As cologravuras visualizadas neste estudo foram escolhidas pelos
objetos encontrados e valorizados na escola, sendo imagens de
comemoragdes como o Dia do Folclore com o Boi de Maméo, o Dia da
Independéncia do Brasil e suas datas comemorativas através das imagens
das bandeiras, festividades muitas vezes abarcadas pela disciplina de
Artes na escola.
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Figura 25 — Um Livro — Representacdo em cologravura e pintura a partir das
memorias da escola

e —— -

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 26 — A Bandeira — Representagdo em cologravura e pintura a partir das
memodrias da escola.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 27 — Boi de Mamé&o — Representagdo em cologravura e pintura a partir das
memorias da escola (Escola Municipal de Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental José Contim Portella — Criciima/SC)
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Figura 28 — Comemoragao — Representagdo em cologravura e pintura a partir das
memorias da escola.
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Em relacdo as gravuras em carimbo produzidas pelos/as
académicos/as a respeito de suas memorias da escola e sobre os objetos
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escolares, selecionei também outras quatro gravuras, que privilegiaram
alguns objetos, como livros, 6culos, jogos e a linguagem do teatro, todos
feitos em carimbo de borracha, realizadas no primeiro semestre de 2016,
na disciplina de Gravura e Pesquisa, com a turma da 32 fase de licenciatura
em que os/as académicos/as produziram uma gravura a partir de uma
meméria do seu tempo de escola. Ao todo foram 18 producdes e algumas
seguem representadas nas Imagens 29, 30, 31, 32 e 33.

Figura 29 — Carimbos realizados em borracha escolar — 6culos, livros e peca de
jogo de xadrez

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Figura 30 — Livros — Representacdo em carimbo a partir das memdrias da escola
(Escola de Educacdo Béasica Professora Salete Scotti dos Santos — Icara - SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 31 — Oculos — Representacio em carimbo a partir das memorias da escola
(Escola de Educacdo Basica Jacinto Machado - Jacinto Machado — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 32 — Teatro — Representacdo em carimbo a partir das memdrias da escola
(Escola Municipal de Ensino Fundamental Paulo Rizzieri no Bairro Boa Vista -
Icara - SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 33 — Jogo de xadrez — Representagdo em carimbo a partir das memorias
da escola (Colégio Estadual La Salle - Pato Branco - PR)

t 114

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Como reevocacdo, representacdo ou imaginagdo, a
imagem tem esse carater enigmatico e critico que
condensa extremos — o distante e o0 préximo, o real
e 0 imaginado, o presente e 0 passado — que podem
unir elementos empiricos e simholicos. As imagens
instauram memorias possiveis, organizam o tempo
em um transito em que as lembrangas ganham
mobilidade e deixam de ser um passado estatico,
criando um fluxo entre presente, passado e futuro
(MARTINS, 2013, p. 85).

As imagens representam diferentes aspectos da vida escolar. Desde
os edificios até os objetos que fazem parte das memorias guardadas
pelos/as académicos/as sobre seu tempo de escola.

Trabalhar com imagens é articular idas e vindas no
tempo, inventando mundos e narrando histérias. E
escolher e organizar fluxos imagéticos que se
espalham no tempo, realidades mdltiplas que se
constroem, ficgbes que se tornam realidades. Ao
pensar com imagens, buscamos possibilidades de
promover outros espagos e ideias, extraindo dos
fluxos do tempo oportunidades de ensinar,
aprender, socializar, politizar, educar e criticar nos
contrapondo a homogeneidades historicas,
artisticas e educacionais. Gracas as
temporalidades,  construimos,  recuperamos,
revisamos, disputamos, atualizamos e renovamos
sentidos e significados. As temporalidades da
imagem nos permitem frequentar espacos
inventados, mundos imaginados, rememorar
experiéncias, associar, encadear, organizar e criar
narrativas. As imagens proporcionam uma
experiéncia de tempo que ndo sugere apenas a
duracdo, mas possibilita a imersdo em uma
temporalizagcdo de mundos (MARTINS, 2013, p.
85).

Trago a seguir todas as producgdes em gravura realizadas pelos/as
académicos/as do curso de Artes Visuais — Licenciatura como um ato de
valorizacdo de todas as criagdes.

Acervo de imagens sobre as Memorias da Escola - Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura (2013)
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Figura 34 — Representagéo em serigrafia e pintura Instituto de Educagao Estadual

Rubén Dario (Sapucaia do Sul — RS
- NI , "-V"rﬁ; 21 %

g

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 35 — Representacdo em serigrafia e aquarela do Edificio da Escola de
Educagdo Basica Nossa Senhora de Fatima (Rio Fortuna - SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 36 — Representacdo em serigrafia e pintura do Edificio do Centro de
Educagdo Profissional “Abilio Paulo” - CEDUP (Criciima-SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 37 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Bésica
Jodo Frassetto (Criciuma-SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 38 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Bésica
Coelho Neto (Criciima-SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 39 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Municipal de
Educacdo Basica Arizona (Jacinto Machado — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 40 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Ensino Fundamental
Cdnego Jodo Reitz (Santa Rosa do Sul — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 41 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Bésica
Antonio Colonetti (Icara — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 42 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Ensino
Fundamental Prof.2 Ligia Chaves Cabral (Lauro Muller — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 43 — Representagdo em serigrafia e colagem da Escola de Educacéo Bésica
Prof.2 Maria Solange Lopes de Borba (Séo Jodo do Sul — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 44 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Ensino Bésico
Eng. Annes Gualberto (Joinville — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 45 — Representacdo em serigrafia e pintura (cera derretida e foil
serigréfico) da Escola de Educacdo Bésica Praia da Gaivota (Balneario Gaivota
—-SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 46 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Jorge da Cunha Carneiro (Criciima — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 47 — Representacdo em serigrafia e giz de cera da Escola Educagdo Béasica
Ana Machado Dal Toé (Morro Grande — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 48 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Educacdo Bésica
Walter Holthausen (Lauro Miiller — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.



109

Figura 49 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Educacéo Baésica
Professor Pedro da Re (Criciima — SC)

Fonte: Acervo da pesquisa&ibra.

Figura 50 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Educacdo Baésica
S&0 José (Sao Joaquim — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 51 — Serigrafia e pintura na imagem de uma escola.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Cada académico/a escolheu uma imagem de sua escola que poderia
ser do ensino fundamental ou médio, geralmente foram escolhidas
imagens retiradas da internet. Todas as imagens passaram por tratamento
grafico para que resultem somente as linhas em preto da imagem
escolhida. O resultado gerou imagens quase fotograficas devido a
aproximagdo com a fotografia, somente depois que as imagens foram
serigrafadas em papel elas foram pintadas com aquarela, tinta guache, etc.
Muitos resultados ficaram diferentes da fachada original da escola, mas a
pesquisa ndo focou em sua autenticidade como imagem, mas sim nas
memorias evocadas e suas relagdes com o ensino da arte.

Acervo de imagens sobre as Memorias da Escola — Disciplina de
Gravura e Pesquisa — Licenciatura (2014) — Cologravuras

Figura 53 — Portdo da Escola — Representacdo em cologravura e pintura a partir
das memorias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 54 — Arvore — Representacdo em cologravura e pintura a partir das

memorias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 55 — Campo de Futebol - Representacdo em cologravura e pintura a partir
das memorias da escola
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Figura 56 — Arvore Colorida — Representacdo em cologravura e pintura a partir
das memérias da escola.
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 57 — Menina — Representacdo em cologravura e pintura a partir das
memorias da escola.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 58 — Jardim — Representacdo em cologravura e pintura a partir das
memoérias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 59 — Parque — Representacdo em cologravura e pintura a partir das
memoérias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 60 — Balanco — Representagdo em cologravura e pintura a partir das
memorias da escola.

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 61 — A Bicicleta — Representagdo em cologravura e pintura a partir das
memorias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.

As imagens criadas pelas cologravuras resultaram mais criativas e
mais distantes de um resultado fotografico, pois os materiais utilizados
para realizar uma imagem sdo barbantes, arroz, massas, botdes, o que
resulta uma memdria vivenciada na escola menos realista como imagem
e mais criativa como ideia, entdo temos imagens de portdes da escola, do
boi de mamao, arvores, jogos de futebol, bicicletas, balangos, parques e
jardins.

Acervo de imagens sobre as Memorias da Escola - Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura (2015) — Serigrafias
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Figura 62 — — Representacdo em serigrafia e aquarela da Escola Municipal de
Ensino Basico Albino Zanatta (Jacinto Machado — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 63 — Representacdo em serigrafia e aquarela da Escola Municipal de
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Figura 64 — Representacdo em serigrafia e aquarela da Escola de Ensino B&sico
Castro Alves (Ararangua — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 65 — Representacdo em serigrafia e pintura do Edificio do Centro de
Educacgao Profissional “Abilio Paulo” - CEDUP (Criciima-SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 66 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Bésica
Dom Joaquim (Brago do Norte — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 67 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Basica
Humberto Hermes Hoffmann (Nova Veneza — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 68 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Bésica
Humberto Hermes Hoffmann (Nova Veneza — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 69 — Representacdo em serigrafia e pintura do Instituto Federal
Catarinense (Campus Sombrio — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 70 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Bésica
Jodo Colodel (Turvo — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 71 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educacéo Bésica
Jodo dos Santos Aredo (Santa Rosa do Sul — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 72 — Representagcdo em serigrafia e pintura da Escola de Educacéo
Municipal Macéario Borba (Sombrio — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 73 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educacédo Bésica
Manoel Gomes Baltazar (Maracaja — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 74 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educacdo Bésica
Prof? Garcia Pessi (Ararangua — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 75 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educacédo Basica
Municipal Nair Alves Bratti (Sombrio — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 76 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagéo Bésica
Natalio Vassoler (Forquilhinha — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 77 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola de Educagdo Basica
(Praia da Gaivota — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 78 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Técnica Educacional
SATC (Criciima — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 79 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Educagdo Basica
Prof? Salete Scotti dos Santos (Igara — SC)

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 80 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Técnica Educacional
SATC (Criciiima — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 81 — Representagdo em serigrafia e pintura da Escola Educagdo Basica
Waldemar Casagrande (Forquilhinha — SC)
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 82 — Representacdo em serigrafia e pintura da Escola Educagdo Basica
Lindolfo Collor (Criciima — SC)

am

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Em 2015, novamente foram realizadas serigrafias com as imagens
das fachadas das escolas, agora no formato A4 (21 x 29,7 cm), algumas
escolas foram repetidas, mas com imagens diferentes, de outro angulo, e
receberam pintura com aquarela e tinta guache, ndo houve preocupacgéo
com a autenticidade da cor da escola, prevalecendo a criacéo.
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Acervo de Imagens sobre as Memoérias da Escola - Disciplina de
Gravura e Pesquisa — Licenciatura (2016) — Carimbos

Figura 83 — Telhado - Representagdo em carimbo das memérias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.



130

Figura 84 — Representa¢do em carimbo das memorias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 85 — Fachadas — Representacdo em carimbo das memérias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora
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Figura 86 — Representa¢do em carimbo das memorias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 87 — Tempo — Representagdo em carimbo das memérias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 88 — Lajotas | — Representacdo em carimbo das memérias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 89 — Lajotas Il — Representagdo em carimbo das memdrias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 91 — Representa¢do em carimbo das memorias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.



137

Figura 92 — Pincéis — Representacdo em carimbo das memdrias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 93 — Representacdo em carimbo das memérias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 94 — Representa¢éo em carimbo das memorias da escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 95 — Arvores — Representacdo em carimbo das memorias da escola

Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Figura 96 — Brincadeira de Pido — Representacdo em carimbo das memdrias da
escola
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Fonte: Acervo da pesquisadora.
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Na criacdo dos carimbos de borracha prevaleceu a sintese na
criacdo das imagens devido as especificidades da técnica e as limitacdes
do material, resultando em imagens mais simples e sem tracos
fotogréficos. Nas memorias trazidas pelos/as académicos/as
prevaleceram as brincadeiras, os detalhes arquitetdnicos da escola, 0s
lugares mais lembrados como lugares e objetos afetivos como a biblioteca
e os livros.

4.2 MEMORIAS DA ESCOLA EM NARRATIVAS

As memoérias dos estudantes sobre o0 ensino de Artes apresentam-
se também em forma de narrativas. Para Rosito (2010),

Narrar histérias sobre nds mesmos é uma
possibilidade de produzir imagens sobre a nossa
trajetoria. Desvela-se, neste processo criativo, a
autoria oculta presente-esquecida, no adulto, que
precisa de atencdo. Assim, é essencial que o
pesquisador e o professor reconhecam e cuidem
desta autoria que neles habita (ROSITO, 2010, p.
31).

S0 muitas as lembrangas que os académicos trazem sobre suas
trajetdrias escolares (ANEXO C). Cada um vivenciou esta experiéncia de
forma singular e Unica, pois sdo sujeitos com distintas histérias de vida e
diferentes formas de conceber a vida e 0 mundo.

Alguns depoimentos foram selecionados para exemplificar estas
singularidades.

Quando penso nas lembrancas que tenho da escola,
me lembro primeiramente da recepg¢do da dire¢do
quando la chegamos, nos acolhendo, e como essa
primeira impressdo foi motivadora para 0s meus
estudos. Um dos meus lugares preferidos na escola
era a biblioteca, que, devido a atengdo e amizade
do professor responsavel, se tornou um ponto de
encontro entre meus amigos nos horarios que ndo
tinham aula. A escola era florida, com muitas
arvores, e cada prédio tinha um nome inspirado na
mitologia grega. O “auditério” onde aconteciam as
atividades académicas e recreativas era um DTG
(Departamento de Tradi¢Bes Galchas), e como tal,



141

era um galpdo feito de madeira, onde acontecia
também reunibes do centro tradicionalista nos fins
de semana. Entre os professores, tive dois que me
marcaram bastante. A primeira lecionava
Portugués, e foi uma pessoa muito importante, que
nos fazia gostar da disciplina e principalmente
entendé-la. O outro era professor de Quimica, e sua
aula era marcante ndo pela sua matéria, mas porque
ele sempre trazia assuntos totalmente diferentes e
nos fazia pensar além do que viamos, despertando
nossa curiosidade. Uma caracteristica que
destacava essa escola das demais nessa época em
que estudei era 0 Grémio Estudantil, que era muito
atuante, e servia de referéncia para a regido. Outra
lembranga alegre eram os intervalos do recreio, que
sempre tinham mdsica, que os proprios alunos
levavam todos os dias para tocar, e era comum ver
gente cantando junto com o radio. Foi um periodo
muito importante, onde tive muitas experiéncias
enriquecedoras e marcantes, que me motivaram a
querer ir além nas minhas escolhas (Estudante 1,
2013 - Disciplina de Serigrafia e Pesquisa —
Licenciatura).

Estudei durante muito tempo nessa escola e, dentro
desse periodo, tive os melhores anos da minha vida.
Guardo muitas lembrancas boas de la. O que eu
mais gostava da escola era a simplicidade das
coisas, 0s professores amigos (a maioria, pelo
menos) e as amizades que fiz — essas amizades ndo
sobreviveram muito tempo ap6s a formatura, mas
tiveram seu valor em seu tempo (Estudante 9, 2013
— Disciplina de Serigrafia e Pesquisa -
Licenciatura).

Nessas trés escolas que cursei tenho muitas
memodrias, como amigos, professores,
ensinamentos, etc., no geral foi bom, turbuléncias
sempre ocorrem em nossas vidas e na infancia e
juventude ndo é diferente, entdo teve muitos
momentos que nao gostava de ir a escola, e outros
que achava 0 maximo ter que ir até la. Sempre
gostei de aprender coisas novas entdo procurava
manter o foco nos estudos, muitas vezes sem
sucesso por varios fatores, mas na maior parte
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consegui adquirir conhecimentos que uso até hoje.
A escola é uma vida, vive-se mais l4 do que talvez
na prépria casa, entdo procurava sempre o melhor,
aprender e repassar esse conhecimento para frente.
A que me recordo mais é as Ultimas séries pelo fato
de estar mais perto dos dias de hoje e a memoria
ser melhor, entdo lembro muito bem que foram
anos de bastante estudo, as duas Ultimas eram
muito boas na questdo de ensinar, professores bons
e 0 aprendizado em si era valorizado, ndo o
suficiente, mas acredito que na maior parte foi
alcangado os objetivos propostos. Falando em arte,
era a disciplina mais carente talvez em contetdo e
na forma de passar isso para nos alunos, vendo hoje
por esse lado muitas coisas poderiam ter sido
exploradas e ndo foram, mas isso foi no passado e
tenho certeza que essas mesmas escolas ja se
aprimoraram e se prepararam melhor para atender
essa falha de ensino (Estudante 14, 2013 -
Disciplina de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Tenho lembrangas boas e ruins deste periodo, entre
uma turma era tratada com igualdade por todos sem
preconceito por ser uma menina. Mas pelas outras
meninas eu sofria muito, fui muito discriminada
por elas na escola. Sofria por ser negra e ser de
familia humilde, naquele tempo a palavra bullying
ndo existia no nosso meio, mas hoje percebo que o
que acontecia comigo era bullying. Apesar destes
fatos tristes, foi uma fase importante para o meu
amadurecimento, pois aprendi a ndo me deixar
afetar por pessoas negativas (Estudante 12, 2014 —
Disciplina de Gravura e Pesquisa — Licenciatura).

Lembro-me também de sempre cantar o hino
nacional antes de entrar na aula, e de sempre
marchar no dia sete de setembro, sofri muito
bullying na escola por isso ndo gosto muito de
lembrar deste tempo. (Estudante 14, 2014 -
Disciplina de Gravura e Pesquisa — Licenciatura)

Eu possuo somente memorias boas das escolas
onde estudei, ndo consigo me lembrar de nenhum
acontecimento que tenha me deixado triste. Sempre
fui muito timida, quietinha e me apeguei a duas
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amigas, a Bia e a Angela, formavamos um trio
perfeito que comegou ainda no pré e durou até
entrarmos no ensino médio. Tudo nés faziamos
juntas, piquenique no recreio, trabalhinhos da
escola, apresentacbes nas datas comemorativas,
famos e voltdvamos de mdos dadas para a escola.
Como moravamos perto uma da outra, na parte da
tarde brincAvamos na rua, nos reuniamos para fazer
as tarefas escolares, faziamos aula de danca,
participdvamos do coral. Na adolescéncia
treinamos voleibol e criamos um time e uma quadra
de areia no bairro, fundamos um grupo de jovens
que é referéncia até hoje na cidade. Enfim, ndo tem
como ndo falar das minhas memorias da escola sem
falar da relacdo de amizade que nds trés tinhamos
e ainda temos (Estudante 11, 2015 — Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Sempre gostei muito da minha escola, 0s
professores sempre foram muito bons, sempre
gostei de participar de algumas coisas que a escola
promovia, por exemplo, campeonatos de xadrez,
dangas em festas comemorativas e coisas do tipo.
Outros locais que eu gostava e passava a maior
parte do tempo eram a biblioteca e o laboratério de
informética (Estudante 12, 2015 — Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Mesmo a escola sendo mal falada por muitos, até
pelos moradores do bairro, eu gostava muito de
estudar 14, € uma etapa de minha vida que guardarei
sempre com muito carinho, pois la fiz muitas
amizades, tive grandes professores, e 0 mais
importante, foi 14 que nasceu em mim a vontade de
ser professora. Ao longo de minha trajetoria
escolar, fui cultivando essa vontade e continuo
nesse caminho, porém hoje estou na reta final para
concluséo deste projeto e daqui a algum tempo vou
colher meus frutos cultivados durante tanto tempo,
e foi la naquela escola humilde que foram
plantados (Estudante 13, 2015 — Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Sempre fui uma estudante de nota regular, mas
lembro-me que na oitava série, apds oficialmente
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eu me adentrar na literatura, eu percebi que havia
muitas possibilidades, foi a partir dai que eu nédo
seguia mais o ritmo dos meus outros colegas, eu
“vivia fora do ar”, ndo de um modo negativo, isso
me ajudou bastante, pois era assim que eu permitia
gue o conteldo apreendido em classe fosse além
das quatro paredes e a nota de avaliagdo. Adorava
as aulas de historia e geografia. A biblioteca
tornou-se meu lugar favorito da escola, foi nesse
tempo também que comecei a usar éculos, porque
segundo todo mundo, eu lia demais. Essa mudanca
estética/visual fez com que eu fosse taxada de
cdf/nerd, ndo me fazia sentir mal, eu s questionava
gue eu ndo era tdo esperta assim. No Gltimo ano de
escola, que foi mais decisivo para mim e para a
maioria dos meus colegas, eu tinha a certeza do que
faria, contudo as aulas e professores foram
fundamentais para minha escolha de curso
(Estudante 1, 2016 — Disciplina de Gravura e
Pesquisa — Licenciatura; 2015 — Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Ao entrar em contato com estes depoimentos em dialogo com Otto
(2012, p. 25), parto do entendimento que “o ser humano individualmente,
ou no grupo social, ndo é somente portador de memarias, também as
significa. Os sentidos atribuidos a memoria decorrem de suas
experiéncias interconectadas ao tempo e ao espago, tanto do presente
guanto do passado”. Ao definir este conceito, a autora busca na historia

sua ressignificacdo:

Na mitologia grega, Mnemosyne (Memédria) era
uma deusa, mée das divindades e das musas,
responsavel pela inspiracdo dos poetas no sentido
de dar a eles o poder de lembrar as coisas passadas.
Mnemosyne tinha como responsabilidade dar aos
poetas (aedos) inspiracao, criatividade,
imaginacdo. Nessa sociedade ancorada na
dimensdo mitico-poética, as musas e 0s poetas
eram os enunciadores de verdades, 0s responsaveis
por trazer ao grupo a importancia da memoria, que
era sacralizada e estava dentro de um tempo
também mitico (do deus Cronos). [...] Essa forma
de pensamento teve vigéncia no século V a.C.,
periodo anterior a instauragdo do pensamento
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racional para a busca do conhecimento. A partir do
século V a.C., foi ocorrendo um processo de
transi¢cdo no modo de compreender e de explicar 0s
fendmenos a ponto de a memoria deixar de ser
campo exclusivo dos poetas (OTTO, 2012, p. 26).

A autora acrescenta ainda que, a partir das experiéncias de vida de

cada pessoa, 0 ato de rememorar ndo se torna Unico, mesmo que seja de
uma mesma época, de um mesmo passado vivido por todos (OTTO,

2012).

A trajetdria de vida de uma pessoa ndo pode ser
compreendida como um conjunto coerente de
acontecimentos, ordenados de forma linear. As
memorias sobre a vida sdo reelaboradas a cada
momento e, assim, podem apresentar lacunas,
desvios e deslocamentos em relacdo aos seus
contextos.

Desenvolver processos de escolarizagao a partir da
memoria é criar possibilidades para entender que
nos rastros da memdria esté a histdria. Tratando de
priorizar uma histdria-memoria e compreendé-la
como relativa e provisoria (OTTO, 2012, p. 104).

Nos depoimentos expostos acima encontramos diversas formas de

lembrar o tempo de escola, como: a existéncia de lugares de acolhimento
como a biblioteca, professores que se diferenciavam dos demais, 0s
intervalos do recreio, a disciplina de Artes que aparece como desprovida
de conteudo e na forma de transmitir conhecimento.

Também encontramos relatos de bullying, o que hoje ja é mais

discutido e denunciado que antigamente, relacbes de amizade que
perduram até hoje, a vontade de ser professora no futuro e a descoberta
da literatura incentivada pela escola.
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5 LEMBRANCAS ESCOLARES SOBRE O LUGAR E O
CONTEUDO DA DISCIPLINA DE ARTES

O procedimento de escolarizacdo apresenta-se por taticas de
aprendizagem, métodos de ensino, avaliagdo do rendimento escolar,
notas, frequéncias, provas, fragmentacdo do tempo em horas-aulas,
imobilidade em carteiras, sem poder conversar, trocar experiéncias etc.
(FUSINATO; KRAEMER, 2013).

A escola é uma organizacdo ja institucionalizada na sociedade
contemporanea, todos os discursos defendem seu papel social, suas
competéncias intelectuais e profissionais. E a instituiio responsavel pela
formacéo moral e intelectual do ser humano, mas nestes discursos parece
faltar uma postura mais critica acerca dos processos de sujeicdo e
rotinizacdo das relagdes e formacao de conhecimento.

Com a redemocratizacdo do pais ap6s a Ditadura Militar,
educadores e politicos debatem pela luta de um projeto de lei que
renovasse a educacdo. Apds oito anos de tramitacdo, em dezembro de
1996, foi aprovada a Lei n. 9.394, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo, sendo suas principais contribuices: critérios mais flexiveis na
avaliacdo do aproveitamento escolar; instrumentos para combater a
repeténcia e a defasagem escolar; aumento da carga horaria;
descentralizacdo e maior autonomia pedagogica; determinacdo para a
criacdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN); e organizagéo do
ensino de educacgdo bésica — composta pela educacgdo infantil, ensino
fundamental, ensino médio e ensino superior. No ano seguinte ficam
aprovados os Pardmetros Curriculares Nacionais em Arte que aponta para
uma compreensdo do significado da arte na educacdo. Neste sentido, o
documento aponta que:

O conhecimento da arte abre perspectivas para que
0 aluno tenha uma compreens&o do mundo na qual
a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina
que €é possivel transformar continuamente a
existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada
momento, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e
conhecer sdo indissocidveis e a flexibilidade é
condicdo fundamental para aprender. O ser
humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia
de aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimenséo
do sonho, da for¢a comunicativa dos objetos a sua
volta, da sonoridade instigante da poesia, das
criagcbes musicais, das cores e formas, dos gestos e
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luzes que buscam o sentido da vida (BRASIL,
1997, p. 19).

Nesta linha de raciocinio, compreendo que no ensino de Artes na
educacdo basica as diferentes linguagens precisam ser contempladas sem
privilegiar algumas em detrimento de outras. Com o intuito de
compreender qual é o lugar que o ensino de Artes ocupa no curriculo
escolar e o que foi vivenciado nesta disciplina é que trago as discussfes
nos itens 5.1 e 5.2.

5.1 O LUGAR DA DISCIPLINA DE ARTES NA ESCOLA

No quadro abaixo (Quadro 3) trago um panorama geral sobre o
numero de depoimentos que fazem pensar sobre as experiéncias
vivenciadas na disciplina de Artes no curriculo escolar no conjunto das
lembrancas sobre os tempos de escola.

Ao todo foram colhidos 65 depoimentos entres 0s anos de 2013 e
2016 nas disciplinas de Serigrafia e Pesquisa e Gravura e Pesquisa
(Licenciatura). Estas lembrancas foram trazidas a partir de uma questdo
do questionario, na qual os/as académicos/as foram indagados/as sobre as
memorias que guardam da escola e da disciplina de Artes.
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Tabela 3 — Sintese da experiéncia desenvolvida no projeto “Memorias da Escola”
sobre as memdrias da escola (2013-2016)

ANO/ SERIGRAFIA GRAVURA
DISCIPLIN E PESQUISA E PESQUISA
A (22 Fase) (32 Fase)
N° N°
DEPOIMEN DEPOIMEN
TOS TOS
N° SELECION N° SELECION
DEPOIM ADOS DEPOIMEN ADOS
ENTOS SOBRE A TOS SOBRE A
GERAIS DISCIPLIN GERAIS DISCIPLIN
A A
DE ARTES DE ARTES
VISUAIS VISUAIS
2013
(2° semestre) 23 6
2014
(1° semestre) 14 4
2015
(2° semestre) 13 1
2016 15 4

(1° semestre)

Fonte: Dados da pesquisadora.

Seguem alguns depoimentos:

A maior parte das atividades feitas nas aulas de arte
era de cunho visual — desenhos, colagens, pinturas.
Porém, algumas vezes, lembro-me de participar de
pecas teatrais e grupos de danca, sendo que esse
tipo de atividade néo era dado somente nas aulas de
arte (Estudante 9, 2013 - Disciplina Serigrafia e
Pesquisa — Licenciatura).

Logo nas séries iniciais, do 1° ano até o 4° ano, tive
aulas de artes com professores ndo formados na
area, entdo nao tive muitas atividades diferentes de
pintar desenhos sobre datas comemorativas e criar
desenhos cegos. Do 5° ano até o 3° ano do Ensino
Meédio, tive aulas com uma professora formada na
Unesc, dentro da area de artes, entdo a partir desse
momento, passei a conhecer artistas, desenvolver
meu lado criativo, com desenhos, teatro, musica,
danca, fotografia, até chegamos a fazer gravura em
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madeira, mas a serigrafia so tive conhecimento
mesmo na graduagdo (Estudante 10, 2013 -
Disciplina de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Quando estava no ensino fundamental I, nés
tinhamos a matéria de Educagdo Artistica, ndo
tenho lembrangas de produgdes artisticas onde
envolvesse a criagdo do aluno, apenas de desenhos
mais direcionados e alguns estereotipados. J& nos
ultimos anos de colégio nés ndo tinhamos a matéria
de arte, mas a Arte se fazia presente em outras
matérias, como por exemplo, em literatura, onde
eram estudados 0s movimentos e as escolas
literarias. Em algumas matérias com historia e
Espanhol também me lembro de ter estudado
alguns artistas que se relacionavam com o
contetdo principal. O colégio também realizava
saraus, onde os alunos apresentavam atividades
relacionadas com literatura, teatro e mausica
(Estudante 15, 2013 — Disciplina de Serigrafia e
Pesquisa — Licenciatura).

Lembro-me muito bem das aulas de artes, onde a
professora formada na disciplina trazia todas as
novidades, onde poderiamos destacar nossas
habilidades em desenhos, pinturas, teatro, misica.
Onde despertou em mim o gosto de desenhar,
pintar. Quando tinha trabalho em grupo que tinha
que desenhar, eu era escolhida para fazer o
trabalho. As aulas de artes eram divertidas; tanto os
alunos e a professora tornavam a aula divertida
com as atividades (Estudante 20, 2013 — Disciplina
de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Para mim arte ndo tinha muito valor, nem
importancia. Arte para mim era desenhar, pintar,
enfeitar a escola em comemoragOes, etc. A
professora sempre dava as mesmas atividades, era
s0 pegar o portfélio de uns anos e mostrar no outro,
pois nunca tinha novos assuntos. Mudei de opinido
sobre arte no meu Ultimo ano do ensino médio,
onde entrou uma professora que em pouco tempo
mostrou muitas coisas para nds. Coisas que nem
imaginava ser arte. Foi ela que me incentivou e é
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minha inspiracdo (Estudante 8, 2015 — Disciplina
de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

A partir dos depoimentos/relatos, podemos averiguar que 0 ensino
de Artes na escola basica torna-se mais atraente quando sdo trabalhados
ndo somente a linguagem visual, mas também a masica, a danga e o teatro;
constatamos nos relatos que a linguagem da gravura aparece timidamente,
em relacdo as linguagens do desenho e da pintura.

5.2 LEMBRANGAS ESCOLARES: ONDE ESTA A GRAVURA NA
DISCIPLINA DE ARTES?

No Quadro 4 sdo apresentadas as linguagens que foram trabalhadas
na disciplina de Artes, a partir das lembrancas trazidas pelos/as
académicos/as.

Tabela 4 — Sintese das linguagens citadas pelos/as académicos/as em relagdo a
disciplina de Artes nos tempos de escola

Contetido 2013 2014 2015 2016
Técnicas (20 (1° (2° (1° TOTAL
Incidéncia  semestre) semestre) semestre)  semestre)
Desenho/ 12 13 12 7 44
Pintura
Teatro 5 3 13
Musica 1 1 1 1 4
Serigrafia - - 1 2
Gravura 1
Xilogravura 2 (Carimbo) ! i 4
Totalf 20 18 17 12 67
Ano

Fonte: Dados da pesquisadora.

Segundo Martins (1998, p. 21), “a arte desempenha um papel
extremamente vital na educacdo das criancas. Quando a crianga desenha,
faz uma escultura ou dramatiza uma situagéo, transmite com isso uma
parte de si mesma: nos mostra como sente, como pensa e como vé”. Ja a
realidade nos mostra que a aula de Artes ainda é encarada como uma
disciplina sem importancia.
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Martins (1998, p. 29) comenta que “infelizmente a maioria de
nossas escolas mantém ainda um ensino tradicional responséavel pela
limitacédo da criatividade do aluno”.

Nos depoimentos colhidos junto aos alunos da disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura ministrada em 2013 é perceptivel que
a disciplina de Artes se apresenta na experiéncia dos estudantes com
fortes tragos de uma concepcdo tradicional do ensino, havendo
predominéncia das linguagens como o desenho e a pintura. Isso fica
evidente nos depoimentos que seguem:

Com relagdo ao ensino da arte ndo tenho muitas
memodrias, varias vezes trocdvamos de professora e
nenhuma delas apresentava muito conteudo.
Poucas delas eram realmente formadas em arte,
havia apenas uma, que, na grande maioria das
vezes, encaminhava-nos desenhos, livre, cego, com
alguns temas, mas sempre em folha A4 (Estudante
13, 2013 — Disciplina de Serigrafia e Pesquisa —
Licenciatura).

No periodo que estudei nesta escola eu era nova,
tinha apenas 7 anos, mas ainda consigo lembrar um
pouco, porque era nesta época que eu gostava
muito de desenhar, lembro que a professora que o
nome ndo me recordo passava linguagens visuais
como o desenho que se reconstrdi a partir do ponto
e das linhas, como formas e cores. Lembro que
pratiquei o pontilhismo e também desenho com
linhas neste ano (Estudante 3, 2013 — Disciplina de
Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Na realidade lembro-me pouco sobre as aulas de
artes, faz algum tempo que estudei 14 e nesta época
as aulas de artes ainda eram chamadas “Educagdo
Artistica”. A recordacdo que mais lembro em
relacdo as aulas de artes é que esperavamos eu e
meus colegas ansiosos pelos dias comemorativos
para a confeccdo das lembrancinhas. Onde
usdvamos muitos materiais decorativos nestes
trabalhos, exemplo (lantejolas, missangas, linhas,
canutilhos e glitters coloridos, algoddo etc.).
Também desenhdvamos muito e faziamos
dobraduras, ndo me recordo se eram mencionados
nomes de artistas ou movimentos artisticos,
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acredito que ndo, pois ndo existe nenhum registro
meu e nem de alguns colegas que me ajudaram no
resgate desta memoria (Estudante 21, 2013 —
Disciplina de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura).

Para entendermos como a concepgdo tradicional de educacéo se
manifesta na disciplina de Artes, Fusari e Ferraz (2009, p. 44-45)
argumentam que “[...] o que vale sempre é o produto a ser alcangado: €
mais importante o resultado dos trabalhos do que o desenvolvimento dos
alunos em arte. Isto ficava evidente pela preocupacdo com as mostras dos
trabalhos em finais de periodos escolares”. Elas ainda exemplificam com
0 ensino do desenho nas escolas primarias e secundarias, quando “[...] se
valorizava o trago, o contorno, a configuracéo, e era voltado sobretudo
para o aprimoramento do conhecimento técnico e estética neocléssica.
Sendo valorizado a habilidade de saber copiar as figuras, objetos ou
outros desenhos que eram apresentados pelo professor” (FUSARI;
FERRAZ, 2009, p. 44-45).

Os/as académicos/as pesquisados/as trazem mais alguns exemplos
da concepcdo tradicional de educacdo que existia na disciplina de Artes
na educacdo basica. Seguem mais alguns depoimentos de aulas
tradicionais rememoradas pelos/as académicos/as da disciplina de
Gravura e Pesquisa — Licenciatura (2014, 2015 e 2016).

Quanto ao ensino de Arte, ndo tenho muitas
lembrancas. A professora sempre dava desenhos ja
prontos para colorir, mas lembro que quando
tinhamos que fazer o desenho eu sempre gostava e
me saia muito bem. Sempre gostei de desenhar com
bastante detalhes, o que tento fazer até hoje
(Estudante 2, 2014 — Disciplina de Gravura e
Pesquisa — Licenciatura).

N&o tenho memorias boas do ensino de Arte na
minha antiga escola. Desenvolviamos somente a
pratica do desenho, sem nenhum fundamento. N&o
aprendemos sobre pintura, nem gravura, escultura,
musica ou teatro. Somente o desenho livre
(Estudante 11, 2014 — Disciplina de Gravura e
Pesquisa — Licenciatura).

N&o trago muitas lembrancas boas, pois a aula de
artes era livre, porém existia muita copia a gente
ndo criava da nossa cabeca, apenas copiava dos
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artistas. As linguagens usadas eram apenas de
desenho, obras de arte ja prontas (Estudante 4,
2016 - Disciplina de Gravura e Pesquisa —
Licenciatura).

Aqui o0 ensino e a aprendizagem de arte concentram-se apenas na
“transmissdo” de conteddos reprodutivistas, desvinculando-se da
realidade social e das diferencas individuais (FUSARI; FERRAZ, 2009).
Nesta perspectiva, “o professor é visto como o centro do sistema
educacional, um transmissor de conhecimentos, sendo estes apresentados
como verdades absolutas e inquestionaveis pelos alunos, considerados
seres passivos e submissos ao regime escolar” (WROBLESVSKI, 2009,
p. 11014). A metodologia utilizada era basicamente por meio da fixa¢&o
e memorizagao, sendo essencialmente notada nas aulas de desenho.

Também em alguns depoimentos nota-se que 0 ensino de Artes
apresentava tracos da concepgdo tradicional, mas com tentativas de um
ensino inovador.

Minhas memorias sobre o ensino da arte nesta
escola sdo Otimas, trabalhdvamos diversas
linguagens como teatro, desenho, pintura, etc.
(Estudante 6, 2013 — Disciplina de Serigrafia e
Pesquisa — Licenciatura).

Em uma concepcéo inovadora de educacao, “a énfase é a expressao
como um dado subjetivo e individual que os alunos manifestam em todas
as atividades, as quais passam de aspectos intelectuais para afetivos”,
salientam Fusari e Ferraz (2009, p. 41). Acrescentam ainda que “a
preocupacdo com o0 método, com o aluno, seus interesses, sua
espontaneidade e o processo de trabalho caracterizam uma pedagogia
essencialmente experimental, fundamentada em novos estudos
pedagdgicos, filosoficos e psicoldgicos [...]” (FUSARI; FERRAZ, 2009,
p. 41). Tal entendimento de educacdo advém da Escola Nova.

Em sintese, na Pedagogia Nova, o0 ensino e a
aprendizagem  de  arte  referem-se  as
experimentacdes artisticas, inventividade e ao
conhecimento de si préprio, concentrando-se na
figura do aluno e na aquisicdo de saberes
vinculados a sua realidade e diversidade individual.
Essa mudanca de foco foi muito importante, pois
colocou énfase no educando — ou ser que aprende
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— e ndo no conhecimento (FUSARI; FERRAZ,
2009, p. 47-51).

A partir da teoria da Escola-Nova no final do século XIX, também
conhecida como Escolanovismo, tendo se originado na Europa e Estados
Unidos, ao contrario da teoria tradicional, passou a enfatizar o como
aprender, como argumenta Fusari e Ferraz (1999, p. 31), “[..] A
preocupacdo com o método, com o aluno, seus interesses, sua
espontaneidade e o processo de trabalho caracterizam uma pedagogia
essencialmente experimental”.

A teoria da Escola-Nova rompe com as coOpias de modelos
propostas pelo professor, além de proporcionar um ensino de Artes capaz
de explorar a criatividade e a livre expressdo do aluno com o aprender
fazendo (WROBLESVSKI, 2009).

Segue mais um depoimento que traz indicios de novas préaticas na
disciplina de Artes que buscam romper com a concepcdo tradicional de
educagéo.

Tenho 6timas lembrancas sobre o ensino da arte na
minha escola. Posso dizer que minha professora
sempre se preocupou com o “futuro” dos alunos e
procurou ensinar conteidos ligados a arte. Nesse
tempo ela nos mostrou filmes, documentérios,
trabalhamos musicas, danga e teatro (Estudante 19,
2013 - Disciplina de Serigrafia e Pesquisa —
Licenciatura).

Nota-se nestes depoimentos que a linguagem da gravura nédo era
valorizada no ensino de Artes, temos um depoimento que comenta que
conheceu a gravura em madeira (xilogravura) na escola, mas a serigrafia
(gravura por permeagdo) o estudante s6 conheceu quando cursou a
graduacdo em Artes Visuais.

O ensino mais inovador foi vivenciado por alguns/algumas
académicos/as na educacao basica, conforme os depoimentos dos/as que
cursaram a disciplina de Gravura e Pesquisa — Licenciatura entre os anos
de 2014, 2015 e 2016.

Foi 14 que tive 0 meu primeiro contato com as
linguagens da arte, aprendi gravura através de
carimbos, tanto com o corpo quando os feitos de
forma alternativa, a mistura das cores primarias que
davam origem as cores secundarias, desenho,
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pintura, estérias e danca (Estudante 9, 2014 —
Disciplina de Gravura e Pesquisa — Licenciatura).

Na educacéo infantil aprendi as cores, usava lapis
e tintas para pintar, fazia dobraduras entre outras
atividades. Na educacdo fundamental aprendi as
cores primarias, secundarias e terciarias, quentes e
frias, neutras, etc. Fazia releituras, exposigdo de
obras, muitos desenhos, mosaico, pontilhismo...
Enquanto faziamos as atividades sempre eram
colocadas musicas para nos inspirar. No ensino
médio fui para a E.E.B. Jacinto Machado, as aulas
eram bem produtivas, além dos assuntos de arte, foi
introduzido, teatro, pintura em tela, danga e musica
(Estudante 4, 2015 — Disciplina de Serigrafia e
Pesquisa - Licenciatura).

Até meu segundo ano do ensino médio as aulas de
artes eram sempre a ‘mesma coisa’ produgdes em
folhas A4, e estudamos sobre a histéria da arte. Isso
veio a mudar no meu Gltimo ano, quando uma nova
professora nos mostra a arte ndo mais fadada ao
desenho, ela possibilitou que conhecéssemos mais
sobre outras linguagens da arte e mostrando que a
arte ndo se restringia apenas ao modelo académico
tdo frisado por outros professores. Mdsica,
escultura, teatro, performance e a fotografia foram
algumas das linguagens por ela passadas
(Estudante 1, 2016 — Disciplina de Gravura e
Pesquisa).

Por meio de uma reformulacdo pedagdgica que incorpora

criticamente aspectos positivos das pedagogias tradicional, nova,
tecnicista e libertadora, a funcdo da educacdo e da escola pode ser
sintetizada nos seguintes aspectos:

[...] agir no interior da escola é contribuir para
transformar a propria sociedade. Cabe a escola
difundir os conteldos vivos, concretos,
indissoluvelmente ligados a realidades sociais. Os
métodos de ensino ndo partem de um saber
espontaneo, mas de uma relagdo direta com a
experiéncia do aluno confrontada com o saber
trazido de fora. O professor é mediador da relagéo
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pedagdgica — um elemento insubstituivel. E pela
presenca do professor que se torna possivel uma
“ruptura” entre a experiéncia pouco elaborada e
dispersa dos alunos, rumo aos contetdos culturais,
permanentemente reavaliados face as realidades
sociais (FUSARI; FERRAZ, 2009, p. 55).

Podemos indagar se, no caso do ensino de Artes, a escola deve
favorecer a abrangéncia cultural nas diversas linguagens artisticas?

De acordo com os depoimentos dos/as académicos/as, constatamos
a quase inexisténcia da linguagem da gravura no ensino de Artes na escola
basica, foi verificado que as linguagens mais citadas sdo o desenho e a
pintura.

A linguagem da gravura em todas suas variagBes, como
xilogravura, isogravura, gravura em metal, carimbos, frotage, monotipia
(linguagem desenvolvida também na pintura) e cologravura, como um
conhecimento que revolucionou a arte, poderia ser inserida na escola, pois
essa linguagem, por sua caracteristica multipla, permite que varias
reproducdes sejam realizadas através da mesma matriz, que permite que
um maior nlmero de pessoas tenha acesso a obras de arte, pois isso ndo
acontece com o desenho e a pintura, que sdo obras Unicas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Por compreender o ensino de arte a partir da experiéncia é que
procuro, em minhas praticas pedagogicas, a unido do artista-professor-
propositor-pesquisador. E para isso, como professora do curso de Artes
Visuais, entendo que o docente deve estar aberto a pesquisa e a
consequente criacdo de novos objetos e conceitos, pois ai reside sua
atitude emancipatoria na formacdo de professores/as, seu compromisso
com a pesquisa, com a criacdo propria, com uma atitude de mudanca. A
pesquisa em arte propde essa abertura, esse experimentar constante que
se espera na formacg&o de professores/as em Artes Visuais, para que este
sujeito se torne um propositor, um pesquisador, um perguntador, um
questionador sendo que esta experiéncia acontece na sua formacdo na
universidade e nos ateliés de arte.

Uma questdo que acompanha este estudo foi a auséncia, nos relatos
dos estudantes, da pratica da linguagem da gravura no ensino basico.

Resolvi entéo, a partir de 2013 até 2016, nas disciplinas de Gravura
e Pesquisa e Serigrafia e Pesquisa, aplicar um questionario a fim de obter
respostas as seguintes questdes: 0 que os discentes trazem em suas
memorias sobre suas experiéncias escolares relacionadas ao ensino de
arte na Educacdo Basica? Qual o lugar da gravura em relacdo as outras
linguagens artisticas na escola?

Além das respostas textuais, também foram produzidas gravuras
sobre as lembrangas escolares. A partir das imagens trazidas pelos
discentes, foram realizadas varias producdes artisticas na linguagem da
gravura em diferentes técnicas, como serigrafias, cologravuras e
carimbos. No processo, 0s/as estudantes modificam estas imagens através
da pintura, da colagem, de técnicas mistas, trazendo para as fachadas da
escola uma visdo mais colorida, ludica e criativa de sua arquitetura tdo
tradicional.

Com o material coletado em mdos, foi realizada uma revisdo
bibliogréafica dos conceitos de memoria, experiéncia, ensino de Artes e
formacdo docente, a fim de contextualizar o estudo do ponto de vista
tedrico.

Como método de investigacdo surgido nas Ciéncias Sociais
utilizou-se das histérias de vida ou abordagem (auto)biogréfica dos/as
académicos/as a partir das memorias trazidas pelos/as discentes de seu
tempo de escola. Utilizou-se também da a/r/tografia ou pesquisa baseada
em arte, que traz o artista, o pesquisador e o professor permeando todo o
processo.
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A partir do século XX as grandes narrativas sao substituidas pelas
historias de vida ou relatos pessoais, em relacdo a pesquisa educativa
relacionada com as artes encontramos a narrativa de si como pesquisa,
nesta perspectiva encontram-se diferentes modalidades de investigagao:
historia de vida, relatos autobiogréaficos, pesquisa autobiografica, a
artografia (HERNANDEZ, 2017).

Neste ambito, a experiéncia particular das pessoas
em sua dimensdo temporal constitui o0 nucleo de
tematizacdo das narracbes e que podem adotar
diferentes formatos em funcéo de suas finalidades
e da énfase que se ponha no processo de pesquisa
(grafia), na cultura (etno) ou no sujeito (auto). O
que sucede na pratica € que os pesquisadores
articulam esses trés eixos em um continuo que
adquire formas de indagacédo diferenciadas, e que
Larrain  (2010) organizou em: biografias,
autobiografias, relatos educativos, narrativas
pessoais, documentos pessoais, documentos de
vida, relatos de vida, histdrias de vida, historia oral,
etno-historia, autoetnografias, etnopsicologia,
etnodrama, memoria popular e testemunhos
latinos-americanos (HERNANDEZ, 2017, p. 56).

Com base na analise dos dados e dos relatos pessoais da pesquisa,
a partir do encontro entre sujeitos em torno de suas experiéncias e saberes
(HERNANDEZ, 2017) observou-se que a gravura é pouco citada como
linguagem artistica desenvolvida na escola, sendo enfatizado mais o
desenho e a pintura. Esta desvaloriza¢do ndo pode ser desvinculada ao seu
surgimento na Europa, pois a gravura ndo surge como linguagem
autbnoma na histdria da arte, mas como suporte da linguagem da pintura.

O fato de néo partir de uma visdo preconcebida do
problema estudado nos permite pensar, pensar-nos
e repensar-nos como agentes e destinatarios das
mudangas, e, a0 mesmo tempo, reconstruir a
complexidade dos elementos que configuram a
vida dos sujeitos dos quais nos aproximamos. Tudo
iSso com o objetivo de que a pesquisa em educagéo,
também na educacéo das artes, contribua para que
noés, sujeitos, possamos ser donos de nossas
préprias historias, ao poder gerar a experiéncia de
narrar-nos em companhia (HERNANDEZ, 2017,
p. 71).
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Para identificar as representacfes que 0s sujeitos trazem sobre as
escolas que frequentaram na Educacdo Basica observamos que os relatos
trazem a escola como espaco de acolhimento, onde as boas lembrangas
sdo revividas no espaco da biblioteca, nos horarios do recreio, no tempo
utilizado nos jogos como xadrez, nas brincadeiras e festividades como o
boi de mamao, nas aulas de teatro, na descoberta da leitura e da literatura,
nas amizades.

Para entender como os/as académicos/as percebem a disciplina de
Artes em suas trajetdrias escolares, notamos, por meio de suas memarias
e narrativas que sdo relatadas como boas ou dtimas quando todas as
linguagens artisticas sdo trabalhadas em sala de aula, ndo somente a
linguagem visual, mas a danca, o teatro, a masica, o cinema e a fotografia.

Alguns depoimentos relatam que os/as professores/as ndo tinham
formag&o na &rea de Artes, 0 que ndo gerava um ensino propositor, mas
repleto de releituras, reproducdo de obras, sempre 0 mesmo contelido, 0s
mesmos artistas, ndo havia liberdade para criar e as linguagens artisticas
se repetiam sempre no desenho e na pintura.

Compreendo que o curso de Artes Visuais precisa contemplar as
diferentes linguagens e ndo privilegiar algumas e que no ensino de arte na
educacdo bésica os/as alunos/as devem ter acesso a todas estas
linguagens.

Nos relatos, percebe-se que as experiéncias escolares sdo
reativadas, pois ndo se retorna ao passado propriamente dito, mas ele
modifica-nos constantemente, fazendo-se presente no agora. Pelas
imagens e relatos das experiéncias escolares, os/as académicos/as fazem
uma reflexdo sobre seu tempo de escola, propondo 0 movimento de um
outro tempo visto no agora. Assim, certamente suas memorias refletirdo
em suas futuras atuacdes como professores/as/propositores/as no ensino
de arte.

Conclui-se que as linguagens artisticas, incluindo a poética da
gravura, necessitam ser mais desenvolvidas nas salas de aula e que cada
vez mais 0 ensino de arte precisa ser valorizado com espacos adequados,
como fonte de sensibilidade, empatia e formacao na educagéo bésica.
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ANEXO A - MATRIZ CURRICULAR DO CURSO DE ARTES
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ANEXO B - QUESTIONARIO

\., UNIVERSIDADE DO EXTREMO
SUL CATARINENSE
unex Curso de Artes Visuais - Licenciatura

DISCIPLINA: ~ SraVUr@ ¢ copgo; 10467
Pesquisa

CREDITOS: 04 CARGAHORARIA:  72hla

PROFESSOR(A): ﬁ‘”ge"‘?a PERIODO: 2014/1
eumaler

Proposta de pesquisa em gravura sobre as “Memérias da Escola”:
1 - Realizar um texto sobre sua escola: nome da escola, cidade, em que
ano cursou a escola.

2 - Como obteve a foto?

3 - Que memorias voceé traz sobre o ensino da arte? Em quais linguagens
0 ensino da arte era desenvolvido?

4 - Comente sobre as memdrias que vocé possui de sua escola.
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ANEXO C - DEPOIMENTOS/RELATOS

175

Quadro 1 — Depoimentos sobre a Disciplina de Artes — Disciplina

de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura (2013)

Quando penso nas lembrangas que tenho da escola, me
lembro primeiramente da recepcédo da direcdo quando la
chegamos, nos acolhendo, e como essa primeira impressdo
foi motivadora para os meus estudos. Um dos meus lugares
preferidos na escola era a biblioteca, que, devido a atencéo e
amizade do professor responsavel, se tornou um ponto de
encontro entre meus amigos nos horarios que nédo tinham
aula. A escola era florida, com muitas arvores, e cada prédio
tinha um nome inspirado na mitologia grega. O “auditorio”
onde acontecia as atividades académicas e recreativas era um
DTG (Departamento de Tradi¢des Galchas), e como tal, era
um galpdo feito de madeira, onde acontecia também reunides
do centro tradicionalista nos finais de semana. Entre os
professores, tive dois que me marcaram bastante. A primeira
lecionava Portugués, e foi uma pessoa muito importante, que
nos fazia gostar da disciplina e principalmente entendé-la. O
outro era professor de Quimica, e sua aula era marcante nao
pela sua matéria, mas porque ele sempre trazia assuntos
totalmente diferentes e nos fazia pensar além do que viamos,
despertando nossa curiosidade. Uma caracteristica que
destacava essa escola das demais nessa época em que estudei,
era 0 Grémio Estudantil, que era muito atuante, e servia de
referéncia para a regido. Outra lembranca alegre eram 0s
intervalos do recreio, que sempre tinham mdsica, que 0s
préprios alunos levavam todos os dias para tocar, € era
comum ver gente cantando junto com o radio. Foi um
periodo muito importante, onde tive muitas experiéncias
enriquecedoras e marcantes, que me motivaram a querer ir
além nas minhas escolhas.

Trago boas lembrancas das aulas que tive com a prof?
Daiane, onde estudavamos 0s movimentos artisticos,
trabalhdvamos com pintura, faziamos esculturas, teatro, etc.

As memdrias que tenho desta escola sdo boas ndo por
questdes somente da arte, mas da educagdo que obtive nela.
Foi essa a escola que me inspirou ter tanta vontade de ser
professora, pela questdo do comprometimento gque todos 0s
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professores tinham. Na minha época eram apenas 5 salas um
bloco com a cozinha e 0s banheiros, e outro bloco contendo
secretaria e sala dos professores, hoje pelo que sei ela ja tem
mais de 3 blocos de sala de aula com aproximadamente 15
salas.

Gosto de lembrar s6 do ensino médio, pois nos outros anos sd
desenhava na folha branca. Teatro, pintura cinema sdo as que
lembro. Encenamos um jornal, foi muito divertido.

Aprendi pontilhismo, pintura sobre as paredes da escola,
frotage, releituras, senti falta de trabalhos corporais como a
danca o teatro.

Minhas memdrias sobre o ensino da arte nesta escola s&o
6timas, trabalhdvamos diversas linguagens como teatro,
desenho, pintura, etc.

Lembro-me de desenhar, e a professora ndo devolver meus
desenhos, mas os desenhos dos meus colegas ela devolvia,
até que ndo deixei levar os meus desenhos para casa, podia
me dar a nota sem levar o desenho.

A maior parte das aulas de artes era feitas na sala de aula, ndo
havia uma sala prépria para artes, € a professora chamava-se
Nadir. Lembro que eu tinha um caderno de desenho e que na
62 série fui convocada com outros alunos para pintar 0 muro
da escola, que foi dividido partes para que cada grupo fizesse
uma pintura, e no meu grupo, eu fiz o desenho de um soldado
do exército segurando uma estrela da bandeira do Brasil.
Infelizmente ndo me lembro de muita coisa.

A maior parte das atividades feitas nas aulas de arte era de
cunho visual — desenhos, colagens, pinturas. Porém, algumas
vezes, lembro-me de participar de pecas teatrais e grupos de
danca, sendo que esse tipo de atividade ndo era dado somente
nas aulas de arte.

Logo nas series iniciais, do 1° ano até o 4° ano, tive aulas de
artes com professores ndo formados na area, entdo nao tive
muitas atividades diferentes de pintar desenhos sobre datas
comemorativas e criar desenhos cegos. Do 5° ano até o 3° ano
do Ensino Médio, tive aulas com uma professora formada na
Unesc, dentro da &rea de artes, entdo a partir desse momento,
passei a conhecer artistas, desenvolver meu lado criativo,
com desenhos, teatro, musica, danca, fotografia, até

10
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chegamos a fazer gravura em madeira, mas a serigrafia s
tive conhecimento mesmo na graduacéo.

Com relacdo ao ensino da arte, as memdarias que trago séo
apenas de desenhos cegos e massinhas de modelar.

11

Minhas memdrias do ensino da arte séo poucas, lembro-me
dos desenhos feitos em sala, dos teatros que fizemos e das
releituras de algumas obras. Lembro muito dos professores,
das brincadeiras no intervalo quando eu era crianga, das
brigas no final das aulas e das amizades que fiz nesses anos.

12

Com relacdo ao ensino da arte ndo tenho muitas memdrias,
varias vezes trocadvamos de professora e nenhuma delas
apresentava muito contetdo. Pouca delas eram realmente
formadas em arte, havia apenas uma, que na grande maioria
das vezes encaminhava-nos desenhos, livre, cego, com
alguns temas, mas sempre em folha A-4.

13

N&o tenho muitas lembrangas sobre o ensino da arte na
escola, lembro que tinhamos a disciplina e que na maioria das
vezes apenas

pintdvamos e desenhavamos. N&o lembro, por exemplo, de
ter estudado algum artista em especifico até a 62 72 série,
depois disso lembro vagamente que comegamos ir um pouco
mais a fundo na historia da arte, mas néo o bastante. Depois
no Ensino Médio foi onde aprendi mais, talvez porque tinha
um leve interesse, mas nao pelo ensino em si, sempre achei
muito fraco. O ensino era desenvolvido basicamente por
métodos tradicionais como pesquisa, alguns poucos teatros,
pintura, desenho, festas comemorativas e afins, ndo tinhamos
muita mudanca no que se diz respeito a isso, era meio que um
pouco mondtono e acomodado no sentido de ndo procurar
pelo novo.

14

Quando estava no ensino fundamental I, nés tinhamos a
matéria de Educacédo Artistica, ndo tenho lembrangas de
producdes artisticas onde envolvesse a criacdo do aluno,
apenas de desenhos mais direcionados e alguns
estereotipados. Ja nos Ultimos anos de colégio nés nao
tinhamos a matéria de arte, mas a Arte se fazia presente em
outras matérias, como por exemplo, em literatura, onde eram
estudados os movimentos e as escolas literarias. Em algumas
matérias com histéria e Espanhol também me lembro de ter
estudado alguns artistas que se relacionavam com o conteido

15
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principal. O colégio também realizava saraus, onde os alunos
apresentavam atividades relacionadas com literatura, teatro e
musica.

Nas aulas de artes durante o ensino basico recordo-me de
poucas coisas como, por exemplo: cartdes para dias
comemorativos, mascaras com balGes, fazer massinha de
modelar com trigo e pigmento e também teatro.

No ensino fundamental ndo me recordo de muitas coisas
porgue ndo gostava e ndo tinha interesse nas aulas de artes, o
que lembro sdo: 0s mosaicos, ponto de fuga, releitura de
obras, impressdo com tinta guache feita a partir de um molde
vazado.

16

Tive um bom ensino em algumas séries e nem tanto em
outras. Era mais desenvolvida a parte de desenho e pintura.

17

N&o me recordo sobre as aulas de artes, algumas coisas que
recordo é da professora pedindo para nds alunos fazer uma
pesquisa sobre a vida de VVan Gogh, ler na frente da sala a
histdria dele.

18

Tenho étimas lembrancas sobre o ensino da arte na minha
escola. Posso dizer que minha professora sempre se
preocupou com o “futuro” dos alunos e procurou ensinar
contetidos ligados a arte. Nesse tempo ela nos passou filmes,
documentarios, trabalhamos musicas, danca e teatro

19

Lembro-me muito bem as aulas de artes, onde a professora
formada na disciplina trazia todas as novidades, onde
poderiamos destacar nossas habilidades em desenhos,
pinturas, teatro, misica. Onde despertou em mim o gosto de
desenhar, pintar. Quando tinha trabalho em grupo que tinha
que desenhar, eu era escolhida para fazer o trabalho. As aulas
de artes eram divertidas; tanto os alunos e a professora
tornavam a aula divertida com as atividades.

20

Na realidade lembro-me pouco sobre as aulas de artes, faz
algum tempo que estudei la e nesta época as aulas de artes
ainda eram chamadas “ Educacdo Artistica”. A recordacéo
que mais lembro em relacéo as aulas de artes é que
esperavamos eu e meus colegas ansiosos pelos dias
comemorativos para a confeccdo das lembrancinhas. Onde
usdvamos muitos materiais decorativos nestes trabalhos,
exemplo (lantejolas, missangas, linhas ,canutilhos e gliters
coloridos, algoddo etc...).

21
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Também desenhavamos muito e faziamos dobraduras, ndo
me recordo se eram mencionados nomes de artistas ou
movimentos artisticos acredito que ndo, pois ndo existe
nenhum registro meu e nem de alguns colegas que me
ajudaram no resgate desta memoria.

Lembro da minha professora de artes, o nome dela era
Rosangela Coral. Aprendi cores, formas, geometria e

o . 22
desenho, as aulas dela eram muito interessantes aprendi
também moral e civica
Minhas memdrias sdo poucas no ensino médio, tive historia 23

da arte e a linguagem usada era mais a visual mesmo.
Fonte: Dados da pesquisadora.

Quadro 2 — Depoimentos sobre a Disciplina de Artes - na
disciplina de Gravura e Pesquisa — Licenciatura (2014

N&o lembro de alguma professora falando em gravura ou
xilogravura. As professoras falavam em gravura, mas as
gravuras em que falavam, eram as figuras dos livros, revistas 1
e jornais. Adorei ter a oportunidade de conhecer a gravura no
curso de artes, e eu adorei a técnica da xilo.
Quanto ao ensino de Arte, ndo tenho muitas lembrancgas. A
professora sempre dava desenhos ja prontos para colorir, mas
lembro que quando tinhamos que fazer o desenho eu sempre 2
gostava e me saia muito bem. Sempre gostei de desenhar com
bastante detalhes, o que tento fazer até hoje.
Tenho poucas memorias sobre o ensino de Arte na escola,
algumas linguagens que eu lembro que era praticada, era o
teatro e danca. Tinhamos algumas aulas de desenho, mas nada
gue fosse fora do normal.
N&o lembro muito bem da fisionomia da minha professora,
mas lembro um pouquinho das atividades que ela nos passava.
Ela trabalhava sobre os artistas e nos pedia para desenhar a
obra deles, usdvamos tesoura e cola para fazer colagem de
materiais e algumas vezes utilizdvamos a tinta guache e o
pincel sobre a folha oficio.

Memdrias ruins, de professores que passavam sempre a
mesma coisa, tanto que eu odiava as aulas de artes e pedia
pros outros fazerem meu trabalho, até que conheci um
professor que foi totalmente diferente, mostrou vérias formas
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de arte, como musica, teatro, caricatura, historia da arte e
outros.

Tive aulas de educacdo artistica, mas ndo era muito
valorizado, acredito que assim seja até os dias de hoje, as
linguagens eram desenho, pintura e teatro.

Para falar a verdade ndo tenho lembrancas sobre o ensino de
Arte nessa escola. O que lembro vagamente é em fazer
desenhos, nada de inusitado.

Os materiais que a professora de arte trazia para as aulas eram
normalmente, guache, l4pis, lixa, faziamos pinturas em telas
também, minha escola foi muito boa em relagéo as artes. Por
ser uma escola publica, sempre atendeu bem as necessidades
dos alunos, em relacdo as artes.

Foi la que tive 0 meu primeiro contato com as linguagens da
arte, aprendi gravura através de carimbos, tanto com o corpo
quando os feitos de forma alternativa, a mistura das cores
primarias que davam origem as cores secundarias, desenho,
pintura, estdrias e danca.

Sobre a arte nas escolas que frequentei, ndo foram muito boas,
e essa também néo foi tdo diferente das outras, eu nunca
gostei da aula de artes na educacdo basica, mais gostava das
linguagens dentro da arte que mesmo sem ter na escola, eu
tinha em casa com meu pai. Sempre foi desenho, as famosas
“releituras”, sempre 0S mesmos artistas, e 0s alunos ndo
tinham liberdade para criar. Uma Unica vez, e nessa escola,
meu Gltimo ano para ser mais exata, teve uma peca, aonde
tinhamos que gravar e apresentar, eram curtas metragens e foi
bem legal, teve trabalhos muito bons.

10

Né&o tenho memodrias boas do ensino de Arte na minha antiga
escola. Desenvolviamos somente a pratica do desenho, sem
nenhum fundamento. N&o aprendemos sobre pintura, nem
gravura, escultura, musica ou teatro. Somente o desenho livre.

11

Nesta época faziamos teatro para apresentar nas turmas, as
vezes ensaidvamos dancas e coreografias para apresentar. Em
geral a arte era bem basica, com pinturas de desenhos ou
criacOes, reproducdo de obras de arte também eram feitas.

12

Os contelidos das aulas geralmente se baseavam em desenhos
no caderno de desenho, na qual deviamos fazer copias de
pinturas, desenhos de observacdo ou de memoéria, tenho
poucas recordacdes das atividades desenvolvidas.

13
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A escola em que cursei o0 ensino fundamental | é a E.E.B José
Contim Portella, esta localizada no bairro S&o Sebastido em
Criciima ,no ano de 1992. Lembro bem pouco das minhas
aulas de arte, mas quando pensei em uma memoria da escola
logo lembrei que eu gostava muito do boi de mamao que era
apresentado nas festas juninas da escola, com musicas
cantadas pelas criancas que eram ensaiadas na aula de
educacdo fisica. As aulas de arte eram apenas para desenhar e
pintar com guache.

14

Fonte: Dados da pesquisadora.

Quadro 3 — Depoimentos sobre a Disciplina de Artes - na
disciplina de Serigrafia e Pesquisa — Licenciatura (2015)

O ensino da arte que eu tinha na escola era chamado educacéo
artistica, as praticas que eu fazia eram sé desenhos e pinturas
no caderno de desenho que o professor solicitava de nos
alunos, para levar para a sala de aula e era s uma vez por
semana que tinha essa matéria.

Nas aulas de arte os alunos estudavam diferentes relacfes sobre
a arte, sendo assim trabalhos eram feitos em grupo e as vezes
individual, quando era feito individual os alunos pesquisavam
sobre o artista e depois era apresentado em sala de aula, e 0s
trabalhos em grupo eram elaborados de outras formas como
pinturas, colagens, recortes e muitos outros.

Sobre o0 ensino da arte lembro de estudar sobre varios artistas e
suas obras e sobre técnicas de pintura como o pontilhismo.

Na educacao infantil aprendi as cores, usava Iapis e tintas para
pintar, fazia dobraduras entre outras atividades. Na educacéao
fundamental aprendi as cores primarias, secundarias e
terciarias, quentes e frias, neutras, etc. Fazia releituras,
exposi¢do de obras, muitos desenhos, mosaico, pontilhismo....
Enquanto faziamos as atividades sempre eram colocadas
masicas para nos inspirar. No ensino médio fui para a E.E.B.
Jacinto Machado, as aulas eram bem produtivas, além dos
assuntos de arte, foi introduzido, teatro, pintura em tela, danca
e musica.

No ensino da arte as linguagens usadas foram cores primarias,
secundarias e o circulo cromatico, desenhos de frutas fechadas
e abertas, abstracionismo, geométrico, caricaturas, autorretrato,
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figura humana em perspectiva e proporcao, cilindros, elipses,
desenhos e escritas. Houve apresentacdes de teatro.

Tive muitas linguagens no ensino da arte, como desenho
técnico, fotografia, composicao, serigrafia, toda a parte gréfica.

No segundo grau ndo faziamos muita coisa, era mais desenho
livre, releitura e leituras dos movimentos artisticos.

Para mim arte ndo tinha muito valor, nem importancia. Arte
para mim era desenhar, pintar, enfeitar a escola em
comemoragdes, etc. A professora sempre dava as mesmas
atividades, era s6 pegar o portfolio de uns anos e mostrar no
outro, pois nunca tinha novos assuntos. Mudei de opinido sobre
arte, no meu Ultimo ano do ensino médio, onde entrou uma
professora que em pouco tempo mostrou muitas coisas para
nos. Coisas que nem imaginava ser arte. Foi ela que me
incentivou e é minha inspiracdo.

Foi a primeira vez que eu tive contato real com a arte, 0 meu
professor trabalhou com um filme produzido por nds, nos
ensinou a produzir pulseiras através de linhas e corddes bem
coloridos.

Na escola obtive varios ensinamentos sobre a arte, pois 0s
professores transmitiam todo o conhecimento, conseguiu passar
de varias maneiras o que seria arte, através de pinturas,
releituras, observacgdes, pesquisas, teatros.

10

Néo trago muitas memorias em relacdo ao ensino da arte na
minha infancia. Ndo me recordo de ter tido aula especifica de
arte, a lei ainda ndo obrigava as escolas a oferecerem essa
disciplina. Quanto as linguagens artisticas tenho lembrancas de
desenho, pintura, gravura e danca.

11

Na maioria do tempo o ensino da arte era baseado em
reproducdo de obras, pelo 6 ° ano do ensino fundamental que a
professora de arte resolver comegar a ensinar a historia da arte
e entrar em outras linguagens que ndo fossem o desenho.
Lembro que tive algumas aulas de teatro, dancga e algumas que
utilizavam mdsica como inspiracdo para desenhos e coisas do
tipo.

12

Nas aulas de artes tenho poucas recordacoes, mas lembro bem
que eram sempre dentro da sala, eram aplicados métodos
tradicionais como desenho, pintura, colagem, releituras, nada
que fosse diferente, instigante!

13

Fonte: Dados da pesquisadora.
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Quadro 4 — Depoimentos sobre a Disciplina de Artes - na

disciplina de Gravura e Pesquisa — Licenciatura (2016)

Até meu segundo ano do ensino médio as aulas de artes eram
sempre a ‘mesma coisa’ producdes em folhas A4, e estudarmos
sobre a historia da arte. 1sso veio a mudar no meu ultimo ano,
guando uma nova professora nos mostra a arte ndo mais fadada
ao desenho, ela possibilitou que conhecéssemos mais sobre
outras linguagens da arte e mostrando que a arte ndo se
restringia apenas ao modelo académico tdo frisado por outros
professores. Musica, escultura, teatro, performance e a
fotografia foram algumas das linguagens por ela passadas.

Tenho boas memodrias das aulas de Educacdo Aurtistica e
preparacgdo para o trabalho -ppt, 14 aprendi um pouco de
serigrafia em ppt, desenho técnico, ponto de fuga.

Técnicas de desenho de observacéo e frotage.

N&o trago muitas lembrancas boas, pois a aula de artes era livre
porem existia muita copia a gente ndo criava da nossa cabeca,
apenas copiava dos artistas. As linguagens usadas eram apenas
de desenho, obras de arte ja prontas.

Em relacdo ao ensino do MGP (sigla usada por todos
conhecedores) podemos falar um pouco da matéria de arte,
bom, esta era um pouco complicada, pois, todos 0s anos
mudavam de professores e os alunos ficavam meio “perdidos”
nos conteldos. Entretanto, as linguagens mais usadas eram o
desenho e pinturas com tinta guache, sobretudo por que nao
tinha muitos materiais e outra por que nao se tinha interesse
dos professores.

Eu me lembro que nés desenhdvamos bastante e tinhamos uma
pasta portfélio na qual guarddvamos nossas producées. Nessa
escola tive a mesma professora durante os quatro anos, e a
atividade diferencial que ela nos prop6s foi a pintura em um
quadro que era razoavelmente pequeno. A linguagem
predominante foi a visual, sendo nesta o desenho, a pintura e o
mMosaico.

Eu lembro ndo de ter muito interesse nas aulas de arte, mas em
compensacao eu ja achava o ‘ser professor’ um maximo! Até
hoje eu me pergunto de onde veio essa fascinacdo pela arte,
mas eu acredito que a resposta néo seja tdo importante assim. E
"s0" algo que eu curto muito e me sinto muito bem explorando.
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Como eu disse: 0 ensino da arte ndo foi algo que marcou minha
vida escolar, eu definitivamente achava partidas de xadrez
durante a aula de Educacdo Fisica, muito mais divertidas do
que qualquer coisa naquele lugar. Foi uma fase tdo marcante,
tdo feliz, que eu decidi fazer na minha gravura uma peca de
xadrez.

As aulas eram bem dindmicas, envolviam praticas, mas com
teoria também. O professor passava para a turma trabalhos em
cima das 4 linguagens, porém em sua grande maioria eram
focadas nas artes visuais e no teatro (arte cénica).

N&o lembro muita coisa sobre 0 ensino da arte na minha escola,
mas 0 que era mais feito era desenho ou reproduzir imagens.

Era mais artes visuais mesmo, tinha musica mas era tudo
simples.

10

O ensino da arte nesse colégio foi bem diferenciado, pois
faziamos pesquisas sobre os periodos artisticos e no final do 3°
trimestre escolhiamos um periodo e uma base de arte para fazer
pintura em telas.

11

Minhas aulas de artes sempre foram criativas, porém a falta de
recursos ofuscava um pouco o empenho dos professores,
mesmo assim, eu vivi experiéncias boas que me fizeram
escolher Artes visuais para cursar. Eu lembro de ter tido
algumas apresentacdes envolvendo teatro, trabalhavamos com
material reciclado, construimos brinquedos. No ensino médio
também tive aulas produtivas.

12

Durante os anos que estudei nesta escola as aulas eram
repetitivas, com a grande maioria focada na pintura, releituras,
historia da arte. Poucas vezes foram propostas atividades
diferentes como fazer mascaras africanas, dobraduras...

13

O ensino da arte que tive, em sua maioria priorizava o desenho
e a histéria da arte.

14

O ensino da arte no colégio era mais voltado para a arte Visual,
com varios desenhos de diversos temas, releituras e
Sensibilizacéo dos alunos através de leituras. Entretanto, As
professoras tiveram pouco tempo para realizar trabalhos
artisticos, pois tinham no PPC o ensino da geometria e Historia
da arte como obrigatdrios no ensino da arte.

15

Fonte: Dados da pesquisadora.




