UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC

CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

CELIA REGINA GHEDIN DACOREGGIO

ENSINO DA ARTE E ALUNOS COM DEFICIENCIA VISUAL: UMA REFLEXAO
SOBRE DESAFIOS E POSSIBILIDADES

CRICIUMA
2018



CELIA REGINA GHEDIN DACOREGGIO

ENSINO DA ARTE E ALUNOS COM DEFICIENCIA VISUAL: UMA REFLEXAO
SOBRE DESAFIOS E POSSIBILIDADES

Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentado
para obtencdo do grau de licenciada no curso
de Artes Visuais da Universidade do Extremo
Sul Catarinense, UNESC.

Orientador: Prof. Me. Marcelo Feldhaus

CRICIUMA
2018



CELIA REGINA GHEDIN DACOREGGIO

ENSINO DA ARTE E ALUNOS COM DEFICIENCIA VISUAL: UMA REFLEXAO
SOBRE DESAFIOS E POSSIBILIDADES

Trabalho de Conclusdo de Curso aprovado
pela Banca Examinadora para obtencdo do
Grau de licenciada, no Curso de Artes Visuais
da Universidade do Extremo Sul Catarinense,
UNESC, com Linha de Pesquisa em Arte e
Educacéo.

Criciima, 23 de novembro de 2018. (data da defesa)

BANCA EXAMINADORA

Prof. Marcelo Feldhaus — Mestre em Educacdo (UNESC) - Orientador

Prof. Ma. Edina Regina Baumer — Mestra em Educac&o - (UNESC)

Prof. Ma. Silemar Maria de Medeiros da Silva — Mestra em Educacao - (UNESC)



Dedico este trabalho a meu esposo Edilson,
gque muito compartilhou dessa minha
trajetéria de académica. Aos meus filhos
Mainara e Marcelo, em especial a minha filha
Mainara que sempre me impulsionou a
nunca desistir desse meu sonho e pelo
apoio incanséavel, como também a minha
irméa Istella, pela esmerada dedicacédo e

ajuda espiritual.



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, agradeco especialmente a DEUS, por ter me
concedido a vida e sabedoria, sendo 0 meu refagio e fortaleza nas horas dificeis,

iluminando sempre o meu caminho.

A minha mae Praxedes (em memoria), pelo exemplo de forca e coragem

para seguir adiante, meu muito obrigada.

Ao meu esposo Edilson, que sempre me apoiou com muito amor nas
horas dificeis dessa caminhada. Também agradeco a Mainara e Marcelo, por serem

meus filhos, meus tesouros, meus amores, minha vida.

Meu muito obrigada especial a Mainara, minha filha, pela dedicacgéo,
apoio e encorajamento frente as muitas dificuldades encontradas, pelas palavras de
conforto, estimulo e dedicacédo, com esforcos sem medida. Também estendo este
agradecimento a meu genro Cristiano pela dedicacdo, paciéncia e carinho nesta

trajetoria.

As minhas irmas Lucemar, Elizabete e, em especial a Istella, mulher de
uma sabedoria iluminada, sempre com uma palavra de incentivo, com gestos de

auxilio sem medidas.
Aos demais familiares e amigos, pelo constante apoio.

Agradeco a minha equipe de trabalho CAPSI, pelas palavras de incentivo
e encorajamento. Também a minha coordenadora Fernanda, pela disponibilidade de

estudos.

Agradeco ao meu orientador, professor Marcelo Feldhaus, por toda a

confianga e apoio ho amadurecimento dos meus saberes.

Aos demais professores, que fizeram parte da minha trajetoria académica,

por suas contribuicbes no meu desenvolvimento e aprendizagem.

Por ultimo, agradeco por poder compartilhar meus estudos e ideias,
composto de uma reflexdo e contribuicdo de aprendizado deste trabalho para com

todos.



“0O essencial é invisivel aos olhos.”

Antoine de Saint-Exupéry

“Quem ensina aprende ao ensinar. E quem
aprende ensina ao aprender.”

Paulo Freire



RESUMO

A presente pesquisa € resultado do Trabalho de Conclusdo de Curso da académica
e se insere na linha Educacdo e Arte do Curso de Artes Visuais — Licenciatura,
abordando como tema: ‘Ensino da Arte e Alunos com Deficiéncia Visual: uma
reflexdo sobre desafios e possibilidades’. Busca como objetivo a investigacado das
possiveis dificuldades na construcdo de metodologias para alunos com deficiéncia
visual no ensino da Arte, inseridos no ensino regular, principalmente a partir de
relatos de professores. O desenvolvimento da pesquisa consiste em seis capitulos,
que trazem como aprofundamentos teéricos um didlogo com autores, Barbosa
(2003), Caiado (2014), Ferraz e Fusari ( 2009), Martins e Picosqui ( 2010), Santaella
(2001), De Mello (2014), De Oliveira (2016) e professores, a partir de uma relacao
entre o ensino da Arte, educacéo inclusiva e os desafios metodolégicos com alunos
com deficiéncia visual nas aulas de Artes. Para isso, optou-se por uma revisédo
bibliografica, de natureza basica, para delimitacdo e formulacdo do problema,
utilizando a pesquisa qualitativa e de campo, de coleta de dados: a realizacdo de
entrevistas. Envolvendo quatro professores de Artes da rede publica de ensino, que
atuam do primeiro ao nono ano do ensino fundamental e que trabalham alunos com
deficiéncia visual - cegueira ou baixa visdo. A analise dos dados coletados permitiu
compreender e identificar que é possivel realizar inUmeras atividades com o aluno
com deficiéncia visual, junto aos demais alunos, promovendo uma educacéo
inclusiva, baseada no respeito as diferencas. Apesar dos entraves e das dificuldades
os professores de artes evidenciam que estdo comprometidos com a inclusdo dos
alunos com deficiéncia visual, abordando metodologias que efetivamente o incluam
no ensino regular e promovam o aprendizado necessario também no ensino da Arte.
Porém, ha muito que avancar, conforme se observa dos proprios depoimentos dos
professores entrevistados, envolvidos diretamente nessa tematica.

Palavras-chave: Deficiéncia visual. Inclusdo. Ensino da Arte.
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1 INTRODUCAO

A partir da trajetoria enquanto académica do Curso de Artes Visuais e
trabalhando como artesa junto ao Centro de Atencdo Psicossocial Infanto-Juvenil
(CAPSI) sempre identifiquei uma grande dificuldade no ensino da Arte! para alunos
com deficiéncia visual e auditiva. No estagio obrigatério do Ensino Fundamental
(Disciplina de Estéagio ll), realizado em uma escola com alunos deficientes, tive a
primeira experiéncia com a inclusdo. No exercicio de docéncia percebi algumas
dificuldades, especialmente a falta de um profissional do Atendimento Educacional
especializado (AEE) junto ao professor, para auxiliar o educando na compreensao
no processo do conhecimento. Mesmo proporcionando uma metodologia com
materiais acessiveis para concretizacdo do ensino e aprendizagem dos alunos,
conclui que ndo se obteve o resultado almejado. Logo apds, iniciei na funcao de
artesa (terapeuta) na area da Saude Mental da Prefeitura Municipal de Criciima?
(CAPSI), tendo como publico alvo criangas e adolescentes com transtornos
psicossociais. Dentre os grupos que atendo, ha um adolescente com deficiéncia
visual. Foi a partir do desenvolvimento de algumas atividades com esse adolescente,
em uma das oficinas de artesanato, que percebi a existéncia de inumeras
dificuldades no processo de construir aprendizagem e adequar metodologias com
estes alunos.

Depois dessas experiéncias surgiram varias indagacdes, tais como: quais
dificuldades os professores do ensino da Arte teriam com alunos com deficiéncia
visual?; e, eles encontram dificuldades na elaboracdo de metodologias para estes
alunos?

A partir dai, surgiu a escolha do tema deste trabalho de conclusdo de
curso, principalmente devido as experiéncias com a deficiéncia visual e da
necessidade de saber quais as dificuldades que os professores do ensino da Arte
encontram na construcdo de metodologias para alunos com deficiéncia visual no

ensino regular. Diante dessas inquietacbes e das dificuldades encontradas

1 Ao longo da pesquisa utilizo o termo “arte” ou “artes”, me referindo a estes como area do
conhecimento, e o termo “ensino da Arte” e disciplina de “Artes”, designando-os como componente
curricular.

2 O CAPSi é uma Unidade de Referéncia em Salde Publica do Municipio de Criciima para
atendimento a criancas e adolescentes com grave comprometimento psiquico, social e familiar.
Disponivel em: http://www.criciuma.sc.gov.br/site/linkSecretaria/saude_sistemas/25/1. Acesso em 23
ago. 2018.
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profissionalmente com este adolescente deficiente visual, busquei com a pesquisa,
por meio de estudos e didlogos com professores de artes, um melhor
aprofundamento sobre o assunto.

Mesmo tendo se passado véarias décadas, a educacao para pessoas com
deficiéncia visual ainda tem sido alvo de grandes discussfes nos dias atuais. Alguns
educadores e gestores publicos defendem a ideia de que estes alunos devem ser
educados em escolas especializadas, que na visdo destes profissionais estdo mais
aptas a ensina-los.

Considerando as disposi¢coes da Lei n° 9.394/96 - Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional - LDBN - que regulamenta o sistema educacional do
Brasil (publico ou privado), da educacao basica ao ensino superior -, no sentido de
gue todas as criancas devem ser acolhidas pela escola, independentemente de suas
condicles fisicas, intelectuais, sociais ou emocionais, tem-se que 0 ensino sera
ministrado também com base no seguinte principio: “liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”.

Atualmente, os modelos de inclusdo propostos destoam, e muito, do
referencial proposto na legislacdo e assegurado nas politicas publicas da area.
Alguns autores relatam, enquanto pesquisadores e observadores em escolas, uma
atitude de descrédito e criticas por parte dos proprios professores em relacdo a
inclusdo no ensino regular das pessoas com deficiéncia, descrevendo 0s anseios e a
busca por “férmulas pedagdgicas inclusivas” como uma utopia. Essas afirmagoes
entram em desacordo com o que dispde a Lei n® 13.146/2015 - Lei Brasileira de
Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia) — e a Lei
n° 12.796, de 2013, que regulamentam a inclusdo da pessoa com deficiéncia no
ensino regular.

Nota-se que essa problematica fica ainda mais evidente no ensino da
Arte, tendo em vista a utilizacdo corriqueira da visdo no processo de aprendizagem e
de reconhecimento sensorial, a partir de experiéncias do tato, visao, olfato, audicao
e paladar.

Assim, a pesquisa busca investigar, mediante entrevista com quatro
professores de artes do ensino regular (primeiro ao nono ano do ensino
fundamental), quais sdo as dificuldades encontradas no exercicio das praticas
pedagoégicas com a pessoa com deficiéncia visual, e aborda de que forma a inclusao

é efetivada na educacao, em especifico no ensino da Arte.



13

Utilizo como premissa o0 seguinte problema de pesquisa: quais as
possiveis dificuldades na construcdo de metodologias para alunos com
deficiéncia visual inseridos no ensino regular, a partir de relatos de
professores de Artes?® Do problema proposto surgem varios questionamentos,
dentre eles: quais seriam as dificuldades que os professores do ensino da Arte
teriam com alunos com deficiéncia visual?; quais contribuicdbes o ensino da Arte
propicia para a inclusdo no ensino regular?; e, quais as dificuldades na elaboragéo
da metodologia para estes alunos com deficiéncia visual?

Assim, o objetivo geral que subsidia a resolucdo da situacéo-problema em
guestdo consiste na investigacdo das possiveis dificuldades na construcdo de
metodologias para alunos com deficiéncia visual inseridos no ensino regular,
principalmente a partir de relatos de professores de Artes. Os objetivos especificos
destacam a identificacdo das politicas de inclusdo no ensino regular, o
conhecimento de quais estudos os professores de Artes buscam para construcéo de
metodologias para o ensino da Arte na deficiéncia visual e a analise de como o
ensino da arte contribui com os alunos deficientes visuais no ensino regular.

O presente estudo se insere na linha de pesquisa Educacéo e Arte do
Curso de Artes Visuais, que tem como ementa: “principios teéricos e metodoldgicos
sobre Educacao e Arte. A formacédo de professores. As artes visuais e suas relacdes
com as demais linguagens artisticas. Estudos sobre estética, cultura e suas
implicagdes com a arte e a educagao™.

Segundo Minayo (2009, p.14) “metodologia € muito mais que técnica. Ela
inclui as concepcdes teoricas da abordagem, articulando-se com a teoria, com a
realidade empirica e com o pensamento sobre a realidade”.

Quanto a natureza a pesquisa se classifica como basica, pois conforme
Santaella (2001, p.112) a pesquisa tem como intuito:

Livrar-se de uma ddvida, buscar uma resposta jA € um processo
investigativo [...] neste sentido, o esforco dirigido e o conjunto de atividades
para solugdo da questdo abstrata ou pratica ou operativa que se apresenta,
resultard na aquisicdo do conhecimento, mesmo quando o esforgo, as

atividades e o resultante conhecimento se situam no contexto nao
especializado do nosso cotidiano.

3 Grifo meu.
4 Disponivel em: <http://www.unesc.net/portal/resources/official_documents/11230.pdf?1426022391>.
Acesso em 16 ago. 2018.
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A abordagem metodologica € qualitativa por meio de pesquisa
investigativa envolvendo entrevistas com quatro professores da rede publica de
ensino Estadual e Municipal, que atuam com alunos do primeiro ao nono ano do
ensino fundamental.

Para Lucia Santaella (2001, p. 144) a pesquisa qualitativa busca a
“‘delimitagdo e formulagcdo claras de um problema, sua inser¢cdo em um quadro
tedrico de referéncia, a coleta escrupulosa de dados, a observacado, as entrevistas,
guando necessarias, a determinagao de um método”.

A pesquisa também se da como bibliografica e de campo, esta que foi em
forma de coleta de dados por meio de entrevista com roteiro de diadlogo investigativo.

Conforme diz Minayo (2009, p. 61) “O trabalho de campo permite a
aproximacao do pesquisador da realidade sobre a qual formulou uma pergunta, mas
também estabelecer uma interacdo com os “atores” que formam a realidade”.

Desse modo, abordagem metodologica deu-se por meio de pesquisa
investigativa e de campo. Utilizou-se como instrumento de coleta de dados a
realizacdo de entrevistas com roteiro de perguntas, (ver anexos) envolvendo quatro
professores da rede publica de ensino, estadual e municipal, que atuam do primeiro
ao nono ano do ensino fundamental e que trabalham com alunos com deficiéncia
visual, seja cegueira ou baixa visao.

Primeiramente mantive contato com a Secretaria do Sistema de Educacao
de Criciuma, e consequentemente com o setor da Educacdo Especial, bem como
com a GERED - Geréncia Estadual de Educacdo de Criciima, para obter
informacdes sobre quais escolas possuiam alunos com deficiéncia visual. Mediante
retorno destas instituicbes, mantive contato com os professores de Artes e
agendamos 0S encontros para as entrevistas que tiveram a duracdo de sessenta

minutos com cada professor.
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2 CURRICULO, ENSINO DA ARTE E INCLUSAO

O texto desse capitulo se dedica a discutir, ainda que de modo breve o
conceito de curriculo, do ensino da arte e da inclusdo no ensino regular, bem como
as alteracdes das normas nacionais vigentes relacionadas ao sistema de ensino e a

Educacédo Basica no ensino da Arte.

2.1 CURRICULO

O conceito de curriculo tem sua origem na palavra latina “curriculum”, que
significa: correr, lugar da corrida, ou seja, uma trajetoria a ser percorrida. O curriculo
subtende-se como um caminho a ser realizado. (PRIBERAM, 2018)

Considera-se o curriculo um plano que envolve diferentes atores e que
estd sempre em processo de construgcdo. Sua constituicdo se fundamenta no eixo
central das acbes pedagdgicas e na formacdo do sujeito como um cidadéo
transformador.

O curriculo, entado, € tudo aquilo que contempla o percurso formativo do
sujeito na area do conhecimento e as experiéncias vividas de sua realidade de
mundo. Guiomar Namo de Mello (2014, p. 1) afirma que:

Curriculo é tudo aquilo que uma sociedade considera necessario que 0s
alunos aprendam ao longo de sua escolaridade. Como quase todos os
temas educacionais, as decisbes sobre curriculo envolvem diferentes
concepcdes de mundo, de sociedade e, principalmente, diferentes teorias
sobre o0 que é o conhecimento, como é produzido e distribuido, qual seu
papel nos destinos humanos. Pode-se agrupar essas teorias em duas

grandes vertentes: o curriculo centrado no conhecimento e o curriculo
centrado no aluno

No contexto histérico o curriculo sempre esteve presente na trajetoria
da atividade de uma sociedade, mas foi durante o século XX que se provocou uma
mudanca nas teorias e métodos, antes conceituados como verdade universal. Esta
verdade, anteriormente considerada absoluta, desencadeou uma preocupacao no
campo da Educacdo, fazendo com que varios estudiosos buscassem novos
conceitos de curriculos, a partir de uma investigacdo quanto as teorias que
evidenciam as questfes curriculares. Doravante, descortinam-se duas vertentes,
uma delas evidéncia teorias e métodos inquestionaveis e a outra busca rever novos

conceitos, com a quebra de paradigmas do modelo tradicional deste tempo.
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Segundo o pensamento de Costa (1999, p. 14), ha duas linhas de
pesquisa:
A primeira, dominante até os anos de 1980, exemplifica a “fidelidade” as
abordagens estruturais e aos referenciais tedricos que balizaram os
primeiros estudos - o Neo — Marxismo e a teoria critica. A segunda, mais
visivel nos anos de 1990, incorpora contribuicdes de estudos feministas

estudos, de raca, estudos culturais e do pensamento pos-Moderno e pos-
Estrutural.

Neste tempo, no Brasil, as escolas seguiam as praticas pedagdgicas
diretivas com destaque para os modelos tradicionais de reproducéo repetidas e no
professor detentor do saber. Conforme afirmam os Parametros Curriculares
Nacionais — PCN (BRASIL, 2000, p. 25), nas escolas predominava “essencialmente
o dominio técnico, mais centrado na figura do professor; competia a ele “transmitir”
aos alunos codigos conceitos e categoria [...] sempre a reproducao de modelos”.

Na educacdo o que prevalecia nas praticas pedagogicas era o resultado
do produto alcancado. Os métodos e conteludos seguidos pelo professor tinham
como finalidade a “transmissdo” do conhecimento e a preparacdo para o trabalho
técnico, com praticas unicamente reprodutivas. Neste periodo, o curriculo era
idealizado como processo de racionalizacdo de resultados educacionais, 0s quais
eram rigidamente calculados e especificados.

Incomodados com a maneira como os alunos eram ensinados, alguns
pesquisadores, tanto da area da educacdo como da social, refletiram e enfocaram
métodos distintos dos anteriores para a formacédo do sujeito, de forma a contribuir
para uma reflexdo abrangente sobre a tematica do curriculo. Houve também uma
mobilizac&o na area das artes, enfatizando decis6es em relacdo ao ensino da Arte e
a busca pela sua introducdo nos curriculos escolares. Diante destas necessidades,
em 1971 foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que
“inseriu nos curriculos escolares a arte intitulada como Educacéo Artistica, sendo
gue ainda ndo era considerada disciplina e sim atividade educativa”, conforme
descreve os PCN (BRASIL, 2000, p. 28).

Pode-se dizer que foi uma grande transformacdo naquele momento a
introducéo da arte na formacéo dos individuos. Porém, muitos dos profissionais nao
estavam devidamente habilitados para exercer esta area. Isto é, os professores
atuavam em todas as areas artisticas, independentemente de sua formacédo e

habilitacdo. Os PCN, vol. 6 (2000, p.29) destacam que, “0 ensino e aprendizagem
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foram mantidas as decisdes curriculares [...] com énfase, respectivamente, na
aprendizagem reprodutiva e o fazer expressivo dos alunos”. Esta concepgao de
curriculo estendeu-se até meados dos anos 90, disseminando um conceito imbuido
em principios e valores de uma teoria tradicional e tecnicista.

Com o passar dos anos surgiram inumeras discussfes sobre as formas
de integragdo relacionadas aos curriculos escolares, com diferentes perspectivas
tedricas. No entanto, mesmo com estes estudos, o curriculo continuava sendo alvo
de discussbes pelos tedricos que abordavam o tema. Nessa trajetoria, muitas
definicdes apresentadas referentes ao curriculo foram aprimoradas, de acordo com
os valores intrinsecos sociais relacionados a época. Desse modo, novas
regulamentac¢des legais foram elaboradas no periodo de 1995 a 1996 e resultaram
na promulgagdo da Lei 9.131/95, que alterou a Lei n. 4.024/71, que fixaram as
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional®. Segundo os autores, Moreira e Candau
(2008, p. 17), entende-se que:

Curriculo se associa a distintas concepc¢fes, que derivam dos diversos
modos de como a educacdo € concebida historicamente bem como das
influéncias teéricas que afetam e fazem hegeménicas em um dado
momento.

Em raz&o disso, ainda sem muito éxito alcancado na qualidade do ensino
sob as orientacbes vigentes, buscaram-se novas alternativas no campo dos
curriculos escolares. Com objetivo de analisar o sistema de ensino e aprendizagem,
percorreu-se assim um caminho de propostas e concepc¢des, que passaram por um
processo de debates em ambito nacional com representantes da Educacao, o qual
repercutiu na reelaboracéo do curriculo, culminando, portanto, na Lei 9.394/96 — Lei
de Diretrizes e Bases da Educac¢éo Nacional (LDBN) — PCN vol. 6 (2000, p. 30), que
estabeleceu a obrigatoriedade do Ensino da Arte na Educacdo Basica®. Apds a
promulgacdo da LDBN ficou estabelecido que a Unido, os Estados e Municipios
deveriam garantir o ensino e a aprendizagem, seguindo as diretrizes curriculares, as
guais norteariam os curriculos e os seus conteddos minimos, visando a assegurar a

formacédo basica comum para cada aluno. Segundo diz Brasil (2008, p. 06):

° Esta lei define, na alinea “c” do paragrafo 1° do art. 9° que séo atribuicdes da Camara de Educacéo
Bésica, deliberar sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais propostas pelo Ministério da Educagéo.

& Conforme redagéo anterior do art. 26, § 2° “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educagédo béasica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos”.
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Com a perspectiva de atender aos desafios postos pelas orientacdes e
normas vigentes, € preciso olhar de perto a escola, seus sujeitos, suas
complexidades e rotinas e fazer as indagagfes sobre suas condi¢cdes
concretas, sua historia, seu retorno e sua organizagdo interna.

Revendo o processo educativo, que ndo é tdo simples assim, devido as
suas variaveis pedagdgicas e sociais, compreende-se que este ndo pode ser visto
de forma isolada entre a escola e a realidade do aluno. Agrega-se ndo s6 o
conhecimento adquirido na escola, mas também o crescimento humano e cultural do
individuo.

Mesmo apés a Lei de Diretrizes e Bases de 1996 os estudos sobre o
curriculo ainda foram e sdo necessarios, permeando a cada ano novas propostas e
concepcdes ideolégicas em face desse conjunto de diretrizes para o ensino da
educacédo basica. Nao por acaso, estes estudos vém ocorrendo ao longo dos anos
em indmeros congressos e seminarios e documentos publicados de veiculacéo
nacional.

Algumas dessas novas propostas foram absorvidas substancialmente no
conteudo do curriculo em territério nacional. E, € dentro dos Parametros Curriculares
Nacionais que encontramos subsidios fundamentais de conhecimento que aliam as
experiéncias apropriadas de materiais artisticos, relacionando as experiéncias do
sujeito relativo a aprendizagem em arte.

Segundo Ferraz e Fusari ( 2009, p. 57):

Os PCNs de artes dizem que: Tais saberes foram direcionados ao
autoconhecimento, ao outro, ao fazer e perceber arte com autonomia e
criticidade, ao desenvolvimento do senso estético e a interagdo dos

individuos no ambiente social/ tecnolégico/ cultural, preparando-os para um
mundo em transformacao e para serem sujeitos no processo histoérico.

Por muito tempo, os PCN foram parte importante como referencial para as
praticas pedagogicas. Instituidos no ano 2000, figuraram como diretrizes elaboradas
pelo Governo Federal com o objetivo principal de orientar os professores e
gestores, por meio da regulamentacédo de alguns fatores fundamentais relacionados
a cada disciplina, inclusive a de Artes.

Vale destacar, que as questdes que envolvem as diretrizes do curriculo
passam por etapas que sdo atualizadas e normatizadas conforme resultado de
amplos debates e propostas por uma melhoria na qualidade do ensino na Educacao
Bésica. Em face a esta tematica, o desafio das Diretrizes € diminuir ou eliminar o

distanciamento existente entre as varias propostas pedagdgicas e a sala de aula.
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Nesse cenério das regulamentacfes Federativas, em 2010 foi aprovado o
Parecer CNE/CEB n° 7/2010 e a Resolugdo CNE/CEB n° 4/2010 que instituiu as
Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN.” Estes documentos compdem-se de itens
prolatados com respaldo essencial em cada area do conhecimento, campo do saber
ou profissdo, almejando proporcionar no aluno habilidades de desenvolvimento
cognitivo e profissional.

Dentro das normas vigentes, as diretrizes curriculares ttm como objetivo
a questdo da autonomia da escola, estimulando as instituicbes a elaborar seu
curriculo, identificando dentro das areas de conhecimento os contelldos necessarios
para a formacdo daquelas competéncias que estdo explicitadas nas diretrizes
curriculares. Sendo assim, a escola deve desenvolver esse contelldo no contexto
sociocultural de cada instituicdo, considerando o publico alvo e a regido em que esta
enquadrada.

Assim, afirma as DCN, Brasil (2013, p. 112) que o curriculo é:

Constituido pelas experiéncias escolares que se desdobram em torno do
conhecimento, permeadas pelas relacbes sociais, buscando articular
vivéncias e saberes dos alunos com os conhecimentos historicamente
acumulados e contribuindo para construir as identidades dos estudantes. O
foco nas experiéncias escolares significa que as orientacdes e propostas
curriculares que provém das diversas instancias s6 terdo concretude por
meio das acfes educativas que envolvem os alunos.

Vé-se, portanto, a importancia de se despertar a potencialidade do aluno,
bem como a sua realidade de mundo, com autonomia e criticidade do saber
adquirido, contextualizando as experiéncias vivenciadas no seu cotidiano.

Atualmente, com as modificacdes promovidas pela Lei n. 12.796, de 4 de
abril de 2013, e a Lei n. 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional sofreu alteracbes e prevé que os curriculos da
educacédo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio deverdo ter Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) a ser complementada, em cada sistema de

ensino e em cada estabelecimento escolar, determinando que: “o ensino da Arte,

"Art. 1° A presente Resolucdo institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental,
a serem observadas na organizacdo curricular das unidades escolares integrantes dos diversos
sistemas de ensino.

Art. 2° Diretrizes Curriculares Nacionais sdo o conjunto de definigcBes doutrinarias sobre principios,
fundamentos e procedimento da educacdo basica, expressas pela Camara de Educacao Bésica do
Conselho Nacional de Educagédo, que orientardo as escolas brasileiras dos sistemas de ensino na
organizacgdo, articulacdo, desenvolvimento e avaliagdo de suas propostas pedagodgicas. (Resolucdo
CEB n° 2, 4/ 1998).
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especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatorio da educagéo basica” (BRASIL, 1996, p. 8).

Além disso, a LDBN estabelece que os sistemas de ensino assegurardo
aos educandos com deficiéncia: curriculo, métodos, técnicas, recursos educativos e
organizacdo especificos para atender as suas necessidades, e professores do
ensino regular capacitados para a integracdo desses alunos nas classes comuns,
conforme descreve o art. 598 (BRASIL, 1996, p. 23).

A BNCC foi implementada por meio de trés versdes, sendo a primeira em
2015, que referiu ser preciso estabelecer componentes curriculares basicos para
todas as areas, de acordo com os direitos de aprendizagem, considerados
importantes para todos os alunos da educacéao basica.

A segunda versdo, publicada em marco de 2016, foi reelaborada
apontando outra proposta. No documento foi argumentado sobre os principios da
educacdo basica, contemplando as conquistas que ja constavam em outras
regulamentacdes curriculares no pais.

Nesse sentido, a BNCC se manifestava como um documento curricular
com modificacbes expressivas, em varios ambitos, entre 0s quais se evidenciou: um
conceito em relacdo aos seus principios pedagodgicos; a ponderacdo das
caracteristicas das etapas da educacao basica e de seus sujeitos; e, a insercédo das
modalidades da educacao basica e de suas tematicas sociais.

Apos, foi publicada em abril de 2017, a Ultima e atual versdo da BNCC?,

8 Art. 59. Os sistemas de ensino assegurardo aos educandos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacdo:(Redacg&o dada pela Lei n® 12.796, de 2013)

| - curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e organizacao especificos, para atender as suas
necessidades;

Il - terminalidade especifica para aqueles que nédo puderem atingir o nivel exigido para a conclusao
do ensino fundamental, em virtude de suas deficiéncias, e aceleragéo para concluir em menor tempo
0 programa escolar para os superdotados;

Il - professores com especializagdo adequada em nivel médio ou superior, para atendimento
especializado, bem como professores do ensino regular capacitados para a integracdo desses
educandos nas classes comuns;

IV - educacé@o especial para o trabalho, visando a sua efetiva integracdo na vida em sociedade,
inclusive condi¢cdes adequadas para os que ndo revelarem capacidade de inser¢do no trabalho
competitivo, mediante articulagdo com os 6rgdos oficiais afins, bem como para aqueles que
apresentam uma habilidade superior nas &reas artistica, intelectual ou psicomotora;

V - acesso igualitario aos beneficios dos programas sociais suplementares disponiveis para o
respectivo nivel do ensino regular.

® A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que define o
conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica, de modo a que tenham
assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacédo (PNE). Este documento normativo aplica-se exclusivamente
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que, diferentemente das versdes anteriores, apresenta-se de forma sucinta e
descritiva, porém conserva as diretrizes anteriormente definidas, a fim de constituir
uma definicdo final para ser averiguada, simplificando seus propésitos e principios
pedagdgicos. Atualmente a lei vigente, afirma que a BNCC é um (BRASIL, 2017, p.
7):
Conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos o0s
alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educacdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de

aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o
Plano Nacional de Educacéo (PNE).

A BNCC compde a Politica Nacional da Educacdo Béasica e busca
contribuir para o alinhamento de politicas e a¢cfes em todas as esferas do governo,
constituindo referéncia nacional para a formulacdo de curriculos nos sistemas
educacionais dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios e de suas propostas
pedagogicas. Regula o pleno desenvolvimento da educacédo, determinando critérios
para avaliacéo, elaboracdo de conteudos, bem como a infraestrutura adequada das
instituicbes escolares.

Conforme as normas vigentes, seguidas atualmente pela Educacao, a
BNCC (BRASIL, 2017, p. 13) assinala que:

As decisdes pedagdgicas devem estar orientadas para o desenvolvimento
de competéncias. Por meio da indicacdo clara do que os alunos devem
“saber” (considerando a constituicio de conhecimentos, habilidades,
atitudes e valores) e, sobretudo, do que devem “saber fazer” (considerando
a mobilizacdo desses conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho), a explicitacdo das competéncias

oferece referéncias para o fortalecimento de acdes que assegurem as
aprendizagens essenciais definidas na BNCC.

Os curriculos e a BNCC complementam-se como elementos essenciais
na formulacao de critérios, a fim de assegurar o0 ensino e a aprendizagem devida em
cada etapa da Educacéo Basica, 0s quais se concretizam pelo conjunto de decisdes
gue colocam o curriculo em acdo na sala de aula. Assim, tais decisGes serdo as
responsaveis por ajustar as proposicdes previstas na BNCC “a realidade de cada

localidade, preservando-se a autonomia dos sistemas educacionais, das redes de

a educacdao escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB, Lei n® 9.394/1996), e est& orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que
visam a formacao humana integral e a construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva,
como fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Béasica (DCN) (BRASIL,
2017, p. 7)
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ensino e das instituicdes escolares, além das circunstancias e das caracteristicas
dos alunos.” (BRASIL, 2017, p. 16)

Especificamente quanto aos alunos com deficiéncia, a BNCC determina
que se exerca um compromisso constante dos curriculos escolares, para que se
promovam praticas pedagdgicas inclusivas e diferenciadas, nos termos do que
estabelece a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia — Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015).%°

Conforme bem delineia Miotto (2010, p. 9):

Nas escolas inclusivas, o curriculo é caracterizado por sua habilidade de
incorporar contetdos que promovam, além do desempenho académico, as
habilidades sociais. O curriculo representa, também, uma estrutura para
professores, os servicos de apoio e as familias, que devem, de forma
conjunta, planejar o processo educacional. Para se atender a diversidade, o
curriculo e as atividades em sala de aula devem ser dirigidos a todos os
alunos, modificando atitudes discriminatorias e promovendo uma educacao
de qualidade em uma sociedade inclusiva.

A posicédo das artes na BNCC (BRASIL, 2017, p. 191) corresponde:

O componente curricular Arte esta centrado nas seguintes linguagens: as
Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam
saberes referentes a produtos e fendbmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas
artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emocdes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressdo no processo de
aprendizagem em arte. O componente curricular contribui, ainda, para a
interagdo critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de
favorecer o respeito as diferencas e o dialogo intercultural, pluriétnico e
plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A arte propicia a
troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferencas entre elas.

De acordo com o texto da BNCC, as quatro linguagens do componente curricular —
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro — constituem uma unidade tematica, que
unifica objetos de conhecimento e habilidades por meio de uma abordagem
articulada das seis dimensbes do conhecimento, quais sejam: criacdo, critica,
estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. Tais dimensdes buscam facilitar o processo

de ensino e aprendizado em arte, assimilando os conhecimentos do componente

10 Art. 27. A educacdo constitui direito da pessoa com deficiéncia, assegurado sistema educacional
inclusivo em todos os niveis e aprendizado ao longo de toda a vida, de forma a alcancar 0 maximo
desenvolvimento possivel de seus talentos e habilidades fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais,
segundo suas caracteristicas, interesses e necessidades de aprendizagem.

Paragrafo Gnico. E dever do Estado, da familia, da comunidade escolar e da sociedade assegurar
educacdo de qualidade & pessoa com deficiéncia, colocando-a a salvo de toda forma de violéncia,
negligéncia e discriminagdo. (BRASIL, 2015, p. 6)
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curricular. Além disso, a BNCC apresenta também uma udltima unidade tematica:
Artes Integradas, que explora as relagbes entre as diferentes linguagens citadas e
suas praticas, até mesmo pelo uso de novos meios e recursos tecnoldgicos de
informacg&o e comunicacdo. Sendo assim, a BNCC prevé que o componente Arte
venha a contribuir para que o aluno possa ter um aprendizado mais aprofundado nas
diferentes linguagens, comunicando-se assim entre elas e com outras esferas do
conhecimento, oportunizando ao aluno a desenvolver autonomia por meio de
experiéncias e vivéncias artisticas. Desse modo possibilitando-o a ser protagonista e
critico de sua propria histéria.

2.2 ENSINO DA ARTE

Assim como a vida, a arte esta em constante transformacéo, elaboracéo e
reinvencgdo. A arte aproxima o individuo de sua cultura, a ponto de fazé-lo perceber
semelhancas ou diferencas culturais que se apresentam por meio de producao
artistica. O conhecimento artistico pode ser considerado como produto da cultura,
parte da histéria da humanidade, que se utiliza de elementos especificos para
comunicar ou expressar algo.

A Educacéo proporciona ao sujeito a percorrer um caminho continuo de
aprendizado, que o edificard como um agente transformador de conceito e valores,
vividos e experimentados em seu contexto socio cultural.

Acredita-se que por meio da arte somos capazes de entender o mundo de
diversas formas, percebendo-o em um sentido mais amplo e significativo. E quanto
mais sensiveis estiverem nossos sentidos e abertos ao conhecimento, mais
significativas serdo nossas vivéncias entorno da vida e da arte. Neste sentido Ferraz
e Fusari (2009, p. 16) destacam que: “o fundamental, portanto, entender que a arte
se constitui de modos especificos de manifestacdo da atividade criativa dos seres
humanos, ao interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem, e ao
conhecé-lo”.

E possivel dizer entdo, que a arte é importante para a formacédo do
sujeito, do mesmo modo o ensino da Arte como disciplina presente no curriculo
escolar podera oportunizar aos estudantes interagir com diversos conhecimentos,
culturas e valores. E a escola tem papel fundamental para o sujeito que ird construir

e expandir seus conhecimentos cognitivo e social.
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Conforme os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p. 14):

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensédo poética esteja presente: a arte
ensina que é possivel transformar continuamente a existéncia, que € preciso
mudar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e
conhecer sdo indissociaveis e a flexibilidade é condicdo fundamental para
aprender.

Ensinar € muito mais que reunir pessoas numa sala de aula e transmitir-
lhes um contetdo pronto. E papel do professor proporcionar metodologia que
resignifique o conhecimento pedagdgico, buscando compreender melhor o aluno e
sua realidade sociocultural, oportunizando assim esse aluno a ser reflexivo, critico e
produtor do seu conhecimento.

Para Freire (2011, p. 52), “somente ha ensino quando ha um aprendizado
como resultado, por meio do qual o aprendiz se torna capaz de recriar ou refazer o
qgue Ihe foi ensinado, demonstrando que o ensino foi realmente compreendido pelo
aprendiz”.

Sabemos que a educacdo se da num processo dinamico e que a arte
pode ser um campo conceitual importante neste processo, em que podemos integrar
0 imaginario dos alunos com os conhecimentos de arte e da apreciacao a partir de
experiéncias. Assim, Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 129) afirmam que:

Essas acdes ndo ocorrem de forma estatica quando estamos vivendo o
processo de ensinar-aprender em arte, pois o poetizar, o fruir e o conhecer
entram em jogo, somados as especificidades dos conceitos, fato,

procedimentos, atitudes, valores e normas proprias das linguagens
artisticas.

Entdo, pode se dizer que o ensino da Arte € de fundamental importancia
para o desenvolvimento do aluno, bem como o relacionamento com o seu meio. O
papel do professor no ensino da Arte € proporcionar atividades nas quais o aluno
venha a aprender a educar o olhar, sentir e tocar as coisas que os cercam, levando-
0 a uma série de experiéncias em que os sentidos levam a um significado.

Segundo o pensamento de Barbosa (1990, p. 89), “é relevante que o
professor promova experiéncias significativas de ensino da Arte para desenvolver a
criatividade e corresponder ao conjunto das acdes do aluno, despertando assim o
conhecimento por meio da criatividade, do imaginario interpretativo, desenvolvendo
habilidades onde este sujeito possa expressar ideais politicos e socioculturais”.

Assim, o docente compreendera melhor o processo de constru¢cdo do
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conhecimento no momento em que resignificar o processo pedagoégico, a partir do
estimulo deste para o alcance de novas metodologias, seja no sentido de selecionar
e organizar os conhecimentos, seja conferindo também uma orientacdo cultural ao
curriculo.

O professor precisa ter entendimento nas linguagens artisticas, a partir de
sua area especifica de conhecimento, para construir um ensino de forma potente
gue contemple outros modos de pensar e viver a arte. Uma vez que a arte deve ser
compreendida em seu sentido amplo, envolvendo a diversidade de linguagens,
meios e suportes, e 0s alunos tém o direito de aprecia-las, analisé-las, refleti-las e
experimenta-las, porque todas essas linguagens artisticas fazem parte de seu
cotidiano.

Para Ferraz e Fusari (2009, p. 150):

O professor precisa ter bem claro quais sdo os encaminhamentos de seu
processo didatico e o papel da arte junto as criancas, jovens e adultos.
Ensinar a fazer e apreciar arte, portanto requer a preparacdo e
sistematizacdo do trabalho pedagogico, que se faz por intermédio de

atuacOes didaticas bem planejadas, desenvolvidas, registradas e avaliadas
tanto em seu processo como também em resultados.

Considerando a formacdo do professor, deve-se levar em conta a
necessidade de que exista a qualificacdo constante dos conhecimentos, por meio de
estudos e pesquisas, para que sejam implementadas metodologias e estratégias
inovadoras no ensino da Arte, que promovam a aprendizagem reflexiva dos alunos.
E nesse sentido que, os professores do ensino da Arte no ensino regular devem
buscar uma formacdo constante, que os qualifiqgue na atuacdo da diversidade,
inclusive com alunos com deficiéncia, criando amplas condicbes para que eles

compreendam o conteudo abordado.

2.3 EDUCACAO INCLUSIVA

Segundo Caiado (2014, p.18-21), no contexto histérico, mundialmente
falando, a Conferéncia Mundial sobre Educacédo para Todos, realizada em Jomtien,
na Tailandia, em marco de 1990, foi um grande marco na formulacdo de politicas
governamentais para a Educacdo, seguida pela Declaracdo de Nova Delhi sobre
Educacao para Todos, firmada em 1993. Mas, foi com a Declaracdo de Salamanca e

Linha de Agao sobre as Necessidades Educativas Especiais - documento firmado na
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Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais, realizada em junho
de 1994, em Salamanca, na Espanha -, que os principios de educacgéo para todos e
gue o conceito de equidade na perspectiva de educacéo foram internacionalizados
pelos paises participantes (CAIADO, 2014).

Na Declaracdo de Salamanca foi instituido o principio fundamental da
escola inclusiva, onde todas as criancas devem aprender juntas, sempre que
possivel, independentemente de quaisquer dificuldades ou diferencas que elas
possam vir a ter.

ApoOs, a Convencdo sobre Direitos das Pessoas com Deficiéncia da
Organizacdo das Nagdes Unidas — ONU de 2006, ratificada no Brasil pelo
Congresso Nacional como emenda constitucional e promulgada pelo Decreto n.
6.949, de 25 de agosto de 2009, estabeleceu e garantiu a igualdade de
oportunidades a pessoa com deficiéncia, livre de qualquer tipo de discriminacgao,
assegurando sistema educacional inclusivo em todos os niveis, bem como o
aprendizado ao longo de toda a vida, determinando que (ONU, 2006, p. 11):

a) As pessoas com deficiéncia ndo sejam excluidas do sistema educacional
geral sob alegacdo de deficiéncia e que as criancas com deficiéncia ndo
sejam excluidas do ensino primario gratuito e compulsério ou do ensino
secundario, sob alegacéo de deficiéncia;

b) As pessoas com deficiéncia possam ter acesso ao ensino primario
inclusivo, de qualidade e gratuito, e ao ensino secundério, em igualdade de
condi¢gBes com as demais pessoas na comunidade em que vivem;

c) AdaptacBes razoaveis de acordo com as necessidades individuais sejam
providenciadas;

d) As pessoas com deficiéncia recebam o apoio necesséario, no ambito do
sistema educacional geral, com vistas a facilitar sua efetiva educacéo;

e) Medidas de apoio individualizadas e efetivas sejam adotadas em

ambientes que maximizem o desenvolvimento académico e social, de
acordo com a meta de incluséo plena.

No ambito nacional, recentemente foi promulgada a Lei n°® 13.146/2015,
gue instituiu a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia). Segundo o art. 2° (BRASIL, 2015, p. 1):

Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo
prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em

interagdo com uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participacédo plena e
efetiva na sociedade em igualdade de condi¢cdes com as demais pessoas.

A partir dessa lei, entende-se que a deficiéncia ndo necessariamente
impede a participacédo plena e efetiva da pessoa com necessidades especiais na

sociedade em igualdade de condicbes com os demais, uma vez que sustenta a
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possibilidade de que a pessoa exerca seu papel de forma participativa, integrativa e
atuante no ambito escolar ou social, mesmo que necessite de instrumentos ou
adaptacoes.
De acordo com o art. 27 da citada lei (BRASIL, 2015, p. 6):
A educacao constitui direito da pessoa com deficiéncia, assegurado sistema
educacional inclusivo em todos os niveis e aprendizado ao longo de toda a
vida, de forma a alcancar o maximo desenvolvimento possivel de seus

talentos e habilidades fisicas, sensoriais, intelectuais e sociais, segundo
suas caracteristicas, interesses e necessidades de aprendizagem.

“E dever do Estado, da comunidade escolar e da sociedade assegurar
educacéao de qualidade a pessoa com deficiéncia, colocando-a a salvo de toda forma
de violéncia, negligéncia e discriminagédo” (BRASIL, 2015, p. 6).

Considerando, ainda, as disposi¢cdes da Lei n°® 9.394/96 (Lei de Diretrizes
e Base da Educacdo Nacional), que regulamenta o sistema educacional do Brasil
(publico ou privado), da educacédo basica ao ensino superior, no sentido de que
todas as criancas devem ser acolhidas pela escola, independente de suas condicdes
fisicas, intelectuais, sociais, emocionais, tem-se que 0 ensino sera ministrado
também com base no seguinte principio: “liberdade de aprender, ensinar, pesquisar
e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber” (BRASIL, 1996, p. 1)

Desse modo, todas as escolas deverdo atuar de forma inclusiva,
reconhecendo e respondendo as necessidades diversas de seus alunos,
respeitando os estilos e ritmos de aprendizagem, garantindo uma educacédo de
gualidade, por meio de um curriculo apropriado, métodos organizacionais,
estratégias de ensino, tudo em parceria com a comunidade em que os alunos estéo
situados.

Conforme estabelecem Pellegrini e Zardo (2010, p. 68):

A organizacdo de uma escola inclusiva deve ser orientada pelos principios
da acessibilidade, a fim de garantir a igualdade de acesso e condi¢des de
permanéncia aos alunos, com ou sem deficiéncia, assegurando o direito de

todos os estudantes compartilharem os espacos comuns de aprendizagem,
tendo respeitadas suas diferencas individuais.

A inclusdo no ensino regular pode se considerar uma inovacdo nas
politicas educacionais, cujo sentido ainda tem sido muito polemizado por diferentes
segmentos educacionais e sociais. E notorio que as escolas cada vez mais recebem

alunos com deficiéncia, portanto é necessario buscar metodologias para que este

estudante possa compreender o conhecimento mediado.
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Nesse sentido, dispde Caiado (2014, p. 24-25):

Exatamente pelas peculiaridades dos alunos de educacdo especial, é
necessario que haja oferta permanente de servigos de apoio especializados
na escola regular para que este alunado possa se incluir na escola. Entendo
que os alunos com deficiéncia precisam de condi¢Bes efetivas e especiais
para atender as suas necessidades educativas especiais. Caso contrario,
onde estaria o “especial” da educagédo? Isso implica condigdes criadas e
asseguradas socialmente por meio de organizagdo do trabalho pedagdgico.

Assim, incluir alunos com deficiéncia de toda ordem (permanente ou
temporaria, mais grave ou menos severa) no ensino regular, nada mais é do que
assegurar a todos o direito a educacdo. Todavia, para que a atitude inclusiva se
concretize como cultura escolar é necessario que ocorra um investimento de
gualificacéo dos professores para ampliar as condi¢cdes pedagogicas.

Especificamente quanto ao objetivo deste trabalho, relacionado aos
alunos com deficiéncia visual inseridos no ensino regular, descreve Miotto (2010, p.
36):

A maior parte dos educadores do ensino regular desconhece como lidar
com os alunos com deficiéncia visual, baixa visdo ou cegos e para que a

aprendizagem ocorra € necessario que as condi¢cdes sejam favoraveis para
a aquisicdo do conhecimento.

Para os efeitos do Decreto n. 3.298/99 (BRASIL, 1999, p. 2), considera-se

deficiéncia visual:

Il - deficiéncia visual - cegueira, na qual a acuidade visual € igual ou menor
que 0,05 no melhor olho, com a melhor correcéo Optica; a baixa visdo, que
significa acuidade visual entre 0,3 e 0,05 no melhor olho, com a melhor
correcao optica; 0os casos nos quais a somatoria da medida do campo visual
em ambos os olhos for igual ou menor que 60°; ou a ocorréncia simultanea
de quaisquer das condi¢cdes anteriores; (Redac¢do dada pelo Decreto n°
5.296, de 2004)

Ha que se questionar, por exemplo, como o aluno com deficiéncia visual
podera ser incluido na escola regular se ndo houver textos em braile ou materiais
adequados a disciplina que sera ensinada, isto €, 0s recursos apropriados para
realizar o acompanhamento adequado ao tipo de deficiéncia. Nas palavras de
Caiado (2014, p. 25):

Para incluir o alunado denominado especial, as escolas precisam de
professor especializado presente nos programas escolares, oferecendo
apoio pedagogico ao aluno e acompanhamento efetivo aos demais

profissionais da escola, para que a representacdo da deficiéncia, enquanto
incapacidade se altere.
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Assim sendo, no caso dos alunos com deficiéncia visual, a escola
inclusiva deve contemplar em seu Projeto Politico Pedagdgico diretrizes para a
atuacdo especifica com estes alunos, recursos didaticos a serem disponibilizados e
metodologias especializadas que venham a contribuir na formacéo destes e atender
as suas necessidades. Além disso, processos de formacdo permanente s&o
essenciais para o professor poder aplicar na pratica as especificidades desse
processo de aprendizado.

Segundo Machado (2010, p. 34), outro ponto que deve ser avaliado € o
Atendimento Educacional Especializado - AEE, que "é um servico especial destinado
aos alunos com deficiéncia fisica, sensorial ou mental, a fim de criar condicbes
favoraveis de acesso aos conteudos escolares e ao conhecimento em geral”. Esse
atendimento € considerado um direito e uma alternativa disponivel no ambito do
sistema escolar, conforme previsto nas diretrizes politicas do Ministério da
Educacéo. A autora ainda escreve que (2010, p. 34):

Os alunos cegos e com baixa viséo, inseridos em escolas de ensino regular,
podem contar com esta modalidade de atendimento como complemento de
sua formacdo escolar, pois tém necessidades especificas ndo apenas no
que se refere aos contetdos escolares e as situacdes de aprendizagem.
Estes alunos necessitam desenvolver um conjunto de habilidades e
competéncias para a execucdo de tarefas corriqueiras ou de rotina que
dependam do uso eficiente do residuo visual e dos sentidos remanescentes,
0 que justifica o atendimento complementar, organizado e realizado em

outro espaco, fora da sala de aula do ensino regular, por um profissional de
magistério e competéncia na area da deficiéncia visual.

Mesmo tendo se passado varias décadas a educacéo para pessoas com
deficiéncia visual ainda tem sido alvo de grandes discussdes atualmente. Ainda
encontram-se pessoas ha area da educacdo, com pensamento de que alunos com
deficiéncia devem ser educados em escolas especializadas, que na visdo destes
profissionais estdo mais aptas a ensina-los.

Essa problemética fica ainda mais evidente no ensino de Artes Visuais,
tendo em vista a utlizacdo da visdo no processo de aprendizagem e de
reconhecimento sensorial. Por isso a necessidade de que os professores estejam
comprometidos com a inclusdo, empenhando-se em promover a independéncia do
aluno com deficiéncia visual sem discriminacfes, ajudando-0 a superar suas
limitacdes no processo de aprendizagem.

Portanto, deverdo existir acdes educacionais diferenciadas, em um

conjunto de praticas educativas que proporcionem ao aluno com deficiéncia visual



30

um contato maior com o0 conhecimento possibilitando sua independéncia e
autonomia na sua formagao.

Nos dizeres de Martins e Picosque (2012, p.124) € preciso que “nesta
busca pela alteracdo no modo de fazeres de professoras/professoras de Arte, temos
tentando mover ideias que favorecam estados de experimentacdo, aticando,
ativando movimentos de criacdo na docéncia”.

Ha que se pensar, portanto, enquanto futuros professores de Artes,
procurar fazer a diferenca com métodos inovadores, por meios de acbes que 0S
alavanquem a ampliar possibilidades de experimentar, de criar e recriar, buscando
percorrer caminhos ainda nao explorados junto aos aprendizes. A aprendizagem da
arte, também para os alunos com deficiéncia precisa alcancar as peculiaridades de
cada aluno, promovendo tanto a experiéncia, como a vivéncia artistica, despertando
a potencialidade do aluno com deficiéncia visual e estimulando a sua autonomia

para que desenvolva acdes e seja protagonista da sua historia.
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3 DEFICIENCIA VISUAL E ENSINO DA ARTE: METODOLOGIAS POSSIVEIS

Este capitulo abordara o que significa deficiéncia visual, as garantias e
direitos da pessoa com deficiéncia visual, principalmente na area da educacéo, e
como € contextualizado o ensino da Arte ao aluno com deficiéncia visual,
descrevendo metodologias e as peculiaridades e dificuldades na abordagem e no
aprendizado para com essas pessoas.

3.1 DEFICIENCIA VISUAL

A deficiéncia visual é conceituada como perda total ou parcial da visdo. A
auséncia total da visdo é considerada como cegueira, a qual ocorre quando o
individuo possui bloqueio na passagem da luz no globo ocular, prejudicando assim a
visao central do campo visual, tornando afetada a viséo periférica. Essa deficiéncia
pode ser congénita ou adquirida, podendo variar de acordo com a acuidade visual. A
perda parcial da visdo classifica-se como baixa visdo ou visdo subnormal, que
consiste na diminuicdo para enxergar, com o comprometimento do funcionamento
visual de ambos os olhos, mesmo apds a realizacdo de tratamento ou correcao.
Nesse tipo de deficiéncia permanecem alguns residuos visuais que permitem a visdo
em certo grau, inclusive com a visualizagcdo de textos e materiais, desde que
ampliados com o uso de recursos Opticos especiais como: lupa, aumento da fonte
etc. (LIMA, NASSIF E FELIPPE 2007).

Na descricdo dos autores Sa, Campos e Silva (2007, p. 15)

A cegueira é uma alteracdo grave ou total de uma ou mais das funcdes
elementares da visdo que afeta de modo irremediavel a capacidade de
perceber cor, tamanho, distancia, forma, posicdo ou movimento em um
campo mais ou menos abrangente. Pode ocorrer desde o nascimento
(cegueira congénita), ou posteriormente (cegueira adventicia, usualmente
conhecida como adquirida) em decorréncia de causas organicas ou
acidentais.

Sabe-se que os olhos sdo Orgdos importantes no processo visual. O
registro de imagens e de luz pela pessoa com deficiéncia visual pode ficar
comprometido. A pessoa com deficiéncia visual total, por exemplo, ndo consegue
enxergar nenhum residuo de luz. Ja o individuo com baixa visdo ou visdo subnormal,
realiza alguns processos visuais que o permitem enxergar, porém com dificuldades,

precisando de recursos que irdo ampliar as imagens ou objetos.
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Conforme explicam os autores Lima, Nassif e Felippe (2007, p. 30):

As pessoas com baixa visdo necessitam da ampliacdo das imagens de
perto e longe, para conseguir enxergar melhor. A ampliagdo pode ser obtida
de quatro maneiras: reduzir a distancia entre o observador e o objeto,
ampliar o tamanho das letras do texto a ser lida, utilizar lentes, especiais de
aumento.

A pessoa com deficiéncia visual se depara com situacdes variadas de
limitacdo em seu cotidiano. Dentre elas, esta a dependéncia de outras pessoas para
desempenhar tarefas essenciais do dia a dia. Ja no contexto familiar a adaptacao e
ajuda é incorporada de forma necesséaria, muitas vezes deixando a pessoa com
deficiéncia visual extremamente dependente, provocando assim um constante
assistencialismo no seu convivio. Tal processo, ndo raras vezes, cria certas
dificuldades para a pessoa com deficiéncia visual exercer sua autonomia fora do
contexto familiar.

Em tempos passados, a realidade para a pessoa com deficiéncia visual
era a exclusdo, com inumeras dificuldades e barreiras, gerando grandes desafios
para a integracao e inclusdo na sociedade.

Diante dessa situacao, a pessoa com deficiéncia visual era ignorada aos
olhos da sociedade, sendo que os familiares os mantinham reclusos em seus lares,
devido a dependéncia de outra pessoa para auxiliar em suas acoes cotidianas, além
de querer protegé-la do julgamento dos demais, de sintomas de pena e
comiseracdo. Essas atitudes, sem a menor pretensado, reforcavam e contribuiam
para a exclusdo da propria pessoa com deficiéncia visual na sociedade, ao invés de
ajuda-la no processo de incluséo e aceitacéo.

Gil e Andrade (1989, p. 14) destacam que as pessoas com deficiéncia
visual “normalmente sdo prejudicados por superprotecdo, segregacao, descrenca ou
valorizacdo exagerada de suas reais possibilidades, criando condi¢des
desfavoraveis para o seu ajustamento e integracdo no meio social”.

Atualmente, a situacdo da pessoa com deficiéncia visual na sociedade
avancou significativamente em relacdo a inclusdo, dando passos expressivos para
sua insercdo, tanto na sociedade como na familia, esta Ultima como maior
protagonista na conquista de autonomia do deficiente, mesmo com suas limitacdes.
Claro que, biologicamente a cegueira implica em muitas limitacbes, como na
locomogéo, ao atingir novos espacos e também por meio da informacdo visual.

Porém, considerando as condi¢des sociais, essas limitacdes podem e devem ser
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adaptadas pela utilizacdo de outros sentidos humanos, que ndo a visao (tato,
audicdo, olfato, paladar e, até mesmo a percepcao Unica de cada pessoa), para
identificar o real significado do seu universo de vivéncia, inclusive porque a pessoa
com deficiéencia visual possui os demais sentidos mais desenvolvidos em
decorréncia da perda da visao.
Sobre o desenvolvimento agucado dos sentidos nas pessoas com

deficiéncia visual, Sa, Campos e Silva (2007, p. 15), afirmam que:

Os sentidos tém a mesma caracteristica e potencialidades para todas as

pessoas. As informacfes tatil, auditiva, sinestésica e olfativa sdo mais

desenvolvidas pelas pessoas cegas porque elas recorrem a esses sentidos

com mais frequéncia para decodificar e guardar na memoria as

informagdes. Sem a visdo, 0s outros sentidos passam a receber

informacdes de forma intermitente, fugidia e fragmentéria.

O desenvolvimento agucado da audicdo, do tato, do olfato, e do paladar é
resultante da ativacdo continua desses sentidos por forca da necessidade.

Caiado (2014, p. 44) afirma que:

Mesmo sem a percep¢do visual das cores dos objetos, a pessoa com
cegueira aprende os significados sociais atribuidos as cores, como, por
exemplo: o preto é luto, o vermelho é cor quente, o branco representa paz.
[....] essa limitacdo biolégica gera um conflito. Se de um lado, o processo de
humanizacao impulsiona o individuo para o convivio social, de outro lado, a
limitacdo bioldégica, de mobilidade e de recepcdo visual, dificulta os
processos sociais. O novo significado da compensacao mostra que, esse
conflito engendra forcas para superacéo dos obstaculos.

Caiado (ibdem), ainda reforca o ativismo contra as limitacdes da cegueira
e suas sequelas, que, vista de forma social e histérica apresenta a necessidade de
realizacdo de acdes em trés aspectos: “prevencédo da cegueira, enquanto produgao
social”, devido a precarias condicbes de vida das camadas desfavorecidas
economicamente; “acfes educacionais”, que permitam finalizar o isolamento do
deficiente visual, favorecendo um acesso entre a escola especial e a escola regular;
e “o acesso ao trabalho criador”, na contraméo do trabalho escravizado.

A visdo distorcida dessas limitacbes sofreu durante anos um olhar
diferente para com as pessoas com deficiéncia visual. Hoje, diante das conquistas
das leis regulamentadas e da conscientizacdo da sociedade, a deficiéncia visual
vem sendo vista por outro prisma, principalmente considerando os trés eixos
fundamentais para a inclusédo: a familia, a escola e a sociedade.

Assim sendo, essa tematica avangou muito, ganhando espaco a partir das
regulamenta¢des nacionais vigentes e proporcionando a pessoa com deficiéncia

visual educacdo adequada, de acordo com a sua necessidade fisica e social.
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Ferreira e Guimaraes (2003, p. 86) apontam que:

Os direitos sociais estabelecidos na Constituicdo Federal de 1988, seguidos
pela Lei 7.853/89 e pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente, por meio da
Lei 8.069/90, e nos demais instrumentos juridicos infraconstitucionais,
garantem as pessoas portadoras de deficiéncia seus direitos na area da
saude, na &rea do trabalho, na area da habitacdo / reabilitagdo profissional,
na area de assisténcia social, na area de educacao.

Com esses direitos promulgados na Constituicdo Federal e nas leis
garante-se ao deficiente o direito a integracdo em sua vida pessoal, social, escolar e
empregaticia, acdes estas que até muito pouco tempo atrds ndo eram realizadas.
Contudo, ainda hoje existem casos em que tais possibilidades sao bloqueadas, tanto
em casa, quanto na escola, ignorando-se a potencialidade do deficiente. Entretanto,
deve-se ressaltar que a pessoa com deficiéncia visual ndo s6 deve, como pode
aprender, desde que possa ser orientada para ser um cidaddo atuante na
sociedade, com o respeito aos direitos que lhe sdo concedidos na lei.

A Declaracdo de Salamanca, ja citada no capitulo anterior, veio
proporcionar as pessoas com deficiéncia sua inclusdo na educacao, garantindo a
estes os direitos de aprender e conviver juntamente com os demais alunos, sem
qualquer tipo de excluséo ou discriminacéo!.

Também a Convencéo sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia da
ONU estabeleceu que no ambito da Educacéo deverdo ser garantidas a pessoa com
deficiéncia a possibilidade de adquirir as competéncias praticas e sociais
necessarias, de modo a facilitar sua plena e igual participacdo no sistema de ensino
e na vida em comunidade, com medidas apropriadas para (ONU, 2006, p. 11):

a) Facilitagdo do aprendizado do braille, escrita alternativa, modos, meios e
formatos de comunicacdo aumentativa e alternativa, e habilidades de
orientacdo e mobilidade, além de facilitagdo do apoio e aconselhamento de

pares;[...]
¢) Garantia de que a educacdo de pessoas, em particular criancas cegas,

11 N6s, os delegados da Conferéncia Mundial de Educagdo Especial, representando 88 governos e 25
organizag@es internacionais em assembleia aqui em Salamanca, Espanha, entre 7 e 10 de junho de
1994, reafirmamos 0 nosso compromisso para com a Educacdo para Todos, reconhecendo a
necessidade e urgéncia do providenciamento de educacdo para as criancas, jovens e adultos com
necessidades educacionais especiais dentro do sistema regular de ensino e reendossamos a
Estrutura de A¢do em Educacéo Especial, em que, pelo espirito de cujas provisfes e recomendacdes
governo e organizacdes sejam guiados [...] agueles com necessidades educacionais especiais devem
ter acesso a escola regular, que deveria acomoda-los dentro de uma Pedagogia centrada na crianca,
capaz de satisfazer a tais necessidades [...] escolas regulares que possuam tal orientagdo inclusiva
constituem os meios mais eficazes de combater atitudes discriminatérias criando-se comunidades
acolhedoras, construindo uma sociedade inclusiva e alcancando educac¢éo para todos; além disso,
tais escolas proveem uma educacgéo efetiva a maioria das criangas e aprimoram a eficiéncia e, em
ultima instancia, o custo da eficicia de todo o sistema educacional.
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surdocegas e surdas, seja ministrada nas linguas e nos modos e meios de
comunicacgao mais adequados ao individuo e em ambientes que favorecam
ao maximo seu desenvolvimento académico e social.

Além disso, a Convencdao estabelece que as pessoas com deficiéncia séo
(ONU, 2006, p. 3):

aquelas que tém impedimentos de longo prazo de natureza fisica, mental,
intelectual ou sensorial, 0os quais, em interagdo com diversas barreiras,
podem obstruir sua participagdo plena e efetiva na sociedade em
igualdades de condi¢cdes com as demais pessoas.

Sobre tal conceituagao, Pellegrini e Zardo (2010, p. 65) expdem que:

Este conceito demarca um importante processo de transformagdo na
concepcao de pessoa com deficiéncia, passando do modelo clinico, que
enfatizava a limitacdo do sujeito, para o0 modelo social, que coloca a
acessibilidade como condicdo necessaria para a participacdo plena das
pessoas com deficiéncia no contexto social.

Foi nesse espirito que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional

— LDBN inseriu 0 compromisso de inclusdo da pessoa com deficiéncia na Educacéo
Basica e em todos os niveis de graduacdo e que o Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia (Lei n. 13.146, de 6 de julho de 2015), no art. 28, determinou que
incumbe ao Poder Publico a (BRASIL, 2015, p. 7):

IX - adocdo de medidas de apoio que favorecam o desenvolvimento dos

aspectos linguisticos, culturais, vocacionais e profissionais, levando-se em

conta o talento, a criatividade, as habilidades e os interesses do estudante

com deficiéncia; [...]

Xl - oferta de ensino da Libras, do Sistema Braille e de uso de recursos de

tecnologia assistiva, de forma a ampliar habilidades funcionais dos

estudantes, promovendo sua autonomia e participagdo;|...]

XVI - acessibilidade para todos os estudantes, trabalhadores da educacéo e

demais integrantes da comunidade escolar as edifica¢cdes, aos ambientes e

as atividades concernentes a todas as modalidades, etapas e niveis de
ensino;

Assim, a escola que contempla alunos com deficiéncia tem como vertente
principal o compromisso de que todas as criancas devem aprender juntas,
respeitando as diferencas e promovendo todas as possibilidades de aprendizado
independente das diferencas que elas possam ter. A inser¢cdo da inclusdo nas
escolas tem como objetivo reconhecer e responder as necessidades diversas dos
alunos com deficiéncia visual, acolhendo todos os estilos e ritmos de aprendizagem,
garantindo assim uma educacao de qualidade, por meio de conteudos adequados
aos projetos politico-pedagdgico e estratégicos de ensino, utilizando dos recursos

necessarios em parceria com a comunidade.
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3.2 O ENSINO DA ARTE NO CENARIO DA DEFICIENCIA VISUAL

Nos ultimos tempos a tematica da inclusao das pessoas com deficiéncia
no ambiente escolar vem ganhando cada vez mais destaque, conforme apontado
nos capitulos anteriores. Especificamente quanto ao tema proposto neste trabalho
busca-se avaliar as dificuldades de metodologias no ensino da Arte para a efetiva
aprendizagem do aluno com deficiéncia visual, tendo em conta as especificidades do
ensino e da aprendizagem da arte na Educacédo Basica.

O ensino da Arte encontra-se classificado, tanto na Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, quanto na mais recente Base Nacional Curricular
Comum, como componente curricular. Assim, do ponto de vista da formacdo de
professores de artes, atualmente a legislacado propde métodos de ensino que seréao
evidenciados nas praticas pedagodgicas e no desenvolvimento do sujeito como
cidadado transformador, compreendendo os principios e as valorizacbes das
producbes artisticas socioculturais. Seguindo a regulamentacdo das normas
vigentes (LDB e BNCC) o ensino da Arte tem como compromisso ensinar as
linguagens em seis dimensbes do conhecimento, as quais constituem a
singularidade da experiéncia artistica, de forma indissociavel e simultanea.

Conforme o atual texto da BNCC, as dimensdes consideram a realidade
social e cultural de cada aluno, produzindo conhecimento nas quatro linguagens do
ensino da Arte: Artes Visuais, Danca, Muasica e Teatro. Tais linhas de ensino sao
adaptaveis e se complementam na constru¢cdo do conhecimento em artes na escola,
sendo que ndo ha ordem ou hierarquia para trabalhar com cada uma dessas
dimensdes no campo pedagaogico.

Cita a BNCC (2017, p.194-195):

O componente Arte no Ensino Fundamental articula manifesta¢des culturais
de tempos e espacgos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as
producdes artisticas e culturais que lhes sdo contemporaneas. Do ponto de
vista histérico, social e politico, propicia a eles o entendimento dos
costumes e dos valores constituintes das culturas, manifestados em seus
processos e produtos artisticos, o que contribui para sua formagéo integral.
Ao longo do Ensino Fundamental, os alunos devem expandir seu repertorio
e ampliar sua autonomia nas préticas artisticas, por meio da reflexao
sensivel, imaginativa e critica sobre os conteludos artisticos e seus

elementos constitutivos e também sobre as experiéncias de pesquisa,
invencao e criagao.
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O ensino da Arte faz mobilizar a expresséo, a criagdo e a comunicacao,
tornando o individuo capaz de perceber a sua realidade cotidiana, mais vivamente,
reconhecendo objetos e formas que estdo a sua volta, no exercicio de uma
observacéo critica do que existe na sua cultura, podendo assim criar condi¢des para
uma vida melhor.

Conforme destaca Barbosa (2003, p. 14):

Somente a acgdo inteligente e empatica do professor pode tornar a Arte
ingrediente essencial para favorecer o crescimento individual e o

comportamento de cidaddo como fruidor de cultura e conhecedor da
construgdo de sua propria nagdo.

A arte é fundamental como forma expressiva no crescimento do ser
humano, pois auxilia a ter uma visdo mais critca do mundo que o rodeia,
interpretando o que ja passou e compreendendo acdes futuras, para compilar de
formas diversas o conhecimento.

Assim diz Ferreira (2001, p. 32):

As Artes fornecem um dos mais potentes sistemas simbdélicos das culturas e
auxiliam os alunos a criar formas Unicas de pensamento. Em contato com
as artes e ao realizarem atividades artisticas, os alunos aprendem muito
mais do que pretendemos, extrapolam o que poderiam aprender ho campo

especifico das artes. E como o ser humano € um ser cultural essa é a razao
primeira para a presenca das artes na educacao escolar

Ferreira (2001, p.14), reforca a ideia de Eisner, quando diz que:

Ao realizarem atividades artisticas as criancas desenvolvem autoestima, e
autonomia, sentimento de empatia, capacidade de simbolizar, analisar,
avaliar e fazer julgamento e um pensamento mais flexivel; também
desenvolvem o0 senso estético e as habilidades especificas da area artistica,
tornam-se capazes de expressar melhor as ideias e sentimentos, passam a
compreender as rela¢des entre parte e todo e a entender que as artes sdo
uma forma diferente de conhecer e interpretar o mundo.

O ensino da Arte estimula os estudantes a transformar, refletir, aproximar,
humanizar, conscientizar, poetizar, debater e contrapor, por isso € relevante
conhecer um pouco da vida dos alunos, quais as suas necessidades, inclusive
guanto aquele com deficiéncia visual. Para ensinar arte a uma pessoa que tem
dificuldades de enxergar é fundamental que se entenda que a limitacdo ou a
impossibilidade de ver ndo o torna exclusa dos demais. Ao contrario, essa
dificuldade deve inspirar outras maneiras de pensar e experimentar a arte. No
discorrer de Oliveira, Cardonetti e Galert (2016, p. 41)
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O tensionamento entre a arte e a cegueira na experiéncia educativa sdo
instancias fecundas para pensar singulares vias para a educacdo. A
experiéncia com a arte, por ndo impor limites e ndo encapsular poténcias
criadoras contribui para que as pessoas cegas possam expressar sua
maneira peculiar de ver o mundo, de se relacionar com coisas que para
alguns de nos € intraduzivel e de produzir outros sentidos com os diferentes
elementos que dispBem.

Dessa forma, é importante identificar possibilidades de utilizacdo dos
demais sentidos no ensino da Arte & pessoa com deficiéncia visual, uma vez que 0s
outros sentidos (tato, olfato, audicdo e paladar) ficam mais agucados e sao mais
latentes nas pessoas que possuem perda de viséo total ou mesmo parcial.

Sobre a importancia da utilizacdo de todos os sentidos no ensino da Arte
e de uma metodologia propositiva pelo professor, Oliveira (2007, p. 350) descrevem

que:

O certo é que nada foge aos cinco sentidos, pois sdo eles que nos
possibilitam a acolhida das coisas do mundo ou de suas impressdes oticas,
aculsticas, gustativas, olfativas, de temperatura, textura, volume, direcéo,
entre tantas outras. Sao os cincos sentidos que podem, passo a passo, abrir
para nés 0 nosso caminho pelo estésico. E pela apreensdo estésica, pelo
modo como nosso corpo é afetado e se deixa afetar que nossa
sensibilidade é ativada. Mas é também na apreensdo estésica diante de
obras de arte que a sensibilidade ndo esta exclusivamente naquele que
olha, escuta ou toca a obra. A propria obra é “pregnante” de sensibilidades
gque exalam na forma suas forcas sensiveis.

O aluno com deficiéncia visual utilizara sempre de um destes outros
sentidos, que ndo a visdo, para processar o que esta apreciando. Como exemplo,
tem-se 0 emprego do tato, pois as maos serdo seus olhos para visualizar um objeto,
uma obra em relevo, ou até mesmo tocar no rosto de uma pessoa para reconhecer

suas expressoes faciais. Assim descreve Domingues (2010, p. 46):

O tato, a audi¢do e a linguagem s&o as principais vias de aprendizagem da
criangca com cegueira. [...] as md&os s&o instrumentos essenciais de
conhecimento para uma pessoa com cegueira. [...] a crianga com cegueira
se serve de suas maos nao apenas para pegar, jogar, ou dar os objetos,
mas, também para perceber seu peso, sua forma e textura. Ela explora o
entorno de maneira fragmentaria por meio de méos e do reconhecimento de
fontes sonoras. Para isto, necessita comunicar para reunir impressoes,
identificar os estimulos, interpretar as informagfes coletadas, estabelecer
semelhancas e diferencas, criar esquemas e fazer conexdes entre 0s
diferentes componentes e dados de realidade.



39

Imagem 1 - Exposicéao "Floresta Encantada” - Toque nas obras

\ |

Fonte: Prefeitura do Municiio de Vitoria-ES?*?

A imagem demonstra que por meio dos recursos tateis, a pessoa com

deficiéncia visual consegue interpretar a obra, fazendo uma leitura com o que esta

vendo com as maos.

Fonte: Jornal da UNICAMP?3

A obra acima (Imagem 2) representa o trabalho realizado pela artista
plastica Laura Chagas, em pesquisa de iniciacao cientifica que realizou no Centro de
Estudos e Pesquisas em Reabilitacdo Prof. Dr. Gabriel Porto (Cepre) da Faculdade

12 Disponivel em: <http://www.vitoria.es.gov.br/noticia/estudantes-cegos-conferem-arte-produzida-por-

alunos-da-rede-publica-de-vitoria-19129>. Acesso em: 23 out. 2018.
13 Disponivel em: http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/dezembro2006/ju346pagl12.html.

Acesso em: 23 out. 2018.
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de Ciéncia Médica da UNICAMP, sob orientacdo de Lucia Reiley, pesquisadora e
arte-educadora da instituicdo e professora de fonoaudiologia e do Programa de Pés-
Graduacao do Instituto de Artes. Na selecédo das obras que seriam utilizadas no
trabalho, Laura observou a importancia do artista, a viabilidade de adaptar a pintura
a representacdo tatil e a possibilidade de construir percursos para reconhecer
movimentos artisticos da histéria da arte, em especial da pintura. Dentre estas, esta
a obra “A Negra”, de Tarsila do Amaral, conforme apresentado na Imagem 2. De
acordo com a noticia do portal da Unicamp: “em uma unica prancha, a
representacao da negra em primeiro plano foi obtida com a colagem em borracha, e
a do fundo colorido com materiais de variadas texturas” (UNICAMP, 2018, p. 2).
Segundo as pesquisadoras (UNICAMP, 2018, p. 2):
Os recursos tateis apresentados pelas pesquisadoras da Unicamp podem
ser facilmente adotados por professores do ensino fundamental, mas elas
lembram que o aluno com deficiéncia visual continuara precisando da
mediacdo do educador para relacionar a prancha com outros aspectos da
obra original. “Isto vale também para o observador com visdo normal, pois o
simples olhar ndo é suficiente. A participacédo do professor é importante para
explicar a linguagem visual e fornecer informagcBes sobre o artista, o
momento histérico e o significado da obra nos dias de hoje”, afirma Lucia
Reily. “Mas o recurso tatil ja constitui um primeiro contato do deficiente

visual com um universo cultural do qual estaria excluido. Assim, ele ndo se
sentira alijado do mundo dos que enxergam”, acrescenta.

Muitos museus hoje vém adaptando suas exposi¢cbes as pessoas com
deficiéncia visual. O Programa “Olhar de Perto” do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo — MAM, por exemplo, “é destinado as pessoas com deficiéncia visual e o
publico geral, integrando diversas acdes que propdem experenciar a arte
contemporanea além de seu aspecto visual” (2018, p. 1). Com isso o imaginario do
expectador se enriquece, com o desenvolvimento da percepcdo sensorial e a
criatividade se alimenta com a linguagem descritiva. Para tanto, sdo disponibilizados
audiosguias gratuitos, com a descricdo das imagens, outro método bastante
interessante para ensinar o aluno com deficiéncia visual na leitura das obras de

artes.



41

icdo da Casa Fiat de Cultura para deficientes visuais.

Fonte: RazGes para Acreditar4

Imagem 4 - Projeto "Ver e sentir através do Toque".
. -~

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes®®

Assim também acontece com a textura (Imagens 3 e 4), que é um recurso

facilitador para os demais sentidos (audi¢édo e tato, por exemplo) e que proporciona

14 Disponivel em: <http://razoesparaacreditar.com/artes/pecas-sao-francisco-deficientes-visuais/>.
Acesso em: 23 out. 2018.

15 O objetivo do Projeto é tornar a experimentacdo estética promovida pelas obras de arte, assim
como a histoéria da arte e dos processos artisticos, acessiveis aos cegos e portadores de baixa visao.
Para isto, foram confeccionadas placas tateis em baixo relevo, maquetes e placas em EVA, e foram
preparados textos para audio descricdo destas obras selecionadas. Disponivel em:
<http://mnba.gov.br/portal/educacao/projeto-ver-e-sentir.html>. Acesso em: 23 out. 2018.
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e oportuniza a aproximagao do aluno com o conhecimento em artes, tendo em vista

a necessidade de sentir, fruir, apreciar etc.

Imagem 5 - Jogo da memaria em textura para aluno com deficiéncia visual

Fonte: Blog de Vivian R. Kuroiwa'®

7

Segundo Mendes, Cavalhero e Gitahy (2010, p. 85) “Apreciar € uma
experiéncia que vai além de reconhecer a constituicdo formal do que vé, pois a
apreciacao propicia a percepcao dos aspectos objetivos e subjetivos da imagem e a
interagdo entre eles”. Sendo assim para que o aluno com deficiéncia visual esteja
realmente incluso a turma toda e integrado ao conhecimento, € necessario utilizar
materiais adaptados em relevo (Imagem 5), audios descritivos das obras que seréo
trabalhadas, ou que o proprio professor descreva ao aluno a obra de arte
apresentada. Além disso, o professor de Artes também pode confeccionar materiais
com EVA (material produzido em processo de alta tecnologia, que mistura os
componentes Etil, Vinil e Acetato), em baixo relevo ou 3D, para que o aluno consiga
ter um maior contato com as producdes artisticas, corroborando assim um ensino e
aprendizagem efetivo para os alunos ndo visuais e 0s visuais.

Trabalhando com outros sentidos, além da visdo propriamente dita, o
professor permite que os alunos adquiram experiéncias diferentes, tanto para a
pessoa com deficiéncia quanto para os demais alunos, criando condi¢des efetivas e
reais para a devida inclusdo. Sendo assim, é importante que o professor perceba as
peculiaridades que integram as culturas, sejam elas as contradi¢des, as limitagdes,

as diferencas e as singularidades que porventura encontrar, perfazendo multiplas

16 Disponivel em: <http://vivianrosp.blogspot.com/2013/06/jogo-da-memoria-para-deficiente-
visual.html>. Acesso em: 23 out. 2018.
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situacbes de aprendizagem, propiciando momentos de integragcdo e troca e
refletindo sobre as relagdes do cotidiano na constru¢cado do conhecimento.

Quanto a acessibilidade nas escolas, Pellegrini e Zardo afirmam (2010, p.
65):

Nessa perspectiva, a acessibilidade deve ser um principio que perpassa a
organizacdo da escola e das praticas educacionais em sala de aula,
devendo sua promocéao estar assegurada no projeto politico pedagdgico da
instituicdo, de forma transversal em todas as etapas e mobilidade de ensino.

A educacdo em arte pode possibilitar a pessoa com deficiéncia visual
torna-la mais reflexiva, quando esta comeca a desenvolver conscientemente o seu
papel como intérprete cultural, resgatando do seu mundo particular as suas
experiéncias e trazendo para a sala de aula as suas criacbes, como forma de
interpretagdo de seu universo, proporcionando nNOvoS encontros com O
conhecimento.

Além disso, vale destacar que a pessoa com deficiéncia visual possui as
mesmas capacidades dos demais alunos no que diz respeito ao desenvolvimento da
memoria, da atencdo e da aprendizagem, desde que se garantam métodos de

ensino adequados e adaptaveis a sua condicdo. Conforme Domingues (2010, p. 33):

As criancas com cegueira tém o mesmo potencial de desenvolvimento e de
aprendizagem que as outras criancas ainda que alguns obstaculos ou
barreiras dificultem este processo. Entre elas, existem diferencas individuais
significativas, assim como acontece com as criangas que enxergam. Estas
criangas podem apresentar ou ndo dificuldades no processo de ensino e
aprendizagem, o que ndo é consequéncia da cegueira.

As aulas de Artes permitem estimular o aluno com deficiéncia visual em
seu desenvolvimento, para compreender que o0 sentido da visdo pode ser
interpretado em conjunto com outros sentidos. Sendo assim, um aluno que néao
consegue enxergar utilizar4 de outros sentidos para compreensao do aprendizado,
com atribuicdo de significados conferidos e organizados de maneira singular a sua
realidade ou associados a vivéncias guardadas em sua memoéria. Para Barbosa,
(2003, p. 74):

Assim, 0 que € descrito ndo € a situacdo, o fato, mas a interpretacdo que o
leitor Ihe conferiu, num determinado momento e lugar. O olhar de cada um
esta impregnado com experiéncias anteriores, associacdes e lembrancas,
fantasias, interpretacdes. O que se vé néo é o dado real, mas aquilo que se

consegue captar, filtrar e interpretar acerca do visto, o que nos é
significativo.
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Entdo, é imprescindivel que o professor promova mediacdo em suas
aulas com atividades que facilitem o processo da compreensdo da arte. Nesse
sentido, Martins e Picosque dispdem que (2012, p. 18):

Mediar €&, portanto, propiciar espacos de recriacdo da obra. [...] Implica em
acreditar no aprendiz e, por isso, dar crédito a sua voz, desejos e producao,
e em encontrar brechas de acesso para a percep¢do criadora e a

imaginacdo especulante, para ampliar e instigar infinitas combinagdes,
como num caleidoscopio.

Ainda, nos dizeres das autoras (2012, p. 46.), “a acéo do professor que vé
a mediacdo como possibilidade de encontro, conhecimento, aproximacao, reflexao,
experiéncia estética, dialogos, provocacdo e comunhdo de conhecimento entre
outras concepcoes”

O professor de Artes precisa saber quais sdo as necessidades de seus
alunos, com ac¢des pedagogicas que proporcionem ao aluno com deficiéncia visual
desenvolver habilidades, para que possa identificar formas, cores, texturas e
imagens. Nesse sentido, 0os alunos que ndo conseguem enxergar aprendem a
identificar esses elementos por meio da fala ou associando-os a significados, por
exemplo: a cor amarela representando o sol, associagdo com 0 que € quente, ou a
textura do algodao, que logo se associa a cor branca e lembra a maciez das nuvens.
Cores, formas e texturas sempre vao ganhar significados reais através de
associacOes tateis, olfativas e até gustativas, a partir de objetos, aromas e gostos
gue sao familiares ao aluno e que lhe provoquem alguma sensacao ou lembranca.
As autoras Pellegrini e Zardo (2010, p. 67) evidenciam a valorizacdo dos sentidos
para quem nao enxerga:

Para o aluno com deficiéncia visual, h4 necessidade de contato e
estimulagdo por meio dos sentidos remanescentes, evitando o sentimento
de isolamento. E preciso falar com ele, mostrar-lhe os objetos através do
toque, dizer qual a sua cor, falar dos cheiros. Ao procurar avaliar o seu

processo de desenvolvimento e aprendizagem, ter como referéncia as suas
potencialidades, ndo a comparacdo com as pessoas gque enxergam.

Assim, o professor pode provocar no aluno o seu potencial para elaborar
conceitos, por meio de suas experiéncias e produc¢des artisticas. Com isso, criam-se
possibilidades para que o aluno busque maneiras Unicas e pessoais de
compreender 0 ensino, concretizando o processo de aprendizagem. Na fala de
Mantoan (2006, p. 49):
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O sucesso da aprendizagem estd em explorar talentos, atualizar
possibilidades, desenvolver predisposicbes naturais de cada aluno. As
dificuldades e as limitagcbes séo reconhecidas, mas ndo conduzem nem
restringem o processo de ensino como comumente se deixa que aconteca.

Assim, para que o ensino e a aprendizagem se construam € necessario
gue o professor esteja comprometido na construcdo de metodologias que
possibilitem a compreensdo do contetudo, de forma que o aluno com deficiéncia
visual ndo se sinta excluso na turma junto aos demais alunos, promovendo préticas
gue facilitem a compreenséao para todos igualmente.

Seguindo as normas vigentes e o texto da BNCC (2017, p. 194) o
professor deve compor “atividades que facilitem um transito criativo, fluido e
desfragmentado entre as linguagens artisticas podendo construir” de modo
interdisciplinar, com “temas, assuntos ou habilidades afins de diferentes
componentes” que possam vir a produzir por meio de atividades “nos quais saberes
se integrem, gerando experiéncias de aprendizagem amplas e complexas”.

Sendo assim, torna-se relevante que o professor oportunize nas praticas
pedagdgicas materiais palpaveis com relevo, videos, audios descritivos,
dramatizacdo, musicalidade etc., como ja destacado anteriormente. Conforme
descreve Amiralian (1997, p. 32):

As pessoas cegas percebem o mundo por meio dos sentidos tateis,
sinestésicos e auditivos e as pessoas de baixa visdo usardo, alem
desses sentidos, a visdo que possuem, com maior ou menor

intensidade e de acordo com as caracteristicas de suas condicdes
visuais.

A visdo €é um sentido importante, principalmente em relacdo a
organizacao espacial. A nocdo de espaco para a pessoa com deficiéncia visual é
construida por meio dos sentidos tateis e sinestésicos. Outra questdo € que a
pessoa com deficiéncia visual tem dificuldades de acesso aos recursos de materiais
préprios para quem ndo enxerga ou tem a visdo reduzida. Para Selau, Kronbauer e
Pereira (2010, p. 9-10):

A escola deve ter materiais diversos que estimulem a percep¢édo do aluno
cego e também dos outros alunos, por meio de exercicios ou trabalhos
comuns. O papeldo grosso, a espuma, o tecido colorido, guizos, [...] EVA e
varios outros materiais podem ser utilizados em atividades coletivas,

relacionados aos contetidos do dia. Como se pode perceber, a estimulagao
do sistema tétil € importante para a aprendizagem da crianca cega.

Sabe-se que em algumas escolas h& acesso a alguns materiais didaticos

em braile, porém ndo existem recursos materiais suficientes para atender as suas
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necessidades, sendo escassos. Porém um dos recursos garantidos por lei e que €
efetivado é o Atendimento Educacional Especializados (AEE). Este atendimento
ocorre no contraturno escolar, beneficiando o aluno com necessidades especiais
(deficiéncia visual) como também o professor regente.
Na andlise de Miotto (2010, p. 35):
A natureza do servico de apoio é oferecer servicos especiais, ndo
disponiveis no programa educacional comum, pois ndo se pode

esperar que educadores comuns supram completamente as
necessidades especiais das criancas com deficiéncia visual.

A autora destaca que (2010, p. 36):

Ainda que lento, um movimento da escola e de alguns professores na
busca de respostas educativas que atendam as diferencas em sala
de aula, reforcando a possibilidade de que alunos com necessidades
educacionais especiais sejam, de fato, escolarizados na escola
comum, contanto que esta se organize e se comprometa com esse
processo.

Ademais, considera-se importante que as escolas busquem estar
comprometidas também com materiais eletrénicos (Imagem 6), para que a pessoa
com deficiéncia visual possa desfrutar destes beneficios que sao garantidos por lei.
Esses recursos tornaram-se uma das ferramentas mais importantes e de grande
auxilio para a pessoa com deficiéncia visual. Por meio deste recurso o aluno podera
desenvolver com mais facilidade a funcdo que seria da visdo, uma vez que as
informacfes informaticas auditivas facilitardo nas praticas escolares, em sua vida
pessoal e social. Esses recursos eletrénicos existem para melhorar e possibilitar a

ampliacdo do conhecimento para pessoas com deficiéncia visual.
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Imagem 6 - Utilizacdo do programa DOSVOX em sala de aula.

Fonte: Instituto Itard — Cursos de Educacéo Especial’

Na descrigédo de Sa, Campos e Silva (2007, p. 46):

Os meios informéticos ampliam as possibilidades de comunicacdo e de
autonomia pessoal, minimizam ou compensam as restricdes decorrentes da
falta da visdo. Sem essas ferramentas, o desempenho intelectual e
profissional da pessoa cega estaria seriamente comprometido e circunscrito
a um contexto de limitacdes e impossibilidades. A apropriacdo de recursos
tecnolégicos madifica significativamente o estilo de vida, as interacdes e as
condutas sociais ao inovar habitos e atitudes em relacdo a educacéo, ao
lazer e ao trabalho, a vida familiar e comunitaria.

Esses materiais eletrbnicos recentemente disponiveis, funcionam
mediante dispositivos para troca de informacgéo visuais, sonora, tateis, ou alguma
combinacgdo entre elas. Tais recursos tém como objetivo oportunizar as pessoas com
deficiéncia visual, cegas ou com baixa visao, a leituras de livros, navegar por sites
para obter novos conhecimentos, a visualizacdo de obras de artes publicadas na
internet, a pesquisa a banco de dados sobre a arte, auxiliando na aprendizagem
também no ensino da Arte.

Na visdo de Selau, Kronbauer e Pereira (2010, p. 11):

O acesso as novas tecnologias facilita os estudos das pessoas cegas e seu
acesso ao mundo “virtual”, principalmente com o surgimento dos leitores de

tela que, instalados no computador, auxiliam na escrita e leitura de textos,
bem como o acesso ao correio eletrdnico e a todos os recursos disponiveis

17 Disponivel em: <https://institutoitard.com.br/como-utilizar-o-dosvox-em-sala-de-aula-pratica-para-
professores/I>. Acesso em: 24 out. 2018.



48

através da internet. A utilizacdo do computador traz maior autonomia para
as pessoas cegas |[..]

Portanto, considerando as novas perspectivas atuais para a educacao
inclusiva, deve-se ter em conta que 0 ensino da Arte as pessoas com deficiéncia
visual ndo s6 pode, como deve se efetivar, respeitando e celebrando as diferencas
de todos os alunos, refazendo as suas préaticas e reconstruindo-se com ac¢fes que
promovam a participacdo de todos os alunos, inclusive aqueles com deficiéncia
visual, no processo de ensino e aprendizagem.

Dentro dessa perspectiva, o que tem se refletir e trazer ao debate nos
espacos escolares é a possibilidade de utilizacdo de diversas metodologias com
materiais acessiveis, que efetivamente promovam o ensino da Arte ao aluno com
deficiéncia visual, uma vez que a auséncia da visdo nao remete necessariamente a

impossibilidade do processo cognitivo do saber em arte.
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4 O QUE DIZEM OS PROFESSORES ENTREVISTADOS

Neste capitulo abordar-se-a 0 pensamento exposto por cada professor
entrevistado nesta pesquisa, articulado com a revisdo tedrica dos capitulos
anteriores, a fim de identificar os reais problemas, desafios e os métodos
necessarios para a efetivacdo da inclusédo do aluno com deficiéncia visual no ensino
da Arte.

Na construcdo do presente trabalho de concluséo de curso, utilizou-se
como instrumento de coleta de dados a realizacdo de entrevistas com quatro
professores da rede publica de ensino, estadual e municipal, que atuam do primeiro
ao nono ano do ensino fundamental e que trabalham com alunos com deficiéncia
visual, seja cegueira ou baixa visdo. Conforme previsto no Termo de Autorizagéo do
Uso de Imagem, Fala e Escrita (Anexo B) os professores indicaram um nome para
representa-los na analise aqui exposta. Trés deles autorizaram a utilizacdo de seus
primeiros nomes: Maiara, Mario e Carla, ja o demais optou por ser representado pelo
codinome ML1. Tais termos seréo utilizados para referir-se aos entrevistados durante
a analise de seus posicionamentos ofertados nas entrevistas pessoais.

Além disso, ressalta-se que todas as entrevistas foram gravadas em audio
e transcritas, e o texto completo com todas as respostas na integra encontra-se
disposto na segao “Anexos” do presente trabalho de conclusao de curso. Na andlise
gue sera exposta adiante, serdo utilizados trechos das entrevistas realizadas, além
de formulacdes e posicionamentos expostos pelos entrevistados e interpretados pela
pesquisadora.

A fim de melhor delimitar o objeto da pesquisa de campo, destaca-se que
os professores M1, com graduacdo em Artes Visuais na UNESC e pdés-graduacéo
em Arte, Educacédo e Metodologias do Ensino e em Arteterapia, e Maiara, graduada
em Artes Visuais pela UNESC e pés-graduada em Praticas Pedagodgicas
Interdisciplinares em Arte e Educacdo, sao efetivos na rede publica estadual de
ensino; e os professores Mario, com graduacdo em Artes Visuais e especializacdo
em Arte e Educacdo e em Orientacdo Escolar pela Uniasselvi, e Carla, com
graduacéo em Artes Plasticas pela UNESC e pos-graduacao em Artes Metodologias
Alternativas pela Universidade Baggozi, sdo efetivos na rede publica municipal.
Todos atuam com alunos com deficiéncia visual, porém os professores M1 e Maiara

atuam com aluno com deficiéncia visual total e parcial, isto €, cegueira e baixa visao,
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do 5° e 9° ano respectivamente. Ja os professores Méario e Carla relataram nas
entrevistas que apenas trabalharam ou trabalham com alunos com deficiéncia visual
parcial, ou seja, baixa visdo, o primeiro com aluno dos 6° e 7° ano. No decorrer
deste capitulo demonstrar-se-4 o0 posicionamento de cada um com relacdo as
dificuldades metodoldgicas e de aprendizagem para cada tipo de deficiéncia visual
(cegueira e baixa visao).

Utilizando como premissa o problema manifestado na pesquisa: quais as
possiveis dificuldades na construcdo de metodologias para alunos com deficiéncia
visual, no ensino regular, a partir de relatos de professores de Artes?, Formulou-se
na entrevista com os professores 0s seguintes questionamentos: Como o Ensino da
Arte é contextualizado em turma que contempla aluno com deficiéncia visual?; Qual
sua compreensdo sobre as Politicas Nacionais sobre Inclusédo no ensino regular?
Séo efetivadas?; Comente de que forma ocorre a mediacdo entre a turma e o aluno
com deficiéncia e se ha compreensdo do contetudo por este aluno? Exemplifique
alguns desses processos; Vocé encontra dificuldades na construcdo de
metodologias para que realmente este aluno se encontre incluso neste processo de
aprendizagem?; A escola possui materiais pedagogicos adaptados em braile?
Possui espaco fisico acessivel que contribua para a independéncia e autonomia
deste aluno?; De que forma se da o processo de avaliacdo do aluno em turma. Ele
utiliza materiais adaptados em braile?; Na escola ha profissionais especializados
(AEE — Atendimento Educacional Especial) para dar suporte ao professor no ensino
e aprendizagem?; Destaque uma situacd0 que considera exitosa no seu
planejamento e na aprendizagem e um desafio relacionado a inclusdo de alunos
com deficiéncia visual no ensino regular nas aulas de Artes; todos descritos no
Roteiro de Entrevista inserido nos anexos do presente trabalho.

Quando questionados (as) sobre como o ensino da arte é
contextualizado em turma que contempla aluno com deficiéncia visual, o ()
professor (a) M1 mencionou que procura sempre adequar o preparo da aula a todos
os alunos, sem exclusdo, contemplando o aluno com deficiéncia visual e os demais,
por meio de materiais que sdo acessiveis para todos. Como exemplo, cita que
realizou um trabalho com barbante que iria servir adequadamente também para o
aluno com deficiéncia visual, onde os alunos tinham que construir formas, animais e
paisagens em uma composi¢ao, para depois realizar a colagem com o barbante.

Mencionou que sempre pensa em utilizar as técnicas de uma forma que abarque
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todos os alunos, sem excecéao.

Imagem 7 - Trabalho com barbante realizado por aluno com deficiéncia
visual.

Fonte: Acervo do (a) Profesor (a) M1

Além disso, destacou que “porque como é que ele vé, ele vé com os
dedos”. Para tanto, mencionou que utiliza também materiais em EVA, dando como
exemplo um tabuleiro de xadrez confeccionado com o material, a partir da
identificacédo das vivéncias do aluno, de seu esporte preferido.

Nesse sentido, sobre a liberdade dos professores propositores, Oliveira
(2007, p. 350) defende:

A aposta é na liberdade de professoras/professores inventando a si mesmo
e seus fazeres em sala de aula, ao sabor da inocéncia de certo
aprendizado, experimentando o tracado de seus préprios mapas de arte,
desenhando lineamentos para percorrer, lugares pouco explorados, sitios

valorizados, buscando trilhas e clareiras junto de seus aprendizes. Ousando
aprender a desaprender

Ja a Professora Maiara comentou que utilizou recursos tateis, tais como
argila, sucata e tudo que era palpavel, para o aluno segurar e produzir, além de
utilizar videos ou audios descritivos, ou mesmo a sua propria explicacdo, quando
gueria expor alguma imagem para o aluno. Destacou que em alguns casos era bem
dificil de trabalhar e utilizar as metodologias, “mas geralmente os trabalhos deles *
eram mais manuais, sempre botando a mao, e as vezes eu adaptava, o que nao era
para um era para ela”.

Como enfatiza Domingues (2010, p. 35):

O tato fornece informagdes sobre tamanho, peso, consisténcia, espessura,
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densidade, textura, dentre outras, e possui propriedades importantes e
diferentes das propriedades da visdo no que concerne a percepgdo de um
objeto. Enquanto o tato analisa as partes para configurar o todo, a visao é
imediata, global e simultanea. A crianga com cegueira levara mais tempo
para conhecer ou reconhecer as coisas ou objetos porque manuseia analisa
palmo a palmo o objeto, enquanto a crianca que enxerga percebe de uma
sO vez a sua totalidade.

No contexto da importancia do tato, o (a) Professor (a) M1 citou, em

resposta as dificuldades que encontra na constru¢cdo de metodologias para que o

aluno com deficiéncia visual se encontre incluso no processo de aprendizagem, que

no comeco era mais dificil, mas que hoje consegue adaptar os materiais existentes

para ensinar sobre os elementos de artes visuais. Citou que:

O EVA é um bom material, porque ele é acessivel, tem na escola, ele é
plastico, eu posso desenhar e recortar né. E varios materiais assim, eu
posso usar o barbante, eu posso usar a cola colorida, eu posso usar, enfim.
Mas todos 0s materiais que eu uso tem que ser em alto relevo, para ele
poder ver. E l6gico que espacialmente seria melhor, por exemplo, um caso,
tu falou da argila. Ela, espacialmente, é 6tima para trabalhar.( M1)

Imagem 8 - Trabalho com EVA realizado por aluno do 5° com

deficiéncia visual.
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Fonte: Acervo do (a) Professor (a) M1

Além de expor que:

O tato ele te abre, porque tu vai ter que tocar mesmo, tu vai ter que fazer
aquilo ali, sentir aquilo ali [...]. Eu preciso usar um material, que va me dar
condi¢des para 0 meu aluno entender 0 que eu quero e se expressar, isso
gue é mais importante, para ver se ele entendeu. Porque, 0 que ele precisa,
ele claro, ele vai poder ler em braile, ele vai poder escrever em braile, mas
ele precisa sentir né. Como € que eu vou explicar um sol para ele né. [..] Ele
tem que ver, mas ver com as maos, ver com o cheiro, ver com o corpo, com
outros sentidos, outros elementos, que ndo seja a visdo, que é o tato, que é
a audicao, que é o cheiro, o gosto. Entdo, eu tenho que usar 0 maximo que
eu posso para que ele possa entender. (M1).
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Sobre esse mesmo questionamento, a Professora Maiara destacou que
nas aulas de Artes encontrava bastantes dificuldades, mas que por meio de uma
das linguagens de Arte , o teatro conseguia e consegue ensinar melhor o contetudo
e ficar mais tranquila com a abordagem do aluno com deficiéncia visual. Evidenciou,
ainda, que as dificuldades existem devido a falta de material especifico em sala de
aula, exemplificando os casos em que o0 aluno tem que escrever algo em sala de
aula e ndo ha o recurso para escrita em braile, somente na sala do Atendimento
Educacional Especializado. Destacou também que o interesse do professor, de ir
atras e ter preocupacédo com a incluséo do aluno, € o que diferencia e possibilita dar
aula.

Diez (2010, p. 24) aponta que:

E preciso reconhecer que o professorado tem um papel muito decisivo no
desenvolvimento da inclusdo. E mais, atrever-me-ia a dizer que sem o
compromisso desse € impossivel atacar essa transformacdo. O
professorado deve assumir que a colaboracédo deve ser o fio condutor em
sua pratica profissional; que €é necesséario planejar para todos,
incrementando as oportunidades de participacdo; que o apoio a diversidade
€ responsabilidade de todos e ndo exclusivamente do profissional de apoio;

e que é a formacdo no lugar de trabalho o cenério privilegiado para
melhorar as préticas educativas.

Por outro lado, os Professores Mario e Carla destacaram que nao
possuem dificuldades, uma vez que atuam somente com alunos com baixa viséo,
mencionando que utilizam recursos Opticos para adaptar o0 ensino, tais como

aumento de fonte e ampliacao de imagens ou lupa.

Imagem 9 - Aumento da fonte da letra para alunos com baixa visao.

Y
Fonte: Blog Professora Bel*®

BDisponivel em: <https://atividadesdaprofessorabel.blogspot.com/2012/07/aluno-com-baixa-
visao.html>. Acesso em: 25 out. 2018.
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Imagem 10 - Utilizacao da lupa para alunos com baixa visao.

= e e et

Fonte: Prefeitura Municipal de Passo Fundo-RS*®

Quanto ao questionamento sobre as Politicas Nacionais sobre Incluséo
no ensino regular e se estas sao efetivadas, o (a) Professor (a) M1 destacou que as
politicas existem, e que tentam garantir os direitos, mas na pratica nem tudo €
efetivado, pois as escolas e professores precisam de muito mais recursos, materiais
e técnicos, pois o aluno com deficiéncia visual precisa de recursos visuais, auditivos,
de manuseio etc.

Como descreve Selau, Kronbauer e Pereira (2010, p. 09):
A educacdo de pessoas com deficiéncia visual exige alguns recursos
especificos que viabilizam seu acesso ao mundo cultural e cientifico. E
importante que estes recursos possam estar associados a educacéo desta

na escola comum e que envolvam, desde aspectos cotidianos das relagbes
interpessoais, até o uso do computador como ferramenta indispensavel.

Ressaltou que o professor necessita ter uma vontade muito grande de

ensinar e de fazer, pois o aluno com deficiéncia precisa de muito mais atencéo e

nem sempre ha um segundo professor para auxiliar. Citou: “Estamos preparados

para isso? Os professores estdao?”. Além de mencionar ser fundamental a

capacitacdo e formacao dos professores, com subsidios que os auxiliem a promover
a inclusdo na pratica, apontando que:

0 que eu vejo na prética é que so a politica publica ndo garante isso, porque

eu posso ter algo escrito 14 no papel, mas a vontade, a vontade vai do

professor, de buscar, e também que o governo ndo sé coloque na lei, mas

gue realmente se efetive na escola, que providencie cursos e materiais.
(M1).

Disponivel em:
<http://www.pmpf.rs.gov.br/servicos/geral/files/portal/ AEE_Apresentacao_Completa_01_03_2008.pdf
>, Acesso em: 25 out. 2018.
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No que se refere a formacao e capacitacdo dos professores na temética

da incluséo, Selau, Kronbauer e Pereira (2010, p. 8) esclarecem que:

[...] necessidade de formacdo dos professores, aspecto este que merece
énfase quando se aborda a inclusdo. Muitos professores sentem-se
inseguros e ansiosos diante da possibilidade de receber uma crianca com
necessidades especiais na sala de aula. Ha uma queixa geral de estudantes
de licenciaturas e professores: “Nao fui preparado para lidar com criangas
com deficiéncias!” Contudo, na ultima década, a formagao de professores
para a educacao inclusiva tem recebido mais atengdo e estimulo, seja por
meio de modalidades de educacdo a distancia, formacédo continuada ou
formas de estimulo a autonomia intelectual do professor. No cerne da
formacéo, torna-se necessario explicitar os conceitos de inteligéncia, ensino
e aprendizagem. Os docentes precisam desenvolver a concepc¢do da
inteligéncia humana, entendendo-a como um processo mutante e sécio-
historico; de um ensino capaz de alcancar todos os participantes de uma
sala de aula; de aprendizagem compreendida como atributo de qualquer
pessoa, independente das suas potencialidades ou dificuldades, assim
considerando que qualquer pessoa aprende.

Vale ressaltar que o Professor Mario, ao responder o questionamento em
exame, esclareceu que na escola em que atua a propria professora especializada do
AEE - Atendimento Educacional Especializado realiza formacdo com os demais
professores da escola, instruindo-os sobre como lidar com os alunos com
deficiéncia, como realizar as atividades adaptadas, como intervir ou ndo intervir. No
mesmo sentido, a Professora Carla mencionou que a professora especializada
orienta os demais professores no planejamento das atividades, da sugestbes e
apresenta materiais, sempre os auxiliando.

Segundo Diez (2010, p. 20):

A inclusdo requer de outro tipo de apoio que reconheca a resposta a
diversidade como uma responsabilidade compartilhada. Quer dizer, todos os
profissionais que estdo envolvidos no processo de educagdo de qualquer
estudante que em um momento determinado apresente uma necessidade
especifica devem colaborar em busca de respostas a essas necessidades.
E assim que o modelo de apoio que € preciso € o conhecido como modelo
colaborativo, institucional ou curricular. E um apoio que nao so6 vai dirigido
ao alunado com n.e.e., mas sim também é um apoio ao professorado,

familia e comunidade educativa, a todo o alunado que um momento
determinado precisa de uma ajuda mais especifica.

Em relacdo a mediacdo entre a turma e o aluno com deficiéncia, os
Professores M1, Mario e Maiara comentaram que os alunos com deficiéncia séo
inseridos na turma e que os demais alunos respeitam e ja estdo acostumados a
conviver com a diferenca. Mencionaram que realizam atividades em grupo para que
0s préprios alunos possam incluir e auxiliar o aluno com deficiéncia, sem a

necessidade de tanta adaptacdo dentro do contetdo a ser ensinado.
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Nesse sentido, Selau, Kronbauer e Pereira (2010, p. 8):

E importante que sejam alternados o trabalho individual e o trabalho em
grupo, exigindo-se, no trabalho individual, que cada um enfrente os desafios
com seus recursos, limites e possibilidades e que, no trabalho em grupo, ao
mesmo tempo em que se revelem as capacidades intelectuais, sejam
reveladas também as sociais, no desenvolvimento da responsabilidade
perante o trabalho coletivo e no auxilio dos demais colegas. Estas nocoes
sdo importantes, também, para as pessoas cegas, mesmo se utilizam,
muitas vezes, recursos diferenciados para sua aprendizagem.

Segundo a Professora Maiara, o aluno com deficiéncia participa das aulas
como qualquer outro aluno e a mediacao entre eles é normal. J&4 a Professora Carla,
gue atua com aluna com baixa visdo, exp6s que a aluna com deficiéncia visual tem
até menos dificuldades que os demais alunos, e que a turma nem percebe a sua
deficiéncia, pois visualmente ndo da para identificar.

O (a) Professor (a) M1 citou que a escola que trabalha ja tem
caracteristicas mais inclusivas e que o projeto politico pedagogico ja prevé acodes
sobre a incluséo.

A respeito da compreensdo do conteudo pelo aluno com deficiéncia
visual, a Professora Maiara citou que as linguagens do teatro e da musica facilitam
muito o processo de aprendizagem, pois 0 seu aluno que tinha deficiéncia visual
tinha o sentido auditivo muito mais agucado e gostava muita da aula de teatro, pois
conseguia se expressar. A entrevistada trata de uma dinamica realizada pelo grupo
na qual o aluno com deficiéncia visual foi incluido e surpreendeu a todos:

eles tinham que fazer um gesto e falar o nome, ele néo ia fazer o gesto, mas
ele ia falar o nome. Eu tinha que falar o meu gesto e o teu, até chegar no
ultimo. Quando chegou no ultimo ele ndo viu onde é que estava cada um na

fila, ele sabia onde é que estava cada um s6 escutando o nome das
pessoas falando.(MAIARA)

O (a) Professor (a) M1 ressaltou que o aluno com deficiéncia visual
complementa o ensino em sala de aula com o AEE — Atendimento Educacional
Especializado, e que o incentivo familiar € muito importante no processo de
compreensao e de aprendizado. Comentou que muitas vezes a assimilacdo dos
contetdos nem tem a ver s6 com a atuacdo do professor, mas também do estimulo
gue o aluno com deficiéncia teve desde que era pequeno.

Todos os entrevistados destacaram que as escolas em que atuam
possuem materiais pedagoégicos adaptados em braile e espaco fisico acessivel, além

de contar com professor especializado para o0 Atendimento Educacional
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Especializado e de monitores que acompanham os alunos em aula (segundo
professor ou estagiario), a excecdo da Professora Maiara, que destacou a auséncia
do segundo professor, fato que dificultava muito o trabalho dela em sala de aula, por
conta da necessidade de atencao integral ao aluno com deficiéncia visual.?®

Para a Professora Maiara, o servi¢co de AEE ainda precisa melhorar muito,
nao pelo profissional que atua, mas pelos recursos que o governo disponibiliza, e
gue seria bom se existisse uma maquina de braile e um acompanhamento também
na sala de aula, pois o contetdo tem que ser passado antes a professora do AEE e
no momento da aula muitas vezes ja foi trabalho com o aluno com deficiéncia,
dificultando o processo de ensino pelo professor de Artes.

Relativamente ao processo de avaliagdo do aluno em turma, o Professor
M1 descreveu que o aluno é avaliado por critérios de participacao, interesse, se ele
realmente aprendeu o conteudo apresentado, como € realizado com o resto da
turma, ainda que um pouco diferenciado. Assim, segundo 0 entrevistado (a)
‘qualquer aluno com deficiéncia ou ndo, a gente também avalia as técnicas num
todo: participacao, o trabalho, se conclui ou se nao quer fazer, tudo isso tem a ver
né. E ndo é sé porque é um deficiente”.

Para o Professor Mario, a avaliacdo € diferenciada, pois é realizada por
meio de registros e conceitos, isto €, verifica-se se os alunos alcancaram esses
objetivos dentro da disciplina, também com uma avaliacéo descritiva.

Ja para a entrevistada Maiara, como a aula é de teatro, ela avalia o aluno
com deficiéncia como avalia os demais, pois ndo ha dificuldades quanto a isso.
Quando a avaliacdo envolve escrita, 0 que se considera € a participacdo e o que
diferencia é a forma como o aluno com deficiéncia lida com os conceitos, uma vez
gue nao esta vendo a imagem, sendo avaliado o que a imagem remeteu para ele, se
esse era o objetivo da aula.

A Professora Carla relatou que o processo de avaliacdo da aluna com
deficiéncia visual € descritivo e diferenciado de acordo com o que ela consegue

realizar.

20 O atendimento educacional especializado - AEE tem como fungéo identificar, elaborar e organizar recursos
pedagdgicos e de acessibilidade que eliminem as barreiras para a plena participagdo dos alunos, considerando
suas necessidades especificas. Esse atendimento complementa e/ou suplementa a formagao dos alunos. (MEC,
2008 p.1)

Art. 2° Para fins desta Lei entende-se como Segundo Professor de Turma o profissional da area de
educacéo especial que acompanha e atua em conjunto com o professor titular em sala de aula, a fim
de atender aos alunos com deficiéncia matriculados nas etapas e modalidade da educagéo basica
regular das escolas publicas do Estado de Santa Catarina.( ALESC/17).
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Ao final da entrevista, questionou o0s professores quais situacoes
consideravam exitosas no planejamento e na aprendizagem e os desafios para a
inclusdo de alunos com deficiéncia visual no Ensino da Arte. Nesse ponto, percebeu-
se claramente a diferenca de préatica para com os alunos com cegueira e 0s com
baixa visdo, uma vez que os Professores Mario e Carla destacaram ndo encontrar
problemas no ensino, no desenvolvimento do conteddo e na aprendizagem.
Segundo o Professor Mério, a disciplina de Artes, inclusive, € uma das quais eles
mais se encontram e os alunos realizam as atividades tranquilamente. Citou que: “se
€ uma releitura, por exemplo, com pintura, se é para fazer um teatro... A gente fez
até uma releitura viva, com fotografia, ela fez tranquilamente. Ela se incluiu, ndo
necessitou de nenhuma adaptagéo”.

Ao contréario, a Professora Maiara afirmou que a aula para o aluno com
deficiéncia visual em si ja& € um desafio e que foi com uma acéo teatral que
conseguiu maior éxito, apesar de identificar dificuldades do aluno na atividade, pois
ele acreditava que ninguém iria ajuda-lo, por ele ndo enxergar. A acao foi realizada
em uma feira e o aluno com deficiéncia visual ficava no centro da sala, com alguns
cones, para expor a performance e identificar se as pessoas iriam ajuda-lo. Durante
0s ensaios da performance o aluno com deficiéncia visual estava bem apreensivo,
devido a sua limitacdo da visdo, entendeu que também o0s seus colegas ndo o
enxergariam ali para resgata-lo, com isso veio a faltar para a apresentacdo na feira.
Entdo a professora colocou outra aluna para fazer a performance.

Para o Professor M1 deve-se buscar em cada aluno o que ele possui de
peculiar e o que pode ser explorado, citando como exemplo os alunos que sdo mais
musicais e um, em especial, que ficava mais calmo com a musica e 0s instrumentos
musicais. Outra aluna gostava de confeccionar correntes com papel, pois se sentia
atil e trabalhava melhor a coordenacdo motora. Mencionou que tais trabalhos com

correntes foram expostos em uma exposi¢cao, de acordo com a imagem que segue:
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Imagem 11 - Trabalho manual realizado por aluna do 9° com
deficiéncia visual.

Fonte: Acervo do Professor M1

Dessa forma, segundo o Professor M1 o éxito é justamente conseguir
possibilitar no aluno com deficiéncia o conhecimento, a arte, na propria expressao,
por meio de suas experiéncias e de producdes artisticas, como demonstra a imagem
11, trabalho realizado pela aluna com baixa visdo do 9° ano, correntes coloridas para
ser colocada em uma exposicdo como instalacao.

Em relacdo aos desafios, é importante frisar que os Professores M1 e
Maiara ressaltaram que o contexto sociocultural do aluno com deficiéncia visual e o
apoio familiar e da comunidade faz muita diferenca no processo de ensino e
aprendizagem. Destacaram que muitas vezes o aluno esta desanimado e acaba
desistindo de realizar as atividades, colocando a desculpa na deficiéncia visual.

Sobre isso, Domingues (2010, p. 33) dispde que:

Os obstaculos e as barreiras de acessibilidade fisica ou de comunicacéo e
as limitacdes na experiéncia de vida das pessoas cegas sd&0 muito mais
comprometedoras do processo de desenvolvimento e de aprendizagem do
gue a falta de visdo. Em outras palavras, a cegueira por si s6 ndo gera

dificuldades cognitivas ou de formacgdo de conceitos, sendo necessario
considerar a historia de vida, o contexto sociocultural e as relagbes do
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individuo com o meio. As dificuldades de elaboracao e de desenvolvimento
de conceitos decorrem da falta de experiéncias enriquecedoras que
possibilitem a construcé@o e o acesso ao significado dos conceitos.

Nas palavras de Selau, Kronbauer e Pereira (2010, p. 8):

No atendimento as necessidades especiais das pessoas cegas na escola
regular € indispensavel que instituicdo e professor se organizem para
recebé-las, pois a simples presen¢a de uma crianca com deficiéncia visual
em sala de aula ndo configura a inclusédo que se propde com a esperada
qualidade. Deve haver a preocupacdo com os conhecimentos com 0s quais
esta crianca vai lidar, com a interacdo com os colegas e professores, com 0
deslocamento da crianca pela sala de aula, pela escola, no relacionamento
com as familias, com a proposta pedagégica, com a formacdo dos
professores. Sem uma estrutura racionalmente organizada para tal, podem
ocorrer situacdes desnecessarias ou até mesmo constrangedoras, que nao
auxiliam o processo educativo do aluno cego nem mesmo dos demais
estudantes.

E possivel, entdo, realizar inameras atividades com o aluno com
deficiéncia visual, inclusive no mesmo contexto com os demais alunos, para o fim de
promover uma educacao inclusiva e baseada no respeito as diferencas.

Portanto, da analise exposta pode-se identificar que apesar dos percal¢os
e das dificuldades os professores estdo cada vez mais comprometidos com a
inclusdo dos alunos com deficiéncia visual, abordando metodologias que
efetivamente o incluam no ensino regular e promovam o aprendizado necessario
também no ensino da Arte. Porém, ha muito o que melhorar, conforme se observa
dos proprios depoimentos dos professores entrevistados, envolvidos diretamente

nessa tematica.
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5 PROJETO DE CURSO: ENSINO DAS ARTES VISUAIS E A EDUCACAO
INCLUSIVA

5.1 TITULO

Deficiéncia visual: oficina de metodologias

5.2 EMENTA

Conceitos de Inclusdo e Deficiéncia Visual, Reflexdo e debates sobre a
atuacado de professores do ensino da Arte com alunos com deficiéncia visual;

Metodologias possiveis.

5.3 CARGA HORARIA

16h/a

5.4 PUBLICO-ALVO

Professores de Artes

5.5 JUSTIFICATIVA

Essa proposta de curso surgiu durante o desenvolvimento da investigacao da
presente pesquisa. Percebeu-se que a inclusdo do aluno com deficiéncia visual no
ensino da Arte no ensino regular ainda apresenta desafios por partes de alguns
profissionais, que precisam ser superados e adequados com a atual realidade do
processo de educacédo inclusiva. A partir do momento que o professor se depara
com alunos com deficiéncia visual em sala de aula cria-se uma preocupacao guanto
a construcdo de metodologias para 0 ensino e aprendizagem. Assim também
acontece com a docéncia em artes, ha que se saber que o aluno com deficiéncia

visual s6 ndo enxerga, podendo visualizar de indmeras outras formas, utilizando o
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tato, a audicdo, a comunicagdo, sentidos estes que irdo ajudar no desenvolvimento
da cognicéo.

Diante disso, é preciso que o professor crie e recrie meios e métodos, a
fim de proporcionar ao aluno com deficiéncia visual adquirir um aprendizado efetivo
junto ao conhecimento. Conforme dizem Selau, Kronbauer e Pereira (2010, p. 09):

Portanto, a efetivacdo plena e permanente do processo inclusivo depende
muito da atuacdo e das atitudes dos professores e do acesso a novas
informacdes. E indispensavel ainda, a construcdo e grupos de estudos a
respeito da tematica da inclusdo nas escolas, para os professores
compreenderem melhor a deficiéncia visual e saberem perceber a diferencga,

por exemplo, entre pessoa cega e com baixa visdo e entenderem que esta
Ultima também traz grandes limitag8es sensoriais.

Para que se possa compreender melhor a tematica proposta neste
trabalho, considera-se importante desenvolver oficinas para professores de Artes,
possibilitando a ampliacdo de conhecimentos por meio do contato com metodologias
para ensino da Arte. O professor precisa estar sempre em constante pesquisa e
aperfeicoamento, nao ficando limitado a métodos de ensino que ndo contribuem
para aprendizado dos alunos com deficiéncia visual.

Seguindo ainda o pensamento dos autores acima citados (2010, p. 08),
“‘os métodos de ensino devem se adequar as capacidades do aluno, ao conteudo de
cada disciplina e garantir a atividade dos estudantes”. Dessa forma, vé-se a
necessidade de o professor buscar inovar em suas praticas pedagogicas, optando
por estudos para construcdo de metodologias, que contemplem o aprendizado do
aluno com deficiéncia visual.

De acordo com Diez (2010, p. 22):

Considero que se deva apostar por uma formacéo no lugar de trabalho, que
se aborde em colaboracéo e que parta pelas necessidades expressas pelos
docentes [..]. Essa formacéo deve ser apoiada no modelo de reflexdo-acéo-
reflexdo. Portanto, ndo é suficiente com que o professorado reflita, embora
impligue uma revisao das praticas através da reflexao- que deve ser o ponto
de partida — essa deve ir seguida por uma formacao, uma posta em prética

das aprendizagens adquiridas em uma nova reflexdo mediante uma
avaliacdo das mudancas que vao sendo introduzidas.

Assim, é importante refletir, debater, criticar e formular olhares em outros
prismas, para aquilo que se considera relevante melhorar e adaptar. Quando se quer
construir algo novo, busca-se estudo e pesquisas, com o fim de experienciar. Assim
€ que o professor pode proporcionar o engrandecimento de seu trabalho, indo atras

de novos horizontes. As autoras Barbosa e Coutinho (2009, p. 267) consideram
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importante que o0s professores participem de eventos que promovam novas

experiéncias:

As experiéncias vivenciadas nos encontros para professores nas instituicoes
e materiais a que temos acesso sdo fundamentais para a formacdo e a
pratica em sala de aula. As imagens e os textos recebidos gratuitamente
nesses eventos servem de grande apoio e suporte para pesquisa e ilustrar
as aulas [...].

A exemplo disso, proponho neste trabalho com os professores de artes

experimentar a trabalhar a imagem filmica. Para essa experiéncia, trago a titulo de

exemplo e reflexdo um curta metragem “Los Colores de Las Flores” (LOS

COLORES, 2011), que aborda a tematica da deficiéncia visual na sala de aula. Este

filme propde trabalhar as singularidades de cada aluno, compreendendo as

diferencas e limitagdes de cada um. Assim sendo as autoras Oliveira, Cardonetti e

Garlet (2016, p. 41) descrevem que:

A arte nos invita a participar de um mundo em que somos iguais, mas
também diferentes na nossa singularidade. Este cenario plural, em que a
arte acolhe sem exigéncias, demarcacdes e ressalvas, pode propiciar o
compartiihamento e a aprendizagem entre os envolvidos. Quando as
possibilidades e as potencialidades de cada um sdo valorizadas, passa-se a
dar espaco a um ambiente inventivo.

Sendo assim, este projeto de curso tem como intuito oportunizar aos

professores de artes uma melhor compreensdo das deficiéncias visuais,

capacitando-os com praticas metodoldgicas possiveis para o efetivo ensino da Arte.

5.6 OBJETIVO GERAL

Promover aos professores de Artes a ampliacdo de seus conhecimentos

sobre incluséo, deficiéncia visual e o contato com diferentes metodologias de ensino.

5.7 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Ampliar os conhecimentos sobre os conceitos de inclusédo e deficiéncia

visual;

o Refletir e debater as préaticas pedagogicas e a deficiéncia visual no

ensino da Arte;
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e Contextualizar e comentar a imagem filmica por meio do curta-

metragem “Los Colores de Las Flores”;

e Oportunizar experiéncias em novos métodos para o ensino em sala de

aula.

5.8 METODOLOGIA

ENCONTROS

HORARIO

CARGA
HORARIA

PROPOSICOES

10

8h as 12h

4h/a

Contextualizacdo dos conceitos sobre inclusao,
deficiéncia visual e ensino da Arte. Aplds o
conhecimento explanado, os professores se
dividirdio em grupo de oito. Na sequéncia, a
atividade proposta sera a construcdo de perguntas
para o outro grupo responder.

20

8h as 12h

4h/a

Mesa redonda - reflexdo e debate sobre o assunto
contextualizado na oficina anterior. Também faréo
troca de experiéncias de atuacdo e vivéncia de
desafios e éxitos, bem como as possiveis
metodologias aplicadas em sala de aula.

30

8h as 12h

4h/a

Apresentacdo do video “Los Colores de las Flores”.
Apés a visualizacdo do video, abrir-se-4 mesa para
reflexdo e debates sobre o video e novamente
formardo grupos, entdo terdo como atividade a
construcdo de praticas metodolégicas.

40

8h as 12h

4h/a

Continuacdo das atividades. Apds o término das
atividades, apresentardo as  metodologias
construidas no encontro anterior ao grande grupo
da forma que acharem mais produtiva.
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6 CONSIDERACOES

Ao iniciar a pesquisa parte-se de um problema, por meio do qual se
pretende obter a resolugéo do que se problematizou. A partir do desdobramento da
pesquisa vai se constatando que o0s assuntos que estdo sendo estudados, os
argumentos, a descricdo e 0s pensamentos dos tedricos vao abrindo novas
problematizagbes, novas perguntas e reflexdes.

Diante dessas leituras pude perceber que a educacao inclusiva acontece
na Educacdo Basica com alunos do Ensino Fundamental. Ja quanto as politicas
publicas, precisam avancar no que diz respeito aos recursos governamentais, pois a
escolas que ainda necessitam de subsidios necessarios para as necessidades
obrigatérias documentadas e garantidas por lei para alunos com deficiéncia visual,
bem como para todos os demais alunos com alguma deficiéncia. Considerando que
tais recursos e materiais ndo sado devidamente fornecidos pelo governo, geram-se
inumeras dificuldades para os profissionais realizarem e efetivarem o ensino e a
aprendizagem de alunos com deficiéncia visual, cegos e com baixa visao.

Vale destacar também os recursos insuficientes, sobre o tema, obtendo-
se assim dificuldades, quanto ao referencial bibliografico sobre arte e deficiéncia
visual para a construcao da pesquisa.

De qualquer forma, analisando o que se propds na investigacdo do
problema € possivel afirmar que existe um comprometimento constante dos
professores de artes no processo do ensino e aprendizagem para os alunos,
promovendo praticas pedagdgicas inclusivas, para que realmente o aluno com
deficiéncia visual - cego ou com baixa visdo — possa construir conhecimento. Os
relatos apresentados demonstram que ha diversos casos de sucesso na efetivacéo
da inclusédo, na mediacdo do contetdo e na compreensao e aprendizagem do aluno
com deficiéncia visual.

JA no que diz respeito a escola, compreende-se que 0s gestores e
professores devem construir um projeto politico pedagdgico que se adeque as
necessidades de todos os alunos, inclusive aqueles com deficiéncia visual, seguindo
0 que propdem as normas vigentes sobre curriculo escolar, bem como promover a
devida acessibilidade fisica e pedagdgica para locomocdo e autonomia do aluno.

Atualmente a norma vigente a BNCC prevé expressivas modificacdes nas acdes
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pedagdgicas, estabelecendo critérios que irdo assegurar o ensino e aprendizagem
em cada etapa da Educacéo Bésica.

Observa-se também nos depoimentos dos professores de Artes
entrevistados, que estes sédo esforcados e propositivos, demonstraram preocupacao
em como ensinar, com isso buscam métodos que possibilitem o aluno com
deficiéncia visual possa concretizar o aprendizado, utilizando materiais com os quais
possam desenvolver a atividade com maior compreensdo do conteudo.

Destaca-se, no entanto, as manifestacdes dos professores no sentido de
gue encontram muitas dificuldades em relacéo a mediacdo do conhecimento, porém
percebem em outras linguagens da Arte, como a musica e teatro e em métodos
alternativos, conteddos que podem proporcionar ao aluno com deficiéncia visual
uma melhor compreenséao, adquirindo conhecimento mesmo com as suas limitacdes.

Nesse sentido, 0s objetivos propostos nesta pesquisa foram evidenciados,
identificando-se a necessidade de apoio e efetivacdo das politicas governamentais,
com o intuito de diminuir as dificuldades encontradas pelos professores de artes na
construcdo de metodologias, sendo também essencial que estejamos sempre em
pesquisa e formacdo continuada, indo em busca de estudos que oportunizem
também a inovacdo, com diversas metodologias pelas quais seja possivel novas

formas de ensinar aos alunos com deficiéncia visual.
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ANEXO A — Roteiro para entrevista com os Professores de Artes

ROTEIRO PARA ENTREVISTA COM OS PROFESSORES DE ARTES

1. Como o Ensino da Arte é contextualizado em turma que contempla aluno com

deficiéncia visual?

2. Qual sua compreenséo sobre as Politicas Nacionais sobre Inclusdo no ensino

regular? Sao efetivadas?

3. Comente de que forma ocorre a mediacdo entre a turma e o aluno com
deficiéncia e se ha compreenséo do conteudo por este aluno? Exemplifique alguns

desses processos.

4. Vocé encontra dificuldades na construcdo de metodologias para que

realmente este aluno se encontre incluso neste processo de aprendizagem?

5. A escola possui materiais pedagdgicos adaptados em braile? Possui espaco

fisico acessivel que contribua para a independéncia e autonomia deste aluno?

6. De que forma se da o processo de avaliacdo do aluno em turma. Ele utiliza

materiais adaptados em braile?

7. Na escola ha profissionais especializados (AEE — Atendimento Educacional

Especial) para dar suporte ao professor no ensino e aprendizagem?

8. Destaque uma situacdo que considera exitosa no seu planejamento e na
aprendizagem e um desafio relacionado a inclusdo de alunos com deficiéncia visual

no ensino regular nas aulas de Artes.
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ANEXO C — Transcri¢do das Entrevistas

1. ENTREVISTADO (A) M1

1. Como o ensino da arte é contextualizado em turma que contempla

aluno com deficiéncia visual?

Bom, no quinto ano eu tenho um aluno com deficiéncia visual e tudo que
eu dou, tudo que eu tenho, que eu preciso preparar de aula para a turma, eu
também preparo para ele. Entdo, no caso eu uso muito o material EVA, porque o
EVA, ele.... Por exemplo, tenho uma aula sobre impressionismo, vamos supor, um
exemplo. Inclusive tem trabalhos que eu faco ja pensando nele e dou para turma.
Por exemplo, eu fiz um trabalho com barbante. No inicio do ano eu fiz um trabalho
com barbante, justamente porque para ele ia ser mais facil o barbante. Entédo, eles
tinham que construir, por exemplo, formas né, usando o barbante. E depois eles
tinham que...animais, ou uma paisagem, uma composicdo e depois colasse o
barbante, e ja pensando ja nele. Ja pensando nele, eu fiz isso. Varias vezes ja fiz
assim, para ele néao ficar totalmente, para ele ndo pensar: “ah ndo, ndo é algo que
eu vou fazer so para ele”. Entdo, eu também uso as técnicas que eu usaria para ele.
Porque como é que ele vé, ele vé com os dedos. Entdo, ele precisa desses
materiais, que no caso tenha o tato. Bom, e ai qualquer trabalho que eu faco eu
explico na frente, normal, como para todo mundo, e ele escuta. Claro que eu sempre
peco: “0 pessoal, vamos fazer siléncio, porque o aluno x precisa escutar, ouvir o que
eu tenho para dizer, né?; entdo vocés tém que ficar em siléncio”. E ai entao, eu
explico tudo. E ai 0 que acontece: por exemplo, agora o ultimo trabalho que a gente
fez, o ultimo agora, era um trabalho que tinha a ver com preferéncias que a gente
tivesse, por exemplo, qual esporte preferido? O que isso tem a ver com a arte?
Porque eu queria trabalhar essa questao de eles refletirem. Um pouco de arterapia
né? Refletir sobre as vivéncias deles, o que eles fazem, o que eles fazem nas horas
de lazer, o esporte preferido. E ele disse: “0 meu esporte preferido é o xadrez”. “Ah
ta”. Entao, peguei e recortei o EVA, todo certinho, um sim e um nao, para fazer o
tabuleiro do xadrez. Claro, ndo.... Ai fiz algumas pecinhas assim em cima que ele
sabe. Também fiz a linha que tinha que fazer como...tipo... era como se fosse uma

calcada e ai em vérias dessas tinham pegadas. Fiz as pegadas em EVA para ele,
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enquanto os outros desenhavam a pegada, eu fiz a pegada em EVA, tudo em EVA.
E a professora também dele, a segunda professora, ela também depois ela escreve
em braile, o que foi feito. Ela ndo esta nunca com a gente, porque na segunda-feira
qgue é a folga dela, mas ela depois olhou. Até, inclusive, eu levei esse trabalho na
UNESC. Eu fiz uma matéria la e a gente estava falando sobre inclusdo na escola,
caiu bem para mim né...E dai eu levei o livro, o caderno dele de desenho. E o
caderno de desenho dele ta totalmente feito...festa junina, quando € festa
junina...todos os trabalhos ele participa. E, quando tem questdo de musica, porque
l& na escola eu s6 dou aula de artes, mas se fosse musica, se fosse... também teria

gue incluir nessa parte.

2. Qual sua compreensdo sobre as Politicas Nacionais sobre

Inclusdo no ensino regular? S&o efetivadas?

Entdo, existem as politicas né, as leis, que garantem que o aluno com
incluséo, que o aluno com deficiéncia visual ou outra, que seja incluido na escola, na
escola normal. SO que assim 0, a gente.... Eu, por exemplo, como professora de
artes, tenho contato com ele s6 duas vezes por semana, duas aulas por semana.
Mas assim 0, nessas duas aulas eu tento fazer o que eu posso, mas assim, na
realidade tem que ter uma vontade muito grande. Uma vontade assim, de ensinar e
de fazer, porque um aluno deficiente ele tem, ele precisa de muito mais atencéo. Ele
precisa de muito mais recurso. Ele precisa de recurso visual, auditivo, ele precisa de
recursos de manuseio né... E normalmente isso ndo acontece, porque o professor
ele tem que td somente com ele. Ele ndo tem que cuidar de outro aluno, sé do aluno
com deficiéncia. E s6 que ele tem, ele tem que fazer muito mais. Estamos
preparados para isso? Os professores estdo? Cada ano que passa aparece um
professor diferente né. E eu vejo ndo s6 pelas deficiéncias visuais, como para as
outras deficiéncias.... Entdo, as vezes o aluno tem uma sorte de achar uma
professora dedicada/dedicado, mas o outro ja ndo é tanto. Entdo assim, td sempre
trocando, entdo a gente ndo tem uma sequéncia. Por exemplo, se tivesse um
professor que ficasse sempre com aquele aluno acompanhando, t4. As politicas,
elas tentam garantir, mas na pratica ndo é efetivado, porque precisa de muito mais
recursos, técnicos também, porque as vezes ndo tem na escola, porque as vezes

nao é disponibilizado em cursos para os professores, nao é disponibilizado em livros
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né. As vezes também n#o é tanto a culpa do professor. Mas assim 6, agora ja no
ensino da pedagogia, de artes (ndo sei como que ta agora o de artes), mas assim 0
existe ja as cadeiras, que tem que ter libras, que tem que ter como lidar com as
deficiéncias. Isso em todas. Deveria ter em artes visuais né, mas em pedagogia tem
né e assim todas esses.... Tem que dar subsidio ao professor, porque ele vai....
Capacitacbes que o governo deve ta sempre colocando, né. E, por exemplo, quando
€ o aluno surdo, tudo bem, é libras, mas quando é o aluno com DV, ele tem que ter
conhecimento em braile.

E tu acha que isso nao esta ocorrendo, diante das politicas publicas?

E... E porque assim, vai mais da vontade do professor né... O vai ter um
curso, por exemplo, o professor é que vai né, porque as vezes nem sempre é
efetivado nos horarios de turno mesmo, do professor. Mas, 0 que eu vejo na pratica
€ gue so6 a politica publica ndo garante isso, porque eu posso ter algo escrito la no
papel, mas a vontade, a vontade vai do professor, de buscar, e também que o
governo ndo so coloque na lei, mas que realmente se efetive na escola, que

providencie cursos e materiais.

3. Comente de que forma ocorre a mediacéo entre a turma e o aluno
com deficiéncia e se ha compreensdo do conteddo por este aluno?

Exemplifique alguns desses processos.

Bom, existe a questdo do aluno em relacdo a turma e da turma em
relacdo ao aluno. Se o aluno entra, por exemplo, conforme a escola também. Na
escola que eu trabalho, desde crianca.... Ja é uma escola que como ja tem um
deficiente visual, um deficiente auditivo, ja € voltado as praticas assim na escola e ja
sdo assim acostumados né, a conviver. S6 que assim, depende muito. No inicio,
sempre ou as vezes pode ter alguma rejeicdo, mas normalmente ndo tem. A nao ser
gue seja... SO mesmo noS casos que extrapole a convivéncia, que seja muito
problema, um deficiente que tenha muitos problemas associados, como por
exemplo: uma hiperatividade muito excessiva, que ele ndo pare nunca. Ai qualquer
aluno, deficiente ou nao, ele vai gerar conflito né. Mas, normalmente ele é inserido,
principalmente na escola que eu trabalho. Porque como ja tem uma pratica de

inclusédo, ja tem varios alunos com deficiéncia, o projeto politico pedagdgico ja é para
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isso. Entdo, as criancas ja estdo acostumadas a conviver com a diferenca né. Entdo
eu acho assim que normalmente eles...

E tu achas que ele assimila bem o conteddo? Assim, tu vé que ele
compreende a aprendizagem?

Olha, ele tem sempre.... Por exemplo, um aluno no caso do aluno x né,
que ele é deficiente visual, ele tem aula também no DV. Além de ter a aula integral
na escola, ele também vai no DV para aprender, por exemplo, agora eu sei que ele
ta aprendendo, que ele tem que saber escrever o nome dele. Porque ele precisa, por
exemplo, assinar documento. Entdo ele precisa aprender o braile, né?

E esse DV é para aprender o braile?

E, o DV ¢é para aprender braile. E uma sala toda equipada, que tem as
réguas, certinhas. Todos os recursos materiais. Tem livros, tudo ali. E ele vai ali,
entdo, para apreender. Agora depende do incentivo também familiar e de onde vem.
Eu tenho uma outra aluna z, que néo € totalmente deficiente visual, ela tem
deficiéncia... Ela é... baixa visdo, mas ela s6 consegue mesmo ver, ter um pouquinho
de nocao de cores, s0, 0 maximo que ela consegue. Posso considerar até como DV,
né. Ela ja foi mais estimulada, ela consegue ler varios livros, ela Ié livro em braile. O
aluno x ja € um menino que ele estava na lItalia, ele morou na Italia, os pais estavam
na Italia. Entdo, depende do contexto familiar também. Tu diz no caso de...

Se tu vé que ha compreensao...

Sim, da compreensao. No caso, o0 aluno x tem um pouco de dificuldade,
porque ele n&o foi tdo estimulado desde cedo. E, como ele vivia em outro pais, ele
veio para ca né.... Entdo, assim, ele acompanha, ele sabe tudo ele, mas assim, em
termos de braile ele, por exemplo, agora ta apreendendo a escrever o nome dele,
para poder assinar, né. Que ele tem que assinar...

Ele esta em que ano?

Quinto ano. Entao, ele tem que assinar dentro de um... tipo assim, faz um
nicho exatamente no lugar onde ele tem que assinar. Entdo, ele est4 aprendendo a
assinar a mao e também no braile. Entdo, isso da diferenca. Entdo, as vezes o
assimilar ndo tem a ver muito com o que o professor, no caso da escola. Tem a ver,
mas também tem a ver com o estimulo que ele teve antes, desde pequeno. Por
exemplo, como no caso a outra menina, que esta no nono, ela também estudou no
CAPSiI, a aluna z, e ela também foi muito estimulada 4. Ela Ié livros e livros e livros,

inclusive esses dias eu dei um livro para ela, ela assim: “6 isso dai esta no meio do...
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ndo é no comeco...ta faltando...”. Porque um livio em braile, ele sdo muitos, por
exemplo... Um livro nosso normal, em braile ele da oito volumes, porque € muito...
Imagina, cada letra né... Entdo ela...As vezes tem 18 volumes de um livro s6, em
braile. Entao, assim ela I, ela pegou la no meio e ¢ ta ta ta... Entdo ela Ié normal, sé

0 aluno x ndo.

4. Vocé encontra dificuldades na construcdo de metodologias para
gue realmente este aluno se encontre incluso neste processo de

aprendizagem?

No inicio sim. No inicio, quando eu comecei, eu realmente ndo sabia
como fazer. Apesar de que eu tinha visto ja em Florianopolis uma vez, nada a ver,
eu nao trabalhava com educacéo, eu vi uma exposicéo totalmente voltada a pessoa
deficiente, que eram quadros, eram instalagcdes, que a pessoa tinha que sentir.
Entdo aquilo ali ja me deu uma luz né. E ai eu comecei a, claro, eu comecei a
compreender que tudo tinha que ser pelo tato. E ai, no comeco foi dificil, depois eu
fui pesquisando. Ai eu achei que o EVA é um bom material, porque ele é acessivel,
tem na escola, ele é plastico, eu posso desenhar e recortar né. E varios materiais
assim, eu posso usar o0 barbante, eu posso usar a cola colorida, eu posso usar,
enfim. Mas todos os materiais que eu uso tem que ser em alto relevo, para ele poder
ver. E l6gico que espacialmente seria melhor, por exemplo, um caso, tu falou da
argila. Ela, espacialmente, € 6tima para trabalhar. Inclusive, tem uma pessoa que é
formada em artes, se formou aqui na UNESC, mas nunca trabalhou assim logo de
professora, mas ela ficou cega por uma questéo que ela teve e ela comecou entdo a
desenvolver a escultura. Inclusive, eu fiz um projeto do Atelié dela e para fazer o
projeto eu fui 14, falei com o professor la da UDESC que trabalhava escultura e ele
disse o seguinte (na época nem pensava em ser professora nada), ele disse o
sequinte: “que o tato é o melhor sentido para trabalhar com deficiente visual”, porque
a visdo ela limita a gente, por exemplo, quando: “ah nao, eu poderia vir para ca, eu
podia fazer assim, poderia ser simétrico, podia...” e o tato ndo, o tato ele te abre,
porque tu vai ter que tocar mesmo, tu vai ter que fazer aquilo ali, sentir aquilo ali.
Entdo assim, trabalhar em escultura 3D também €& um O6timo instrumento, de
trabalhar. Entdo usar, o que precisa. Eu preciso usar um material que va me dar

condi¢cdes para 0 meu aluno entender 0 que eu quero e se expressar, iSso que é
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mais importante, para ver se ele entendeu. Porque, o que ele precisa, ele claro, ele
vai poder ler em braille, ele vai poder escrever em braile, mas ele precisa sentir né.
Como é que eu vou explicar um sol para ele né. Como € que eu vou explicar uma
cor para ele. Sdo perguntas que ele faz com um desenho. “Ai como é que eu vou
fazer uma arvore, como é que eu vou...” Entdo eu tenho que usar, além de materiais,
eu tenho que usar, enfim, usar o assim tipo: “6, vamos...” Ele tem que ver, mas ver
com as maos, ver com o cheiro, ver com 0 corpo, com outros sentidos, outros
elementos, que ndo seja a visdo, que € o tato, que é a audicdo, que € o cheiro, 0
gosto. Entdo, eu tenho que usar 0 maximo que eu posso para que ele possa
entender e € gratificante, porque tu vé que ele... tu és a mediadora, através de ti ele

vai ver...

5. A escola possui materiais pedagodgicos adaptados em braile?
Possui espaco fisico acessivel que contribua para a independéncia e

autonomia deste aluno?

Sim, a escola possui. Ela possui uma sala de DV e dentro da sala tem
varios materiais né, que... varios... todos os instrumentos necessarios para trabalhar
com braile, para escrever em braile, para ler em braile, para se expressar, varios
outros instrumentos também, como instrumentos de musicas, instrumentos, né. E,
agora, para ser independente... Existia até um senhor, ele até ja faleceu, ele
trabalhava pela prefeitura, ele ia la para ensinar, inclusive ensinou o aluno y a andar
com a bengala. Entdo essas questdes da independéncia, de trabalhar, que a escola
ela prepara o pedagdgico né, ndo existe uma preparacdo.. Mas essa
independéncia, por exemplo, na sala todo dia alguém é responsavel para levar o
aluno x, para cuidar do aluno x. “Ah, professora quero ir no banheiro, ta”. Mas, mais
assim também a preocupacao assim na escola que a gente tem dele cair, tal né.
Entdo, o que que foi acordado isso, foi acordado pela classe, pela professora, pela
escola, que cada dia um vai cuidar de aluno x. Entdo, hoje é teu dia de cuidar do
aluno x no recreio, amanha, faz uma escala. Mas ele sabe, inclusive o aluno y
também, ele sabia ir. S6 que assim 0, eles tém um pouco talvez de medo, de receio
também, sabe. Acho que esse medo, as vezes ele quer pegar fila - “eu quero ir

pegar afila’... Entdo, claro, mas senta aqui, por exemplo, né, que a gente traz...
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6. De que forma se d& o processo de avaliagdo do aluno em turma.

Ele utiliza materiais adaptados em braile?

Entdo, em aula de artes a gente ndo utiliza o braile, a ndo ser para
identificar alguma coisa que seja feito no DV. A avaliacdo que se faz é a
participacdo, interesse, de que aquilo ali ele realmente esta aprendendo, um pouco
diferenciado, claro, ndo vou... A exigéncia que a gente faz, ndo que eu coloque limite
de exigéncia. N&o, ndo coloco limite ndo. Mas, vai mais do interesse dele fazer, dele
produzir, dele querer, mais assim nesse sentido.

Mais em forma de observacéo entao?

E, ndo, ele faz o trabalho, mas eu ndo eu vou tirar nota dele por ele ser
deficiente. Uma vez tinha um caso que aconteceu que a menina era cadeirante, e na
época eu dava aula de dancga, e eu coloquei ela na danca e ela ficava no meio, ela
circulava, e eu dei nota 8 ou 9, ndo sei. A diretora me questionou: “porque é que eu
dei nota 8 ou 9, que achou muito para uma pessoa que era cadeirante e como é que
ela ia ser a avaliada em dancga’. E eu disse: “ndo, mas ela dancga, ela danga com 0s
bracos, ela danca com os olhos, ela danca com o sorriso, alguém leva a cadeira
dela, ela fica no centro, ela circula, ela pode e deve, ela sim, ela € valorizada porque
ela mostra interesse, muito mais do que as vezes 0s outros”. Ja o aluno x ele assim
ele ja, ndo que ele ndo goste, mas ele ja tem...a gente tava falando... ele ja tem essa
guestao da familia superprotegendo, entdo meio que ele deixa.

Dificultando essa autonomia dele?

E, dificulta a autonomia e ele diz: “ah’, entende? E eu assim, “6, agora tu
pega o lapis de cor, tu vai colorir nos espacos que estdo em branco, vamos supor:
“aqui é uma casa, ta vendo a janela?; Nessa janela tu vai preencher com o lapis; ah,
que cor tu quer?”. “Ah eu quero amarelo”. As vezes nem sabe o que é o amarelo,
mas eu pego o amarelo e dou o amarelo para ele. Mas assim, eles tém nocéo de
gue existem cores né. Mas, a avaliacao vai por isso, qualquer aluno com deficiéncia
ou nao, a gente também avalia as técnicas num todo: participacdo, o trabalho, se
conclui ou se ndo quer fazer, tudo isso tem a ver né. E ndo é s6 porque é um

deficiente.
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7. Na escola h& profissionais especializados (AEE - Atendimento
Educacional Especial) para dar suporte ao professor no ensino e

aprendizagem?

Sim, existe o professor especializado. Existe a sala de DV né e com
pessoas que fazem curso, que sabem o braile, que sabem ensinar o braile, inclusive
a professora também, além de ter a professora que acompanha ele diariamente na
matéria né. O professor de artes, eu como professor de artes conheco também um
pouco de braile né. Mas, ndo é minha funcao ensinar braile, e sim fazer com que ele
se expresse. Mas sim, todos professores que ele tem, tanto em sala (n&o o professor
titular, ele ndo) mas que acompanha, o segundo professor e o professor de DV.

8. Destague uma situacdo que considera exitosa no seu
planejamento e na aprendizagem e um desafio relacionado a inclusdo de

alunos com deficiéncia visual no ensino regular nas aulas de Artes.

Olha eu acho assim, por exemplo, cada aluno a gente tenta buscar nele o
gue ele tem de peculiar que a gente poder explorar né. Entdo, por exemplo, tem
alunos que sdo mais musicais né. Entdo, as vezes tu desperta talentos, eu acho que
sim. O aluno y, que 0 menino que, realmente, ele ficava mais calmo com a musica
né, a masica em si, instrumentos musicais. Quando também o aluno, por exemplo, a
aluna z gosta muito de fazer correntinha, porque ela diz: “professora, quando eu fago
correntinha eu me sinto util, porque eu té fazendo uma coisa”. Entdo agora a gente
vai fazer uma exposicao de todas as correntinhas que ela fez, a gente ta guardando
as correntinhas, umas mais finas, umas mais longas, umas com rosa, outra
amarelas. Porgue ela diz que ela adora e aquilo ali..

Ela faz do que as correntinhas?

De papel. Mas assim, ela diz assim que que ela coloca, ela vai fazendo, e
vai sentindo aguele volume que vai aumentando e ela vai colando, para desenvolver
a coordenacdo motora. E satisfatorio, porque ela assim, ela tem um problema que a
deficiéncia visual dela é no cérebro, e ndo da para operar e quanto mais ela tenta....
Ela t& perdendo muitos movimentos, ela mesmo € consciente disso, ela diz:
“professora ta vendo que as vezes eu ando meio assim? ”. Entao ela trabalhar com a

coordenacdo motora nas correntinhas.... Agora também, eu dei uma flauta para ela,
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que ja era a flauta dela na época, que tinha um menino que saiu da escola, e ai a
gente pegou as notas musicais para a professora de DV passar para braile. Por
exemplo, na flauta quando fecha, aberto e fechado, aberto e fechado, no caso para
a gente é branco e preto, o branco seria aberto e o preto seria fechado. Para ela,
aberto e fechado em braile, que ela possa ler. Além de que ela lembra também, ela
lembra como era o0 s6, como era o l4. Porque a gente trabalha, ela tA no nono ano, a
gente trabalhou la no terceiro ano, no quarto ano. Mas, ela lembra. Entdo agora ela
comecgou novamente e eu acho que seria isso assim. E tu conseguir despertar no
deficiente, que existem varios exemplos de deficientes visuais que trabalham com a
masica né, porque né, justamente o ouvido, como ele ndo trabalhava a visdo aguca
mais o ouvido. Tem varios exemplos que a gente tem de pessoas com deficiéncia
visual que sdo Otimos musicos. Entdo, eu acho que a musica, o éxito seria isso, de
conseguir com que eles se despertem, do conhecimento, da arte, na propria
expressado, na escultura, para eles serem pessoas. A propria arte pode transformar
eles em seres humanos melhores.

E qual foi o desafio que tu encontrou na inclusao?

O desafio foi tentar que o aluno y, por exemplo, tivesse, uma disciplina,
gue ele teria muitas condi¢cdes musicais, que ele tem um talento né, ritmo, voz, sé
porque dai esbarra com a prépria condicdo dele, o contexto dele socioeconémico,
gue dai, entdo, ele desiste. Ele ndo quer fazer, ele ndo quer estudar, ndo quer
cantar, ndo quer tocar. E ai eu acho que a deficiéncia para ele foi... ele coloca a

desculpa na deficiéncia.

2. ENTREVISTADO MARIO

1. Como o ensino da arte € contextualizado em turma que contempla

aluno com deficiéncia visual?

Aqui na escola X a gente tem adaptacfes. No caso, a gente tem dois
alunos do sétimo ano que sO tem baixa visdo. Entdo, basta ampliar a fonte, nao

precisa modificar nada além disso.

2. Qual sua compreensdo sobre as Politicas Nacionais sobre

Inclus&@o no ensino regular? S&o efetivadas?
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A gente segue a LDB e a proposta de Cricima, mas a gente tem uma
professora especializada nisso, que é a do AEE - Atendimento Educacional
Especializado, que ela nos da a formacéo, até quinta-feira agora vai ter a segunda
formacdo, para como lidar com essas situagcdes, como fazer as atividades
adaptadas, como intervir ou nao intervir.

Mas ela nédo participa da aula junto?

As vezes quando a gente precisa, sim. A gente pode chamar ela que ela

vai.

3. Comente de que forma ocorre a mediacdo entre a turma e o aluno
com deficiéncia e se ha compreensdo do conteddo por este aluno?

Exemplifique alguns desses processos.

Sim, eles compreendem muito bem. Principalmente os de baixa visédo. Até
porque ndo é o cognitivo que é afetado, € s a visdo mesmo. Entéo, as vezes, todos
os dois alunos que a gente tem aqui tem monitores, mas as vezes eles nem
precisam dos monitores. Eles tém autonomia de fazer as atividades. Eles
compreendem o conteudo, tudo. O que eles ndo conseguem mesmo € ler em uma
letra....Por exemplo, fonte 12 eles ndo conseguem, tem que ser uma fonte 18 para
cima, 18 a 20. Mas, no ensino da arte € bem tranquilo, porque geralmente a gente
faz producdes coletivas, criacbes em um grupo, para gque possa inclui-las, para que
0 préprio grupo ajude a menina, para que o préprio grupo faca a inclusdo dentro da

sala, sem a necessidade de tanta adaptacéo, de tanta mudanca dentro do conteudo.

4. Vocé encontra dificuldades na construcdo de metodologias para
gue realmente este aluno se encontre incluso neste processo de

aprendizagem?

N&o. Na baixa visdo n&o. No baixa visdo é bem tranquilo, pois é sO
aumentar a fonte, colocar o aluno mais para frente, trazer materiais ampliados. E, se
no caso, eu nao conseguir ampliar no computador ou se eu tiver que usar, por
exemplo, o livro didatico do ensino da arte, a gente usa a lupa.

E, tu ja tivesse algum deficiente visual mesmo, cego?
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N&o, cegueira nao.

5. A escola possui materiais pedagdgicos adaptados em braile?
Possui espaco fisico acessivel que contribua para a independéncia e

autonomia deste aluno?

Essa € uma pergunta que eu nao sei te responder, se tem esse material.
Porque se tiver.. (outra pessoa: tem..) Tem? Porque se tiver € I& com a professora X,
na sala do AEE. (outra pessoa: tem, é na sala do AEE). Porque a gente ndo tem a
necessidade de usar o braile, porque a gente ndo tem cegueira, a gente s6 tem

baixa visdo mesmo. E o material, se tem, ainda n&o precisa ser utilizado.

6. De que forma se da o processo de avaliagcdo do aluno em turma.

Ele utiliza materiais adaptados em braile?

N&o, em braile ndo precisa, porque ndo € cegueira. Mas € necessaria
adaptacdo com a fonte maior, e, sim, a avaliacdo € diferenciada, porque € por meio
de registros e conceitos. A gente faz objetivos né, no comeco do trimestre, e no fim
do trimestre a gente vé se esses alunos alcancaram esses objetivos dentro da

disciplina. E a gente faz uma avaliacdo descritiva.

7. Na escola ha profissionais especializados (AEE — Atendimento
Educacional Especial) para dar suporte ao professor no ensino e

aprendizagem?

Sim, temos uma professora — X.

8. Destague uma situacdo que considera exitosa no seu
planejamento e na aprendizagem e um desafio relacionado a inclusdo de

alunos com deficiéncia visual no ensino regular nas aulas de Artes.

N&o, pelo contrario assim 6, dentro da disciplina de artes eu acho que
ainda é uma das disciplinas que eles mais se encontram, ta. Porque eles tém feito as

atividades tranquilamente, muitas vezes quando é texto, coisa assim, tem que
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adaptar. Mas, se é uma releitura, por exemplo, com pintura, se é para fazer um
teatro... A gente fez até uma releitura viva, com fotografia, ela fez tranquilamente.
Ela se incluiu, ndo necessitou de nenhuma adaptacdo. Entdo, eu ainda néao
encontrei nenhum problema com baixa visdo nessa escola.

E, porque a baixa vis&o ja facilita mais né?

E.

3. ENTREVISTADA MAIARA

1. Como o ensino da arte é contextualizado em turma que contempla

aluno com deficiéncia visual?

Entdo, quando eu trabalhava artes com eles eu tentava.... Por exemplo,
na sala que tinha so6 ele né, que tinha como aluno.... Eu tentava levar sempre coisas
mais palpaveis, ou entdo videos para ele escutar, quando a gente fazia.... Por
exemplo, tinha que levar uma imagem, eu procurava as vezes no youtube alguma
imagem que, algum video que falava sobre a imagem ou entdo explicava para ele.
Levava materiais, argila, levava bastante materiais de sucata, para ele segurar, para
ele fazer. E era bem dificil assim, na questao de as vezes, por exemplo, na escrita:
guando ele tinha que explicar para mim o que era o que ele fez ali, ele ndo escrevia
naguele momento, mas depois ele ia passar para o braile. Entdo, eu conversava,
tentava estimular, ndo sé esse meu aluno, tinha uma outra também, a aluna X, que
agora nao dou mais aula para ela. Ela também, ela era muito dificil, porque, até no
falar com ela, escrever, porque ela ficava viajando assim, as vezes parecia que ela
tava dormindo em pé. Porque, eles muitas vezes em outras disciplinas sao
esquecidos. Entdo, eles acham que chega na nossa disciplina pode dormir na sala,
entdo tinha que estimular bastante com isso. Botava a mao dela, ou entdo eu falava:
“6, 0 que que tu acha sobre isso?”, ai ela falava. Mas geralmente os trabalhos deles
eram mais manuais, sempre botando a mao, e as vezes eu adaptava, o que nao era

para um era para ela.

2. Qual sua compreensdo sobre as Politicas Nacionais sobre

Inclus&@o no ensino regular? Sao efetivadas?
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Entéo, acredito que agora esteja sendo mais efetivado. Antes, quando eu
comecei a trabalhar na educacéo, que eu ja trabalho nessa escola ha quatro anos, e
qguando eu entrei I4 tinha uma sala de aula, tinha uma sala e uma turma que era sé
para alunos surdos. Eu nédo via isso como algo ruim, porque eles conseguiam uma
interacdo maior e para mim como professora era bem melhor trabalhar com eles.
Depois eles foram para sala de aula com os outros alunos, certo. Nao foi ruim, mas
também nao foi tdo melhor, porque ai tinha um intérprete ali, s6 que a pessoa nao
era sO para eles né, a atencdo era também para os outros alunos. Entao, quem
dava, eu explicava e a professora que era a intérprete que ia explicando para eles
né. Mas assim, eu acredito que agora esteja melhor pelo fato de os alunos terem
compreendido que eles também fazem parte da sala de aula. Que quando foi feita
essa mudanca ali, ndo tinha mais a sala so0 para eles, por exemplo, quinto ano sé de
surdos, foi feito a juncédo, muitos alunos ndo estavam aceitando, ndo ajudavam eles.
E os professores mesmo assim achavam que: ‘tem intérprete, entao ela que se vire,
ela que vai explicando”, né? No comego era assim, mas agora, de uns tempos para

c4, ja ta mudando bastante assim, a realidade em sala de aula.

3. Comente de que forma ocorre a mediacéo entre a turma e o aluno
com deficiéncia e se ha compreensdo do conteddo por este aluno?

Exemplifique alguns desses processos.

E como eu te falei antes, a mediacéo entre eles ali agora é normal, € um
aluno igual a todos os outros. A minha disciplina, por exemplo, € artes cénicas:
teatro. Entdo ele participa efetivamente da aula. Para ele é a aula que ele mais
gosta, de chegar na porta ele ja quer muito: “teatro, teatro, teatro”. Também ja dei
musica para eles, também ja dei artes. E ai, a musica também ele adorava, quando
era a aula de masica, porque ela € muito a audicdo né. Entdo ele queria sempre ta
ali na aula. E os alunos ja tém essa compreensao, ajuda a levantar, quando na
minha aula, por exemplo, eles colocam as carteiras para tras, a gente nao tem sala
de teatro e faz no chao a aula, eles ajudam a levantar, ajudam a explicar. Entdo, as
vezes quando é para fazer trabalho em grupo, que tem que fazer uma minipeca de
teatro por exemplo, eles ja colocam o aluno junto, € normal.

Entdo vocé percebe que para o deficiente visual o teatro é...
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Sim, sim. Com certeza. Tanto que o aluno y, que eu te falei que era nosso
aluno de antes, ele adorava quando era aula de teatro, porque ele conseguia se
expressar. E ele era muito assim, ele captava tudo. Nossa, muito auditivo. Teve uma
vez que eu sempre comento com os alunos na escola, fiz uma dinamica com eles de
comeco de ano ali, ele tinha que falar... eles tinham que fazer um gesto e falar o
nome, ele ndo ia fazer o gesto, mas ele ia falar o nome. Eu tinha que falar o meu
gesto e o teu, até chegar no ultimo. Quando chegou no ultimo ele ndo viu onde é
qgue tava a cada um na fila, ele sabia onde é que tava cada um, porque ele sé
escutando o nome das pessoas falando.

Aguca mais o auditivo?

Isso. E.

4. Vocé encontra dificuldades na construcdo de metodologias para
gue realmente este aluno se encontre incluso neste processo de

aprendizagem?

Sim, encontro. Porque eu fico preocupada né, se realmente ele vai
aprender. Agora o teatro assim ainda mais, eu consigo ficar mais tranquila, mas
guando era aula de artes eu batia bastante a cabeca. Eu ficava bem preocupada.

Tinha mais dificuldade?

Bem, bastante dificuldade. Porque a gente ndo tem material especifico em
sala de aula, e ai se naquele dia eles tinham que fazer alguma escrita sobre algo, eu
tinha que ta s6 com ele, porque néo tinha o segundo professor e eu tinha que estar
ali, como eu te falei, estimulando a pessoa a falar, e eu tenho que falar com os
outros alunos também. E a dificuldade era isso, mas nao era tanto assim: “nossa nao
da para dar aula”. Da. Mas é pelo fato de ter que ir atras e tem que ser, realmente ta
preocupado né. E eu sempre tive essa preocupacao.

Depende do professor entdo?

Depende do professor e também muitas vezes do aluno. Porque se o
aluno quer aprender, se o aluno realmente, por exemplo essa minha aluna x, ela
tinha bastante problemas em casa, entdo era dificil ela querer assim, um dia assim
gue ela quisesse. E tinha dia que ela tava super disposta. Entdo aquela aula fluia, as

vezes nem precisava muito: “professora pode deixar, eu vou pensando aqui o que
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eu quero te dizer sobre isso e depois tu vem aqui’. Agora tinha dia que eu ficava

guase a aula inteira com ela.

5. A escola possui materiais pedagdgicos adaptados em braile?
Possui espaco fisico acessivel que contribua para a independéncia e

autonomia deste aluno?

Possui, possui. La na escola a gente tem a maquina de braile e tem uns
materiais também, que é para eles..., mas ai fica 1& no SAED — Sistema de
Atividades Educacionais, nao fica na sala de aula. Se a gente quiser ir |a pegar...

Na sala de recursos préprios para eles?

Sim, é. Poderia ter mais, ndo é pelo fato da escola no ter. E porque a
gente nao tem recursos mesmo, do governo. E a escola também, ndo sei se vocé foi
la na escola né, a escola € mais antiga, porém foi adaptado bastante coisa assim,
para eles. Tem um espaco bem grande la tras, para eles andarem no recreio. O
aluno y andava por tudo, agora esse aluno z, ele é mais preguigoso, ele: “ah, um
pouquinho pra ca, um pouquinho para la”.

Tu acha que a escola comporta essa autonomia para eles caminharem?

Sim, comporta. Tem bastante espaco.

6. De que forma se da o processo de avaliacdo do aluno em turma.

Ele utiliza materiais adaptados em braile?

Entdo, como é aula de teatro eu avalio como os outros, porque ele nao
tem dificuldade quanto a isso.

Porque tu ndo vai envolver a escrita?

E. Quando envolve a escrita, ai eu vou avaliar o que ele escreveu né. Na
verdade, 0 que eu peco a escrita para eles € o que, é um pensamento sobre aquilo,
guando na aula de artes quando tinha que falar, por exemplo, sobre uma leitura de
imagem, que ai tinha que refletir sobre a apreciacdo da imagem, o que tinha que
falar sobre aquilo, era o pensamento dele. Entdo assim, era mais a participacéo e
nao vou dar uma nota para ele..., na verdade a nota era igual para os outros alunos
né. O que diferenciava mesmo era a forma com que ele tava lidando com aquilo,

porque ele ndo t4 vendo a imagem, né. Entdo, se a imagem era em relevo, era o
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que: “ah professora, parece ser...”, e muitas vezes ele dizia “ah professora, parece
ser um cavalo”, nem era o cavalo, era o mar, “ah professora, parece ser..., nossa
professora, eu lembrei daquele dia, eu andei de cavalo”, e o que trouxe, que imagem
gue remeteu aquela imagem para ele, sera que realmente foi esse o objetivo, sera
gue era esse 0 objetivo da aula. Eu avalio dessa forma assim, para eles. Mas eu
nao...Eu tento nao diferenciar eles.

Para ver se ele realmente compreendeu o conhecimento aprendizado?

Isso. Primeiro eu explico: “0, essa imagem, ndo sei o que.. ela fala sobre
isso, isso e aquilo”, quando é para fazer uma leitura. Agora, quando é para fazer

uma apreciacao, dai era diferente, era o contexto, o que ele levou a pensar né.

7. Na escola ha profissionais especializados AEE - Atendimento
Educacional Especial para dar suporte ao professor no ensino e

aprendizagem?

Sim, tem. Na escola tem, mas poderia ser um pouco melhor. Nao pelo
fato da escola, nem pelo profissional, € porque ndo tem, o governo néo disponibiliza
iSSo muito para a gente também.

E como tu disseste né, o DV ndo tem acesso a esse... Eles ndo
disponibilizam.

E. Fica la no DV né, fica la com eles. N&o fica na sala de aula né. Seria
bom se tivesse as vezes na sala de aula todos uma maquina de braile né, ia fazendo
na hora. Entendeu? “6, eu acho que é isso professora’, vai escrevendo..., né?

Sim, é 0s recursos governamentais que nao sao disponibilizados.

E, por exemplo, quando dava aula de artes eu tinha que deixar numa
caixinha uma semana antes, se eu tivesse que passar algum contetdo para eles,
gue ia cair em prova, eu tinha que passar algum o conteudo, eu tinha que deixar
uma semana antes, para a professora do AEE, do DV |a, escrever com ele. Ai
depois em sala de aula o que eu ia fazer com ele, se ele ja escreveu. Era isso que

batia cabeca.

8. Destaque uma situacdo que considera exitosa no seu
planejamento e na aprendizagem e um desafio relacionado a inclusdo de

alunos com deficiéncia visual no ensino regular nas aulas de Artes.
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Olha, eu acho que a aula em si jA& € um desafio em si né. Eu sempre
tenho que pensar... Na aula de teatro, por exemplo, eu tinha feito..., a gente tava
com projeto agora de na escola, que era sobre os valores, e eu tinha feito tudo
planejado para quarto e quinto ano la uns jogos teatrais bem legais, ndo sei o que...
E quando eu cheguei, “opa, perai, isso aqui ndo da para dar nessa sala”, porque que
eles tinham que fazer, tinham que ver onde é que tava o objeto, conforme a musica.
Eu disse, “opa, ele ndo vai ver, ndo vai visualizar...” Eu esqueci, “bah, que coisa”, eu
tive que pensar o planejamento ja num dia para o outro, correr e ja adaptei, ja néo fiz
daquela forma. E ai, um desafio para ele, que eu tava trabalhando performance com
eles, e ai a performance eles j4 ndo tavam entendendo muito bem, porque a
performance é algo que a gente ndo pode ensaiar e é algo que quem viu, viu, quem
nao viu, ndo viu. E ai eu, ndo a gente faz acao teatral entdo. E ai eu coloquei o aluno
z, que eu ia colocar ele no centro da sala, da escola, com alguns cones aos redores
e as pessoas iam passar, vamos ver se alguém vai ajudar, e ele quis chorar. Ele
dizendo: “professora ninguém tava vindo me ajudar”. Nem tinha feito ainda. Se
desesperou: “ninguém vai vir me ajudar”, “‘ndo, eles vao te ajudar’, “e se ndo me
ajudar’, “ndo, ndo te preocupa, a professora vai estar escondida, eu vou te ajudar’,
“professora, e se eu ficar la pra sempre?”. E, porque ele é bem assim, carente.

E porque, tipo assim, como ele n&o ta vendo...

E, como ele nado té vendo, ele queria saber. “Mas tu vai deixar minha
bengala ali perto né? Qualquer coisa eu dou com ela né?” Acho que foi uma das, um
dos momentos..

Essa € a parte da dificuldade de ele achar que por ele ndo estar vendo
ninguém ia ajudar ele.

E, ninguém ia ajudar ele. Mas ele sabe que as pessoas ajudam, que 0S
alunos ajudam, mas mesmo assim... Até eu tava apreensiva, até eu tava. S6 que
ainda ndo consegui fazer porque ele faltou e ai eu fiz com outra aluna, mas agora a
gente vai ter uma feira, dia 27, e eu vou fazer essa com ele. E ai vai ser mais dificil,
porque ai vai vir publico de fora.

E nesse trabalho que tu fez, tu teve éxito?

Sim. Ai eu ndo cheguei a fazer com ele, porque tive que fazer outra
menina, porque ele faltou, acho que de medo, dor de barriga, duas semanas

seguidas. Ai eu tive que parar, porgue ja tive que comecar outro projeto, s6 que eu
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ja vou comecar de novo, eu vou apresentar essa performance na feira, e eu ja falei
para ele, ja comecgou a ficar “ai professora, é..”.
Vai comecar a faltar?

Ja, vai comegar a faltar, mas ai eu ndo vou dizer para ele o dia da feira...

4. ENTREVISTADA CARLA

1. Como o ensino da arte é contextualizado em turma que contempla

aluno com deficiéncia visual?

Bom, na turma que eu trabalho, minha primeira aluna que eu tenho com
essa deficiéncia né, ela se da tranquilo assim, eu ndo percebo dificuldade em
trabalhar com a aluna. Mesmo porque o grau de dificuldade dela né, ela consegue...
eu consigo trabalhar com... Da mesma forma que eu trabalho com os outros alunos
eu consigo trabalhar com ela, entdo néo sinto dificuldade.

Pelo grau de deficiéncia?

De deficiéncia dela, ndo sinto dificuldade.

2. Qual sua compreensdao sobre as Politicas Nacionais sobre

Inclusdo no ensino regular? S&o efetivadas?

Sim. Essa nossa aluna, devido a essa necessidade especial, essa
dificuldade dela né, ela... a mde ndo queria muito aceitar o parecer descritivo, que
ela tem direito a um parecer descritivo né, ela tem direito a um segundo professor
né. Entdo a mae, eu percebi assim que até a mae entender que isso seria para o
futuro dela melhor né, ela ter esse tipo de avaliagdo dentro dessas politicas
adicionadas, contidas na area da Educacdo em relacao a deficiéncia dela, ela... eu
percebi que foi mais a ndo aceitacdo da mae né, pra gente poder dai trabalhar de
forma diferenciada né. Como na minha disciplina ela consegue acompanhar o visual
ali, eu procuro colocar imagens ampliadas para ela né quando for trabalhar, a
avaliacdo dela ser diferenciada nessa questdo do tamanho né, porgue quando ela
encontra dificuldade, como eu te falei ela utiliza a lupa que € o material didatico que

ndés temos na escola. E outros também, materiais.
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3. Comente de que forma ocorre a mediacéo entre a turma e o aluno
com deficiéncia e se h& compreensdo do conteddo por este aluno?

Exemplifique alguns desses processos.

Eu vou ser bem sincera. Ela tem menos dificuldade do que os alunos que
ndo tém essa dificuldade né, visual. E como ela ja esta na escola desde o primeiro
aninho né e a turma dela vem acompanhando ela entdo ndo tem, ndo tem
dificuldade assim. A turma ndo percebe essa dificuldade que ela tem né, porque

visualmente tu ndo percebe que ela tem essa deficiéncia.

4. Vocé encontra dificuldades na construcdo de metodologias para
gue realmente este aluno se encontre incluso neste processo de

aprendizagem?

No caso dela, ndo. Nao tenho dificuldade. Acredito que tenha casos mais

complexos né. Entdo o caso dela é bem tranquilo de se trabalhar em sala de aula.

5. A escola possui materiais pedagdgicos adaptados em braile?
Possui espaco fisico acessivel que contribua para a independéncia e

autonomia deste aluno?

Sim, sim. NOs temos. N6s temos a sala do AEE, que eu acho que a
proxima pergunta né. Uma sala especializada com o material didatico né, mas no
caso dela, a Unica coisa que a gente trabalha, porque ela precisa, € a lupa.

Ela fica dentro da sala de aula. Ndo precisa sair para ir para a sala de
AEE?

Ela frequentava a sala do AEE, mas dai ndo teve mais necessidade
assim. Ela mesmo ndo, a mde mesmo nao quis mais levar, porque ela nao tinha
dificuldade de aprendizagem né. Ai foi tranquilo, pelo fato também de que o Unico
material que ela precisa.

Jé& criou autonomia?

Isso. O Unico material que ela precisa para poder trabalhar quando
encontra dificuldade em algumas situacdes é a lupa, dai ela ja sabe onde é que fica.

Ela né, as vezes ela, eu t6 na sala de aula, t6 explicando tal, dai ela tem essa
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dificuldade ela ja vai la: “professora eu posso la pegar a lupa?”. Vai, ela ja sabe onde

é que fica. Entdo, o Unico material na sala do AEE que ela utiliza € a lupa.

6. De que forma se d& o processo de avaliagcdo do aluno em turma.
Ele utiliza materiais adaptados em braile?

Eu acho que eu ja respondi nas anteriores né. Ela ndo utiliza e o
processo de avaliacdo dela € descritivo né, diferenciado de acordo com o que ela
consegue. Mas como eu te falei, esse caso né, o caso da nossa aluna, ela nao tem

tantas dificuldades como outros casos que a gente vé ou ouve falar.

7. Na escola ha profissionais especializados AEE - Atendimento
Educacional Especial para dar suporte ao professor no ensino e

aprendizagem?

Sim, nés temos uma pessoa maravilhosa que trabalha la conosco, que
auxilia ndo so6 na... com a necessidade...

Ela ndo fica no caso dentro da sala de aula. Ela so fica 14 na sala de
recursos? A AEE?

Ah, ela fica |a na sala de recursos. As criangcas vao no contraturno, quem
precisa né, vai no contraturno, e ela orienta nés professores no planejamento, nas
atividades, da sugestbes, apresenta materiais, enfim, ta sempre auxiliando.

Nas tuas aulas ela sempre fica dentro da sala de aula, ela néo vai la pra...

N&o, a AEE néo.

Né&o, a aluna?

N&o, ela fica. Pensei que era a AEE. A aluna, tranquilo. Ela assiste todas
as aulas, nao precisa. Como eu te disse, o Unico momento que ela sai € quando ela
sente a necessidade de pegar a lupa, e ela tem o segundo professor né, estagiaria
guer dizer, que fica na sala e que as vezes ela recorre a essa profissional.

Mas esse segundo professor é decorrente da deficiéncia visual?

Da deficiéncia visual dela. Mas ela € bem esfor¢cada, ela é bem esforcada.
Ela procura, tenta se virar sozinha. Quando ela ndo consegue realmente né, ela até

pede: “6 fica né, aqui, deixa eu tentar fazer”. Né e ai ela, quando ela ndo, tem
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mesmo dificuldades, mas € raras vezes assim, porque ela consegue se virar

sozinha.

8. Destaque uma situacdo que considera exitosa no seu
planejamento e na aprendizagem e um desafio relacionado a inclusdo de

alunos com deficiéncia visual no ensino regular nas aulas de Artes.

Como eu te falei, no caso dela, que € o Unico caso que eu tenho, eu nao
vejo dificuldade em trabalhar né. E tranquilo a questdo da aprendizagem dos
contetudos. Eu abordo o mesmo conteudo, nao preciso né. A Unica coisa que eu
preciso é as vezes trazer o material de forma maior né, tamanho maior, para que ela
possa visualizar melhor, mas os demais...

Ai tu tens, quando tu utiliza o tato tu ja aproveita e traz em tamanho maior
para ela?

O tato. Como assim?

Quando tu vai fazer alguma atividade.

Sim, dai pra ela as atividades, avaliacao, tamanho do suporte que ela vai
utilizar é maior.

Tu traz tudo maior para ela?

Uhum. Mas é tranquilo, € um caso tranquilo.



