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“Dancar € expressar este querer, este
constante apaixonar-se e admirar-se diante das
esséncias das coisas, das pessoas e do
mundo.”

Débora Barreto



RESUMO

A danca constitui-se, enquanto uma forma de expressao, desde os primordios da
humanidade. Atualmente, é uma das linguagens da arte que integra o curriculo da
educacéao basica desde a Educacdo Infantil ao Ensino Médio. Os livros didaticos tém
como fungéo servir como fonte de pesquisa ou serem norteadores para o trabalho
docente. A chegada dos livros didaticos de Artes para o Ensino Médio aconteceu
recentemente, no ano de 2015. A escolha mais atual da nova remessa de livros
didaticos de Arte a serem distribuidos nas escolas publicas de Ensino Médio
aconteceu neste ano de 2018. Desse modo, o problema de pesquisa consiste em:
Como os livros didaticos de Artes do Ensino Médio de escolas publicas trazem a
linguagem da danca como possibilidade de ensino para o ambiente escolar?
Constitui-se objetivo geral relatar como os livros didaticos de Arte do Ensino Médio
apresentam a linguagem da danca. Esta pesquisa € de carater documental e tem
como objeto de estudo os livros didaticos “Arte de perto”, escrito pelos autores
Maurilio Andrade Rocha, Mariana Lima Muniz, Rodrigo Vivas e Juliana Amelia Paes
Azoubel; “Arte por toda parte”, escrito por Solange dos Santos Utuari Ferrari, Daniela
Leonardi Libadneo Sardo, Fabio Sardo e Pascoal Fernando Ferrari; “Percursos da
arte”, dos autores Be& Meira, Rafael Presto e Silvia Soter. As principais autoras que
embasam esta pesquisa em relacdo aos conteudos e as metodologias voltadas ao
ensino da danca sdo Marques (2011) e Barreto (2008). As consideracdes finais
deste estudo apontam que o uso do livro didatico em si ndo é suficiente para o
ensino da danca enquanto linguagem, porém ele € uma fonte norteadora para o
professor e também um material de apoio valido e significativo para estruturar os
planejamentos de ensino como fonte inicial de pesquisa, impulsionando uma maior
busca de outros arranjos materiais para o ensino efetivo da danca enquanto

linguagem.

Palavras-chave: Livro didatico. Danca. Ensino da arte. Ensino Médio.
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1 INTRODUCAO

Descobrir ou me identificar com um tema de pesquisa para o trabalho de
conclusao de curso sempre foi algo que me preocupou desde o inicio da graduacao.
As fases iam passando e cada vez mais eu me sentia insegura em relagéo ao tema.
Embora sempre exista algo, em todas as disciplinas, com o qual consigamos nos
identificar, nada tinha me empolgado o suficiente.

Na sexta fase, tive contato com uma disciplina que na grade curricular do
curso de Artes Visuais € optativa, mas que no meu coragdo e no meu sensivel se
tornou destaque e, de certa forma, uma obrigatoriedade no meu ser. A disciplina de
Linguagem da Danca e Educacdo mexeu com as minhas estruturas e barreiras
emocionais logo na primeira aula. Eu sempre tive um carinho e admiracdo a mais
por toda forma de arte que envolva o corpo, e isso se sobressaiu quando tive
contato com a danca. Senti-me realizada a cada minuto em que tive contato com

essa linguagem. Concordo com Barreto (2008, p. 76) quando afirma que:

Escolher a danca foi para mim n&o ter escolha. Assim como acontece
guando amamos alguém, ou quando nos apaixonamos subitamente por
algo. Senti este encontro nascendo de um primeiro olhar que desencadeou
uma escolha mutua, assim se deu o abraco e logo ocorreu este lancar-se
intenso as mais diversas caricias. Dangar € expressar este querer, este
constante apaixonar-se e admirar-se diante das esséncias das coisas, das
pessoas e do mundo.

A forma como a professora Francine Costa de Bom falava sobre a danca
vinculada a educacdo me fazia chegar o mais préximo possivel da sensacao de
éxtase. A linguagem da danca foi a mais deficiente na questdo
pedagogica/metodologica durante meu percurso no ensino regular, mas a professora
nos possibilitava uma visdo majestosa de como essa linguagem poderia ser
explorada e se tornar algo prazeroso e expressivo para os alunos.

Ao refletir sobre a linguagem da dancga na escola, por vezes, eu tomava a
mim mesma como exemplo. Questdes como “Eu tive contato com a linguagem da
danca? Como se deu esse contato? A linguagem da dancga esteve presente nas
aulas de Artes? E nas aulas de Educagéo Fisica?” foram surgindo e sempre que eu
as relacionava com as minhas experiéncias eu me via, de certo modo, desanimada e
frustrada. Isso se dava porque a danca havia aparecido até entdo em minha vida

apenas com a finalidade usual de quase todos os contextos educacionais, ou seja,
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como uma mera apresentacdo em eventos culturais nas escolas, como afirma
Marques (2012). Algo sem contextualizagdo, uma reprodugdo de movimentos
criados, em geral, pelos professores ou simplesmente copiados da internet.

Por meio dos meus questionamentos, percebi que a danca ndo esteve
presente em nenhum momento da minha vida na disciplina de Artes do ensino
regular. J& em Educacéo Fisica, apareceu, como citado acima, de forma fragilizada.
Pensei, entdo, sobre o que a privacdo de experiéncias voltadas a linguagem da
danca provoca ou deixa de provocar nos alunos? Novamente me inseri nessa
reflexdo ao perceber o que deixei de experimentar em relagdo a danca devido ao
restrito contato com essa linguagem tao importante para a formacao do aluno.

De certa forma, tenho uma resposta pessoal para essa pergunta, pois eu
pude sentir tudo o que me foi “negado”, vivenciando a disciplina de Linguagem da
Danca e Educacdo. Nela, pude notar a deficiéncia do ensino da danca enquanto
linguagem, pela falta de insercdo na metodologia educacional regular. Cada
experiéncia, cada dialogo e cada vivéncia apresentada nas aulas me fizeram sentir a
danca. Isso me tocou de tal maneira, que ainda me emociono ao pensar nas
possibilidades e reflexdes que a danca me trouxe e que pode também trazer a
outras pessoas.

As vivéncias praticas em danca sdo por si s6 transformadoras,
principalmente por haver a possibilidade de criarmos e inserirmos reflexdes
pertinentes as nossas realidades. Lembro-me do processo de criacdo de nossa
danca na disciplina de Linguagem da Danca e Educacdo. Cada instante foi magico
para mim. Desde a escolha da musica — momento em que senti, escutei e dei meus
primeiros passos — até perceber de fato a musicalidade e como ela nos possibilita
encontrar um roteiro e formular sequéncias coreograficas.

Em grupos, nés exploramos a musicalidade, 0s n0oSsos corpos e a nossa
expressividade. A construcdo da narrativa foi processual, envolveu todos os
participantes e buscou fazer uma critica a manipulag&o por meio das midias digitais.
Ao refletir sobre o processo, penso no que senti € no que os alunos, em geral,
poderiam sentir ao experimentar esse processo de produzir uma danca em ambiente
escolar.

Levando em consideracdo os diferentes contextos escolares e as
diferentes realidades, podemos perceber que a disciplina de Artes é fundamental,

pois possibilita diversas experiéncias e o exercicio do pensamento critico. Por
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intermédio da disciplina de Artes, os alunos deveriam ter contato com as diferentes
linguagens artisticas e ter a possibilidade de desenvolver o pensamento critico e
reflexivo, além de conhecerem ou reconhecerem a si proprios e 0 outro nesse
processo.

Sabemos que nem sempre o professor se sente preparado ou tem a
formacdo necessaria para articular e relacionar as diferentes linguagens. E nesse
contexto que o livro didatico se apresenta como auxilio e fonte de pesquisa ao
docente. Os livros didaticos do Ensino Médio surgiram nas escolas publicas em
forma de volumes Unicos, disponiveis aos professores e aos alunos no ano de 2015.
Por meio deles, o professor pode perceber formas de articular as linguagens da arte,
dentre outras possibilidades.

Nesse sentido, esta pesquisa tem como objetivos: relatar como os livros
didaticos de Artes do Ensino Médio de escolas publicas trazem a linguagem da
danca como possibilidade de ensino para o ambiente escolar; descrever as
propostas educacionais para a contextualizacdo e a producdo da linguagem da
danca presentes nos livros didaticos; apontar a interligacdo ou ndo da linguagem da
danca com as demais linguagens, em especial com as Artes Visuais; explicar o
cenario geral quanto aos autores, artistas e obras presentes nos livros didaticos em
estudo.

Ao explorar minhas experiéncias e ao levar em consideracéo os diferentes
contextos escolares que, como afirma Marques (2012), quase sempre apresentam a
mesma visdo da danca de forma fragilizada e sem conexdes, nasceu o problema de
pesquisa: Como os livros didaticos de Artes do Ensino Médio de escolas publicas
trazem a linguagem da danca como possibilidade de ensino para o ambiente
escolar? Levou-se em consideragdo que o livro didatico € uma ferramenta de
aprendizagem para o professor e também para o aluno, além de ser um grande
norteador na formulagéo de aulas e de dialogos entre as demais linguagens. Assim,
os livros que serdo descritos e analisados na sequéncia sao utilizados nas escolas
publicas. “Arte de perto” foi escrito pelos autores Maurilio Andrade Rocha, Mariana
Lima Muniz, Rodrigo Vivas e Juliana Amelia Paes Azoubel; “Arte por toda parte” foi
escrito por Solange dos Santos Utuari Ferrari, Daniela Leonardi Libaneo Sardo,
Fabio Sardo e Pascoal Fernando Ferrari; “Percursos da arte” é de autoria de Beé
Meira, Rafael Presto e Silvia Soter.
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Dessa forma, ao buscar essas possibilidades, tecerei uma analise com a
intencdo de responder as seguintes indagacdes: Quais sdo0 as propostas
educacionais de contextualizacdo e producdo em danca apontadas pelo livro? Como
o livro interliga a danca com as demais linguagens artisticas, em especial com as
Artes Visuais? Quais autores que dialogam sobre a linguagem da danca aparecem
no livro? Quais obras de danca e artistas foram apresentados e de que forma? Ao
analisar essas questdes, busco descobrir se de fato o livro didatico possibilita ao
professor e ao aluno conhecerem a danca de forma contextualizada e se possibilita
proposicdes de producdo em danca para que os alunos possam vé-la enquanto
pratica vinculada a sua vida, ndo apenas como algo teérico e macante, sem
contextualizacdo, apenas com a finalidade de meras apresentacdes em eventos
culturais escolares. Para tanto, busco o dialogo com as concepc¢des de danca,
metodologias e conteludos de Marques (2011) e Barreto (2008) em relacdo a danca
educacional, as quais séo as principais autoras abordadas neste estudo.

Esta pesquisa aborda sobre um assunto novo, que séo os livros didaticos
de Artes no Ensino Médio, e possui relevancia ao proporcionar ao professor de Arte
formas de identificar contetdos, teoricos, artistas, obras, atividades e relagbes entre
as linguagens nos livros “Arte de perto”, “Arte por toda parte” e “Percursos da arte”,
fazendo com que o docente possa identificar qual dos livros se adequa melhor a sua
metodologia, bem como ao contexto escolar do qual pertence e em relacdo a
linguagem da danca.

Esta pesquisa esta organizada com a seguinte estrutura: Introducao, o
inicio da pesquisa, onde € apresentada a motivacao deste estudo. Metodologia, que
se divide em duas secdes: Procedimentos para a escolha dos documentos e
Procedimentos da analise documental, que tratam mais especificamente da
metodologia empregada na pesquisa, bem como dos métodos de analise e da
escolha dos livros didaticos. O capitulo 3, Conceito de danca, apresenta quatro
subsecdes: Um breve relato da trajetéria do ensino da danca nas escolas, Processo
de ensino e aprendizagem da danca educacional, Dificuldades do ensino da danca
nas escolas e Artes visuais e danga: é possivel esta relacdo? Nele, é apresentado
brevemente o conceito de danca e como ocorre 0 processo de insercdo da
linguagem da dancga nas escolas, além de como e por que ensinar danga, seguidos
das dificuldades encontradas no ensino da danca. O capitulo € concluido com as

relaces entre a danca e as artes visuais.
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O capitulo 4, intitulado Livro didatico: o PNLD em foco, traz duas
subsecdes: Mas, afinal, qual é a funcéo do livro didatico? E O livro didatico de Artes
no Ensino Médio. Essas subse¢Bes abordam sobre o livro didatico por meio da
analise do PNLD, seu intuito em sala de aula e como é articulado na disciplina de
Artes do Ensino Médio. O capitulo 5, Descricdo documental especifica, apresenta
trés subsecdes: Arte de perto, Arte por toda parte e Percursos da arte, que abordam
sobre como foi feita a descricdo especifica e onde também sdo apresentados
detalhadamente os livros em relacdo ao componente danca. O capitulo 6,
Apresentacdo e andlise de dados, aborda sobre os resultados dos dados
apresentados no capitulo anterior em relacdo a metodologia de cada livro, bem
como dos conteudos. O capitulo 7, Projeto de curso: o livro didatico como
possibilidade para a danca nas escolas publicas de Ensino Médio, traz uma proposta
de curso desenvolvida a partir da pesquisa do livro didatico e da necessidade do
ensino da danca de qualidade. Por ultimo, as Consideracdes finais, onde é

apresentado o resultado da pesquisa.
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2 METODOLOGIA

Para Demo (2011, p. 44) “Dialogar com a realidade talvez seja a definicao
mais apropriada da pesquisa, porque a apanha como principio cientifico e
educativo.” Assim, compreende-se que Demo (2011) a relata como uma forma de
construcéo de relacdes na realidade, de forma critica. Salienta-se, pois, que ao ver e
praticar a pesquisa nesses moldes, o sujeito consegue contribuir para o0 progresso e
0 exercicio da cidadania. Ainda, neste campo, é necessario frisar que esta é uma
pesquisa sobre arte, compreendida como “[...] aquela que é feita por pesquisadores,
tendo como produto final um texto, e que se assemelha muito, metodologicamente, a
outras pesquisas na area de ciéncias humanas e sociais.” (LEITE, 2011, p. 30).
Compreende-se, entdo, como uma forma de pesquisa que busca investigar assuntos
voltados a arte e que tem como resultado um texto.

Quanto aos procedimentos técnicos, apresenta-se na forma de pesquisa
documental, pois busca construir pensamentos analiticos acerca dos livros didaticos
(LUDKE; ANDRE, 1986). E importante ressaltar que os materiais ja foram
explorados analiticamente, mas que nesta pesquisa S&0 apresentados
prioritariamente voltados a linguagem da danca e a sua relacdo com as demais
linguagens, em especial com a das artes visuais. Segundo Lidke e André (1986), a
analise desse tipo de documento, o livro, caracteriza-se como do tipo técnico. Em
relacdo a analise documental, Lidke e André (1986, p. 38) afirmam que “[...] pode se
constituir em uma técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, seja
complementando as informa¢cBes obtidas por outras técnicas, seja desvelando
aspectos novos de um tema ou problema”. Nesse sentido, esta pesquisa oportuniza
novas reflexdes a respeito dos livros didaticos de Artes, destacando o que eles
apresentam sobre a linguagem da danca.

Insere-se na linha de pesquisa Educacdo e Arte, seguindo a ementa do
curso de Artes Visuais Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense
(UNESC). Sendo assim, traz como ementa: “Principios tedricos e metodoldgicos
sobre educacao e arte. A formacédo de professores. As artes visuais e suas relacdes

com as demais linguagens artisticas. Estudos sobre estética, culturas e suas
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implicagbes com a arte e a educagdo”. Dessa forma, serd elaborada uma anélise
das abordagens metodolégicas e tedricas dos livros didaticos em relacdo a
linguagem da danca, considerando-se também identificar como a danca aparece
relacionada as artes visuais. Sua natureza € de uma pesquisa béasica, que tem como
viés gerar conhecimento sem possuir aplicacao prevista.

Do ponto de vista da abordagem do problema, € uma pesquisa qualitativa,
pois busca analisar o modo como os livros apresentam a linguagem da danca de
forma descritiva. Quantos aos objetivos, eles assumem o carater exploratorio, ja que
objetivam tornar explicito como o conteddo de danca é apresentado nos livros
didaticos e como possibilita a sua utilizacdo por professores e alunos por meio da
exploracdo. Compreendem-se, entdo, brevemente, as formas de pesquisa utilizadas.
E importante destacar que este estudo busca mapear territrios de modo que possa
estabelecer conexfes por meio das realidades, utilizando os livros didaticos como

fontes de estudo, interligados as demais fontes de pesquisa.

2.1 PROCEDIMENTOS PARA A ESCOLHA DOS DOCUMENTOS

Nesta pesquisa, buscou-se retratar o livro didatico de Arte do Ensino
Médio em relacdo a escola publica, apesar de ele também poder ser ofertado as
escolas particulares, desde que essas instituicdbes de ensino paguem pelo material.
A escolha se deve ao fato de que o material é distribuido de forma gratuita em
escolas publicas, logo sua demanda € maior nos estabelecimentos de ensino
publico. Como critério para a escolha dos livros, foram levados em consideracao o
contexto e os autores. Silva, Almeida e Guindani (2009) compreendem 0 contexto
como o periodo de tempo em que foi produzido o documento. Neste caso, o0s livros
didaticos e o contexto social dos autores e do publico ao qual o documento foi
destinado.

Em relacdo ao critério autores, Silva, Almeida e Guindani (2009, p. 9)
afirmam que “Elucidar a identidade do autor possibilita, portanto, avaliar melhor a
credibilidade do texto, a interpretacdo que € dada de alguns fatos, a tomada de

posicdo que transparece de uma descrigéo [...]". Dessa forma, ao escolher os livros,

1 Disponivel em: <http://www.unesc.net/portal/resources/files/615/NormasTCCLicenciatura.pdf>.

Acesso em: 22 ago. 2018.
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buscou-se priorizar 0s que apresentavam autores que tivessem formacgao, producao
ou contato direto com a linguagem da danca, pois assim seria possivel constatar se
possibilitariam aos leitores uma compreensao significativa, bem como conteudos e

metodologias de ensino voltados a danca enquanto linguagem da arte.

2.2 PROCEDIMENTOS DA ANALISE DOCUMENTAL

Ao analisar e descrever os livros, foi utilizado o material fisico e realizada
a leitura completa do mesmo, buscando investigar o problema de pesquisa, as
guestbes norteadoras e 0s objetivos tracados. Na investigacdo, utilizou-se um
fichamento em forma de quadro esqueméatico (Quadro 1) para registrar e
documentar as informacgdes que foram coletadas nos livros “Arte de perto”, escrito
pelos autores Maurilio Andrade Rocha, Mariana Lima Muniz, Rodrigo Vivas e Juliana
Amelia Paes Azoubel; “Arte por toda parte”, escrito por Solange dos Santos Utuari
Ferrari, Daniela Leonardi Libaneo Sardo, Fabio Sardo e Pascoal Fernando Ferrari;
“Percursos da arte”, dos autores Bea Meira, Rafael Presto e Silvia Soter, as quais

foram tratadas na descricdo documental especifica de cada um dos documentos.

Quadro 1 - Esquema do fichamento em forma de quadro esquematico
Livro: Nome do livro a ser tratado na analise

Capitulo X Titulo do capitulo a ser tratado na analise
Indicadores de anélise Intervalo de
pagina
Conteudos sobre Contetdos sobre danca presentes X-X
danca neste capitulo.
Conteudos especificos | Conteudos especificos de danca X-X
da danca encontrados neste capitulo.
Autores Tedricos da danca apresentados X-X
neste capitulo.
Obras/Artistas Obras e/lou artistas de danca X-X
presentes neste capitulo.
Interligacdo com as Momentos em que a danca esta ligada X-X
demais linguagens com as demais linguagens, presentes
neste capitulo do livro didatico
analisado.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Cabe aqui ressaltar a definicdo de conteldos sobre danca e conteudos

especificos de danca. Segundo Marques (2007, p. 30), os conteudos sobre danca
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sao “[...] elementos histoéricos, culturais e sociais da danga como histéria estética,
apreciacdo e critica, sociologia, antropologia, musica, assim como saberes de
anatomia, fisiologia e cinesiologia”. Portanto, os conteudos sobre danca séo saberes
indiretos, aqueles nos quais o professor se apoia em outras areas para auxiliar na
compreensao do género de danca pretendido.

Para Marques (2007, p. 31), sdo conteudos especificos da danca os “[...]
aspectos e estruturas do aprendizado do movimento (aspectos da coreologia,
educacdo somatica e técnica), [...] e possibilidade de vivenciar a danca em si
(repertérios, improvisacdo e composicao coreografica).” Ou seja, 0os conteudos
especificos de danca séo aqueles associados ao ato de dancar, como, por exemplo,
as experiéncias voltadas a experimentacdo do corpo e do movimento. Assim, com
base no quadro esquematico, foram coletadas as informacg6es dos trés livros, sendo
que para cada livro foi criada uma tabela diferente para, a partir de cada uma delas,
ser realizada uma descricdo documental especifica de cada material. Essas tabelas
encontram-se nas subsecdes 5.1, 5.2 e 5.3 de forma sintetizada e abordam sobre o
livro como um todo. Logo apds, sdo trazidas imagens dos livros detalhados e
analisados nesta pesquisa.

Por meio da descricdo especifica do capitulo 5, da base tedrica em
Marques (2007) — que concebe metodologias e formas de o professor ensinar danca
— e de Freitag, Motta e Costa (1997) — que exploram a utilizacdo do livro didatico
pelos professores —, foram apontadas trés hipoteses de utilizacdo do livro didatico
pelos docentes na apresentacdo e na analise de dados, cada uma delas com suas
particularidades. Concebidas essas hipoteses como: professor 1 (utiliza o livro
metodicamente), professor 2 (utiliza o livro como fonte de pesquisa e auxilio em sua
metodologia) e professor 3 (utiliza somente as partes do livro que contém conteudos

inerentes a sua formac&ao).
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3 CONCEITO DE DANCA

Ao falar sobre danca, é importante entender seu conceito. A vista disso,
busca-se, no primeiro momento, o olhar para o significado de mais facil acesso, ou
seja, a concepcao presente no dicionario. Para Ferreira (2010, p. 217), a danca é:
“1. Sequéncia de movimentos corporais executados de maneira ritmada, ger. ao som
de musica. 2. A arte da danca. 3. Musica para dancar”. Logo, segundo o dicionario
de Lingua Portuguesa, a danca é a arte que se utiliza da musica para criar
sequéncias de movimentos utilizando o corpo.

Entre os tedricos que discorrem sobre a danca, esta presente Barreto
(2008), a qual explicita que sua concepcédo de danca, ou seja, o conceito de danca
no qual se estrutura, s6 pode ser entendido a partir da danca enquanto acéo, da

experimentacédo da danca em si. Barreto (2008, p. 125) apresenta

Um conceito de danca que abarque o universo das imagens do movimento
no pulsar que acelera, reduz e, as vezes, cessa. O ato de dangar como o
gue revela a esséncia dos medos, mistérios e riscos, transformando e
representando o que ndo pode ser sendo expressividade humana dindmica
e efémera, como um vento que sopra forte. Um conceito de danc¢a que seja
como poesia, que ndo pode ser explicada, mas apenas sentida e
interpretada.

Percebe-se que a autora trata esse conceito com um Vviés mais poético,
subjetivo e efémero. Dessa forma, Barreto (2008, p. 126) finaliza suas reflexdes com
a concepcao de que “[...] a danga seja cada corpo ‘imaginante’, expressivo e
existente. Que o corpo que danca seja, também, a danca que é corpo lucido, ludico
e transformador”. A autora apresenta sua concepcao de danca vinculada a acéo de
dancar e ao corpo, sendo tanto o proprio corpo quanto o corpo do outro.

Para Garcia e Hass (2003, p. 139), “Entende-se a danga como uma arte
que significa expressdes gestual e facial através de movimentos corporais, emocdes
sentidas a partir de determinado estado de espirito.” Partem, entédo, do pressuposto
de que a danca, enquanto forma de expressdo humana, traduz sentimentos e
emocdes através dos movimentos produzidos pelo corpo humano.

Em relacdo a danga enquanto conceito ligado ao campo de conhecimento
e parte do ambiente escolar, Rengel, Schaffner e Oliveira (2016, p. 8) afirmam que

ela é
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[...] uma area de conhecimento, com suas especificidades, quer dizer, com
suas caracteristicas proprias. Mas, mesmo com seu campo préprio de
atuacdo, a danca € uma conjuncdo de saberes. Ela trata de aspectos
histéricos, tradicBes, questBes contemporaneas, poéticas e politicas. A
danca pode trazer questionamentos sobre o meio ambiente ou sobre a
urbanidade, fantasias, tecnologias e mais, muito mais.

Portanto, esta presente aqui uma visao objetiva e extremamente ligada a
educacdo, na qual se nota a dancga vinculada ao conhecimento e englobando
diversos conceitos elementares. Também destacam os autores a possibilidade de se
abordar diversos assuntos a partir da danca e suas possibilidades.

Por ultimo, destaca-se aqui a visdo do conceito de danca educacional de
Marques (2011, p. 20), o qual compreende a danca como “...] forma de
conhecimento, de experiéncia estética e de expressao do ser humano [...]". O autor
destaca a danca enquanto aspecto social de extrema importancia a insercao do
estudo da coreologia na escola. Compreende-se aqui a necessidade da efetivacdo
de praticas que envolvam a experimentacdo da danca em si. Reitera-se, ainda, que
Marques (2011) compreende a danca enquanto linguagem artistica.

Por meio dessas cinco visfes diferentes, porém semelhantes em alguns
aspectos, pode-se perceber que o conceito de danca esta objetivamente relacionado
ao movimento e ao corpo no que diz respeito ao saber fazer danca. Conforme
Ferreira (2010), percebe-se uma visao simplista da danga, visdo essa que limita a
danca e a compreende vinculada a musica. A danga, no entanto, ndo precisa
necessariamente da musica para existir. JA Barreto (2008) conceitua a danca de
forma extremamente poética e destaca sua expressividade. A visdo de Garcia e
Hass (2003) assemelha-se muito nesse viés da expressividade e na forma de
demonstrar estados de espirito por meio da danca.

Rengel, Schaffner e Oliveira (2016), por sua vez, conceituam a danca
como area de conhecimento que envolve diversos saberes. Entendem-na enquanto
um ato carregado de significados, sejam eles sentimentais, expressivos ou politicos,
compreendendo, entdo, que esses Sd80 conceitos presentes na ordem dessa
linguagem. Marques (2011) concebe esses conceitos de maneira mais profunda, por
meio da concepc¢do de dancga educacional, compreendendo que a danca é uma
linguagem e uma forma de conhecimento, considerando que a danca possibilita

saberes estéticos e 0 desenvolvimento da expressao corporal individual e coletiva.
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3.1 UM BREVE RELATO DA TRAJETORIA DO ENSINO DA DANCA NAS
ESCOLAS

Ao buscar entender o trajeto da danca nas escolas do Brasil, faz-se

importante a percepcdo de que, segundo Barreto (2008, p. 101),

A danca é um fendmeno que sempre se mostrou como expressdo humana,
seja em rituais, como forma de lazer ou como linguagem artistica. Neste
sentido, ela € uma possibilidade de expressédo e também de comunicacdo
humana que, através de diadlogos corporais e verbais, viabiliza o
autoconhecimento, os conhecimentos sobre 0s outros, a expresséo
individual e coletiva e a comunicagdo entre as pessoas.

Percebe-se, aqui, a relagcdo do ser humano com a danca desde os
primordios até a atualidade, visto que € uma forma de expressdo humana. Quando o
assunto € o ensino da danca nas escolas, nota-se que ainda ha muito a se
percorrer. Para entender isso, deve-se olhar para o percurso do ensino da arte no
Brasil. Morandi (2006, p. 78) conta que “Na histéria do ensino da arte, no Brasil,
podemos perceber a pouca participacdo da danca como conteudo especifico no
ambito da educacdo escolar”. Os palcos, juntamente com a danca vinculada aos
espetaculos, como afirma Morandi (2006), eram destinados ao entretenimento da
classe mais abastada da sociedade. Por possuir um viés mais artistico, ndo caberia
ao ambiente escolar, no qual deveria reinar o controle e o regime disciplinar dos
COrpos.

Dessa forma, mesmo com o advento da danca classica, que possuia as
caracteristicas mais voltadas ao carater contido e disciplinado, a danca ainda nao
estava apta ao ambiente escolar por estar ligada ao espetaculo (MORANDI, 2006).
Foi a partir do surgimento da danca moderna que, segundo Morandi (2006), houve o
advento de ideias divergentes aos da danca classica (focada no vigor e no controle
dos corpos) e também por meio de pensadores que defendiam a liberdade do
movimento, 0sS quais passaram a pensar a danga no ambiente escolar. Dentre eles,

Rudolf Laban se destaca, uma vez que, para Marques (2011, p. 77. Grifos do autor),

As correntes modernas para a danca e educacdo propostas no inicio do
século pelo bailarino e coredgrafo Rudolf Laban, ao contrario do balé
classico, tinham uma preocupacao explicita de fazer do ensino de danga um
meio de desenvolvimento das capacidades humanas de expressdo e
criacdo; objetivava uma educacao essencialmente através da danca.
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Sendo assim, Rudolf Laban se tornou um dos pioneiros no estudo do “[...]
movimento corporal a se preocuparem com a danca na educacdo escolar.”
(MORANDI, 2006, p. 80). Isso se deu, pois, “Ao estudar profundamente as estruturas
do movimento humano que geravam a danc¢a, Laban introduziu uma analise
minuciosa do movimento a arte da danga e, consequentemente, a da educacao.”
(MARQUES, 2011, p. 79). Nesse sentido, as ideias de Laban possibilitaram uma
nova concepcao sobre a danca e seu ensino mundialmente.

Como resultado, na década de 1950, conforme Morandi (2006, p. 81),
houve a “[...] abertura da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia,
primeiro curso superior em danga, criado pelas méos de Yanka Rudska?, detentora
de uma visao cultural universal e contemporanea [...]". A danca educativa, nome
dado por Laban ao seu trabalho, surgiu no mesmo periodo da escola nova, que em
contrapartida a pedagogia tradicional, que objetivava o mercado de trabalho e era
composta de movimentos repetitivos, passou a buscar movimentos livres e
expressivos. Nesse contexto, pode-se observar que a danca passou a ser
considerada qualquer dinamica que envolvesse o movimento e que o profissional
que se sentisse preparado poderia promover o ensino da danca (MORANDI, 2006).

Nesse viés, a danca se aproxima de outras areas do conhecimento, como
a Educacdo Fisica, mas apenas como um exercicio ludico, ndo sendo ainda
considerada uma disciplina e, ao mesmo tempo, ndo estando interligada a arte
(MORANDI, 2006). Por conseguinte, nesse contexto, a LDB (Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo) n® 5.692/71 foi formulada, fazendo com que a educacgao
artistica fosse, segundo Morandi (2006, p. 82),

[...] obrigatéria nas escolas, trouxe uma proposta integrada das artes.
Assim, qualquer atividade envolvendo exercicios musicais, plasticos e
corporais era considerada pertinente, ndo necessitando de um
aprofundamento das linguagens por parte dos profissionais da area. A
auséncia de conhecimentos especificos em danca resultou na utilizagéo dos
movimentos de forma “livre”, sem intervengcbes, deixando o puro
espontaneismo prevalecer, ou na imitacdo de gestos e movimentos
coreografados para serem utilizados em apresentacées.

Como consequéncia, a educacado artistica, ao contemplar quatro

linguagens distintas, fez com que os professores passassem a abordar de forma

2 Coreografa e bailarina pioneira na instauracdo da danca moderna e, consequentemente, da danca
contemporanea no Brasil (MORANDI, 2006).
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rasa cada uma dessas linguagens (MORANDI, 2006). Na década de 80, diversos
movimentos compostos por professores tinham a intengdo de integracdo e
conscientizacdo dos profissionais, impulsionando diversas discussdes a respeito da
formacéo do professor e do ensino da arte (MORANDI, 2006). Nesse contexto, tais

movimentos tiveram importancia, pois 0 movimento veio contrapor-se a:

[...] nova Lei de Diretrizes e Bases que, em uma de suas versdes, retirava a
obrigatoriedade da area de arte. As manifestacbes e os protestos dos
educadores reverteram a proposta, e o ensino da arte passou a constituir
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacao béasica.
(MORANDI, 2006, p. 84).

Voltando-se a prética da arte na contemporaneidade, destaca-se a Ultima
versdo da LDB n° 9.394/96%, na qual esta presente o artigo 26, § 2, que diz que “O
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educacdo basica.” Referida Lei é apresentada
aqui com a alteracdo na redacéo da Lei n°® 13.415/2017. Destaca-se, também, no §
6°, a explicacdo de que “As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as
linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 22 deste artigo.”
(Com a alteracdo na redacao da Lei n° 13.278/2016). Vé-se, entédo, que a lei mostra
a compreensao da danca enquanto uma das linguagens presentes na disciplina de
Artes e componente curricular da Educacéo Basica.

Porém, em setembro de 2016, houve a alteracdo da Lei n°® 9.394/96.
Segundo a Medida Proviséria n° 7464, que modifica o artigo 26, § 2, “O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatério da educagéo infantil e do ensino fundamental, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. Essa nova redagdo deixa de trazer
obrigatoriedade a arte enquanto linguagem no Ensino Médio, o que é algo
lastimavel, visto que é uma das areas do conhecimento fundamental para o

desenvolvimento humano.

3 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm>. Acesso em: 24 set. 2018.
4 Disponivel em:<http://www2.camara.leg.br/legin/fed/medpro/2016/medidaprovisoria-746-22-setemb
ro-2016-783654-publicacaooriginal-151123-pe.html>. Acesso em: 27 set. 2018.
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3.2 PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM DA DANCA EDUCACIONAL

Afinal, por que ensinar danca nas escolas? Para responder a essa
pergunta, € necessario entender a metodologia do ensino da danca sugerida por
Barreto (2008). Ao pensar em uma metodologia que propicie o ensino da danca de
forma qualificada e contextualizada, Barreto (2008, p. 105) afirma que

A metodologia para o ensino de Danca na escola poderia, de forma
abrangente, visando a autonomia, a liberdade e ao potencial criador dos
educandos, incorporar métodos de ensino de Danca que promovessem
experiéncias em que vivenciassem aspectos da sua prépria realidade, e que
0s permitissem transcender a ela, recriando-a e transformando-a. Uma
metodologia que possibilitasse aos educandos vivenciar a cooperacdo e a
competicdo em suas experiéncias de danca; a solidariedade e a
individualidade; a pluralidade de linguagens corporais construidas por
diferentes abordagens técnicas e caracteristicas estéticas, sendo capazes
de inventar e construir a sua propria; a apreciagdo e o conhecimento de
diferentes estratégias como instrumentos e propostas de acao pedagdgica,
no campo da danca.

Desse modo, essa metodologia proporcionaria ao aluno o protagonismo
em descobertas vinculadas a danca, de forma que consiga vivenciar um processo de
revisdo da autonomia e de descoberta de si proprio e do outro. Assim, pensa-se a
danca de forma intrinseca a sua realidade, percebendo-se enquanto sujeito criador.

Ainda nesse contexto, Barreto (2008, p. 101) percebe a dangca como

[...] uma possibilidade de expressdo e também de comunica¢cdo humana
gue, através de dialogos corporais e verbais, viabiliza o autoconhecimento,
0s conhecimentos sobre os outros, a expressdo individual e coletiva e a
comunicaGao entre as pessoas.

Portanto, o ensino da danca nas aulas de Artes apresenta-se de suma
importancia, pois possibilita ao aluno experimentar essa linguagem tao rica, de forma
a expressar-se individual e coletivamente. O aluno, assim, vai se percebendo
enquanto sujeito e compreendendo seu corpo como fonte de comunicacdo e
dialogos. Por meio da danca, o sujeito pode demonstrar sua expressao individual,
bem como estabelecer dialogos com seu entorno e questdes pertinentes a
sociedade. Marques (2007, p. 25) afirma que “A danga, portanto, como uma das vias
de educacdo do corpo criador e critico, torna-se praticamente indispensavel para
vivermos presentes, criticos e participantes na sociedade atual’. Destaca-se aqui

que a danca ndo apenas contribui, mas também ¢é inerente ao processo de
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desenvolvimento da criticidade do aluno, bem como de sua relagdo com o local em
que esta inserido.

Nesse viés, percebe-se a importancia de entender quais conteudos de
danca devem estar presentes no Ensino Médio. Sendo assim, cabe olhar o que os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) do Ensino Médio trazem como conteldos
de danca. Sdo conteudos de danca, presentes no PCN: a improvisacdo; a
composicao coreogréfica; artistas da danca brasileiros e também estrangeiros e sua
importancia para o desenvolvimento da danca no Brasil de forma contextualizada;
aspectos do movimento; géneros e estilos de diferentes coredgrafos ou grupos,
comparando-os com producdes dos alunos de forma contextualizada; bem como,
proporcionar a apreciacao e a fruicdo de producdes de danca; além de possibilitar
gue o aluno possa produzir coreografias (BRASIL, 2000).

O documento norteador mais recente em relacdo ao ensino da arte no
Ensino Médio € a Base Nacional Comum Curricular. A BNCC néo foca nas
especificidades de cada linguagem da arte, mas apresenta uma visdo geral de como
a arte deve ser articulada, englobando as diferentes linguagens. O documento
afirma que “O trabalho com a Arte no Ensino Médio deve promover o cruzamento de
culturas e saberes, possibilitando aos estudantes o acesso e a interagdo com as
distintas manifestag¢des culturais populares presentes na sua comunidade.” (BRASIL,
2018, p. 50). Destaca-se, também, a importancia de proposicées que alavanquem a
critica, a apreciacdo e a fruicdo a partir do contato com experiéncias artisticas
variadas. Os alunos devem ter a possibilidade de apreciar e de criar em eventos
escolares e em espacos artisticos, tendo autonomia para exercerem a criticidade, a
apreciacéo e a producao (BRASIL, 2018).

Percebe-se que a BNCC apresenta poucas recomendacdes e formas de
nortear a pratica do professor de Artes, ja que nao prop0Oe conteudos de arte. O
documento apenas lista que as diferentes linguagens (artes visuais, danca, musica,
teatro e audiovisual) devem estar presentes em sala de aula, mas néo especifica o
gue de cada linguagem deve ser aprendido no percurso do estudante nessa etapa
de ensino. Aborda apenas que o estudante deve ter autonomia dentro de suas
producdes, além de poder apreciar, fruir e criar por meio dessas linguagens. Afirma
gue os professores devem abordar assuntos voltados a regido situada, a tecnologia

e ao contexto dos alunos, como forma de produzir saberes significativos.
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Isabel Marques e Débora Barreto também abordam os contetdos de
danca que devem estar presentes nas escolas. Barreto (2008) apresenta trés
categorias de abordagens de contetudos: conteudos de danca, denominados
conteudos especificos de danca por Marques (2007), conteudos sobre danca e

conteudos de sensibilizacdo. Dentro dos conteddos de danca, estdo presentes:

Técnicas de expressado de danca: improvisacdo, composicdo coreografica,
consciéncia, percepcao e expressao corporal, exercicios técnicos de danca
(classica, moderna, contemporénea e outras), repertorio (folcloricas,
populares, de roda e outras). [...] Contetdos coreolégicos: corpo, fatores de
movimento, espaco, dindmicas, agfes, relacionamentos, som e ritmo.
(BARRETO, 2008, p. 68).

Os conteudos citados acima estdo diretamente ligados ao corpo e ao
movimento. Quanto a importancia da improvisacdo e da composicdo coreografica,
Marques (2007, p. 32) afirma que, “Na verdade, sdo esses dois processos que mais
permitem aos alunos experimentar, sentir, articular e pensar a arte como criadores e
sujeitos do mundo.”, afinal, possibilitam ao aluno vivenciar ativamente a dangca em si.

Os conteudos sobre danca, presentes tanto nas pesquisas de Marques
(2007) quanto nas de Barreto (2008), seriam o0s conteudos sobre “Anatomia,
cinesiologia, histéria da danca e musica.” (BARRETO, 2008, p. 68). Ou seja, os
conteldos sobre danca sdo os saberes que dialogam com outras areas do
conhecimento.

A Ultima categoria apontada por Barreto (2008) sdo os conteudos de
sensibilizacdo, que incluiriam basicamente os saberes vinculados aos conteddos
presentes no cotidiano dos alunos (a¢fes realizas no cotidiano vinculadas a danca),
a fruicdo estética e a apreciacao estética. Barreto (2008, p. 133) destaca que “[...] a
selecdo dos conteudos deve partir do universo dos educandos e que estes
conteldos precisam preservar a criatividade e a criticidade dos educandos”. E
estabelecida, dessa forma, a necessidade de o professor selecionar os conteudos
trabalhados em cada turma, com base nas experiéncias que possui sobre danca,
tornando esses saberes significativos para os alunos e possibilitando o

desenvolvimento da criticidade e do exercicio da criacao.
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3.2.1 Dificuldades do ensino da danca nas escolas

No contexto escolar, percebe-se que nem sempre o0 ensino da danca esta

presente nas aulas de Artes. Strazzacappa (2006, p. 16) afirma que

Embora as diretrizes situem a danca como uma das linguagens do ensino
de arte nas escolas, ela é apresentada ora como complemento das aulas de
musica — sobretudo quando estudam as manifestacdes populares —, ora
como contetdo da educagéo fisica, presente nas comemoragdes civicas do
calendério escolar. Quando a danca finalmente é oferecida no ambiente
escolar como uma atividade em si, aparece como disciplina optativa de
carater extracurricular.

Dessa forma, nota-se a fragilidade do ensino da linguagem da danca na
disciplina de Artes e em todo o contexto escolar, uma vez que em diversas situacoes
a danca se apresenta com a finalidade de meras apresentacbes em eventos
culturais escolares. Perde, assim, sua potencialidade enquanto expressao do sujeito
e passa a ser apenas um enfeite para abrilhantar os olhos em eventos escolares.

Como se viu, 0 ensino da danca, hoje, apresenta fragilidades,
principalmente em decorréncia da formacdo do professor, sendo que um Unico
professor (podendo ser formado em uma das linguagens da arte: artes visuais,
danca, musica e teatro) deve ministrar essas quatro linguagens. Porém, teria esse
professor (formado em apenas uma das linguagens) formacdo suficiente para
conseguir suprir as quatro linguagens em sala de aula?

Pois bem, para Marques (2007, p. 22), “Na grande maioria dos casos,
professores ndo sabem exatamente o que, como ou até mesmo porque ensinar
danca na escola.”, 0 que se torna um dos problemas em relacéo ao ensino da danca
na disciplina de Artes. Caberia, aqui, a necessidade de uma formacédo ligada a
danca para préaticas significativas em sala de aula ou entdo a possibilidade de
professores das diferentes é&reas (danca, artes visuais, musica e teatro),
compactuando de forma colaborativa em aulas que envolvam as diferentes
linguagens. Percebe-se, entdo, que o ensino da danca ainda precisa trilhar
caminhos para sua efetivagdo enquanto pratica.

E importante perceber que a escola é um dos espacos no qual a danca
pode ser compreendida e contextualizada. Para Marques (2007, p. 17), “[...] a escola
€ hoje, sem duavida, um lugar privilegiado [...] e, enquanto ela existir, a danca nao

poderd continuar mais sendo sinénimo de ‘festinhas de fim-de-ano’.”, mas sim
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espaco propicio para desenvolver saberes em relagdo a danca, percebendo-a como
area do conhecimento necessaria aos discentes.

Como forma de solucdo para esse problema, Marques (2007, p. 32)
aponta que “Para que possamos fazer escolhas significativas para nossos alunos e
para a sociedade, seria interessante levarmos em consideragdo o contexto dos
alunos”. A partir do momento que o professor buscar conhecer e entender o contexto
dos alunos, finalmente podera tracar conteddos que proporcionem saberes
significativos e contextualizados com suas necessidades.

Marques (2007) afirma que deve haver espaco para trés componentes
essenciais no planejamento de ensino do professor: texto, contexto e subtextos da
danca. Apresenta, pois, o texto de danca como recortes culturais que determinam os

repertérios de musica e de danca a serem estudados.

Em se tratando de um contexto educacional, poderiamos expandir esta
nocao para todas aquelas proposi¢cées que trabalham com o aluno o mundo
da danca, ou seus processos: a improvisagdo, a composicao coreogréfica, o
préprio repertério. (MARQUES, 2011, p. 105. Grifo do autor).

O contexto da danca sé@o os contetdos de outras areas do conhecimento
que venham proporcionar ao aluno outros saberes sobre aquilo que ele esta
dancando, acrescentando-se o0s conteudos de sensibilizacdo. Também é nesse
momento que o professor de Artes ira realizar a ligacdo da danca com as demais

linguagens da arte. Marques (2011, p. 106. Grifos do autor) aponta que

Este conhecimento inclui os elementos histéricos, culturais e sociais da
danca como historia, estética, critica, sociologia, antropologia, musica,
assim como saberes de anatomia, fisiologia e cinesiologia. Ou seja, estao
aqui incluidos os saberes sobre a danca [...].

O subtexto da danca apresenta os conteudos especificos de danga, ou
seja, o corpo dancando literalmente. Traz, assim, praticas como a improvisacao e a
criagdo de coreografias (MARQUES, 2011). Por meio desses conceitos, o professor
pode proporcionar saberes significativos, objetivando abandonar a superficialidade
da danca na escola, passando a compreender o contexto dos alunos para entéo
apresentar metodologias de ensino compativeis com as necessidades observadas.

Ainda, apontando as dificuldades do ensino da danga na escola,

encontra-se outro assunto: a relacdo da danca com os preconceitos estabelecidos
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no meio escolar, podendo ser racial ou de género. Sendo a questao do género mais
presente em relagdo aos preconceitos quando abordamos a danca brasileira.
Segundo Marques (2007, p. 39),

Dangar em uma sociedade machista como a nossa ainda € sinénimo de
“‘coisa de mulher’, “afeminacéo”, “homossexualismo”. Pesquisadores tém
apontado que este preconceito se da em varios niveis, mas esta,
geralmente, associado ao conceito de danca contido no imaginario social do
mundo ocidental. Ou seja, mesmo nunca tendo assistido a um espetaculo
de balé classico, muitas vezes a danca é diretamente associada a ele e,
consequentemente, a “graca, delicadeza, leveza, meiguice” que no Brasil,
sdo muitas vezes tidas como caracteristicas absolutamente avessas a
virilidade.

Isso faz com que as propostas de danca na escola sejam um problema na
visdo dos discentes que cresceram com esse tipo de pensamento formulado pelo
seu convivio social e por valores distribuidos na sociedade onde estdo inseridos.
Assim, Marques (2007) aponta que, para superar esse problema, seria necessario o
conhecimento das dancas presentes em diversas culturas, compreendendo os
contextos nos quais elas estdo inseridas, para aprecia-las e discutir as questdes
vinculadas aos preconceitos, jA que essas discussdes contribuem para a néo
disseminacdo de preconceitos, bem como para desconstruir estereétipos na danca.

Em relacdo a questdo racial ou étnica, deve-se perceber o corpo como
forma de expressdo, também ressaltando que traz em si caracteristicas que
determinam os individuos de acordo com a raca. Ao trazer essa determinacao,
objetivamente esses corpos estdo associados a uma cultura e a uma forma de

representacdo, sendo assim também na danca. Para Marques (2007, p. 40),

Este tipo de relacdo entre corpo, danca e etnia acaba criando preconceitos

como “branco ndo sabe sambar”, “negro ndo sabe dancar balé classico”, ou,
ainda, os “negros/mesticos sdo aptos para as dangas populares brasileiras”,
os “asiaticos para as dancgas folcléricas do oriente” e os “brancos sao bons
para as dancgas classicas, moderna e contemporanea”, consideradas “arte”.

Para superar essa forma de preconceito, cabe repensar a danga como
forma de expressdo humana, ndo exclusiva de uma Unica etnia ou raga, mas que
vem se perpetuando e sendo ensinada a toda a sociedade (MARQUES, 2007). Por
meio do ensino da danca, pode-se compreender a necessidade da democratizacao

dos saberes de dancga, desvinculando-se de preconceitos.
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3.3 ARTES VISUAIS E DANCA: E POSSIVEL ESSA RELACAO?

O ambiente escolar € um lugar de dialogos, experiéncias e construcao de
conhecimento. Barreto (2008, p. 98) afirma que “Na medida em que equilibra a
racionalidade e a sensibilidade humana, o ensino de Arte contribui para a educacao
de cidadaos autbnomos e conscientes de suas emocgdes, pensamentos e ac¢des, no
mundo em que vivem.” Nesse contexto, a disciplina de Artes deve articular as
diferentes linguagens da arte, de forma a propiciar um ambiente sadio de trocas de
experiéncias e saberes. Segundo Leite (2011, p. 35), “[...] conhecer as linguagens
artistico-culturais em suas especificidades favorece a articulagdo do velho em novo,
base do processo criador.”, proporcionando também a conexao entre os saberes e a
vida cotidiana dos alunos em relacéo as diferentes linguagens artisticas.

Ao levar em consideracdo a necessidade e a Iimportancia da
democratizacdo das linguagens em ambito escolar, Strazzacappa (2011, p. 88)

afirma que

Permitir &s pessoas que tenham acesso as diferentes formas de linguagem
e, consequentemente, aos codigos de interpretacdo dessas linguagens
representa um passo na direcdo da democratizagdo dos bens culturais,
logo, da arte.

Sendo assim, ao possibilitar que os alunos tenham contanto com as
diferentes linguagens da arte, proporciona-se um ambiente de democratizacdo de
saberes voltado a cultura e a arte. Nesse sentido, passa-se a compreender as
linguagens enquanto saberes independentes, com possibilidades de ligacdes.

A linguagem da danca possibilita diversas reflexdes em ambito escolar.
Para Barreto (2008, p. 22. Grifo do autor), “A danga e a arte em geral propdem
perspectivas estéticas de conhecer, pois dancando o sujeito também compreende e
percebe o mundo, a si proprio e as pessoas as seu redor, através da experiéncia do
fazer artistico”. Por meio da danca, o sujeito pode descobrir e redescobrir as
possibilidades do seu corpo e do corpo do outro a partir das experiéncias,
principalmente em relacdo as experiéncias vinculadas ao fazer artistico. E

importante salientar que a danga é uma linguagem da arte que ndo apenas

possibilita ligacdes com as demais linguagens, mas que esta ligada a elas.
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E evidente que os caminhos percorridos para uma educacgdo em arte, que
proporcione o contato com as quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, danca,
teatro e musica), ndo é facil. Porém, é de suma importancia o contato dos discentes
com as diferentes linguagens artisticas. Nesse sentido, salienta-se novamente que
de forma alguma se defende a polivaléncia, ou seja, um professor ministrando as
quatro linguagens sem aprofundamento, ao contrario, defende-se que essas quatro
linguagens estejam presentes no ambiente escolar.

Ao entender a arte como uma area do conhecimento que esta vinculada a
cultura e a imagem, pode-se perceber a forma como a cultura visual esta presente

no ambiente escolar. Segundo Dias (2012, p. 60. Grifos do autor),

A cultura visual esta associada aos estudos da cultura e do social e a vérias
disciplinas do conhecimento que utilizam o termo com a intencéo de incluir
num conceito comum todas as realidades visuais, as visualidades, sejam
elas quais forem, que afetam os sujeitos em seu cotidiano.

A cultura visual representa, assim, um mundo de imagens que acabam
por refletir na forma como o sujeito pensa e age. As imagens permeiam a vida de
cada sujeito e acabam por influencia-los de acordo com as suas pretensdes. Nesse
viés, faz-se importante a educacédo da cultura visual. Para Dias (2012, p. 69), a

educacao da cultura visual

[...] significa a recente concepcdo pedagdgica que destaca as multiplas
representacbes visuais do cotidiano como 0s elementos centrais que
estimulam praticas de producdo, apreciacdo e critica de artes e que
desenvolvem cogni¢do, imaginacdo, consciéncia social e sentimento de
justica.

A educacéao da cultura visual parte do viés de que € importante perceber e
compreender como as visualidades presentes no dia a dia se apresentam, de forma
a estabelecer uma consciéncia da influéncia delas em diversos contextos sociais. E
importante salientar que a dancga constitui-se como imagem em movimento. Logo,
esta ligada as visualidades e propicia o estudo da sua relagdo com a cultura visual,
principalmente por retratar imageticamente formas de representacdo de diferentes
culturas.

Ao perceber a danga enquanto imagem em movimento, cabe pensar onde

encontramos a ligacdo da danca com as artes visuais em producdes artisticas. Um
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exemplo bésico partiria da danca presente em pinturas e esculturas, nas quais 0s

artistas buscam retratar o movimento presente na danga (Figura 1).

Figura 1 — Sala de danca na 6pera da rua Le Peletier — Edgar Degas, 1872

|- 2

» Iiont'e:- Féoché etal. (2616, p. 147).

Ao pensar que o corpo forma imagens, também ha a possibilidade de

relacionar a danca com as artes visuais ao demonstrar a Kinesfera:

[...] conceito estudado por Laban para representar a forma do limite de
ocupacao do espaco de cada um. E o estudo de como ocupamos 0 espaco
individual e como podemos alcancar limites ao esticar as partes do nosso
corpo em qualquer direcéo, a partir de um ponto de apoio. (FERRARI et al.,
2016, p. 110).

A Kinesfera (Figura 2) é exemplo disso, porque retrata o corpo interagindo
dentro de uma forma geométrica, ou seja, o corpo explorando suas possibilidades

dentro desse limite, tracando linhas ao se movimentar.
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Figura 2 — Esquema representando a Kinesfera. Cena de Ballet Contemporaneo,
Alonzo King, 2009

Fonte: Ferrari et al. (2016, p. 110).

Outro exemplo do corpo interagindo com o espaco e descrevendo linhas e
formas é o curta-metragem Ghostcathing® (Figura 3), produzido por Paul Kaiser,
Shelley Eshkar (artistas digitais) e Bill T. Jones (bailarino e coredgrafo). A ideia da
obra é registrar os movimentos por meio de processos digitais, sendo que Bill se
movimenta e danca utilizando sensores Opticos que captam esses movimentos, 0S
quais, posteriormente, sdo editados, excluindo o corpo do bailarino e deixando
apenas o resultado de seus movimentos (FERRARI et al., 2016). A partir dessa obra,
pode-se facilmente perceber como 0s movimentos de um bailarino formam

elementos visuais, como linhas e formas geométricas.

5 Disponivel em: <http://openendedgroup.com/artworks/gc.html>. Acesso em: 28 set. 2018.
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Fonte: Ferrari et al. (2016, p. 156).

Compreende-se que os elementos que envolvem um espetaculo de danca
também s&o visuais. Assim, como afirma Pereira (2016, p. 34), “Observando um
espetaculo de danga ou apenas uma coreografia como um todo, ou até mesmo
apenas um corpo que danca no espaco, 0 seu conjunto também é visual. O figurino,
a musica, a imagem que a danga passa ao espectador € arte visual’. Levando em
consideracdo essa afirmacdo, tomo como exemplo o espetaculo 4 POR 4°, de
Deborah Colker (Figura 4), que propde um didlogo entre a danca e as artes visuais
desde a sua concepcao até a sua efetivacdo nos palcos. Sobre a concepcdo do
espetaculo, Pereira (2016, p. 34) descreve que Colker desenvolveu seu espetaculo

A partir da necessidade de somar a colaboracdo de outros artistas a seu
estudo do movimento, o espetaculo foi criado. O impacto causado por
diferentes exposi¢cbes visitadas por ela entre 1998 e 2000 fez com que
essas experiéncias se tornassem objeto de desejo e tema para o processo
investigativo. Ndo apenas esse trabalho de Deborah Colker, que faz ligacédo
direta as artes plasticas, mas também outros trabalhos como “Casa” e o
mais recente “Vero” sdo exemplos de como a danga relaciona com as artes
visuais. Como ela mesma diz, o que é a danca se ndo imagem em
movimento?

6 Disponivel em: <http://www.ciadeborahcolker.com.br/4-por-4-c1lmsb>. Acesso em: 28 set. 2018.
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Dessa forma, por meio do didlogo entre a producdo da artista e as
producdes ja existentes de outros artistas brasileiros (Cildo Meireles, Chelpa Ferro,
Victor Arruda e Gringo Cardia), utilizadas no processo de criagcdo do espetaculo,

nota-se a possibilidade da interligacdo da danca e das artes visuais.

Figura 4 — 4 POR 4 - Deborah Colker, 2002

Fonte: http://www.ciadeborahcolker.com.br/4-por-4-c1mshb

Assim, a partir dessas concepc¢des, bem como das producgdes artisticas,
pode-se constatar que ndo somente é possivel a interligacdo da danca com as artes
visuais, mas que também existem produ¢des que interligam essas linguagens.
Enfatiza-se também a importancia da insercdo das diferentes linguagens da arte na
escola, pois s6 por meio de um ensino que possibilite o conhecimento das diferentes
linguagens aos discentes é que sera proporcionada a compreensao desse universo

artistico tdo amplo e t&o significativo para a formagao humana.
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4 LIVRO DIDATICO: O PNLD EM FOCO

O livro didatico articula-se como um material de apoio no desenvolvimento
de metodologias e praticas escolares. Os livros didaticos tratados aqui fazem parte
do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), descrito no Decreto n°
9.099’, de 18 de julho de 2017, que se destina a:

Art. 12 O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD,
executado no ambito do Ministério da Educacéo, sera destinado a avaliar e
a disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e literarias, entre outros
materiais de apoio a pratica educativa, de forma sistematica, regular e
gratuita, as escolas publicas de educacdo béasica das redes federal,
estaduais, municipais e distrital e as instituicbes comunitarias, confessionais
ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder Publico.
(BRASIL, 2017, n.p.).

Percebe-se, nesse sentido, que esse programa apresenta como Vviés a
distribuicdio gratuita de materiais e livros didaticos. E importante reiterar que estes
tém como publico-alvo os professores e 0s alunos pertencentes as escolas publicas
de ensino basico, porém as redes privadas de ensino também podem ter acesso a
esse material, se desejarem, desde que paguem pelo mesmo; no entanto, esta
pesquisa volta-se a explorar o livro didatico no contexto do ensino publico. Assim, o
objetivo do PNLD é “[...] prover, com livros didaticos de qualidade, as escolas
publicas de ensino fundamental e médio das redes de ensino que aderiram ao
Programa.” (BRASIL, 2017b, p. 10). Compreende-se, entdo, que os livros didaticos
também contribuem para a educacdo quando se propdem a ser um material
norteador.

Os materiais passam por um processo de escolha, em que permeia a
inscricdo do livro, a avaliagdo pedagogica (que habilita ou ndo o exemplar), para,
finalmente, haver a escolha dos livros, seguida da negociacéo, da aquisicdo e da
distribuicdo do material. H4 também o monitoramento dos materiais selecionados,
bem como sua avaliagédo (Art. 82 do Decreto n°® 9.0998, de 18 de julho de 2017).

Para participar do programa e fazer parte da escolha dos livros destinados

aos seus estabelecimentos, as escolas necessitam ter “[...] aderido formalmente ao

7 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/decreto/D9099.htm>.
Acesso em: 01 out. 2018.
8 Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2017/decreto/D9099.htm>.
Acesso em: 01 out. 2018.
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Programa, mediante assinatura de termo especifico disponibilizado no portal do
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo — FNDE?® [...]” (BRASIL, 2017b, p.
10), o qual é o gerenciador do PNLD. Apés esse processo, 0s professores e 0s
gestores escolares fardo a escolha dos exemplares que desejam possuir em sua
escola, de modo que “Os livros didaticos serdo disponibilizados integralmente para
visualizacdo pelos professores durante o periodo de escolha no Sistema PDDE
Interativo.?” (BRASIL, 2017b, p. 11). Também estara a disposicédo dos professores e
gestores o guia dos livros didaticos, especifico de cada area do conhecimento, que
contém as resenhas de cada livro.

Apés a selecao dos materiais, 0s gestores devem solicitad-los para entrega
posterior, de acordo com a quantidade estipulada pela equipe escolar, sendo que
devem optar por duas opcles de livros, das quais sera enviado apenas um dos
materiais. Os livros didaticos séo reutilizaveis e tém a duracdo de trés anos. Apos
esse periodo, o processo de escolha dos livros reinicia, de modo que os livros
utilizados anteriormente podem ficar com os alunos ou serem doados de acordo com
a decisdo da equipe diretiva de cada escola. Nao ha necessidade de devolucéo dos

livros.

4.1 AFINAL, QUAL E A FUNCAO DO LIVRO DIDATICO?

O papel do livro didatico é algo relevante a ser discutido, principalmente
ao pensar que sua funcdo acarreta maneiras de pensar e articular as formas de
ensino. Nesse viés, Freitag, Motta e Costa (1997) argumentam que o livro didatico
deve sugerir conteludos e ndo ser uma receita que deve ser seguida a risca, bem
como compreendem que o livro didatico deve possibilitar uma sugestdo de padrdes
de matérias ou conteudos, explicitando métodos que auxiliem no processo de
ensino, além de ser uma fonte de consulta gratuita que possibilita aos alunos e aos
professores facil acesso a imagens e afins.

Ainda em relacdo ao papel do livro didatico, Nascimento (2015, p. 26)

afirma que “[...] se configura como uma importante ferramenta pedagdgica no

9 Disponivel em: www.fnde.gov.br >> Programas >> Programas do Livro >> Livro Didatico >> Termo
de Adeséo. Acesso em: 01 out. 2018.

10 O PDDE Interativo consiste em uma ferramenta utilizada para o planejamento da gestdo escolar e
esta disponivel para utilizagao nas escolas publicas.
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cotidiano escolar, e sua denominagdo esta atrelada as definicbes citadas
anteriormente, isto é, o LD como apoio ao trabalho docente”. Dessa forma,
destacando a funcdo do livro didatico como norteador ou base para 0 processo
pedagogico, considera-o uma forma de auxilio e ndo uma estratégia cristalizada por
meio do qual o professor ndo tem liberdade nas suas préticas.

A utilizacdo dos livros didaticos pelos professores, desse modo, também

apresenta controveérsias, pois, como afirmam Freitag, Motta e Costa (1997, p. 131),

O professor ndo somente se contenta com o que tem como ainda o idealiza,
fazendo do livro didatico ndo um entre outros, mas 0 seu Unico instrumento
de trabalho. Este serve como Ultima palavra do conhecimento na area,
sendo tratado em aula como verdade absoluta. A desinformacgdo, o
comodismo, o conformismo da maioria dos professores fortalecem a
“onipoténcia” e “onisciéncia” do livro didatico. Os professores passam a
respeitar a palavra escrita no livro como arbitro Ultimo, submetendo-se
docilmente ao seu conteldo psicopedagdgico e ideoldgico.

Certamente, ndo sdo todos os professores que agem dessa forma em
relacdo aos livros didaticos. Porém, é importante ressaltar que, ao seguir o material
a risca, o professor acaba deixando de lado as necessidades da turma. Ao
acomodar-se, deixa de planejar aulas que dialoguem e se adequem ao contexto dos
alunos, além de nao vivenciar o exercicio da pesquisa.

Entende-se também que, por vezes, o livro didatico € o Unico material
disponivel para o professor consultar. Nesse viés, Nascimento (2015, p. 51) constata

que

[...] o livro didatico em alguns casos é o Unico material que muitas escolas
tém acesso, 0 que prejudica de certa maneira o processo de ensino-
aprendizagem, pois € necessario que no periodo de escolarizagdo os
alunos tenham acesso ao maior nUmero possivel de materiais e
experiéncias didaticas, e que os docentes sejam capazes de propiciar aos
alunos aulas que os levem a problematizar e refletir sobre o que esta sendo
ensinado, pois assim € possivel ir além do decorar/memorizar contetdos.

Caberia, entédo, a necessidade da compreenséo do livro didatico por parte
do professor como um material que ndo cumpre o papel de ser o Unico recurso ou
redentor do conhecimento e das praticas pedagodgicas, mas como material de apoio

e pesquisa. Sua importancia esta no fato de ser uma ferramenta metodologica que

111 D: abreviagéo utilizada por Nascimento (2015) para referir-se ao livro didatico.
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pode auxiliar no aprendizado e que tanto o discente quanto o docente podem ter em
maos (NASCIMENTO, 2015), servindo, assim, como forma de aproximagao tanto do
professor quanto dos alunos com os conteddos, visto que ele pode ser

compreendido também enquanto um material de consulta.

4.2 O LIVRO DIDATICO DE ARTES NO ENSINO MEDIO

O livro didatico de artes do Ensino Médio, por meio do PNLD, foi
encaminhado as escolas para escolha em 2014, chegando as escolas publicas de
Ensino Médio para a utilizacdo por parte dos professores e dos alunos no ano de
2015 (para ser usado no triénio de 2015, 2016 e 2017). Inicialmente, as escolas
receberam o guia contendo as informacdes acerca do programa do livro didatico,
bem como as resenhas dos livros selecionados pelo PNLD, de forma que essas
informacdes contribuissem para a escolha do livro pelos professores. Sendo assim,

considera-se que

O livro didético para o componente curricular Arte € uma conquista que
ratifica que a Arte marca a histéria da humanidade, podendo ser
considerada como mais um modo de se aprender e refletir sobre a vida. O
livro didatico deve explicitar a estruturagdo de conceitos e teorias
pertinentes a cada campo artistico, apresentando orientacdes objetivas para
experiéncias artisticas em cada um deles. E fundamental que sejam
fornecidos os conceitos operadores de Artes Audiovisuais e Visuais, Danca,
Musica e Teatro, de modo a viabilizar a préxis artistica, ou seja, a
indissolubilidade entre teoria e préatica. (BRASIL, 2014, p. 9).

Pode-se compreender até aqui o papel histérico do surgimento do livro
didatico na disciplina de Artes, bem como a sua principal funcdo, que é trazer
conceitos e também teorias articulando as diferentes linguagens artisticas (Artes
Visuais, Audiovisuais, Danca, Teatro e Mdusica). Relacionadas aos conteudos
pertinentes ao livro didatico estdo presentes “[...] as manifestacfes artistico-culturais
brasileiras, destacando as producdes indigenas e de afrodescendentes, ndo s6 as
de geragdes passadas, mas também as produgdes contemporaneas.” (BRASIL,
2014, p. 10). Nesse viés, é atribuida ao livro didatico de Artes do Ensino Médio a
possibilidade de o professor

[...] encontrar no livro didatico proposicdes e subsidios metodoldgicos para a
execucdo de projetos interdisciplinares interartes e com o0s demais
componentes curriculares. O livro didatico funcionarda, ainda, como um
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instrumento que potencializa a formag&o continuada do professor e sua
continua atualizacdo, pela presenca de referéncias bibliograficas, sites,
videos, sitios complementares e pela promocao da reflexdo sobre a pratica
docente. (BRASIL, 2014, p. 10).

Compreende-se, entéo, o livro como instrumento de aprendizagem e fonte
de pesquisa, tanto do aluno quanto do professor, visto que busca trazer formas de
instigar a pesquisa. No entanto, o livro didatico ndo deve ser o Unico material para o
ensino e a aprendizagem na escola, cabendo ao professor selecionar e reelaborar
atividades de acordo com as necessidades observadas na turma, utilizando o auxilio
de outros recursos (BRASIL, 2014).

Na primeira edicdo dos livros didaticos do componente Arte, em 2015,
pelo PNLD, foram selecionados apenas dois livros, sendo eles: “Arte em interacdo” e
“Arte por toda parte”. Os dois livros estavam na sua primeira edicdo. Na segunda
edicdo dos livros didaticos do componente Arte, no ano de 2017, foram selecionados
cinco livros didaticos, sendo eles: “Todas as artes”, “Percursos da arte”, “Arte em
interacado”, “Arte por toda parte” e “Arte de perto” (BRASIL, 2017a). Destaca-se que
os livros “Arte em interacao” e “Arte por toda parte” estdo presentes em sua segunda
edicdo, sendo que ambos participaram da primeira edicdo do programa e passaram
por uma atualizagcdo para participar da segunda edicdo. Como objeto de estudo
desta pesquisa serdo destacados os livros “Percursos da arte”, “Arte por toda parte”
e “Arte de perto”, que possuem autores com formacéo pertinente a este estudo, ou
seja, formacéao em danca.

Na segunda edi¢do concebida em 2017, o programa também contou com
o0 guia dos livros didaticos para auxiliar no momento da escolha pelo professor.
Referido guia apresenta uma visdo de cada obra, descreve os livros, traca uma
analise, bem como relaciona sua didatica em sala de aula. Entende-se esse guia
como sendo de suma importancia para a escolha dos professores, pois, por
intermédio dele, os docentes passam a conhecer melhor os materiais que podem ter
a sua disposi¢cdo, bem como podem escolher o que mais se adequa a escola. Os
livros da segunda edicdo chegaram as escolas no ano de 2018 e permanecerao no
periodo do triénio de 2018, 2019 e 2020.

Faz-se necesséario compreender que a criacdo e a efetivagdo dos livros
didaticos no Ensino Médio contribuem positivamente para os professores ao

disponibilizarem uma fonte gratuita tanto para o docente quanto para os alunos. O
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fato de ser a segunda vez que os professores podem escolher e receber o livro
didatico €, sem sombra de davidas, um marco importante para a valorizagdo do
ensino da arte nas escolas brasileiras. Sendo que “Essa acdo é extremamente
importante, uma vez que contribui para a consolidacdo de avancos em relacdo a
politica publica concernente ao ensino de Arte nas escolas.” (BRASIL, 2017a, p. 6).
Percebe-se, entdo, que o livro didatico de arte para o Ensino Médio constitui-se uma
ferramenta para o ensino-aprendizagem.

Deve-se levar em consideracdo também que nem todos os professores
utilizam o livro didatico como forma de consulta, sendo importante frisar que o
docente deve se lembrar da real fungcédo do livro didatico, conforme salientado no
tépico 4.1.
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5 DESCRICAO DOCUMENTAL ESPECIFICA

Ao perceber a importancia do livro didatico de artes nas escolas publicas
brasileiras, alavanca-se a necessidade de explorar de que forma esses livros
abordam a linguagem da danca, visto que um dos motivos pelos quais essa
linguagem é tdo pouco explorada nas escolas se deve ao fato de haver pouco
conhecimento dos professores sobre a danca (MARQUES, 2007). Dessa forma, ao
pensarmos nas fragilidades apresentadas no ensino da linguagem da danca na
disciplina de Artes, lembramo-nos da deficiéncia na formacdo dos professores de
Artes para o ensino da linguagem da danca. Marques (2007, p. 22) aponta que, “Na
grande maioria dos casos, professores ndo sabem exatamente o que, como ou até
mesmo por que ensinar danga na escola”. Nesse viés, percebe-se a importancia do
livro didatico nas escolas, jA que ele serve como material de consulta e norteia o
professor, destacando a importancia de trabalhar as diferentes linguagens artisticas.

Nesse sentido, esta pesquisa busca descrever e tracar uma analise de
como trés dos livros didaticos fornecidos as escolas pelo PNLD do ano de 2018
abordam essa linguagem, sendo que os livros escolhidos contém pelo menos um
dos autores que tém formacgédo ou alguma experiéncia com a linguagem da danca.
Dessa forma, faz-se aqui uma descricdo especifica dos livros “Arte de perto”, “Arte
por toda parte” e “Percursos da arte” (conforme o Quadro 1, apresentado na
metodologia), 0os quais, posteriormente, serdo analisados no topico 6, Apresentacao

e analise de dados.
5.1 ARTE DE PERTO
O livro “Arte de perto” (Figura 5) foi escrito por quatro autores, sendo que

dois deles tém alguma formacéo na area da danca. Os autores sdo Maurilio Andrade

Rocha'?, Mariana Lima Muniz*3, Rodrigo Vivas'4 e Juliana Amelia Paes Azoubel®.

12 Estudos Avancados em Ciéncias Musicais pela Universidade Nova de Lisboa (Portugal). Pés-
Doutor no Instituto de Etnomusicologia — Muasica e Danca — da Universidade Nova de Lisboa
(Portugal) e na Escola Superior de Teatro e Cinema do Instituto Politécnico de Lishoa (Portugal).

Professor do bacharelado e licenciatura em Teatro, do Mestrado Profissional em Artes e do Mestrado
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Figura 5 — Capa do livro “Arte de perto”

» mavriLo noraoe ROCHA | » roorico VIVAS
» wariana LIMA MUNIZ | » suuaa AZOUBEL

ARTE

e DE PERTO

MANUAL DO =
_J!ROFESSOR | VOLUME UNICO| UNICO =)

Fonte: http /lf.i.uol.com. br/folha/cot|dlanollmages/17250164 ipeg

Nesse livro, podem ser encontrados os seguintes indicadores de analise:

textos de danca, contextos de danca, subtextos de danca, artistas/grupos,

Académico e Doutorado em Artes da UFMG. Coordenador do PIBID — Subprojeto Interartes na
FAE/UFMG (Descrigdo presente no livro didatico).

13 |icenciada em Interpretacdo no Teatro do Gesto pela Real Escuela Superior de Arte Dramético —
Resad, Madri (Espanha). Licenciada em Letras pela UFMG. Doutora em Histéria, Teoria e Pratica do
Teatro pela Universidad de Alcard (Espanha). Professora do bacharelado e licenciatura em Teatro,
Mestrado Profissional em Artes e do Mestrado Académico e Doutorado em Artes da UFMG. Atriz e
diretora teatral (Descrig&o presente no livro didéatico).

14 Licenciado em Histéria pela Universidade Federal de Ouro Preto. Mestre em Histéria pela UFMG.
Doutor em Histdria da Arte pela Unicamp. Professor do bacharelado em Artes Visuais, Mestrado
Académico, Profissional e Doutorado da UFMG. Diretor do Centro Cultural UFMG e curador
independente (Descricdo presente no livro didatico).

15 Graduada em Danca (bacharelado e licenciatura) pela University of Florida (Estados Unidos).
Mestre em Artes da Cena pela University of Florida (Estados Unidos). Professora do curso de
licenciatura em Danca da UFMG. Ex-professora e ex-coordenadora do curso de licenciatura em Artes
da UFPR. Artista em residéncia e ex-professora das disciplinas World Dance and Intercultural
Performance, Dance Fundamentals, Dance Theory and Contemporary Dance na University of Florida.

Intérprete, professora de danca e coreodgrafa (Descrigdo presente no livro didatico).
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interligacdo da dangca com as demais linguagens e autores/teéricos. No quadro

abaixo (Quadro 2), sdo encontrados resumidamente os indicadores que serao

explorados detalhadamente nesta subsecao.

Quadro 2 — Indicadores de analise “Arte de perto”

Arte de Perto

Textos de danca

Dancas folcléricas, dancas indigenas,
danca expressionista alemd, danca
moderna, teatro gestual, danca teatro,
danca de rua, balé, danca
contemporanea.

Contexto de danca

Atividades de pesquisa em relacdo a
comunidade dos alunos e artistas.

Subtextos de danca

ComposicBes coreogréficas, mimica
corporal, atividade de movimentos da
capoeira, atividade de improvisagéao,
movimentaces nos trés niveis de
espaco (baixo, médio e alto) explorando
a fluéncia, o tempo, o0 espaco e 0 peso e
a musicalidade na danca.

Artistas/grupos

Grupos e artistas de danca
contemporanea, folclérica, moderna,
urbana e balé, prevalecendo a danca
contemporanea.

Interligacdo da danca com as demais
linguagens

O hibridismo na arte, diferencas e
semelhancas entre a danca e o teatro.
Danca e as artes visuais: o balé retrato
em pinturas e esculturas.

Autores/tedricos

Isabel Marques, Rudolf Laban, Pina
Bausch, John Blacking, Judith Lynne
Hanna.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Logo na introducéo, intitulada “Zona de contato”, o livro apresenta um dos

indicadores de analise, sendo este a interligacdo da danca com as demais

linguagens da arte. O livro traz a arte composta por quatro linguagens.

A disciplina de Arte € composta por quatro campos artisticos: artes visuais,
danca, musica e teatro. Cada um deles tem, ao mesmo tempo, sua
especificidade e grandes zonas de contato, ou seja, em que cada campo
interage com elementos de outras expressdes artisticas. (ROCHA et al.,

2016, p. 12).

Inclusive Rocha et al. (2016, p. 15) comparam as linguagens pensando

nelas como conjuntos, esbocando que a danca e o teatro, por exemplo,
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pertenceriam entdo a um grande conjunto intitulado “Artes Cénicas”, contendo
também outras expressdes artisticas.

Como forma de instigar a pesquisa e a identificacdo da relacdo entre as
linguagens, apresenta-se, no livro, mais especificamente na pagina 16, uma
sugestdo de pesquisa na qual os alunos deveriam pensar em expressdes artisticas
que interligariam diferentes linguagens da arte e depois que decidissem eles
deveriam descrever essas expressdes para os demais alunos. Percebe-se, entdo, na
introducédo, a preocupacao dos autores em apresentar as diferentes linguagens e em
apontar a possivel ligacado entre elas.

O capitulo 1, intitulado “Musica e espago”, ndo apresentou nada sobre a
danca, seguindo-se, entdo, para o capitulo 2, “Artes cénicas: tempo e espaco”. No
indicador de andlise de contetidos sobre dancal®, o livro traz a danca vinculada a
rituais folcléricos, abordando o cavalo-marinho. Segundo Rocha et al. (2016, p.
50),[...] cavalo-marinho € uma expressao cultural que mistura danca, musica e
teatro, realizada por trabalhadores rurais em forma de um ritual [...]". Os autores
trazem o cavalo-marinho como um ritual pernambucano que mistura danca e teatro.
Ao apresentar o cavalo-marinho, os autores citam o maracatu e o frevo, mas nao
falam nada sobre eles, os quais sé@o parte do patriménio cultural imaterial do Brasil.
Relatam a histoéria do cavalo-marinho nas paginas 50 até 52.

Dentro dos conteldos especificos da dancal’ esta presente a memdria
corporal, o que para Rocha et al. (2016) seriam as sensacfes, que tém a
possibilidade de serem demonstradas por meio dos movimentos, as quais fazem
parte de algo que ja foi vivenciado (presente na pagina 48).

Dando continuidade a memdéria corporal, Rocha et al. (2016) sugerem
uma atividade de composigéo coreografica a partir de fotos (pagina 49), associando
emocOes e memorias com 0s movimentos. A partir da producdo da Cia de
intérpretes independentes, Manaus, “A vida comeca pela memdria”, os autores
sugerem que o professor fale para os alunos procurarem trés fotos importantes na
sua vida e trazerem para a escola. JA& em sala, os alunos devem atribuir um
sentimento para cada imagem. Dessa forma, por meio da memoaria corporal, devem

ser transformadas essas sensacgdes e sentimentos em movimentos, representando

16 Expressao segundo MARQUES (2007).
17 Expressao segundo MARQUES (2007).
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as trés fotos em sequéncia até memorizar. Depois, 0s alunos devem combinar uma
ordem de apresentacdo. Quando forem apresentar aos colegas, devem associar 0s
movimentos as fotografias. Assim eles compartilhardo momentos das suas vidas por
meio das imagens e dos movimentos corporais.

Seguindo com os contetdos especificos de danca presentes na péagina
54, os autores propdem um exercicio de pesquisa de grupos de danca que criaram
coreografias inspiradas em expressfes da cultura popular (ou seja, os alunos iréo
pesquisar coreografias prontas a partir desse tema).

Em relagdo ao indicador de andlise obras/artistas, o livro apresenta a
imagem da intervengdo urbana — “SE7 ABERTO” — Grupo Movasse, presente na
pagina 3. Por meio dela, os autores buscam exemplificar a interagdo entre o pubico
e o0s artistas em um ambiente diferente dos espacos destinados a grandes
apresentacdes ja que é feito na rua. Exemplificando, entdo, a possibilidade da
existéncia das artes cénicas em diferentes espacgos. Os autores nao especificam o
género da danca.

Para demonstrar a memaria corporal, o livro traz a imagem do espetaculo
de danca — “A vida comecga pela memodria”’, 2005, da Cia. de intérpretes
independentes, Manaus, presente na pagina 48, que ndo especifica 0 género da
danca. Ao contextualizar a memoéria corporal, os autores abordam de forma
detalhada as propostas daquele espetaculo.

Ao abordar sobre o cavalo-marinho, os autores trazem a imagem de uma
apresentacao de cavalo-marinho, Estrela de ouro em Pernambuco, presente na
pagina 51. Essa danca folclorica foi utilizada para ilustrar e exemplificar o que é o
cavalo-marinho. Também foi abordado sobre a imagem do espetaculo “Brasil
Poranga”, do Grupo folclorico Aruanda (pagina 53), que retrata a danca folclorica.
Essa danca esta presente na Festa do Rosario, tendo a funcédo de relembrar e
manter a tradicdo que tem ligagcdo com o periodo da colonizagédo em Belo Horizonte,
Minas Gerais.

Em relacdo ao indicador de analise ligacdo da danca com as demais
linguagens, Rocha et al. (2016) abordam que embora as artes cénicas englobem
diferentes formas de expressodes artisticas, como a danca e o teatro, por exemplo,
essas expressdoes apresentam sempre algo semelhante. Os autores citam a
localidade como exemplo, ja que o publico precisa se deslocar para assistir a essas

expressoes artisticas, além dos artistas, que precisam estar preparados por meio de
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ensaios, pesquisas, etc. (presente na pagina 34). Neste momento, os autores
buscam destacar que essas linguagens apresentam em sua composicao algo que
pode estabelecer ligacdes entre as linguagens (local e preparacdo). Ainda em

relacdo a ligacdo dessas linguagens, Rocha et al. (2016, p. 35) afirmam que

Essas artes, por estarem fortemente ancoradas em uma mesma
coordenada temporal e espacial, ttm como importante caracteristica sua
efemeridade. Quando vocé assiste a uma peca de teatro, a uma
apresentacdo de circo ou a um espetaculo de danca, vocé esta
compartilhando um momento (nico que ndo voltara a se repetir, mesmo que
haja outra apresentacdo no dia seguinte ou que a apresentacdo seja
gravada e reexibida em um video. Nas artes cénicas, ha um tempo e um
espaco compartilhados entre artistas e publico durante a apresentacao.

A partir desses conceitos, 0s autores trazem uma roda de conversa, ainda
na pagina 35, na qual buscam fazer com que os discentes, juntamente com o
docente, reflitam a respeito do espaco onde acontece a danca, teatro e circo.

O capitulo 3, “Escultura: tempo, espago e movimento”, apresenta como
conteudos sobre a danca a mimica corporal dramatica, que é utilizada na criacéo da
danca e do teatro (pagina 61).

Em relacdo ao indicador de analise ligacdo da danca com as demais
linguagens, o livro aborda, na pagina 58 (Figura 6), a representacdo da danca na
escultura e a representacdo do movimento nela presente. Para Rocha et al. (2016,
p. 58), “Os movimentos dos corpos se aproximam aos de uma danga. Da mesma
forma, pode-se imaginar como cada gesto dessa “danga” sugerida pela escultura
poderia estar articulada a um som musical’. Observa-se, aqui, a ligacdo entre as
artes visuais e a danca, pelo modo como a escultura em si contém a representacao

do movimento presente na danca.
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Figura 6 — Imagem da pagina 58 do livro “Aﬁic‘l‘e perto”

Movimento das esculturas
e esculturas de movimento

No inicio des|
pela definicao da esc
sentar 0 mais fielmente possivel a

a tomé-la compreensivel para o observador.

grande especialista da dindmica dos movimentos do corpo. E o simples ato
mover 0 dedo, que coloca em a0 um numero enorme de estrut
o, seria representado, pelo escultor, da forma mais préxima da realidade possivel

.58

Fonte: Rocha et al. (2016, p. 58).

No capitulo 4, “Imagem em movimento”, os autores ndo apresentam nada
sobre danca. Seguindo, entdo, para o capitulo 5, “Musica e movimento”, que traz

como conteudo especifico a musicalidade. Para Rocha et al. (2016, p. 86),

A pulsacdo e o andamento da musica séo alguns dos principais elementos
de ligacdo entre 0 som musical e 0 movimento corporal na danca. [...] O que
se ouve na musica em forma de pulso e andamento pode ser visualizado
em forma de movimentos nos corpos de bailarinos em varios tipos de
danca.

Em continuidade, no indicador obras/artistas, 0os autores apresentam, na
pagina 87, a coreografia “Sem mim” — Grupo Corpo —, S&o Paulo, 2011. Nao
especificam o género da danca. Esse grupo tem a musica como seu fio condutor.

O capitulo 6, “Danga, teatro e movimento”, no indicador de analise
Assuntos sobre danca, apresentam brevemente as diferencas e as semelhancas
entre a danca e o teatro em apenas um paragrafo (pagina 91). Na sequéncia, 0s

autores apresentam as artes cénicas e a deficiéncia fisica na pagina 96.
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Posteriormente, abordam a danca expressionista alema, na qual os autores nao
apresentam nenhuma obra, apenas definem a danca expressionista aleméa e citam
Mary Wigman e Kurt Joss muito brevemente.

Seguindo, entéo, para a dan¢ca moderna, para Rocha et al. (2016, p. 98),

[...] o termo danca moderna é mais amplo e define a danca que surge no
inicio do século XX na Europa, nos Estados Unidos e em outras partes do
mundo, questionando os padrdes de movimento e a estética estabelecida
pelo balé classico.

Nesse periodo, os grandes contribuintes, segundo os autores, foram
Isadora Duncan, Rudolf Laban, Doris Humphrey, Ruth St. Denis e Ted Shawn. Neste
caso em especifico existem pontos a serem melhorados ja que os autores apenas
citam esses coredgrafos e ndo aprofundam suas obras, o que € um pesar ja que
foram artistas indispensaveis para a expansao da danca moderna e contemporanea
no Brasil.

Em relacdo aos conteldos sobre danca, este capitulo apresenta um
exercicio com base na capoeira (pagina 94), cujos autores propdem uma atividade
em duplas na qual os alunos devem pesquisar movimentos da capoeira e depois
prender um baldo na cintura de um enquanto o0 outro tenta estourar com movimentos
improvisados a partir do que pesquisaram anteriormente sobre capoeira,
relacionando tais movimentos com os do cotidiano. Essa brincadeira estimula o
movimento expressivo e espontaneo defendido por Marques e Barreto.

Em outro exercicio, proposto na pagina 98, Rocha et al. (2016) sugerem
uma atividade de criacdo de coreografia a partir de palavras que os alunos irdo
transformar em movimentos. Assim, o professor escreve diversas palavras no
guadro e a sala, dividida em grupos, escolhe guantas e quais palavras querem
representar. Depois, criam movimentos para cada palavra. Em seguida, escrevem
no papel as palavras e sorteiam a ordem que definira a ordem dos movimentos.
Depois disso, deverdao executar 0s passos nessa ordem e, por fim, compartilhar com
0s colegas, primeiro associando cada passo a um numero; depois, executando em
siléncio. Em seguida, associa cada movimento a um som, depois diz a palavra que
gerou o movimento. Por dltimo, todos os grupos apresentam juntos, ocupando
diferentes lugares na sala, repetindo a sequéncia (numeros, siléncio, movimentos e
sons, dizendo a palavra). A partir dessa atividade, observa-se a qualidade dos

movimentos e suas diversas possibilidades.
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Em relacdo ao indicador de analise Autores, Rocha et al. (2016) trazem
Marques e Laban para dialogar com a criagcdo dessa coreografia. Abordam sobre a
qualidade do movimento e sobre as possibilidades de movimento que n0SsSo0s corpos
possuem, porém de forma muito breve, resumindo essas ideias em poucas palavras
na pagina 99.

No indicador de andlise Obras/artistas, 0s autores apresentam uma
imagem do Espetaculo “Irméos de sague” — Cia. Dos a Deux — dirigido por André
Curti e Artur Luanda Ribeiro — 2013, disponivel na pagina 95, caracterizado como
teatro gestual, que interliga danca, teatro e circo, uma arte hibrida e contemporanea.
Ha também disponibilizado na mesma pagina o link para acesso ao site da Cia Dos
a Deux.

Em relacdo a danca e a deficiéncia fisica, os autores abordam a imagem
do espetaculo “N6s somos semelhantes a esses sapos...” — Companhia MPTA, do
género contemporaneo. Esse grupo interliga a danca, o circo e o teatro em suas
producdes. Devido ao fato de um dos artistas do grupo ter sofrido a amputacao da
perna, a companhia passou a experimentar 0s movimentos em relacao a essa perna
gue nao estava mais presente. Outro exemplo da companhia, que possui pessoas
com deficiéncia fisica, € a Companhia Roda Viva de Danca. No livro, hd um link para
as apresentacfes dessa companhia, presente na pagina 96. Como Uultima obra, os
autores apresentam a danca-teatro “A mesa verde”, de Kurt Joss, 1932. Essa danca
representa a danca moderna e faz uma critica a politica da Alemanha (pagina 100).

Quanto ao indicador de analise Ligacdo da danca com as demais
linguagens, que aborda sobre as artes hibridas, Rocha et al. (2016, p. 92) explicam

que a

Arte hibrida é a arte que nao pode ser definida da forma tradicional (teatro,
danca, musica ou artes visuais) e que é o resultado de um entrecruzamento
de elementos de um ou mais campos artisticos em sua criacdo e exibi¢ao
ao publico.

Ao abordar a arte hibrida, o livro traz uma imagem da Opera de Pequim,
pagina 92, para contextualizar, jA que essa expressao artistica liga danca, muasica e
teatro. Ainda sobre as artes hibridas, Rocha et al. (2016, p. 93) afirmam que “Assim
como a Opera Pequim, a capoeira € uma manifestagédo hibrida, pois inclui jogo,
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musica, danga, brincadeira, acrobacia e luta”, exemplificando uma forma de arte
hibrida brasileira e traz imagens de rodas de capoeiras para ilustrar.

Ainda em relacéo as artes hibridas, Rocha et al. (2016, p. 95) abordam o
teatro gestual, que “[...] também pode ser considerado uma arte hibrida, pois tem em
sua expressividade elementos técnicos e estéticos do teatro, do circo, da pantomima
e da danca.” Outra arte hibrida apresentada foi a danca-teatro, de Pina Bausch, que
apresenta 0s movimentos associados as emocgdes. Os autores trazem o filme “Pina”,
de Win Wenders, sobre a coredgrafa aleméd Pina Bausch, para tecerem a relacéo
Danca/Teatro/Cinema, inclusive apresentam uma imagem do filme na pagina 97
(Figura 7).
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Figura 7 - Imagem da pagina 97, do livro “Arte de perto”
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O capitulo 7 “Teatro e sociedade” e o capitulo 8 “Imagem e poder’ nao
apresentam nada sobre danca. No capitulo 9, “Danga e sociedade”, nos contetudos
sobre danca, o capitulo a apresenta a partir dos diferentes contextos sociais, a
danca que surge das situacdes das quais vivenciamos e que apresenta elementos

da sociedade em que se esté situada. Traz brevemente um apanhado geral sobre a
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danca presente nos diferentes periodos na sociedade, além de refletir sobre o corpo
na danca e de expressa-la como uma arte social e politica (pagina 138 até a pagina
141).

Na pagina 139, os autores propdem uma roda de conversa para que 0S
alunos facam uma atividade de pesquisa sobre a danca presente no bairro e na
comunidade onde moram. Eles deverao responder como a danca se faz presente na
vida dos integrantes da sua familia e depois compartilhar as respostas com o0s
colegas.

Em seguida, nas paginas 141, 142, 143 e 145, os autores abordam sobre
o Hip-Hop e a Danca de Rua (ou street dance), Breakdancers e B-Boys. Estes
géneros de danca apresentam uma forma de resisténcia a violéncia e criticas
sociais. Posteriormente, os autores propdem um exercicio de pesquisa sobre o0s
grupos de danca presentes na regido dos alunos. Depois, o livro explora a relacéo
entre balé e danca de rua, apresentando brevemente o percurso da danca a partir
da danca classica até a contemporanea, chegando as dancas de rua (paginas 146
até 148).

Nas paginas 149 e 150, Rocha et al. (2016) sugerem uma atividade de
pesquisa sobre companhias de balé na cidade dos alunos e uma roda de conversa
sobre as diferencas nos movimentos utilizados no balé classico e na danca de rua,
bem como falam dos planos de espaco de Laban utilizados nesses géneros de
danca.

Nos conteudos especificos, Rocha et al. (2016, p. 137) afirmam que

Danca é movimento. As dancas de saldo, as dancas de rua, as dancas
tradicionais, a dangca contemporanea, o jazz, o balé e maioria das dangas
gue conhecemos tém formas e histérias proprias que representam tracos
das sociedades nas quais estdo inseridas. A danca, quando compreendida
como expressao artistica € um sistema de relagBes e de simbolos, e que
tem o movimento do corpo como veiculo principal.

Dessa forma, os autores buscam conceituar que os diferentes tipos de
danca tém como fio condutor o0 movimento e que cada tipo de dancga traz influéncias
da sociedade na qual esta inserida. Ainda em relacdo aos conteudos especificos, 0s
autores sugerem, posteriormente, uma atividade de improvisacdo, utilizando os
planos baixo, médio e alto de Laban. A partir desses planos de espaco, o professor,

junto com os alunos, devera abrir um espaco na sala, colocar um rap ou outra
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musica de sua preferéncia para todos experimentarem seus proprios corpos com
movimentos em planos baixo, médio e alto, utilizando o espaco para sua execucao.

No indicador de analise Autores, o capitulo traz a antropologa de danca
Judith Lynne Hanna, que apresenta os comportamentos durante a vida do ser
humano que acabam por influenciar a danca (pagina 136). Posteriormente, 0s
autores trazem Rudolf Laban para explicar a relagcdo entre 0 movimento e o espaco,
movimento este que acontece nos niveis espaciais. De acordo com Rocha et al.
(2016, p. 145) “Para Laban, a danca pode acontecer no chdo (no nivel baixo), na
altura de uma mesa padrdo (no nivel médio), ou acima da altura de uma mesa
padrao (no nivel alto)”. Os autores a abordam esses conceitos de Laban em apenas
um paragrafo.

No indicador de andlise Obras/artistas, os autores apresentam uma
imagem da Companhia Urbana de Danca, coreografia de Sonia Destri Lie, presente
na pagina 147, a qual ndo descreve o nome da coreografia nem o género. O livro
apresenta também a imagem do espetaculo “Meraki”’, da Companhia Fusion, com os
dancarinos Jefferson Siqueira e Leandro Belilo, que trabalham com hip-hop, além de
outros estilos de dancas urbanas (pagina 141). Também apresenta a imagem do
Grupo de hip-hop Recife City Breakers Companhia de Dancas Urbanas e a imagem
do Grupo de danca Furia das Ruas (pagina 143). Este capitulo traz, ainda, um pouco
sobre o balé, mostrando a imagem da bailarina Bertha Rosanova para ilustrar o
cenario do balé no Brasil (pagina 146).

No indicador de analise Ligacdo da danca com as demais linguagens da
arte, os autores apresentam o filme “Ela dancga, eu dango” — Anne Fletcher — 2006,
para que os alunos possam conhecer um pouco mais do hip-hop e observar suas
relacdes na sociedade (pagina 142), além de perceberem a dancga ligada ao cinema.

Também ao explicar que o balé foi retratado nas obras de pintores e
escultures durante a histéria, o livro cita e apresenta a imagem da obra “Sala de
dancga na Opera da rua Le Peletier’, de Edgar Degas, 1872 (Figura 1, localizada na
pagina 32). Desse modo, 0s autores buscam ressaltar como e onde eram feitos 0s
ensaios de balé (pagina 147). Aqui percebemos também a ligacao das artes visuais
com a danga, pois, por intermédio das pinceladas, o artista buscou retratar
movimentos presentes na danca.

Apresenta também outra sugestdo de filme (pagina 148), “Sob a luz da

fama” — Nicholas Hytner —, 2001, que busca retratar a vida de bailarinos que
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trabalham com o balé classico. Aqui novamente vemos a dancga se relacionando com
0 cinema.

No capitulo 10, “Mdusica e sociedade”, esta presente o indicador de
andlise Conteudos especificos de danca, cujos autores Rocha et al. (2016)
apresentam uma atividade que faz uso do rap para a criacdo da coreografia. Cada
integrante do grupo cria um movimento, que sera repetido diversas vezes. Depois,
cinco movimentos serdo escolhidos e colocados em sequéncia, criando uma
coreografia. Ha a possibilidade de trocar de musica e repetir os movimentos com
uma musica diferente, podendo ou ndo acontecer em outros espacos da escola.
Vale lembrar que o rap é exclusivamente um género musical e ndo de danca. No
entanto, a mauasica rap pode engendrar diferentes producdes coreogréficas,
sobretudo com o género de danca urbano. O livro pontua o rap enquanto musica
nao danca, mas busca trazer esse género musical para a criacdo da coreografia
(pagina 163).

O capitulo 11, “Teatro e cidade”, o capitulo 12, “Musica e cidade”, e o
capitulo 13, “Artes Visuais e cidade”, ndo apresentaram nada sobre danca. O
capitulo 14, “Danga e cidade”, aborda conteldos sobre danca, como a danca
ocupando diversos espacos e interagindo com o publico (paginas 216 e 217). Para
Rocha et al. (2016, p. 218),

O movimento humano surge a partir das relacdes do corpo que se move no
espaco com as variadas qualidades (ou dindmicas) do movimento. O corpo,
0 espaco e as variadas qualidades ou dindmicas sdo os componentes do
movimento.

Estabelece-se aqui a relacdo espaco, corpo e movimento. Sobre a relacao
do espaco onde ocorre a dancga, os autores trazem também o Judson Dance Theatre

que, segundo Rocha et al. (2016, p. 218),

[...] ficou conhecido mundialmente como um dos movimentos mais
importantes para a histéria da danca. As experimentacbes de um grupo
formado por intérpretes da danca, como Trisha Brown, Steve Paxton e
Yvonne Rainer, e por artistas visuais e por compositores, no verdo de 1962,
na Judson Memorial Church, uma igreja nova-iorquina, criou uma
apresentacdo que marcou 0 inicio de uma nova danga, inspirada nos
movimentos de pedestres e que valoriza a liberdade dos movimentos do
cotidiano, em contraste com as técnicas e 0s movimentos codificados
estabelecidos pelo balé classico e pela dangca moderna até entao.
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Referido movimento buscou novos espacos e formas para representar a
danca. Logo abaixo da descricdo, os autores inserem uma imagem do Judson
Dance Theatre para ilustrar e exemplificar. Também abordam sobre a danca
contemporanea. De acordo com Rocha et al. (2016, p. 224), “A danca
contemporénea é uma forma de danca que surge em meados do século XX e que
tem como principal inspiragdo o movimento do corpo no cotidiano.”, explorando os
movimentos a partir das experiéncias vivenciadas no dia a dia.

Sobre os Conteudos especificos da danca, os autores propdem uma
atividade de pesquisa (pagina 225) na qual os alunos devem procurar trés
companhias de danca que levam suas apresentacdes para espacos publicos nao
convencionais, anotando cada um e onde as apresentacfes foram realizadas. A
partir disso, o professor tece consideracdes, tendo a possibilidade de propor que, em
grupos, os alunos listem cinco movimentos diérios e criem sequéncias com esses
movimentos, que depois podem ser compartilhadas com os demais.

Em relacdo ao indicador de andlise Autores, o capitulo traz Marques e
Laban de forma bastante breve, em alguns paragrafos, para falar sobre o
movimento, que surge a partir do conhecimento do corpo e do espaco. Rocha et al.
(2016, p. 218) afirmam que “De acordo com Isabel Marques, as pessoas modificam
espaco com a simples presenca de seus corpos; e dao sentido a qualquer espaco
por meio de seus movimentos”. Salienta-se que as concepcdes de Marques foram
baseadas nos estudos de Laban.

Em relacdo as Obras/artistas, o0 capitulo apresenta a imagem da
Intervencgéo urbana “Involuntario” — Cia. Etc. —, na qual os bailarinos movimentam-se
dentro de um tecido vermelho (pagina 216), representando a interacdo dos
intérpretes com o ambiente e o publico. Os autores trazem também a imagem do
espetaculo “Nascimento” — Grupo de danca contemporanea Parsons (pagina 218), e
apresentam um link para que alunos e o professor possam acessar e ver fotos e
videos do grupo de danca. Também trazem a foto da Companhia italiana Il Posto
(pagina 219), mas nao especificam o género da danca.

Depois, apresentam brevemente a coreografa Trisha Brown (pagina 220),
que trabalhou em espacos urbanos e utilizou a interdisciplinaridade nas suas
producdes, abordando sobre a fisica e as artes visuais. Trisha participou do Judson
Dance Theatre, apresentando também a performance “Floor of the forest” — Trisha

Brown Dance Company, mas o livro ndo especifica o género (na pagina 221). Os
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autores, nas paginas 224 e 225, apresentam a imagem da performance “Es.Tra.DA
Il — Espagos TRAnsitérios de DAnga” — Grupo Quandonde intervengdes urbanas na
arte, que exemplifica muito bem a relacdo da danca contemporanea e da
performance em uma imagem.

No indicador de analise Interligacdo da danca com as demais linguagens,
0s autores buscam interligar a performance e a danga, propondo uma atividade de
criacdo de uma performance com movimentos da danca contemporanea. Para isso,
os alunos devem formar trios e escolher um espaco na escola onde possam
executar movimentos. Eles utilizaram um tempo determinado da aula para decidir o
que fardo. O tema, local e elementos cénicos sdo os da escolha dos trios. Apés
finalizarem, os alunos deverdo compartilhar com os colegas suas performances.

O capitulo 15, “Culturas ou cultura”, ndo apresentou nada sobre danca. Ja
0 capitulo 16, “Culturas brasileiras”, nos conteudos sobre danca, apresenta as
diversas expressdes da cultura popular brasileira, tais como fandango, frevo,
congado, maculelé, bumba meu boi e fandango caicara, apresentando imagens para
ilustrar essas dancas folcléricas.

Nos conteldos especificos da danca, o capitulo busca analisar os fatores
do movimento de Laban presentes nas seguintes expressdes da cultura popular
brasileira: fandango, frevo, congado e maculelé (paginas 255 e 256). Em seguida,
sugerem uma experimentacdo de movimentos com baldo, sem poder deixa-lo cair no
chdo, usando movimentacées nos trés niveis de espaco (baixo, médio e alto) e
explorando a fluéncia, o tempo, 0 espaco e 0 peso, repetindo 0 processo com 0O
papel seda e depois experimentando com bastbes de madeira semelhantes as
grimas do maculelé, experimentando 0 movimento expressivo. Essa experiéncia
pressupde uma discussédo da dinamica posteriormente.

Em relacdo aos autores, o capitulo apresenta as dindmicas de movimento

do tedrico Rudolf Laban. Dessa forma, Rocha et al. (2016, p. 254) afirmam que

Para o tedrico Rudolf Laban, o movimento humano é constituido de varios
elementos por meio dos quais o movimento pode ser analisado. As
dindmicas do movimento podem ser definidas como os impulsos internos
para que ele aconteca, e sdo os elementos que definem a qualidade do
movimento. Esses impulsos internos podem ser conscientes ou
inconscientes. Associados a esses impulsos estariam os fatores do
movimento, que sdo conhecidos como fluéncia, espaco, peso e tempo
(duracdo do movimento).
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O capitulo apresenta em uma pagina as dindmicas do movimento e em
outras duas busca relaciond-las com as dancas folcléricas, como citado
anteriormente. Em relac&o ao indicador de andlise Rela¢do da danca com as demais
linguagens, Rocha et al. (2016, p. 249) afirmam que

Todas as expressdes da cultura popular que serdo estudadas nesse
capitulo sdo simbolos de identidade das muitas culturas que compdem o
Brasil, e todas tém algo em comum: nelas, néo é possivel separar a musica
da danca e nem dos elementos teatrais que as compdem.

Dessa forma, percebemos que essas linguagens apresentam-se
interligadas nessas expressoes da cultura popular brasileira.

O capitulo 17, “Musica para imaginar e experimentar o mundo”, traz como
conteudos as dancas presentes nos rituais indigenas do Turé do baixo Oiapoque e
Toré do Nordeste, com imagens para exemplificar as dangas (pagina 268 até a 271).

Em relacdo ao indicador de andlise Ligacdo da danca com as demais
linguagens, o capitulo traca uma relagdo entre a musica e a danga. “Desde os
tempos mais remotos, a musica e a danca fazem parte dos rituais e das festas de
diferentes culturas.” (Rocha et al., 2016, p. 265). Dessa forma, podemos perceber
que essa relacdo surgiu ha muito tempo e persiste até os dias atuais, embora a
danca contemporanea nao tenha como critério obrigatério a utilizacdo da musica em
suas coreografias.

O capitulo 18, “A visualidade das artes indigenas brasileiras”, o capitulo
19, “Pintura, teatro e historia”, e o capitulo 20, “Arte e matematica”, ndo apresentam
nada sobre danca. Ja o capitulo 21, “Arte e tecnologia”, traz conteidos da danca
(pagina 339) vinculada a tecnologia, apresentando softwares de animacao que sao
utilizados na producdo de coreografias. Os autores propdem (pagina 343) um
exercicio de pesquisa em videos de dancas presentes na internet, instigando os
alunos a observarem partes da coreografia que os agradam.

Como conteudo especifico da danca, na pagina 342, os autores propdem
uma composicdo coreografica com base em Merce Cunningham. Os alunos irdo
criar uma produgéo utilizando o acaso. Os movimentos serdo sorteados com 0 uso
de um dado. O sorteio da musica sera feito apds a criagdo dos movimentos. Em
seguida, eles repetem a coreografia e fazem a filmagem para, no final, compartilha-

las.
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No indicador de andlise Obras/artistas, 0s autores apresentam a
coreografia “BIPED”, da Merce Cunningham Dance Company, na pagina 340, que
nao tem especificado seu género de danca. Essa coreografia utiliza imagens digitais.
Ainda apresenta (pagina 341) o coreografo Merce Cunningham, que acredita que a
musica e a danga ndo precisam necessariamente estar vinculadas, apresentando

também uma imagem do coredgrafo.

5.2 ARTE POR TODA PARTE

O livro “Arte por toda parte” (Figura 8) possui quatro autores, sendo que
um deles tem contato com area da danca. Os autores sdo: Solange dos Santos
Utuari Ferrari'®, Daniela Leonardi Libaneo Sardo!®, Fabio Sardo?°, Pascoal Fernando
Ferrari?l. Daniela Leonardi Libaneo Sardo possui experiéncia com a linguagem da

danca.

18 Mestre em Artes na area de Artes Visuais na Universidade Estadual Paulista. Especializacdo em
Antropologia pela Fundagéo Escola de Sociologia e Politica de Séo Paulo (instituicdo complementar
da Universidade de S&o Paulo). Especializacdo em Arte-Educac¢éo pela Escola de Comunicacdo e
Artes da Universidade de S&o Paulo. Licenciada em Educacgdo Artistica pela Universidade de Mogi
das Cruzes. Artista plastica e ilustradora, formadora de educadores em Arte, assessora de projetos
educativos e culturais, autora de materiais didaticos e de livros para formacdo em diversos niveis.

19 Mestre em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas. Licenciada em
Pedagogia pela Pontificia Universidade de S&o Paulo. Bailarina e professora de danca por 17 anos,
professora universitaria, gerente académica, pesquisadora institucional e consultora educacional.

20 Mestre em Artes (area de concentragdo: Processos de Criagdo Musical) pela Escola de
Comunicacao e Artes da Universidade de S&o Paulo. Bacharel em Musica pela Faculdade de Artes
Alcantara Machado. Professor de musica em escolas particulares de S&o Paulo e elaborador de
projetos para a rede publica paulista voltados a CEUs, ONGs e fundacgdes. Violinista, instrumentista,
arranjador e interventor musical em ambientes corporativos.

21 Mestre em Ensino de Ciéncias (area de concentracdo: Ensino de Ciéncias) pela Universidade
Cruzeiro do Sul. Especializacdo na area de Sociologia pela Fundacao Escola de Sociologia e Politica
de S&o Paulo (instituicdo complementar da Universidade de Sdo Paulo). Licenciado em Pedagogia
pela Universidade Camilo Castelo Branco. Licenciado em Psicologia pela Universidade Braz Cubas.
Professor universitario, ator, diretor de teatro, consultor em projetos culturais em Artes Cénicas e

autor de materiais didaticos para cursos de formacao de professores em ambientes virtuais.
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Figura 8 — Capa do livro “Arte por toda parte”

Solange Utuari = Daniela Ubined
Fabio Sardo = Pascoal Ferrari

Arte por toda parte
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Fonte:
https://image.isu.pub/170614104632¢c1572b156f3692cfe6¢232a359a2ab88/jpg/page_1 thumb_large.]

P9

Nesse livro, podem ser encontrados os indicadores de analise textos de
danca, contextos de danca, subtextos de danca, artistas/grupos, interligacdo da
danca com as demais linguagens e autores/teéricos. No quadro abaixo (Quadro 3),
sdo encontrados resumidamente o0s indicadores que serdo explorados

detalhadamente nesta subsecéo.

Quadro 3 — Indicadores de analise “Arte por toda parte”

Arte por toda parte

Textos de danca A danca na pré-historia, danca teatro, o
teatro popular de rua, hip-hop, danca
contemporanea, balé, dancas
ritualisticas, dancas folcloricas, dancas
indigenas.

Contexto de danca O oficio do corebgrafo, oficio do
bailarino, roda de conversa, exercicios
de pesquisa.

Subtextos de danca Composigcdo coreografica, danca com
objetos e aderecos, narrativa,
experimentacdo de roda de capoeira.
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Artistas/grupos Grupos e artistas de danca
contemporanea, folclérica, moderna,
urbana e balé, prevalecendo a danca
contemporanea.

Interligacdo da danca com as demais | S0 mais aparentes em relacdo as artes
linguagens cénicas. Ligacdo com as artes visuais
em relacdo a Kinesfera de Laban e o
Filme “Ghostcatching” — Paul Kaiser,
Shelley Eshkar e Bill T. Jones.

Autores/tedricos Rudolf von Laban e Pina Bausch.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

O capitulo 1, “O que € arte”, apresenta no indicador de analise Contetdos
sobre danca, mais especificadamente na pagina 33, o oficio do coreodgrafo, trazendo
brevemente o que é ser coredgrafo. Em seguida, os autores apresentam na linha do
tempo, dentro da parte da pré-histéria, como era a danca nesse periodo: “A danga
era quase um instinto, e as artes cénicas estdo diretamente relacionadas a
sobrevivéncia.” (FERRARI et al., 2016, p. 42). Esta parte € relatada muito
brevemente.

Como conteudos especificos da danca, o capitulo apresenta (pagina 36)
uma composicao coreografica a partir de movimentos feitos pela manha, ao acordar.
Os autores sugerem uma atividade de producdo de sequéncia de movimentos
(danca das manhas), na qual os alunos deverdo se lembrar de movimentos que
fazem de manha. Divididos em grupos, escolherdo trés movimentos e representarao
sequencialmente duas vezes. Depois 0S grupos unirdo seus movimentos em uma
sequéncia, formando a danca das manhas.

Em relacdo ao indicador de analise Autores, presente no capitulo, ha uma

breve mencéo a Rudolf Laban. Sendo que para Ferrari et al. (2016, p. 36)

Rudolf von Laban, um dos precursores da danga moderna ocidental,
também pesquisou sobre os movimentos corporais cotidianos para a criagao
coreografica na danca. Para ele, o corpo se expressa mesmo hos
movimentos mais corriqueiros. Perceber esses movimentos e aprender a
conhecer o préprio corpo, matéria-prima da danca, € importante para o
dancarino que investiga as potencialidades expressivas do movimento.

Cabe aqui salientar a importancia de conhecer o préprio corpo e de
explorar os movimentos do cotidiano. No indicador de analise Obras/artistas, os
autores trazem um breve relato sobre Pina Bausch. Ferrari et al. (2026, p. 30)

afirmam que Pina “[...] mergulhava nas emog¢des humanas e acreditava que cada
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bailarino precisava encontrar sua poética, uma maneira singular de expressar 0s
gestos e 0s movimentos, de desenvolver a coreografia com sinceridade, emogéo”. E
mencionada apenas essa informacdo sobre a artista e apresentada a imagem da
sua producao — “Café Muller”, 1995.

Na pagina 32, os autores falam brevemente de Rudolf von Laban e
Isadora Duncan para exemplificar que 0os mesmos estudam o corpo nas artes
cénicas. Na pagina 43, Ferrari et al. (2016) voltam a falar de Isadora Duncan na linha
do tempo para mostrarem que a artista foi muito importante para o cenério da danca,
pois ela rompeu os padrdes classicos e buscou novas formas de expressao corporal.
Nessa péagina, ha uma foto da artista.

Em relacdo ao indicador de andlise Ligacdo da danca com as demais
linguagens, o livro apresenta o Teatro méagico como forma de exemplificar as
diversas linguagens interligadas, visto que o intuito do Teatro magico é “[..]
apresentar poesia, musica, danca e filosofia em espetaculos que utilizam linguagens
diversificadas, efeitos visuais e tecnologias aliados a singeleza da linguagem
circense.” (FERRARI et al., 2016, p. 15). Da mesma forma, autores apresentam a
imagem dos integrantes do Teatro magico e de seu fundador. Ainda nesse indicador,
os autores (pagina 20) prop6em a criacdo de um sarau que envolva as diferentes
linguagens. Utiliza o exemplo do Teatro magico para angariar a possibilidade de um
sarau que também apresente as diferentes linguagens.

Por fim, os autores apresentam outra arte que interliga diferentes
linguagens, sendo que, para Ferrari et al. (2016, p. 32), “Pina Bausch propds em sua
arte a unido de duas linguagens artisticas, a danca e o teatro, que misturadas,
fizeram nascer o termo danca-teatro”. Dessa forma, os autores articularam um pouco
mais sobre o trabalho da artista e dessa linguagem hibrida.

O capitulo 2, “Por linguas e linguas”, apresenta a ligacdo da danca com
as demais linguagens (pagina 56) e busca retratar o teatro popular de rua, que
aborda as diferentes linguagens artisticas e é outro exemplo de arte hibrida.

O capitulo 3, “A criagdo”, mostra como conteudo sobre danca o Hip-Hop
(pagina 100), apresentando a definicdo desse estilo de danca em um canto da
pagina, brevemente. Na pagina 129, os autores apresentam a danca
contemporanea, valorizando as diferentes expressfes culturais e abordando que

qualquer corpo pode dancar.
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Nos conteudos especificos de danca, os autores trazem (pagina 109) a
danca contemporanea em dialogo com o corpo e 0 movimento. Apresentam a
imagem de bailarinos para ilustrar, mas nado discorrem sobre quem sdo nem
nomeiam a producéao.

Na pégina 114 (Figura 9), os autores propdem uma coreografia coletiva
com base em movimentos observados no dia a dia. Cada aluno devera apresentar
movimentos que serdo reduzidos a uma sequéncia de seis ou mais movimentos.
Depois de realiza-los, eles deverdo desenhar como foi essa danca, usando linhas

para representar o tempo, a for¢ca/peso, o espaco e a fluéncia.

Figura 9 - Imagem da péagina 114 do livro “Arte por toda parte”
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Fonte: Ferrari et al. (2016, p. 114).

Em seguida, os autores abordam sobre o movimento expressivo. Para

Ferrari et al. (2016, p. 129), “Danga é movimento expressivo. Ela ocorre quando pelo
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menos uma pessoa que se movimenta procura se expressar. N8o necessariamente
precisa haver musica para que a danga seja estabelecida.”, ou seja, a
expressividade é intrinseca ao movimento e a danca.

No indicador de andlise autores, o capitulo apresenta Rudolf Laban
abordando (paginas 109 e 110) sobre os fatores tempo, forca/peso, espaco e
fluéncia. Porém essa quantidade de paginas é considerada pouca, ja que aborda um
assunto tdo importante. Ainda nessas paginas, 0s autores apresentam a imagem da
Kinesfera defendida por Laban (Figura 2, presente na pagina 33), apresentando
também um pouco mais sobre Laban e alguns aspectos de analise do movimento
(corpo, esforco, forma e espaco). Na pagina 129, Laban é mencionado brevemente
para afirmar que ndo existe um movimento feio, mas sim um movimento que
consegue ou ndo transmitir sentimentos.

Em relacdo as Obras/artistas, os autores apresentam brevemente a
bailarina Martha Graham na pagina 114 (Figura 7), abordando sua importancia para
a danca, com seu método que relaciona a respiracdo e movimentos com contatos no
solo. Na pagina 129, falam de Pina Bausch, utilizando a autora para falar da
importancia de conhecer o corpo e suas possibilidades de movimento, percebendo-
se no mundo.

Em relacéo a Interligacdo da danca com as demais linguagens, Ferrari et

al. (2016, p. 110) afirmam que

Na pesquisa sobre espaco, Laban explorou a ideia de kinesfera. Imagine
um corpo dentro de um circulo ou outra forma geométrica. Dentro dessa
forma, podemos imaginar esse corpo se movimentando em varias dire¢des
e alturas. E o estudo de como o corpo ocupa 0 espagco [...]

Aqui é possivel perceber a ligacdo da danca com as artes visuais, ja que
a Kinesfera exemplifica que o corpo representa figuras, forma imagens, logo o corpo
e a danca também sdo visuais. Na pagina 126, os autores discutem a respeito do
espagco para produzir e criar as artes cénicas. Aqui os autores exemplificam o
espaco utilizado na criagdo de dancas e pecas de teatro, falando sobre os
elementos estruturais que esse espacgo necessita. Por fim, sugerem que os alunos
pensem em um espaco em sua regido para que possam visitar e experimentar. Caso
nao exista, 0s autores sugerem que 0s alunos e o professor se organizarem e falem

com as autoridades para criarem um espaco assim em sua regiao.
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O capitulo 4, “Matérias da arte”, apresenta como conteudos sobre danca
(pagina 147) o corpo enquanto suporte, que expressa sentimentos e singularidades.
Na pagina 148, traz o oficio do bailarino, cujos autores descrevem como € a
profissdo do bailarino brevemente. Seguindo para a pagina 152, os autores
apresentam um breve relato do surgimento do balé e trazem a discusséo sobre
padroes de corpos e géneros de danca estimados pelas pessoas (prevalecendo o
balé classico). Apresentam o Projeto Bailarina Projétil, que tem como viés repensar a
figura do bailarino, o que representa a preocupacdo em democratizar a danca aos
diferentes tipos de corpos e contextos. Por ultimo, na pagina 153, os autores
apresentam uma roda de conversa para debater a dancga no cotidiano dos alunos.

Como conteudos especificos da danca, os autores trazem uma atividade
de producao de coreografia coletiva na pagina 158 (Figura 10), na qual os alunos
devem explorar a parte preferida do corpo, como Pina Bausch propunha a seus
alunos. Cada aluno explorara sua parte preferida e socializard os movimentos com
0s colegas; depois eles poderdo montar uma coreografia coletiva. Ainda na pagina
158, os autores propdem uma danca com objetos, sugerindo a cadeira para terem
maior nocdo de espaco e como seria uma danca com objetos cenogréficos.
Exploram as diversas possibilidades e também propdem uma danca com aderecos.
Nesse caso, 0s alunos escolhem aderecos e vao passando para os colegas. Cada

um devera fazer um movimento diferente com o adereco.
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Figura 10 - Imagem da pagina 158 do livro “Arte por toda parte”
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Fonte: Ferrari et al. (2016, p. 158).

Nos indicadores de analise Obras/artistas, 0s autores trazem nas paginas
144, 145 e 154 o documentario “Pina”, Diregcdo de Win Wenders, 2010. Inclusive
apresentam uma imagem do documentario na abertura do capitulo. Nas paginas 146
e 147, apresentam a imagem do espetaculo “Vollmond” (Lua cheia) — Companhia
Wuppertal Tanztheaters Pina Bausch. Apresentam a imagem desta obra no inicio do
capitulo para ilustrar o corpo enquanto arte, mas ndo especificam o género da
danca. Na péagina 147, os autores falam de Pina Bausch para enfatizar o corpo como
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algo singular que pode expressar emocgdes e sentimentos. Na pagina 148, trazem
Regina Advento — Bailarina brasileira da Companhia Wuppertal Tanztheaters Pina
Bausch, apresentando uma imagem da bailarina e retratando sua experiéncia na
companhia em relacdo ao descobrir o proprio corpo. Por dltimo, na pagina 154, os
autores apresentam o site do Grupo Corpo, caso o professor ou alunos queiram
conhecer um pouco mais sobre danga, mas néo especificam o género nem falam
mais sobre o grupo.

Sobre a Interligagdo da danca com as demais linguagens, os autores
apresentam, na pagina 146, o corpo enquanto suporte e ferramenta na danca e no
teatro, estabelecendo aqui o corpo engquanto suporte como algo em comum nas
duas linguagens. Na sequéncia, Ferrari et al. (2016, p. 147) afirmam que a danca “E
a expressao artistica que se da por meio dos desenhos construidos pelo corpo ao
som da musica ou do siléncio”. Aqui percebemos um exemplo claro de que o corpo,
ao ocupar o espaco e explorar os movimentos, € visual, pois por meio dos
movimentos 0s corpos tracam desenhos. Por dltimo, os autores apresentam o Filme
“Ghostcatching” — Paul Kaiser, Shelley Eshkar e Bill T. Jones, 1999 (Figura 3,

presente na pagina 34).

No filme, danca e cinema interagem com o video, o computador e a internet,
abrindo uma nova tendéncia para as artes do movimento: a
desmaterializacdo do corpo. A proposta do filme é capturar o essencial do
movimento por meio de processos digitais. (FERRARI et al., 2016, p. 156).

Esse filme foi realizado com computacdo grafica, que utilizou os
movimentos do bailarino Bill para captar as formas que seu corpo demonstrava.
Primeiro foi gravado o bailarino dancando, depois, por meio dos sensores presentes
no bailarino, foram captadas as imagens, que foram editadas, e o corpo do bailarino
foi apagado, restando apenas o desenho dos movimentos. O livro apresenta a
imagem do filme. Percebe-se aqui novamente que 0S movimentos presentes na
danca desenham formas e linhas, logo apresentam elementos visuais.

O capitulo 5, “A arte em sua forma, a forma em seu conteudo”, apresenta
como conteudos sobre danca a dramaturgia na danca. Para Ferrari et al. (2016, p.
229),

[...] dramaturgia € o nome que damos as histérias que os corpos em
movimento contam. Temos dangas que s&do populares, étnicas ou
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folcloricas, dancas religiosas, dangas teatrais, dancas terapéuticas e dancas
educativas, cada qual expressando dramaturgias de determinada
comunidade ou grupo de pessoas.

Logo, elas contam histérias que foram influenciadas pelos ambientes
culturais nos quais estavam situadas. Na pagina 229, os autores apresentam as
dancas teatrais, trazendo como exemplo o balé classico e o hip-hop. O balé classico
anteriormente representando os valores de uma sociedade e das mulheres e hoje
apresentando maior gama de contetudos. O hip-hop representando conceitos e
ideias que estdo presentes nos estilos de vida de quem o interpreta. Traz imagem de
uma pessoa dancando street dance e aborda que é um tipo de danca
contemporanea de rua, mas nao traz o nome do artista nem de sua producéo.

Na péagina 230, os autores propdem um exercicio de pesquisa sobre as
dancas que interessam aos alunos, podendo haver a possibilidade de entrevistar um
profissional que trabalhe com o tipo de danca escolhido. A pagina 230 aborda a
danca presente em diversos contextos sociais, trazendo como exemplo o0 grupo
religioso Dervixes, que acredita que a danca aproxima o dancarino de Deus.
Apresenta a imagem do grupo dancando e sugere, a partir desses conceitos, a
pesquisa sobre dancas vinculadas ao sagrado e seus significados.

Em relacdo as Obras/artistas, o capitulo apresenta, nas paginas 196 e
197, a imagem do Espetaculo “Boténica” — Grupo de danca Momix, que abre o
capitulo, mas ndo especifica 0 género da danca. Na pagina 229, Ferrari et al. (2016)
trazem o bailarino Ivaldo Beertazzo, que argumenta que cada corpo tem suas
particularidades e carrega seu contexto social, logo cada corpo demostra seus
movimentos de formas distintas. Ainda nessa pdagina, 0s autores apresentam o
espetaculo “Shadowland” — Grupo Pilobolus, 2015. O grupo trabalha com as
sombras. Os autores trazem a imagem do espetaculo e discorrem brevemente sobre
0 grupo e a obra. Nao especificam o género. Inclusive, os autores apresentam o link
para o site do grupo.

Sobre o indicador de analise Relacdo da danca com as demais
linguagens da arte, o capitulo aborda, na pagina 231, sobre a danca e o teatro
enguanto linguagens cénicas que se manifestam por meio do movimento. Tanto no
teatro quanto na danca € necessaria a pesquisa dos elementos a serem utilizados,
como a luz, o figurino, o cenario, etc., estabelecendo-se aqui a relacdo dos dois

tanto pela utilizagcdo do movimento quanto pelos elementos cénicos.
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O capitulo 6, “Bagagem cultural”, apresenta como contetdo sobre danca
as dancas folcloricas. Para Ferrari et al. (2016, p. 292),

Entre as dancas e musicas que constituem o patriménio histérico brasileiro
imaterial estdo a capoeira, 0 samba de roda do Recbncavo Baiano, o
bumba meu boi. O frevo também se tornou Patriménio cultural da
Humanidade em 2012.

Essa pagina apresenta a imagem da roda de capoeira e do boi
Caprichoso em festival de folclore de Parintins, AM. A pagina 293 trata um pouco
mais detalhadamente sobre a capoeira, 0 samba de roda do Recdncavo Baiano e o
forrg, trazendo aqui a imagem de uma roda de samba. Segundo Ferrari et al. (2016,
p. 307), “As dancas e cantos indigenas sao bens imateriais”. Dessa forma, €&
possivel percebermos aqui as dancas que fazem parte do patriménio imaterial
brasileiro.

Em relacdo aos conteudos especificos de danca, o livro apresenta, na
pagina 304, uma proposta de construcdo de berimbau e experimentacdo de roda de

capoeira.
5.3 PERCURSOS DA ARTE
O livro “Percursos da arte” (Figura 11) foi escrito por trés autores, mas

somente um deles tem formacdo em danca. Os autores sdo: Bea Meira??, Rafael
Presto?3, Silvia Soter?. Silvia Soter possui formagdo em danca.

22 Formada pela FAU-USP. Foi professora-assistente da PUC-Santos e do curso de Multimeios da
PUC-SP. Trabalhou como ilustradora, artista grafica e cendgrafa em projetos na area de Educacéo e
Teatro. Foi, entre 2010 e 2015, coordenadora pedagdégica na Universidade das Quebradas, curso de
extensdo da UFRJ. Autora de livros didaticos e paradidaticos na area de Arte.

23 Formado em Artes Cénicas pela ECA-USP. Atuou como professor de teatro e percussao em
escolas publicas e particulares. Realizou oficinas no Caps do SUS e no Servico de Medida
Socioeducativa em Sdo Paulo. Atualmente, é teatrista do Coletivo de Galochas e membro do Coletivo
DAR. Autor e ilustrador de livros na area de Arte e Teatro.

24 Graduada em Artes pela PUC-RJ e em Danca pela Universidade de Paris 8. Mestra em Teatro pela
Unirio-RJ. Doutoranda em Educacdo na UFRJ. Dramaturgista, critica de danca e professora da
Faculdade de Educacédo da UFRJ. Organizadora e autora de diversas publicacdes na area de Corpo
e Danga.
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Figura 11 - Capa do livro “Percursos da arte”
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Nesse livro, podem ser encontrados os indicadores de analise textos de
danca, contextos de danca, subtextos de danca, artistas/grupos, interligacdo da
danca com as demais linguagens e autores/teéricos. No quadro abaixo (Quadro 4),
sdo encontrados resumidamente o0s indicadores que serdo explorados

detalhadamente nesta subsecéo.

Quadro 4 — Indicadores de analise “Percursos da arte”

Percursos da arte

Textos de danca A danca nos rituais indigenas, danca nos
rituais africanos, dancas afro-brasileiras,
dancas folcloricas, balé triddico; teatro
de revista, danca contemporanea,
dancas urbanas. Concentra-se mais na
danca africana, afro-brasileira e nas
dancas urbanas.

Contexto de danca Festivais de danga, exercicios de
pesquisa.
Subtextos de danca Atividade de confeccdo de objetos para

um ritual, atividade de improvisacéo,
musicalidade, movimentos da danca de
rua, atividade de batalha de danca de
rua na escola.
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Artistas/grupos Grupos e artistas de danca afro e afro-
brasileira, contemporanea, moderna e
urbana.

Interligacdo da danga com as demais | A danca e a musica, a danga presente

linguagens nas encenacdes da Grécia antiga,

juntamente com o teatro e a musica, as
artes hibridas, a danca e o cinema.

Autores/tedricos Laurence Louppe.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

O capitulo 1, “As culturas indigenas”, em relacdo ao indicador de analise
Conteudos sobre danca, traz, na pagina 22, a danca presente nos rituais indigenas,
sendo que apenas diz que a danca esta presente nesses rituais, sem
aprofundamento. Na pégina 32, o livro apresenta o ritual do carimbo. Aqui os autores
buscam retratar esse ritual, unindo a danca e a musica, apresentando também a
relacdo entre as duas linguagens.

Sobre os contetudos especificos da danca, o capitulo apresenta, nas
paginas 28 e 29, uma atividade de confeccdo de objetos para um ritual que a turma
queira celebrar, inspirados em rituais indigenas. Apds os materiais confeccionados,
os alunos realizam o ritual, que pode incluir a danca, sons, etc. Nessa atividade, os
alunos podem escolher temas e objetos.

O capitulo 2, “As culturas africanas”, no indicador de analise Conteudos
sobre danca, apresenta, na pagina 49, a danca enquanto ritual presente na festa de
Orixa Xang0, na Africa. Nesse momento, o livro apresenta a imagem do ritual. Na
pagina 60, os autores citam o samba, o carnaval e a capoeira como dancas afro-
brasileiras, mas nédo especificam mais nada sobre essas dancas, trazendo a imagem
da pintura “Danga”, de Heitor dos Prazeres, apenas para ilustrar o samba. Nas
paginas 60 e 65, Meira, Soter e Presto (2016) apresentam a danca na Africa como
um dos elementos fundamentais para a sua historia. Cada regido africana apresenta
a danca com caracteristicas diferentes. A danca pode ser encontrada como
simbolizando o sagrado e o profano, presente nos rituais e também nas celebracoes.

Ainda nessas péaginas estdo as dancas afro-brasileiras. “Essas
manifestagcdes incluem, entre outras, a capoeira, 0 coco, 0 maracatu, o tambor de
crioula, o samba, o batuque, o cacuria e o jongo.” (MEIRA; SOTER; PRESTO 2016,

p. 64). Dentre essas dancas, 0s autores especificam um pouco mais apenas sobre 0
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jongo, trazendo o link do filme “Sou de jongo — imagens do 9° e do 10° Encontro de
Jongueiros”, para a apreciagdo dessa dancga, apresentando a imagem no livro.

Nas paginas 66 e 67, os autores falam do tambor de crioula, uma danca
de roda. Discorrem bastante sobre esse estilo de danca e apresentam, na pagina
67, dois documentarios sobre o tambor de crioula (“Tambor de crioula” e “Tambor de
crioula do Maranhao”), trazendo imagens do ultimo, com perguntas aos alunos sobre
o tambor de roda.

Ainda sobre as dancas afro-brasileiras, Meira, Soter e Presto (2016, p. 68)
afirmam que “[...] sdo manifestacdes inspiradas nas tradicbes que os africanos
trouxeram para o continente americano e que foram reelaboradas”. Mencionam o
candomblé, a puxada de rede, o maculelé, a capoeira e o samba de roda,
representando um pouco mais das dancas afro-brasileiras existentes. Nas paginas
70, 71 e 72, os autores trazem a danca dos orixas, apresentando-os ligados a
elementos da natureza. Ao abordarem a danca dos orixas, 0os autores sugerem que
os alunos pesquisem elementos dessa danca, além de sites, documentarios e livros.

Sobre os conteludos especificos de danca, o capitulo apresenta, na
pagina 73, uma atividade de improvisagdo com base nos orixas. Divididos em
grupos, os alunos deverdo pesquisar a respeito dos orixas, escolhendo um deles e
depois criando movimentos ligados ao orixa que escolheram. Utilizando tudo o que
pesquisaram sobre o orixa, deverdao apresentar a coreografia aos colegas no centro
de uma roda e com a musica que escolheram. Por conseguinte, conversando com
0s colegas sobre a escolha do orixa e dos movimentos.

Como obras/artistas, o livro traz, nas paginas 68 e 69, Mercedes Baptista,
apresentando sua foto. Cita que foi a primeira bailarina negra do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro e que seu trabalho foi fundamental para que a danca afro-brasileira
chegasse aos palcos. Na pagina 69, os autores trazem Clyde Morgan, mestre de
danca afro. Apresenta a imagem dele e fala brevemente sobre o dancarino. Nas
paginas 69 e 76, os autores trazem Raimundo Bispo dos Santos ou Mestre King,
apresentando a imagem e falando brevemente sobre o dancarino. Na pagina 71, os
autores apresentam a imagem do espetaculo “Benguelé” — Grupo Corpo. O grupo
trabalha com os ritmos afro-brasileiros. No livro aparece o link da apresentacdo. Os
autores falam brevemente do espetéculo.

Em relacdo ao indicador de andlise Ligacdo da danca com as demais

linguagens, Meira, Soter e Presto (2016, p. 52) afirmam que “Para muitos povos
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africanos, a performance € a forma essencial de arte. Este tipo de manifestacdo
inclui musica e danga e envolve objetos e pessoas em agdes coletivas”. Aqui a
performance aparece como uma forma de arte que abrange a musica e a danca.
Dessa forma, percebe-se que as trés linguagens estéo ligadas.

O capitulo 3, “A cultura da Grécia antiga”, apresenta como obra/artista a
imagem de “As trés gragas”, de Isadora Duncan, na pagina 86. Consiste em uma
série de coreografias inspiradas na Grécia antiga. Duncan buscou demonstrar o
movimento mais livre. O capitulo apresenta brevemente apenas isso sobre a artista.
Em relagcdo a interligagdo dessa danga com as demais, 0s autores trazem a
encenacdo na Grécia antiga, onde “A musica, a danca e o canto tinham grande
importancia nas apresentagcbes.” (MEIRA; SOTER; PRESTO 2016, p. 92),
estabelecendo a relacéo entre essas linguagens enquanto elementos da encenacéo.

O capitulo 4, “Arte e colonizagao”, apresenta o lundu na pagina 140,
falando brevemente em um box, na parte lateral, sobre essa danca afro-brasileira.
N&o apresenta imagens, e 0 texto se volta mais para a musica, falando pouco em
relacdo a danca. Na pagina 142, os autores apresentam a polca e o0 maxixe,
abordando de forma breve e mais direcionada a musica, falando pouco sobre a
danca.

Como conteudos especificos, o livro apresenta, na pagina 150, o ritmo, a
pulsacdo e frases ritmicas, elementos presentes na musicalizagdo, um dos
elementos da danca. Na pagina 151, os autores sugerem uma atividade de
experimentacdo na qual os alunos e o professor batem palmas para sentirem o
tempo na musica. Trabalhando com o movimento de marcacao, exploram os tempos
musicais. Essa atividade envolve a musicalizacéo.

Nas péaginas 152 e 153, os autores apresentam uma atividade de
improvisacao, utilizando os compassos binario, ternario e quaternario. Os alunos
deverdo seguir os compassos, andando para frente e para tras. Eles poderéao cantar
musicas de acordo com o audio que o professor colocou e improvisar movimentos
de acordo com a pulsacdo da musica. Finaliza com a conversa em grupo sobre a
atividade. Essa atividade trabalha musicalizacdo e movimento expressivo. Apresenta
uma imagem da posicdo dos pés nos diferentes compassos (binario, ternario,
quaternario). Apresenta o link de um video para ajudar na dinamica. A atividade

objetiva a criagdo de musica e explora elementos da musicalizagao.
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Em relacdo a obra/artista, o capitulo aborda, na pagina 148, o Espetaculo
“Nazareth” — Grupo Corpo, ndo apresentando a imagem da producdo. Esta € uma
danca contemporanea. Os autores trazem o link de acesso e falam que a coreografia
apresenta elementos da polca e do maxixe, sendo que foi inspirada em Ernesto
Nazareth.

O capitulo 5, “Modernismo no Brasil”, traz como contetdo sobre a danca,
na pagina 194, o balé triadico. Meira, Soter e Presto (2016) apresentam a imagem
dos bailarinos utilizando figurinos com formas geométricas, caracteristica desse
balé, sendo que os autores apenas falam isso sobre essa danca. Como
obras/artistas, o capitulo traz, na pagina 187, Eros VolUsia, que uniu o balé classico
e diversos ritmos brasileiros. Nao apresenta a imagem da bailarina. Na pagina 196,
os autores apresentam a imagem do Espetaculo “Vila Tarsila” — Cia Druw —, 2012,
que retrata a vida e a obra da artista Tarsila do Amaral. Os autores apenas
apresentam a imagem e uma descri¢cao brevissima sobre esse espetaculo.

Em relacdo a interligacdo da danca com as demais linguagens, o livro
apresenta o teatro de revista. Para Meira, Soter e Presto (2016, p. 187), “[...] o teatro
de revista teve a musica e a dangca como componentes fundamentais e importantes
atrativos. Assim o0s espetaculos desse género teatral lancaram cantores e
dancarinos [...]". A ligacdo est4 no fato de as duas linguagens coexistirem e
interagirem no teatro de revista.

O capitulo 6, “Uma arte tropical”’, ndo apresentou nada sobre danca. O
capitulo 7, “Multiculturalismo”, traz como conteddo sobre danca, na pagina 249, o
Hip-hop — Breaking (B-boys e B-girls), apresentando a sua chegada ao Brasil e seu
objetivo enquanto manifestacdo em forma de protesto em relacdo a violéncia e a
miséria. Na pagina 280, apresenta a danca do passinho, a qual esta presente nas
regides periféricas e contém formas de competicdo por meio dessa danca. Esse
conteudo € tratado em apenas um paragrafo e apresenta a imagem de um
documentario sobre passinho para ilustrar.

Sobre obra/artista, o capitulo apresenta a foto e fala sobre Nelson Triunfo,
pioneiro do breakdance no Brasil. Em relacdo a interligacdo da danca com as
demais linguagens, o capitulo apresenta, na pagina 249, a danca ligada ao cinema
com o documentario “A batalha do passinho” — Emilio Domingos —, 2013. O
documentario traz a vida dos dancarinos e apresenta a evolu¢do dessa danca, que
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se expandiu para além das periferias. Apresenta a imagem do documentério e
categoriza a danca como urbana.
O capitulo 8, “Arte de nosso tempo”, traz como contetdos sobre danca a

danca contemporanea. Para Meira, Soter e Presto (2016, p. 290),

A danca contemporénea pode ser entendida como uma busca de resposta
as inquietagbes e aos debates da sociedade contemporanea. Ela ndo se
caracteriza como um estilo apoiado em técnicas préprias e tragos
homogéneos, uma vez que cada artista expressa sua busca e suas
respostas de maneira singular.

A danca contemporanea possibilita uma abrangéncia muito grande de
materiais, objetos cénicos e afins. Na pagina 291 (Figura 12), Meira, Soter e Presto
(2016) trazem a imagem do espetaculo “Meu prazer” — Marcia Milhazes — para
contextualizar e exemplificar este género da danca. Ainda nessa pagina, os autores
sugerem que os alunos assistam ao espetaculo na internet e respondam a algumas
perguntas em relacdo ao movimento, a muasica e ao cenario presentes no

espetaculo.
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Figura 12 - Imagem da pagina 291 do livro “Percursos da arte
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Fonte: Meira, Soter e Presto (2016, p. 291).

Na pagina 299, o capitulo traz o link de alguns festivais de danca que
apresentam a danca contemporanea (Festival Panorama; Forum Internacional de
Danca; Bienal de Danca do Ceara; Festival Contemporaneo de Danca) e de algumas
companhias de danca internacionais (Tanztheater Wuppertal, Rosas; Jerdme Bel).
Os autores sugerem também que os alunos pesquisem grupos de danca e possiveis
festivais na regido onde estéo situados. Ainda nessa pagina, Meira, Soter e Presto
(2016) apresentam a democratizacdo do corpo na danca, trazendo algumas
companhias que exploram os movimentos de artistas deficientes e links das mesmas
(Companhia Gira Danca; Companhia Inglesa DV8 Physical Theatre; Candoco Dance
Company), além de trazer o link para um artigo que fala sobre um projeto que tem

como foco a danca inclusiva.
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Em relacdo aos conteldos especificos, o capitulo apresenta a
Improvisagao na danga. Meira, Soter e Presto (2016, p. 194) afirmam que

Na danca contemporanea, a improvisacdo constitui uma importante
estratégia de investigacao artistica que permite aos dancarinos e performers
explorar sua criatividade, experimentando diferentes modos de combinar os
recursos que domina e abrindo espaco para 0 novo.

A improvisacdo, segundo Meira, Soter e Presto (2016), desenvolve-se
com a préatica. O capitulo apresenta imagens da Cia Nova Danca 4. No final da
pagina 295, os autores fazem perguntas sobre o que os alunos acharam da
improvisacdo. Dando continuidade, na pagina 298, os autores trazem alguns filmes
sobre improvisacdo. Na pagina 331, sugerem uma atividade na qual, depois de ver a
coreografia do Grupo Corpo, os alunos deverdo formar grupos e criarem uma
apresentacao para o restante da turma com base na musica de Arnaldo Antunes.
Pode ser uma coreografia, um poema ou outra forma pela qual queiram se
expressar, mas que envolva o corpo, a musica, a imagem e a palavra.

Como indicador de analise Autores, o livro traz Laurence Louppe, critica
de danca. Apresenta um pouco sobre ela em baldo lateral, trazendo o pensamento
da artista em relag&o ao corpo, a0 movimento e ao mundo, sem apresentar imagens.
Em relacdo as obras/artistas, os autores abordam, na pagina 291, sobre o
espetaculo “Meu prazer” — Marcia Milhazes —, 2008. Apresentam a imagem do
espetaculo e retratam um pouco sobre o0 seu conceito, que trata dos encontros e
desencontros da vida amorosa. Nao apresentam o género da danca.

Na pagina 295, trazem a imagem da apresentagao “Nos do Contato” —
Cia. Nova Danca —, 2014, falando brevemente sobre essa apresentacéo que utiliza
improvisacao e interacao dos intérpretes com o publico.

Na pagina 298, os autores apresentam Steve Paxton, que criou o contato-
improvisacao. Fala brevemente sobre o dancgarino e coredgrafo e traz o link de um
video do dancarino e seu grupo improvisando. Na pagina 324, apresenta a imagem
do espetaculo “Menu de herois” — Nucleo do Dirceu —, 2012. Fala um pouco sobre o
grupo e o espetaculo, mas nao especifica 0 género da danca.

Na péagina 324, os autores trazem a imagem do Espetaculo “Sobre isto,
meu corpo ndo cansa” — Quasar Cia. De Danca —, 2014. Os autores abordam um

pouco sobre a Cia, mas ndo especificam o género da danca. Na pagina 325, esta
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presente a imagem do Espetaculo “Danga sinfénica”, Grupo Corpo, 2015. Os autores
falam um pouco sobre o grupo, mas nao apresentam o género de sua danca. Ainda
nessa pagina, os autores trazem a imagem do Espetaculo “Pequenas frestas de
ficcdo sobre realidade insistente” — Grupo Cena 11 Cia. De Danca -, 2007,
abordando um pouco sobre o grupo, mas sem especificar o género.

Na pagina 328, os autores apresentam a imagem do espetaculo “O corpo”
— Grupo Corpo —, 2000. Explica que o grupo cria muitas de suas producdes a partir
de musicas originais. Nas paginas 328, 329 e 330, trazem o relato de Arnaldo
Antunes desde como criou a muasica que seria trilha sonora do espetaculo até
quando viu a producéao e o resultado.

Em relacdo ao indicador de andlise Ligacdo da danca com as demais
linguagens, o capitulo apresenta o teatro pds-dramatico que, segundo Meira, Soter e
Presto (2016, p. 304), é o “[...] termo contemporaneo que busca designar uma
teatralidade marcada por hibridismos com outras linguagens, como artes plasticas
danca, cinema video e performance.”, ou seja, aqui se percebe uma arte hibrida que
mistura diferentes linguagens.

O capitulo 9, “Arte urbana”, apresenta como contetdos sobre danga, nas
paginas 350 e 351, as dancas urbanas, partindo das ruas e ganhando espacos nos
palcos. Faz um apanhado geral das dancas de rua e sua disseminacdo no Brasil.
Aborda principalmente sobre o break dance e o hip-hop. Na péagina 355, apresenta
festivais de danca urbana no Brasil (Festival Internacional de Hip-Hop; Hip-hop
Kemp; Meeting Hip-hop), além de site sobre esses festivais, descrevendo-os
brevemente. Nas péaginas 358 e 359, os autores trazem as festas urbanas que
apresentam dancas (carnaval; festa do Senhor do Bom Fim; festa do Cirio de
Nazaré; Baile Charme), apresentando a imagem dessas festas como forma de
exemplificagéo.

Na pagina 367, os autores sugerem uma atividade de discussao sobre a
cultura do hip-hop. Os alunos deverdo pesquisar sobre a cultura do hip-hop e
conversar entre si, depois deverao sintetizar o que discutiram e elaborar um texto,
cartaz, video ou outra forma que desejarem, que consiga instigar a reflexdo sobre o
tema.

Como conteudos especificos da danga, os autores apresentam, na pagina
353, alguns movimentos da danca de rua (moinho de vento, pido de méo, pido de

cabeca, footwork e freezes), trazendo imagem e link de tutorial em videos do moinho



de vento e footwork (Figura 13).

ApoOs a batalha, os alunos dever&o conversar sobre a experiéncia.
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Na pagina 357, Meira, Soter e Presto (2016)
sugerem uma atividade de batalha de danca de rua na escola. Primeiro os alunos

deverdo pesquisar sobre a danca de rua na sua regido e assistir aos videos sobre.

Depois, a sala sera dividida em duas e, por meio da improvisacao, eles irdo batalhar.

Figura 13 - Imagem da péagina 353 do livro “Percursos da arte”
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Em relacdo as obras/artistas, o capitulo apresenta a imagem do
Espetaculo “Moto-sensivel” — Companhia Hibrida —, 2013. Além do link para assistir,
0 género é o hip-hop. Esse espetaculo aproxima a danca de rua e o palco. Na
pagina 351, o capitulo apresenta a imagem do espetaculo “Roots” — Coredgrafo
Kader Attou —, 2014, também apresentando o link para assistir, cujo género é o hip-
hop. Essa danca aborda a origem do hip-hop.

Na pagina 355, os autores apresentam Nelson Triunfo na apresentacao
de uma danca de rua, ndo especificam o nome da danca, mas apresentam foto.

Na péagina 364, Meira, Soter e Presto (2016) apresentam a imagem do
espetaculo “CRACKz, do GRN” — coreografia de Bruno Beltrdo — 2013, danca de
rua. Nas paginas 364, 365 e 366, Meira, Soter e Presto (2016) trazem Bruno Beltrdo
(dancarino), apresentando um ensaio produzido por ele, discorrendo sobre a danca
de rua e sobre o break dance.

Em relacdo a danca interligada as demais linguagens, o livro apresenta,
na pagina 335, o cinema e a dancga relacionados com o filme “RIP Rish” — Yoram
Savion —, 2009, que traz a break dance e documenta a danca urbana. Apresenta a
imagem do filme e fala muito brevemente sobre o0 mesmo. Na pagina 355, hd um
dialogo com o documentario “Batalha do passinho” — Emilio Domingos —, 2013; filme
“Maré: nossa histéria de amor” — Lucia Murat —, 2008; documentario “Triunfo, o filme”
— Caue Angeli —, 2014; Filme “Rio, gravidade zero” — Cathie Lévy —, 2008. Fala
brevemente sobre cada um deles e apresenta o link de alguns para assistir.
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6 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Para analise, cabe ressaltar como deve ser o0 planejamento ideal de uma
aula de danca. Segundo Marques (2011), esse planejamento deveria ser pautado
com base em trés elementos, a saber: o texto de danca, contexto de danca e
subtexto de danca. Esses elementos norteiam uma prética contextualizada do
ensino da danca, sendo que o texto de danca é constituido como 0s recortes
culturais a serem estudados, ou seja, os conteddos escolhidos ou repertérios a
serem abordados (MARQUES, 2011).

Ja o contexto de danca é constituido enquanto contetdos presentes em
outras areas do conhecimento e que podem propiciar ao aluno saberes voltados ao
gue estdo dancando, como, por exemplo, histéria, anatomia, etc. (Marques, 2011).
Entrando também os contedudos de sensibilizacdo, que podem proporcionar ao
professor de arte uma forma de ligar a danca com as demais linguagens. O contexto
de danca também contém os conteddos sobre danca, nomenclatura utilizada tanto
por Marques (2011) quanto por Barreto (2008).

Por fim, esta presente o subtexto de danca, que abrange o termo também
utilizado por Marques (2011) e Barreto (2008), intitulado contetdos especificos de
danca, que seriam 0S momentos em que 0 corpo esta de fato dancando,
compreendendo aqui praticas como, por exemplo, a improvisacdo e a composicao
coreografica, além dos aspectos e estudos coreoldgicos de Laban. Compreende-se
que os estudos coreoldgicos fazem parte da coreologia, que é concebida para Laban
como o “[...] estudo metddico, académico, da danca (e por extensdo de toda a arte
do movimento) [...].” (MOTA, 2012, p. 63). Encontrados aqui os aspectos do
movimento, que envolvem os “[...] fatores de movimento (espaco, tempo, peso e
fluxo) [...].” (MOTA, 2012, p. 64), além do estudo do espaco em relacdo ao corpo.

Dessa forma, para que os livros possibilitassem experiéncias significativas
e contextualizadas aos educandos, caberia aos autores a utilizacdo desses trés
elementos que Marques (2011) e Barreto (2008) consideram imprescindiveis para o
ensino da danca.

A partir da analise documental especifica do capitulo 5 e da base tedrica
em Marques (2007), bem como das concepc¢des de utilizagdo do livro didatico pelos
professores de Freitag, Costa e Motta (1997), podemos apontar as hipéteses das

seguintes maneiras (descritas e enumeradas logo abaixo) de exploracédo e utilizacéo
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cotidiana do livro didatico pelos docentes. Cabe perceber o posicionamento do
professor ante o livro didatico. Aqui sdo levados em consideragdo trés tipos de
professores hipotéticos: professor 1 — utiliza o livro metodicamente; professor 2 —
utiliza o livro como fonte de pesquisa e auxilio em sua metodologia; professor 3 —
utiliza somente as partes do livro que contém conteldos inerentes a sua formacéao.

O professor 1 tem seu foco no livro enquanto algo prescritivo. O que difere
das ideias de Freitag, Costa e Motta (1997), que concebem o livro didatico ndo
enguanto uma receita a ser seguida passo a passo, mas sim uma fonte de pesquisa
e sugestdes de contetudos. De acordo com esse professor, seus alunos teriam um
ensino da danca metodico e, por vezes, falho e sem levar em consideracdo o
contexto dos proprios alunos, bem como os repertérios ja conhecidos por eles,
conforme Marques (2007) aponta em sua base teodrica.

O professor 2 seria aguele com a metodologia ideal em relacdo ao livro
didatico, j& que seguiria as propostas de Freitag, Costa e Motta (1997), concebendo
o livro didatico como forma de consulta, pesquisa e fonte para suas praticas. E
importante destacar que muitos professores sdo extremamente competentes e
apresentam-se motivados perante o ensino da danca nas escolas, porém a falta de
formacao especifica na area da danca faz com que eles ndo estejam tao preparados
para abordar assuntos mais técnicos da danca, ou seja, os subtextos (MARQUES,
2007). Além disso, podem ndo conseguir desenvolver essas pratica apenas com o
uso do livro didatico, jA que envolvem saberes mais aprofundados a respeito das
técnicas. Cabe ao professor 2 uma possivel formacdo especifica em cursos de
formacao continuada para conseguir dominar essas praticas.

Marques (2007) destaca que quando o professor ndo domina as técnicas
necessarias para a abordagem de determinado género da danca, ou obra
coreografica, ele deve buscar parcerias na sua comunidade, exercendo a funcao de
“‘interlocutor” entre a arte proveniente do artista que ele esta explorando e a
sistematizacdo do conhecimento sobre a arte em danga. Ou seja, ele passa a ser um
mediador, que vai tratar das melhores didaticas para que os educandos usufruam da
danca em questdo. Mesmo que ele ndo domine a técnica de um tango, por exemplo,
isso ndo o impede de estudar as obras inerentes ao tango nem mesmo de
proporcionar vivéncias de subtexto em tango.

Ao levar isso em consideragdo, Porpino (2012, p. 13) aponta diversas

possibilidades didaticas que um professor pode dispor em sala de aula. Séo elas:
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[...] vivéncia de diversos ritmos e formas de dancar, aprendizado de gestos
técnicos de dancas especificas, apreciagdo de videos e espetaculos,
investigacao de contextos e artistas através das pesquisas de campo ou na
internet, visitas a espacos de fomento e difuséo da danga, leituras de textos,
andlise do gesto de danca, vivéncia de improvisagdo ou composi¢ao
coreografica a partir de temas, de objetos, de palavras, de caracteristicas
gestuais de dancas ja existentes, de pesquisa de movimento em deter-
minados contextos sociais, entre outros procedimentos que ampliem as
possibilidades de vivenciar, criar, compreender, refletir e produzir
conhecimento sobre danca.

Compreende-se, entdo, que sdo diversas as possibilidades e formas de
trabalhar a danca em sala de aula, levando-se em consideracdo os saberes e as
necessidades apresentados pelos discentes, possibilitando entdo saberes
significativos em relacdo a danca.

Finalmente, ha o professor 3, que utiliza somente o livro didatico como
fonte de consulta para sua area de formacdo. Ou seja, se 0 mesmo nao Possui
formacdo em danca, essa linguagem poderd aparecer em segundo plano ou ndo
estarq presente em sua metodologia, havendo a privacdo do contato dos seus
alunos com essa linguagem. O professor 3 seria o inverso do que foi apresentado
como possibilidade de utilizacdo do livro didatico na hip6tese anterior, ou seja,
quando o professor ndo se permite ser “interlocutor” (Marques, 2007). Somando as
suas questdes sociais de formacdo inicial, ele passa a saltar os conteddos que ndo
domina e que ndo encontra caminhos para o aprofundamento.

Com base nesses trés perfis de professores, bem como na utilizacéo ideal
do livro didatico, cabe a analise dos trés livros apresentados nesta pesquisa: “Arte
de perto”; “Arte por toda parte”; “Percursos da arte”. Lembrando que esses livros
estdo presentes no PNLD de 2018 e foram escolhidos para analise desta pesquisa
com base na formacédo dos autores de cada livro, enfatizando os que possuem
alguma formacao em danca.

O livro “Arte de perto™® é, dentre os trés livros escolhidos, o que mais
apresenta a linguagem da danca. Busca tecer relagdes da danga com as demais
linguagens da arte. Apresenta links de videos para ajudar o professor e os alunos a

conhecerem e apreciarem o trabalho de diversos artistas. Lembrando também que

25 Abordado de forma mais abrangente por meio da andlise documental especifica do mesmo,

presente no item 5.1, encontrado nas paginas 42-57.
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esses videos podem servir como contetudos de sensibilizacdo, que estdo presentes
no contexto de danca (Marques, 2007). Traz uma visdo bastante clara dos
conteudos, buscando abordar diversos contedudos sobre danca. Apresenta uma
gama de atividades de producéo de danca e atividades de pesquisa. Expde uma boa
quantidade de artistas e autores. Possibilita momentos de apreciacdo e também
momentos em que traz as partes técnicas da danca, apesar de ser pouco explorada,
sendo que essas partes técnicas seriam o subtexto da danca.

Em relacdo aos textos de danca abordados por Marques (2011), o livro
“Arte de perto” alavanca, no seu decorrer, as diversas expressoes ritualisticas de
dancas do folclore brasileiro, como o cavalo marinho, a capoeira, o fandango, o
frevo, o congado, o maculelé e o bumba meu boi. Além de abordar sobre as dancas
indigenas presentes no ritual do Turé do baixo Oiapoque e Toré do Nordeste, bem
como a danca expressionista alema, a dangca moderna, o teatro gestual, a danca
teatro, o Hip-Hop, a danca de rua, Breakdancers e B-Boys, Balé, Judson Sance
Theatre e a danca contemporanea. Aborda também sobre a danca e a deficiéncia, a
danca nos contextos sociais e politicos, a danca/tecnologia e a danca/espaco
(ROCHA et al., 2016).

O contexto de danca presente no livro de Rocha et al. (2016) se volta as
atividades de pesquisa sobre a danca presente no bairro e na comunidade dos
alunos, sobre grupos de danca presentes na regido dos discentes, sobre
companhias de balé na cidade dos alunos, atividade de pesquisa de trés
companhias de danca que levam suas apresentacdes para espacos publicos e ndo
convencionais, além de exercicio de pesquisa sobre videos de dancas presentes na
internet.

Rocha et al. (2016) trazem como subtextos de danga a memaria corporal,
criando composic¢des coreograficas a partir dos assuntos de danca estudados, como
a relacdo da memoria e movimento; mimica corporal vinculada a danca teatro;
atividade sobre movimentos da capoeira, que estimulam o movimento expressivo;
criacado de coreografia a partir de palavras; atividade de improvisacgéo utilizando os
planos baixo, médio e alto de Laban; atividade utilizando o rap para criagdo de
coreografia; atividade de criacdo de uma performance com movimentos da danca
contemporanea; experimentacdo de movimentos com baldo sem deixar o mesmo
cair no chdo, usando movimentacdes nos trés niveis de espacgo (baixo, médio e alto),

explorando a fluéncia, o tempo, 0 espaco e o0 peso, além de utilizar o papel seda e
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bastdes de madeira semelhantes as grimas do maculelé; composi¢cdo coreografica
utilizando o acaso, sendo 0s movimentos sorteados com o uso de um dado;
exercicios de pesquisa voltados a grupos de danca existentes e a relacdo entre o
tempo e o0 espaco na danca trabalhando a musicalidade.

Dentre os artistas/grupos de danca presentes no livro “Arte de perto”
estdo: Grupo Movasse; Cia. de Intérpretes Independentes; Grupo Folclorico
Aruanda, Grupo Corpo, Cia. Dos a Deux, Companhia MPTA, Companhia Roda Viva
de Danca Kurt Joss, Companhia Urbana de Danca, Companhia Fusion, Grupo de
Hip-hop Recife City Breakers Companhia de Dancas Urbanas, Grupo de Danca
Faria das Ruas, Bertha Rosanova, Cia. Etc.,, Grupo de Danca Contemporanea
Parsons Dance, Companhia Italiana Il Posto, Trisha Brown, Trisha Brown Dance
Company, Grupo Quandonde Intervengbes Urbanas na Arte, Merce Cunningham
Dance Company, Merce Cunningham. A maioria dos grupos retrata a danca
contemporanea, alguns danca folclérica, danca moderna, balé e dancas urbanas. O
livro apresenta imagem de quase todas as producdes de grupos e artistas da danca,
embora nem sempre use as imagens para abordar sobre os grupos ou artistas,
sendo quase sempre uma mera ilustracdo. Compreende-se que ao utilizar apenas a
imagem do grupo ou do artista como ilustragdo e ndo explanar sobre os mesmos e
suas obras o livro deixa de propiciar o maior aprofundamento na danca, contribuindo
para uma visdo mais superficial. Sendo que essa mesma situacao se repete nos
livros “Arte por toda parte” e “Percursos da arte”.

Em relacdo a interligagdo da dangca com as demais linguagens, o livro
aborda o hibridismo na arte, as relacdes de elementos que compdem as diferentes
linguagens e apresentam caracteristicas em comum, como, por exemplo, a
localidade e as relacGes de diferencas e semelhangas entre a danga e o teatro. Em
relacdo a danca e as artes visuais, o livro aborda a relagdo da escultura com a
danca, sendo que a escultura representa movimentos da danca, além de relatar o
balé retratado em pinturas e esculturas.

Um dos pontos negativos do livro se faz presente quando em dado
momento apenas sao citados nomes importantes para a danca, mas sem aprofunda-
los, como é caso de Isadora Duncan, Rudolf Laban, Doris Humphrey, Ruth St. Denis
e Ted Shawn, sem maior abordagem em relagéo aos seus trabalhos ou sobre suas
vidas. Ocorre o mesmo com Mary Wigman e Kurt Joss, estando presente esse

mesmo ponto negativo nos demais livros aqui analisados (“Arte por toda parte” e
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“Percursos da arte”). Pode-se pontuar isso como negativo, principalmente em
relacdo ao professor 1, que, ao utilizar o livro de forma prescritiva, ndo buscaria mais
informacdes acerca desses nomes da danca.

Em relacdo aos tedricos abordados nos livros, estdo presentes Isabel
Marques e Rudolf Laban de forma a retratar o estudo do movimento. Pina Bausch,
retratando a danca teatro. John Blacking, apresentando a danca enquanto fator
social. Judith Lynne Hanna, explanando o comportamento humano refletido na
danca. Aborda, de forma mais detalhada, Laban com a relacdo entre o movimento e
0 espaco: niveis de movimento (baixo, médio e alto), fatores do movimento de Laban
(fluéncia, espaco, peso e tempo). Sobre Isabel Marques traz a relacado do corpo com
0 espaco.

O livro é composto majoritariamente da cultura ocidental, trazendo apenas
uma parte minima sobre a cultura oriental. Apresenta a 6pera de Pequim (arte
hibrida), sendo o Unico dos trés livros que traz algo sobre a danca oriental, além de
trazer sugestdes de filmes como Pina”, de Win Wenders, sobre a coredgrafa alema
Pina Bausch; Filme “Ela danca, eu dan¢o”, de Anne Fletcher; Filme “Sob a luz da
fama”, de Nicholas Hytner.

O livro “Arte por toda parte”® apresenta as linguagens mais mescladas.
Dos trés livros, € o que fala menos sobre danca. Porém, embora seja 0 que menos
fala de danca, é o que apresenta ela de forma mais contextualizada, ja que busca o
tempo todo estar ligando a danca com o cotidiano dos alunos e com as demais
linguagens da arte. Entende-se que a danca € uma linguagem independente, mas
que tem vinculos e ligacdbes com as demais linguagens, principalmente na arte
contemporanea. Assim, o livro busca sugerir ao professor que proponha momentos
de apreciagdo, de criacdo, de experimentacdo e de discussdo de algo pertinente a
sociedade em que estéo inseridos. Disponibiliza diversos links de sites que podem
contribuir para pesquisas e debates.

Leva-se em consideracdo que o livro também instiga a busca por
conhecimentos além do que nele esta presente. Apresenta diversas propostas de
criacoes coreograficas, pesquisa e estudo do corpo e comportamento do corpo no
cotidiano, além de uma variedade de artistas e obras. No geral, ele apresenta pouco

26 Abordado de forma mais abrangente por meio da andlise documental especifica do mesmo,

presente no item 5.2, encontrado nas paginas 57-66.
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sobre danca, mas traz a possibilidade e sugestdo de outras pesquisas. Ressalta a
preocupacao de fazer com que as experiéncias sejam significativas, ja que busca o
tempo todo fazer com que elas estejam ligadas ao cotidiano dos alunos, a algo que
tenha significado para eles.

Como texto de danga, o livro apresenta a danca na pré-historia, danca
teatro, o teatro popular de rua, hip-hop, danca contemporanea, o corpo enquanto
suporte, balé e o corpo que danca, dramaturgia presente na danca (narrativa), danca
presente em diversos contextos sociais, dancas ritualisticas, capoeira, 0 samba de
roda do Recbncavo Baiano, o bumba meu boi, o frevo, forrd, dancas e cantos
indigenas, destacando-se o ritual Yaokwa (FERRARI et al., 2016).

Enquanto contexto de danca contém: o oficio do coredgrafo, o oficio do
bailarino, roda de conversa para debater a danca no cotidiano dos alunos, o corpo
enquanto suporte e ferramenta na danca e no teatro, exercicio de pesquisa sobre
dancas que interessam aos alunos, danga presente em diversos contextos sociais,
além de sugerir uma pesquisa sobre dancas vinculadas ao sagrado e seus
significados (FERRARI et al., 2016).

Os subtextos de danca presentes sao: composicdo coreografica a partir
de movimentos feitos pela manhd ao acordar; coreografia coletiva com base em
movimentos observados no dia a dia (movimento expressivo); explorar a parte
preferida do corpo, como Pina Bausch propunha a seus alunos; dangca com objetos,
0s autores sugerem as cadeiras; danca com aderecos; dramaturgia presente na
danca (narrativa); proposta de construcao de berimbau e experimentacéo de roda de
capoeira (FERRARI et al., 2016).

Os grupos/artistas presentes no livro sédo: Martha Graham, Isadora
Duncan, Companhia Wuppertal Tanztheaters Pina Bausch, Pina Bausch, Regina
Advento, Grupo Corpo, Grupo de Danca Momix, Ivaldo Bertazzo, Grupo Pilobolus,
compostos, majoritariamente, por grupos de danca contemporanea.

Em relacdo a ligacdo das linguagens presentes no livro, elas sdo mais
aparentes em relacdo as artes cénicas. Porém, em dado momento, pode-se
perceber também essa ligagcdo com as artes visuais, como no caso da Kinesfera de
Laban (Figura 2) e do Filme “Ghostcatching”, de Paul Kaiser, Shelley Eshkar e Bill T.
Jones (Figura 3), que apresenta a ligagao entre artes visuais, cinema e danca pelo
fato de que o filme objetiva captar os movimentos a partir de sensores, descrevendo

entdo os movimentos a partir do que 0s sensores captam, tornando o corpo do
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bailarino um emaranhado de linhas que se agrupam e desagrupam, encontram-se e
desencontram-se.

Em relacéo a tedricos que abordam a danca, Ferrari et al. (2016) trazem
Rudolf von Laban, apresentando um breve histérico e seu estudo sobre o tempo,
forca/peso, espaco e fluéncia. Também apresenta Pina Bausch, explorando o gesto
e a danca teatro. Apresenta como sugestao de filme o documentario “Pina”, direcéo
de Win Wenders.

O livro “Percursos da arte”?’ concentra-se mais nas expressoes de danca
africana e afro-brasileiras, tendo também foco maior nas expressdes de danca de
rua ou danca urbana. Apresenta diversas formas de acesso as producbes
comentadas, por meio de links, sendo mais aconselhado para professores que
utilizam a pesquisa, ja que nem sempre consegue proporcionar o estudo do
contetdo de forma detalhada ou abrangente. Em quase todas as vezes que cita uma
producdo de danca ou artista, busca trazer imagens dos mesmos para dialogar, bem
como links de acesso.

Em relacéo aos textos de danca, Meira, Soter e Presto (2016) apresentam
a danca presente nos rituais indigenas: Ritual do Carimbd; danca enquanto ritual
presente na festa Orixad Xangd, na Africa; samba; carnaval, capoeira; coco;
maracatu; tambor de crioula; batuque; cacuria; jongo; candomblé; puxada de rede;
maculelé; samba de roda; danca dos orixas; danca presente na encenacao da
Grécia antiga; Lundu; polca e maxixe; balé triadico; teatro de revista; danca
contemporanea; democratizacdo do corpo na danca (a danca e a deficiéncia fisica);
teatro pés-dramatico (hibrido) e dancas urbanas.

Os contextos de danca apresentados sao: alguns festivais de danca que
apresentam a danca contemporanea, sugestdo de pesquisa de grupos de danca e
possiveis festivais na regido onde os alunos estao situados; apresenta festivais de
danca urbana no Brasil e uma atividade de discussao e pesquisa sobre a cultura do
hip-hop (MEIRA; SOTER; PRESTO, 2016).

Referente ao subtexto de danca, Meira, Soter e Presto (2016) sugerem:
uma atividade de confeccédo de objetos para um ritual que a turma queira celebrar,

inspirados em rituais indigenas; atividade de improvisacdo com base nos orixas;

27 Abordado de forma mais abrangente por meio da analise documental especifica do mesmo,

presente no item 5.3, encontrado nas paginas 66-75.
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ritmo, pulsagé@o e frases ritmicas (musicalidade); atividade de experimentagcdo na
qual os alunos e o professor batem palmas para sentir o tempo na musica
(musicalidade), trabalhando com o movimento de marcacdo; atividade de
improvisacao utilizando os compassos (binario, ternario e quaternario); movimentos
da danca de rua (moinho de vento, pido de méao, pido de cabeca, footwork e
freezes); uma atividade de batalha de danca de rua na escola.

Os grupos/artistas presentes no livro sdo: Mercedes Baptista, Clyde
Morgan, Raimundo Bispo dos Santos (Mestre King), Grupo Corpo, Isadora Duncan,
Eros Volusia, Cia Druw, Hip-hop (Breaking), Danca do passinho, Nelson Triunfo,
Companhia Gira Danca, Companhia Inglesa DV8 Physical Theatre; Candoco Dance
Company, Marcia Milhazes, Cia. Nova Danca, Steve Paxton, Nucleo do Dirceu,
Quasar Cia. de Danca, Grupo Cena 11 Cia. de Danca, Companhia Hibrida, Kader
Attou, Nelson Triunfo, Bruno Beltrdo, sendo a maioria grupos de danca
contemporanea.

Em relacdo a ligacdo da danca com as demais linguagens, Meira, Soter e
Presto (2016) apresentam a danca e a musica dialogando na danca africana. Da
mesma forma, a danca presente nas encenacgdes da Grécia antiga, juntamente com
o teatro e a musica. O teatro de revista e o teatro pés-dramatico, que pertencem as
artes hibridas, bem como a danca e o cinema. O livro “Percursos da arte” ndo
explicita nenhuma ligacéo entre danca e artes visuais.

Como Uunica tedrica, o livro apresenta brevemente Laurence Louppe,
critica da danca que aborda sobre a relacdo do corpo, do movimento e do mundo.
Como sugestdo de filmes, apresenta: documentario “A batalha do passinho”, de
Emilio Domingos; filme “RIP Rish”, de Yoram Savion; filme “Maré: nossa historia de
amor”, de Lucia Murat; documentario “Triunfo, o filme”, de Caue Angeli, e o filme
“Rio, gravidade zero”, de Cathie Lévy.

A partir desses dados coletados nos livros, surgem as proposi¢cdes dos
professores 1, 2 e 3, apresentados no inicio deste capitulo. O professor 1, em
relacdo aos trés livros didéaticos, ficaria preso somente ao que foi apresentado
individualmente em cada um, ou seja, ndo teria um leque maior de possibilidades
metodoldgicas ou que se adaptassem a turma. Seguiria as atividades e propostas de
conteudo de forma prescritiva € ndo seletiva, privando o contato do aluno com novos

contetdos, bem como com artistas da danca que ndo estdo presentes em nenhum
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dos livros, como a artista Déborah Colker, que € coredgrafa e bailarina brasileira
com notaveis trabalhos em torno da danca contemporéanea.

O professor 2, por meio de sua metodologia critica e construtiva,
adaptaria qualquer um dos livros de acordo com as necessidades dos seus alunos.
Sendo ele, além de um professor propositor, um docente pesquisador, que estaria
pronto para efetivar um ensino da danca de qualidade, principalmente se buscasse
uma metodologia além dos livros. Quem sabe até fazendo parcerias com
profissionais da danca, incrementando qualidade técnica as suas aulas.

O professor 3 esté sujeito a sua propria formacdo em todos os livros, ja
gque o0 mesmo se propde apenas a ensinar o que foi orientado em sua formacao
inicial. Tem-se em vista aqui que, se o professor nao tiver formacdo em danca, os
alunos néo terdo aulas com a linguagem da danca, visto que esse professor so ira
se preocupar com essa linguagem em datas comemorativas e abordar4 a mesma de
forma supérflua e descontextualizada, no perfil denominado “dangas prontas”, com
referéncias externas, conforme Marques (2012).

Com base nos trés livros apresentados, percebe-se, também, que o livro
mais completo em questdo metodoldgica para o ensino da danca € o livro “Arte de
perto”, que traz uma gama de contetudos de danca, bem como artistas e grupos de
danca. Além de aprofundar-se, mesmo que ndo tdo completamente, nos estudos de
Laban, traz recortes de Marques para articular a linguagem da danca,
proporcionando também ao professor links para acesso a maioria das
apresentacoes. Sugere o dialogo entres as praticas e as necessidades dos alunos.

Em seguida, encontra-se o livro “Arte por toda parte”, que apesar de néao
trazer uma gama muito grande de conteudos, ele os traz de forma satisfatéria e
contextualizada, buscando o tempo todo sugerir ao professor que se adapte a
realidade dos seus alunos, trazendo também um pouco sobre os estudos de Laban.

Por ultimo, encontra-se o livro “Percursos da arte”, que se atenta mais as
dancas afro, contemporanea e urbana e deixa de lado os outros géneros da danca.
Embora apresente elementos técnicos da danca, os autores ndo alavancam nenhum
dos estudos de Laban.

Percebe-se que os livros didaticos, como fonte Unica de pesquisa ao
professor, ndo sao suficientes para uma metodologia adequada do ensino da danca,
nao apenas por falta de conteidos ou por abordagens superficiais, mas também

pela formacdo do professor, que nem sempre supre a demanda dessa linguagem.
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Em resposta a essa questdo surge a formacdo continuada presente no capitulo

seguinte.
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7 PROJETO DE CURSO: O LIVRO DIDATICO COMO POSSIBILIDADE PARA A
DANCA NAS ESCOLAS PUBLICAS DE ENSINO MEDIO

7.1 EMENTA

O livro didético na pratica do ensino do docente. Contetdos sobre danca
no livro didatico. Producfes artisticas em danca educacional. A relacdo da danca
com as demais linguagens da arte. O conteudo de danca no PPP, bem como na
BNCC e PCN.

7.2 PUBLICO-ALVO

Professores de Artes do Ensino Médio de escolas publicas de Criciima.

7.3 CARGA HORARIA

Quatro horas por encontro. Totalizando cinco encontros com 20 horas no
total.

7.4 JUSTIFICATIVA

Compreendendo o livro didatico enquanto um material que viabiliza ao
professor uma forma de consulta e pesquisa, ou como Nascimento (2015, p. 26)
aponta, “[...] o LD?® como auxiliar do professor.”, percebe-se a necessidade de uma
postura dos docentes que reflita essa objetividade. Ou seja, uma postura de
professores que compreendem o livro didatico como forma de consulta e néo
enquanto um manual de instrucbes que deve ser seguido a risca. Justamente pelo
fato de que, ao seguir de forma prescritiva o0 material, o professor desconsidera as
necessidades dos seus alunos, bem como seus diferentes ritmos de aprendizagem.

Ao compreender a potencialidade do livro didatico como forma de
pesquisa, destacam-se os livros didaticos de artes. Que, em suma, abordam as

quatro linguagens da arte (danca, artes visuais, musica e teatro), proporcionando ao

28 LD é a abreviagéo de livro didatico, utilizada por Nascimento (2015).
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professor, mesmo que de forma breve e sucinta, contelidos e praticas voltadas as
diferentes linguagens.

Logicamente, é muito dificil para um professor que teve em sua formacao
apenas uma dessas linguagens articular todas as outras. De forma que o ideal seria
um sistema de ensino onde a escola ofertaria profissionais da arte com formacao
competente em cada uma das linguagens. Porém, essa ndo é a realidade. Dessa
forma, um professor formado em apenas uma dessas linguagens leciona articulando
as quatro linguagens, em teoria.

O livro didéatico, neste contexto, parte como forma de auxilio para o
docente em suas metodologias. “No entanto, ha alguns anos o livro didatico, para
alguns gestores publicos, ndo supre mais as demandas do contexto educacional
brasileiro.” (NASCIMENTO, 2015, p. 20). Passou-se entdo a perceber que ele por si
s6 ndo € o suficiente para auxiliar o professor em suas praticas escolares, logo, faz-
se necessaria outra contribuicdo metodologica. Sugere-se, neste momento, 0
acompanhamento de um profissional especifico de cada area, destacando-se aqui 0
profissional formado em danca, j4 que esse € o foco desta pesquisa.

No contexto escolar, por vezes, nota-se que a danca serve apenas como
uma forma de abrilhantar as festinhas de final de ano, deixando de lado os contextos
da danca e a aprendizagem significativa do que os alunos estdo dancando
(MARQUES, 2007). Dessa forma, ao observar o ambiente escolar enquanto um
propulsor para o ensino da arte e também da danca, é necessaria a articulacdo de
metodologias que valorizem o ensino da danca.

Cabe rebelar-se em relacéo a esses padrbes pré-estipulados no ambiente
escolar ha anos, proporcionado o real conhecimento aos alunos acerca do que estéo
dancando, bem como do porque estdo dancando, de onde essa expressao surgiu,
dentre outros pontos que o docente pode explorar em sua metodologia. Assim,
percebe-se a necessidade ndo apenas da utilizacdo do livro didatico, mas também
de um auxilio de um profissional especializado em relacdo a metodologia do

professor de artes.

7.5 OBJETIVO GERAL

Possibilitar a compreensdo da danca enquanto linguagem e estabelecé-la

na pratica cotidiana do professor de arte.



95

7.6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Perceber as potencialidades do livro didético.

e Conceber praticas voltadas a danca, que dialoguem com as
necessidades dos discentes.

e Contextualizar as praticas voltadas a danca presentes em festas
escolares.

e Possibilitar ao docente um novo olhar para o livro didatico, enquanto

ferramenta de pesquisa e impulsionador para seus planejamentos.

7.7 METODOLOGIA

Primeiro encontro: 4h/a — Encontro geral com todos os professores de
artes da rede estadual do municipio de Criciima que lecionam no Ensino Médio.
Explicar a proposta de formacéo continuada e o planejamento de ensino. Conversar
com os docentes a respeito de suas metodologias, bem como sobre o perfil dos
alunos, a utilizacdo do livro didatico e a articulacdo da linguagem da danca em sala
de aula. A partir dessa conversa, docentes e executores do projeto debatem formas
de inserir a danca no ensino e aprendizagem dos adolescentes, tomando como uma
das fontes de pesquisa o livro didatico de artes presente na sua escola, objetivando
0 ensino e a aprendizagem de qualidade dessa linguagem, de forma a desvincular
esteredtipos e de conceber a danca ndo mais como sinénimo de festinhas escolares,

sem apresentar nenhuma contextualizacao.

Segundo encontro: 4h/a — Encontro geral com todos os professores de
artes da rede estadual do municipio de Cricilma que lecionam no Ensino Médio.

Sera realizado o0 mapeamento dos eventos das escolas participantes.

Terceiro encontro: 4h/a — Abordagem individual, na qual sera iniciado o
planejamento de ensino a partir dos eventos mapeados, de modo que o professor ja
consiga estabelecer uma relacdo do evento com a base tedrico-metodolégica do
livro didatico e em Isabel Marques e Debora Barreto. Esse encontro sera individual,

tratando dos contextos e dos textos de danca. Também interligara o livro didatico ao
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evento em relagdo ao que mais se aproxima da realidade a ser explorada pelo

contetdo de danca na escola.

Quarto encontro: 4h/a — Acompanhamento individual do professor nos
subtextos de danca (pratica para as producfes artisticas), conforme a realidade
cultural de cada escola.

Quinto encontro: 4h/a — Encontro geral com todos os professores de
artes da rede estadual do municipio de Cricidma que lecionam no Ensino Médio para
a abordagem em grupo, havendo a exposi¢cao das experiéncias a partir da formacao

continuada.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Por meio desta pesquisa, buscou-se relatar como os livros didaticos de
Artes do Ensino Médio trazem a linguagem da danca como possibilidade de ensino
para o ambiente escolar, bem como descrever as propostas educacionais para a
contextualizacdo e a producdo da linguagem da danca presentes no livro didatico.
Além de apontar a interligacdo ou ndo da linguagem da danca com as demais
linguagens, em especial com as Artes Visuais, e explicar o cenario geral quanto aos
autores, artistas e obras presentes nos livros didaticos em estudo.

As questbes indicadas acima sdo os objetivos que foram explanados e
respondidos no item 6, Apresentacdo e andlise de dados?®, no qual é abordado
sobre as propostas educacionais em danca, as ligacfes da danca com as demais
linguagens da arte, autores, artistas e obras contidas nos livros “Arte de perto”, “Arte
por toda parte” e “Percursos da arte” de forma critica.

Tendo em vista a trajetéria da danca e sua importancia dentro da sala de
aula, é necessario perceber a danca ndo apenas como forma de movimentar o corpo
sem nenhum objetivo especifico ou como enfeite para abrilhantar os olhos de pais e
responsaveis em comemoracdes festivas escolares. Cabe perceber a importancia do
ensino da danca vinculado ao reconhecimento e a experimentacdo de si mesmo,
bem como do outro e seu entorno, também levando em consideracdo o papel da
danca enquanto formadora de cidadaos criticos e conscientes. Acrescenta-se que a
danca mantém compromisso enquanto linguagem com as questbes sociais e
culturais, no sentido de garantir que o educando possa também, por meio da danca,
constituir-se enquanto sujeito social e historico.

Nesse viés, ao compreender a necessidade do ensino da danca, cabe
percebé-la no Ensino Médio, onde os livros didaticos estdo presentes recentemente
como forma de auxiliar o professor em suas metodologias. Os livros destacados aqui
fazem parte do PNLD, no componente arte, e apresentam as quatro linguagens da
arte em um volume dnico utilizado nos trés anos do Ensino Médio. Ao analisar os
trés livros, percebe-se que o mais apto para ser usado no ensino da danca € o “Arte
de perto”, que além de ser o mais completo em questdo de conteudos, apresenta

uma visado que considera o aluno protagonista, bem como instiga ao exercicio da

29 Localizado nas paginas 76-86.
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pesquisa, sugerindo também ao professor sempre buscar olhar a comunidade na
qual estdo inseridos para suas atividades, buscando, além disso, valorizar os
saberes dos alunos. Os outros dois livros analisados, “Arte por toda parte” e
“Percursos da arte”, também apresentam propostas interessantes, mas nao com
tanto aprofundamento quanto o livro “Arte de perto”.

Cabe pensar: Sera que o livro didatico é suficiente para o ensino da
danca de qualidade? Bom, no decorrer desta pesquisa, conclui-se que néo. Para
buscar um ensino da danca suficiente para o ambiente escolar, cabe ultrapassar o
livro didatico e estar disposto a pesquisar e até mesmo trazer especialistas no tipo
de danca que o professor decidir trabalhar. Como forma ndo somente de os alunos
terem contato com o estilo de danca, mas também vivenciarem experiéncias,
abordagem essa que remete ao professor 2, citado anteriormente no capitulo 6.

De forma alguma se defende o posicionamento de um professor
polivalente. Porém, faz-se necessario o ensino da danca na escola. Logo, precisa
existir o dialogo com as realidades escolares, ou seja, apenas um professor que
ministra as quatro linguagens da arte. Como forma de contornar essa situacdo e
fazer com que o ensino da danca ndo apenas exista, mas ultrapasse a zona da
superficialidade, propostas como o auxilio pedagédgico de um profissional da danca
nas aulas de Artes sdo uma forma de mudar isso.

Compreende-se que esse profissional pode ser, por exemplo, uma
professora de balé ou um grupo de danca, desde que possibilitem auxilio ao
professor em sua metodologia, ja que possuem mais conhecimento sobre esses
géneros de danca em especifico, contribuindo para um ensino de danca mais
significativo.

E importante salientar que quem planeja a aula e executa é o professor
de Artes. Nesse momento, os profissionais da danca prestam um auxilio ao
professor, mas ndao ministram a aula, pois isso cabe ao docente. Outra forma de
solucionar a superficialidade da danca nas escolas é uma organiza¢do escolar que
insere em sala de aula um professor especializado para cada linguagem diferente,
de forma a articular cada linguagem em especifico, tendo a possibilidade de um
trabalho conjunto, passando ndo somente a ver a importancia dessas diferentes
linguagens na escola, mas sim as efetivando de forma contextualizada e

significativa.
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