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RESUMO

A presente pesquisa se insere na linha de Processos, Poéticas e
Educacéo do Curso de Artes Visuais Licenciatura — UNESC, e tem como objetivo
promover por meio da arte discussdes e reflexdes acerca da plurificacdo de
identidades de género. Para tanto, apresento assuntos pertinentes para a
pesquisa como, a representacdo do género na performance, a tematica da
diversidade, a pluralizacéo cultural dos conceitos de género e sexualidade e suas
problematicas. Tomo como base teorica pesquisadores como Judith Butler,
Guacira Lopes Louro, Roque Laraia, Everardo Rocha, Roselee Goldbeg, Renato
Cohen, Josette Féral e documentos norteadores da Educacdo como, a Base
Nacional Comum Curricular, Proposta Curricular de Santa Catarina e as
Diretrizes Curriculares Nacionais, entre outros. Um dos meus principais
questionamentos é de que forma o Ensino de Arte, pode plurificar o debate sobre
género e sexualidade? Viso ainda fomentar discussdes por meio de rodas de
conversa e na idealizacédo e realizacado de uma acéo performética. Esta pesquisa
tem forma descritiva, com uma pesquisa qualitativa e de natureza aplicada,
resultando na analise de dados.

Palavras-chave: Artes Visuais. Género performativo. Performance. Género na
escola. Sexualidade.
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1 INTRODUCAO

Ao decorrer da vida, incluindo minha infancia, meu corpo passou a sentir
novas necessidades das quais eu ndo compreendia. Sofria bullying® por ter um
jeito diferente dos outros meninos, era agredido fisica e verbalmente. Essas
agressdes ocorriam dentro e fora do ambiente escolar e ninguém jamais foi
capaz de fazer algo que contribuisse para uma melhor convivéncia entre os
estudantes daquela escola.

A jornada escolar se tornou um terror, eu tinha medo de falar a respeito
das agressdes que vinham me ocorrendo, 0 panico pairava ao lembrar que no
dia seguinte tudo se repetiria, na entrada da escola, nos intervalos e
sucessivamente no término das aulas. O motivo era sempre 0 mesmo, se € que
podemos chamar isso de motivo. Ouvia constantemente as palavras “gay’,
“baitola”, “viadinho”, nem ao menos sabia o que significava isso na época.
Criancas podem ser ingénuas e inocentes, mas também podem ser muito mas.

Durante toda minha trajetéria escolar do ensino fundamental isso
acontecia repetidamente dia apds dia, até que me forcei a beijar uma menina na
tentativa de que isso fosse parar em algum momento. No ensino médio era um
adolescente deprimido, rancoroso e angustiado, até que conheci outras pessoas
gue haviam passado pela mesma situagcédo, eram homossexuais resolvidos. A
partir desse momento percebi que ndo estava sozinho.

Nesse interim ndo se abordavam assuntos como género e sexualidade
nas escolas e muito menos no meu ambito familiar, fui crescendo presumindo
que tudo isso era errado, de que eu era estranho e anormal, rezava para que
tudo um dia pudesse enfim acabar, ndo me conhecia e também n&o imaginava
gue o mundo era repleto por diversos.

Parto de um pensamento que a falta de conhecimento e duvidas que
logo na infancia se iniciam, a falta de dialogos sejam eles em casa com seus
familiares ou na escola, demonstram o quanto é importante a abordagem desses

assuntos desde cedo. Verificando documentos norteadores na &area da

1 Bullying é um termo da lingua inglesa (bully = “valentdo”) que se refere a todas as formas de
atitudes agressivas, verbais ou fisicas, intencionais e repetitivas, que ocorrem sem motivacao
evidente e séo exercidas por um ou mais individuos, causando dor e angustia, com o objetivo
de intimidar ou agredir outra pessoa sem ter a possibilidade ou capacidade de se defender,
sendo realizadas dentro de uma relacao desigual de forcas ou poder. Disponivel em:
<http://brasilescola.uol.com.br/sociologia/bullying.htm>. Acesso dia 27 Ago. 2018.
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educacédo, a Base Nacional Comum Curricular torna explicitos nos curriculos a
abordagem dessas diversidades, os Projetos Politico Pedagégico das
instituicbes muitas vezes acabam por excluir esses itens importantes de suas
politicas.

Em uma sociedade que se coloca a favor desses questionamentos, abre-
se a possibilidade de formar cidaddos conscientes da importancia do respeito e
de uma sociedade igualitaria, sejam pelos movimentos feministas ou

homossexuais, entre outros.

Embora as relagcdes sociais sejam construidas historicamente e
culturalmente. A ideologia patriarcal, nos faz acreditar e naturalizar os
papéis sociais entre meninos/meninas, devido alienacdo da
consciéncia humana. Fazendo que haja um conformismo e descrenca
de que as coisas possam mudar, nos levando a acreditar, porque
“sempre foi assim”, o que se pode gerar conformismo. (SILVINO;
HENRIQUE, 2017, p.4)

A experiéncia que obtive na graduacgao foi um momento essencial para
de fato barrar a interiorizacdo construida ao longo dos anos. Pude conhecer
pessoas talentosas que foram me adentrando cada vez mais na Arte e construir
minha poética pessoal a partir do corpo. Esse corpo que sempre foi uma capsula
exteriorizada por feridas, estava cicatrizando aos poucos ao ter contato com a
diversidade que nosso mundo nos proporciona.

Dessa forma tomo o corpo como objeto de estudo, com énfase nas
identidades constitutivas dos individuos, a partir de minhas experiéncias e
vivéncias que foram se desdobrando ao longo desse percurso. Apoio-0 me na
linguagem da Performance e Intervencdo para evidenciar artistas
contemporaneos como Marcelo D’Avilla, Orlan, Popo, entre outros, que utilizam
Seu corpo como instrumento e suporte para elevar desdobramentos de como a
Arte pode promover discussdes sobre a plurificacdo de identidades de género,
questionando nossa realidade desigualitaria.

Minha linha de pesquisa se insere em Processos, Poéticas e Educacdo,
trata-se da criacdo, do fazer e das linguagens no campo da educacao. Estudo
dos elementos e processos de criacao, reflexdo e poéticas do Curso de Artes
Visuais Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense - UNESC.
Estudos sobre estética, culturas e suas implicagdes com a Arte e a Educacéo.

Propondo-me a levantar reflexdes e discussbes sobre a plurificacdo das
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identidades de género e da sexualidade, contribuindo para o respeito igualitario
entre homens/mulheres, heterossexuais/lhomossexuais e/ou quaisquer outras
diferencas apresentadas e representadas.

Esta pesquisa possui classificacdo dos objetivos como descritiva, com o
objetivo geral de promover por meio da Arte, discussoes e reflexdes acerca da
plurificacdo de identidades de género, apresentando uma populacédo livre de
rétulos, com propdosito de transparecer que género ndo é uma ideologia e sim
uma identidade e que isso nao significa rotular, desestigmatizando a ideologia
unificada das identidades.

Proponho com a tematica de género e sexualidade, utilizando artistas
como referéncia na linguagem da performance que encontram na arte um meio
de expressar suas angustias e abrir discussfées sobre o que h& de necessério a
ser refletido no presente. Busco compreender e responder a seguinte
problematica: De que forma o Ensino de Arte, pode plurificar o debate sobre

género e sexualidade?

Os objetivos especificos por sua vez, sdo, analisar a importancia do
ensino sobre género e sexualidade através da performance nas aulas de Artes;
investigar os documentos autorizados do governo federal e do municipio de
Cricidma; perceber a materialidade do corpo através da performatividade;
identificar através da performance as relacdes entre corpo, género, identidade e
performatividade; verificar os documentos norteadores da educacédo, material
publicado do governo sobre os assuntos na educacao para o estado de Santa
Catarina.

Durante o projeto de conclusao de curso, me propus a promover rodas de
conversa acerca das tematicas de género e sexualidade nas escolas, afim de
poder levantar dados do que 0s jovens compreendem a respeito dessas
abordagens, como publico alvo o ensino médio, jovens de 15 a 18 anos de idade.
Na expectativa que possa trazer alguns pensamentos sobre si e 0 outro para que
haja conhecimento e argumentos plausiveis a respeito das identidades
constitutivas desses individuos, ndo havendo preconceito e repreensao nessa
diversidade de saberes. Pretende-se identificar também, a insercdo da

diversidade nos Projetos Politico Pedagogico das institui¢cdes visitadas.
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O procedimento metodologico é de natureza aplicada e A/r/tografica,
partindo de um método qualitativo, relacionando producbes artisticas
performaticas sobre o0s géneros e sexualidades, destacando uma ideia

rizomatica criando relacdes entre a linguagem da performance e a educacgao.

A investigacdo € uma evolugdo continua de perguntas e de novos
entendimentos com novas questdes e novas compreensdes que, por
sua vez, provocam ainda mais questdes. [...]. H&A um movimento
constante na investigagdo de achados, ja a pesquisa tende a buscar
respostas e resultados. A/r/tografia, como apresenta adiante, enfatiza
as identidades do artista, do pesquisador e do professor. Assim, a
pesquisa esta profundamente enraizada na nocao de A/r/tografia, visto
gue pesquisa cria e reinventa para abracar a investigagdo como uma
forma de Pesquisa Viva. Investigacdo entendida na A/r/tografia como
uma investigacao “inquiry- Laden”, uma forma poética conceitual de
dizer que a investigagédo permeia todo o processo, ela transpira, € viva.
(DIAS; IRWIN, 2013, p.15).

Com este projeto pude realizar um artigo no qual foi submetido em
semindrios e congressos no intento de expandir pensamentos adentrando outros
lugares/espacos. Estamos inseridos em um mundo onde precisamos falar a
respeito dessas identidades e da sexualidade. Precisamos ler mais, pesquisar
mais, desconstruir alguns paradigmas que foram construidos durante nossa
criacdo, nossa formagdo como um individuo pensante e menos reprodutor

daquilo que vemos e ouvimos sem buscar saber além do que ouviu.

[...] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo
social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito
unificado. A assim chamada "crise de identidade" é vista como parte
de um processo mais amplo de mudancas, que esta deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando
os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social. (HALL, 2006, p. 7)

Hoje, é ainda mais comum nos depararmos socialmente com as diferentes
identidades que se manifestam, cada individuo € Unico e isso torna-se claro ao
passar dos anos. A identidade cultural na pés-modernidade nos apresenta isso
com muito mais clareza, identificada a partir de gostos, estilos, de quem somos

e de como nos portamos identificam esse sujeito fragmentado.
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A partir deste contexto a forma apresentada do problema é qualitativa, na
qual segundo Minayo (2012, p.21) “essa fase combina instrumentos de
observacéo, entrevistas ou outras modalidades de comunicacao e interlocucao
com os pesquisados, levantamento de material documental e outros”. Utilizo da
pesquisa de campo para perceber a presenca da diversidade no PPP da
instituicdo escolar e, nela promover rodas de conversa com discentes do ensino
médio para conversarmos e obter informacbes sobre o que eles sabem e
pensam sobre os géneros, tendo em vista este sujeito que ndo obteve mediacdo
em sua vida. A pesquisa ndo segue a forma de questionario, porque vai além de
uma entrevista, sem o intuito de algo mecanizado que 0s possa constranger,
uma roda de conversa gue o0s permitissem deixa-los mais livres e poderem expor

Seus pensamentos.

A referida pesquisa percorre atraves de procedimentos técnicos
bibliograficos, encontrados em livros, artigos, sites oficiais do governo e da
saude, ampliando para plataformas online de reproducéo de videos, para fins
contextuais das posteriores apresentacfes performaticas. Para compreender
que tais tematicas estdo em curso em um momento de emergente

conservadorismo.
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2 ENTREMEIOS: DO HAPPENING A PERFORMANCE - ATRIBUIC}C)ES
PERFORMATIVAS

A performance, assim como 0 happening, nascera quase que
simultaneamente através de seus precursores diretos, Jack Pollock? e Allan
Kaprow?, como uma arte viva. Uma modalidade de manifestacédo artistica que
pode combinar linguagens como teatro, musica, poesia e video, tendo inicio em
meados da década de 50, passando a ser aceita como expressao artistica
somente na década de 70. Uma arte efémera, que assim como o happening,
coloca o corpo do artista como objeto, utilizando a si proprio como suporte de
expressao da arte.

Esse procedimento questiona a realidade do cenario artistico até entéo,
liberando radicalmente os padrdes estéticos, apropriando-se de outras
linguagens justapostas, assim como Duchamp? ja realizara com seus ready-
mades® no inicio do século XX. Além disso, possibilita o surgimento de uma nova
modalidade artistica que viria a se tornar um movimento de expressédo e
comunicagao corporal.

Naquele momento o minimalismo, assim como a arte conceitual

uma arte de ideias, mais do que de produtos, arte ndo compravel ou

vendavel — estava em seu apogeu e a performance teria sido uma das
formas de demonstracédo destas ideias (GOLDBERG, 1996, p.7).

Seus elementos eram geradores de novas significacdes, apropriando-se
de lugares, situacdes e da vida cotidiana, surgindo uma expressao de arte-corpo-
comunicacdo. Com o advento do surgimento da tecnologia os registros dessas
acOes se tornaram possiveis, fazendo com que esses artistas performers

pudessem entrar para a histdria da arte.

2 Jackson Pollock (1912+1956), foi um importante pintor do expressionismo abstrato norte-
americano. Seu estilo artistico é caracterizado pela técnica do Action Painting (Pintura de
Acdo), caracteristico pela presenca do movimento, energia e velocidade.

3 Allan Kaprow (1927+2006), foi um artista americano que se destacou no painel de fundacao
da arte contemporénea pelo pioneirismo na exploracdo dos happenings enquanto expressao
artistica. (NARDIM, 2009, p.6)

4 Marcel Duchamp (1887+1968), foi um importante pintor e escultor Francés, representante do
movimento artistico Dadaismo. Criador dos ready-mades, rompendo o cartesianismo e
introduzindo objetos da vida cotidiana no campo das artes.

5 Ready-made séo caracterizados por objetos comuns destacados de seu contexto e
transformados em obras de arte.
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Uma performance pode ser realizada na presenca de publico ou ndo, dai
vem a importancia atual dos registros. Através da manutencao destes registros,
ha a possibilidade de se vender a referida obra para galerias e espacos de arte
sem a necessidade da repeticdo. A repeticao ndo é algo comum na performance,
mas em casos especificos ela pode a vir ser reapresentada, com alteracdes em
cada acao.

E uma modalidade artistica interdisciplinar que veio para transgredir o
cenario da arte atual, desmistificando o olhar do leigo sobre a arte apenas como
pintura, escultura e artesanato. De fato, “a performance mudou a partir dos anos
80 e teria deixado de ser uma funcéo (transgressiva) para passar a ser um
género artistico entre outros”, como defende a pesquisadora Josette Féral (1992,
p.148).

A performance situa-se em dois médulos,

no limite das artes plasticas e das artes cénicas, sendo uma linguagem

hibrida que guarda caracteristicas da primeira enquanto origem e da
segunda enquanto finalidade (COHEN, 1987, p.7)

Esta afirmacédo nos faz pensar que essa linguagem nao esta inserida
apenas em movimentos artisticos, se ampliarmos a discusséao para os modos de
vida da sociedade, pois 0s sujeitos performativos somos todos nés. Um exemplo
disso seriam as divisdes que ela poderia apresentar, como a performance
antropoldgica e a artistica.

Para refletir sobre performance antropoldgica, cito Victor Turner (1920-
1983), antropologo britanico, reconhecido por seus trabalhos com simbolos,
rituais e ritos de passagem. Este termo, antropologia da performance esta muito
ligada a performatividade, ou seja, a esse sujeito performativo que esta inserido
no contexto social na qual se apresenta socialmente ao publico, seja nos
shopping centers, na escola, no trabalho e em midias sociais. Podemos ainda
pensar no proprio ser como suas expressdes de género, sua sexualidade, a
identidade romantica, as drag queens, entre outros.

E um modo inerente de enxergar a vida social como um conjunto de atos
performativos que integram, dramatizam, comunicam e modificam o0 espacgo e o
status social. Enquanto a performance artistica trabalha com o discurso do corpo

e € mantida como a expressao-comunicacao da apropriacdo da vida cotidiana a
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questionar fronteiras das culturas associadas a nossa sociedade para comunicar
e/ou expressar algo relevante aos atuais acontecimentos.

A performance artistica se distingue do happening pelo seu aparato
sofisticado e a complexidade pela qual sao realizadas as ac¢des. O happening se
apoiard mais em esquetes®, grupos, énfase social, materiais mais simples, na
improvisacdo, realizando acdes geralmente sem repeticdo. Enquanto a
performance utilizara materiais mais sofisticados, se apropriara da acao
individual, mais que o grupal, tendo objetivos mais estéticos e conceituais, suas
acOes podem ter mais possibilidades de haver repeticdo, porém com diferencas
em cada apresentacdo. Com base nessas indagacfes, podemos pensar que
mesmo Vvisto socialmente como sendo dois mddulos unificados, elas possuem
suas respectivas caracteristicas.

Costuma-se chamar toda e qualquer acéo de performance, sendo que
socialmente é mais comum haver o happening, os rolezinhos’ e os flashmobs?
que a propria performance. Glusberg viu no happening a composicao de diversas

disposi¢des internas que tinham como denominador comum a proposta de

desfetichizar o corpo humano — eliminando toda exaltacao a beleza a
gue ele foi elevado durante séculos pela literatura, pintura e escultura
— para trazé-lo a sua verdadeira funcéo: a de instrumento do homem,
do qual, por sua vez, depende do homem. (GLUSBERG, 1996 p.43).

Intrinseco a performance, temos a questdo da performatividade, que
esté ligada a forma na qual nos posicionamos diante dos fatos. Ao acordar pela
manha esquematizamos tudo o que iremos fazer ao longo do dia, os gestos e
signos que reproduzimos, os modos de falar e agir séo atos performativos.

A performatividade esta em todos, todos somos seres performativos,
diante do outro e até pela forma como nos vestimos ordenam a ordem

performativa, é de carater criado, pois tem relacdo com a mascara que utilizamos

6 Pequenas pegas ou cenas dramaticas

7 S&o encontros marcados pela internet por jovens da periferia, teve inicio no final de 2013 e
vem sendo executado como um tipo de flashmob. Esses movimentos séo programados sempre
pela internet, geralmente pelo facebook, onde estes jovens por vez vao para shopping centers
da grande metrépole cantar e dancar refraos de funk.

8 Sd0 movimentos aglomerados realizados de forma instantdnea em algum local publico para
realizar determinada acao, geralmente sdo executados em danca, mas podem conter outros
artificios, desde 2003 vem tomando propor¢cdes bastante curiosas, se realizado de forma bem
organizada, vem a ser bem impactante.
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para determinadas situagcbes e momentos do nosso cotidiano (como me
relaciono com uma pessoa, converso com outra e me apresento diante de outra),
essas relacdes nos mostram um sujeito ficticio, no qual em poucos momentos
estamos sendo ndés mesmos e sim personagens criados por nos para se
socializar com o outro.

Um dos momentos em que podemos dizer que estamos sendo nos
mesmos, livres dessa performatividade, seria quando estamos em estado de
embriaguez, € onde nos libertamos e permitimos transpor a verdadeira persona
que existe em nds e que ndo aparece socialmente no nosso cotidiano.

As drag queens, por exemplo, sdo personas performativas, pois sao
personagens criados para se apresentar ao mundo, esses personagens sao
identificados a partir de suas maquiagens artisticas, roupas diferentes de seu
sexo anatbmico, acessorios, modos de agir, falar e se portar os apresentam
também com expressao de género.

O género em si é performativo. A maioria das pessoas estudam,

cozinham, trabalham, se divertem, dangcam, constroem moradias,

[...] do mesmo modo que desempenham papeis sociais: sao pais,
filhos, tios, avés, cunhados e sobrinhos, dedicam-se as mais diversas
profissbes e atividades dentro da sociedade, conformando uma
multipla e densa rede de interacdes. (MOSTACO, 2009, p. 15).

Diante dessas questbes, podemos perceber como constantemente
estamos performando para si préprio e para o outro, conformando uma rede de
interacBes que se constroem a partir da nossa subjetividade e na construcao de
nossa identidade.

Ao nascer, chegamos ao mundo performando, de forma a qual nossos
gestos e signos passam a ser compreendidos pela mée e ao passar do tempo
vamos nos construindo e modificando nossa personalidade. Essa construcao
vem através do nosso contexto sociocultural, de forma na qual vamos nos
apropriando de costumes e trejeitos do meio onde estamos inseridos. Ao longo
do processo, vamos nos construindo e desconstruindo a cada dia, isso porque
vamos percebendo o que é importante para integracéo e o que acaba ndo sendo
mais importante devido as constantes transformagfes que o individuo passa a

todo instante.
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Os grupos e contextos dos quais 0 sujeito vai se inserindo, influem
diretamente nessa apropriacdo. Podemos encarar o ser como um sujeito ficticio,
dizendo, hipoteticamente, que ha muito tempo atras houve um sujeito original, e
hoje nos tornamos representacdes desse sujeito visto pela sociedade.

Nossos costumes, posicionamentos, as relagdes interpessoais, mudam
a cada minuto diante dos fatos, contextos e individuos que socializamos. Para
cada ambiente ou pessoa, acabamos por transpor diversas personas das quais
acreditamos ser a mesma, mas inconscientemente incorporamos algo a mais em
Nossos costumes para socializar com o outro. A forma pela qual vocé se porta
no seu ambiente de trabalho, muda ao encontrar um familiar, um amigo, um
desconhecido e no espaco escolar, da indicacdes de que o sujeito possui uma
identidade para cada contexto social ou talvez, multiplas personalidades.

Ao discorrer sobre esses assuntos, apresento artistas que trabalham
com o corpo como forma de expressao-comunicacao, seja pela performance ou
happening, retratando as mais variadas caracteristicas dessa performatividade,
possibilitando levantar reflexdes e discussbes das fronteiras culturais, do
cotidiano associados a sociedade, sobre género e sexualidade na atualidade.

Gostaria de expor uma das acfes que realizei juntamente com Tais
Rabelo durante o Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e
Educacéo: Politicas de Formacao nos Paises Ibero-Americanos.

A performance intitulada “Regurgitar o Consumismo™ (Imagem 1)
pretendia trazer a discussao de escarrar o consumo desenfreado de alimentos e
do materialismo de supérfluo. Baseada na obra “Vidas Para o Consumo™? e
seguindo a teoria de Zygmunt Bauman, apresentava-se um aspecto original
relacionado a pesquisa da linguagem da arte da performance e intervencéo que

visava discutir questdes da transformacao da propria pessoa em mercadoria.

9 A acdo foi apresentada de modo em que ambos performers empurravam goela abaixo um no
outro alimentos que se refletidos, prejudicam a satde humana e ao decorrer da referida agao,
os performers vomitavam um no outro. Video disponivel na plataforma Vimeo no link a seguir:
https://vimeo.com/196954543

10 Obra literaria de Zygmunt Bauman (1925-2017), foi um socidlogo e filésofo polonés,
professor emérito de Sociologia das Universidades de Leeds e Varsovia.
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Imagem 1 Regurgitar o Consumismo. Julio Soares, Tais Rabelo. Performance, 2016

Fonte 1 Acervo do pesquisador

Tomo a expressao de Baumam "De forma irrefletida” para falar o quanto

a sociedade imerge no consumismo desenfreado tornando irrelevante toda

forma saudéavel de viver. Sociedade que s6 tem uma escolha, a de trabalhar e
viver sua vida em funcao do comprar, consumir, fartar-se, € comprar mais.

Os membros da sociedade de consumidores sédo eles préprios

mercadorias de consumo, e € qualidade de ser uma mercadoria de

consumo que o0s torna membros auténticos dessa sociedade.
(BAUMAN, 2008. p.76)

A performance possibilita ao artista obter contato direto com o publico,
fazendo com que tenha resposta imediata da agdo. Obter um entendimento
l6gico ou ndo do que acabou de ser visto ndo importa, ela abrird a percepcao
dos espectadores para outros canais de entendimento, perceptivos,
cinestésicos, emergindo sensacfes e reflexdes subjetivas dos espectadores.

Essas reflexfes partem de uma fruicdo estética, que pode mais facilmente ser
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apreciada, quanto mais filmes, visitas em espacos culturais, exposicoes,
musicas, apresentacdes, leituras o individuo consumir.

Quantos de nos, ao acabar de assistir a um filme ficamos com aquela
sensacao de que ndo vimos a hora passar... Este fator € ocasionado porque vocé
acabou de ter uma imersdéo em uma obra que lhe proporcionou essa

transcendéncia, ou melhor, uma fruicao estética.

Imagem 2 Sem titulo. Popo. Happening. 2016.

Em mais um Sarau de Artes realizado pelo Centro Académico Ines
Furlanetto, nesta universidade, a artista Popo?! foi convidada para apresentar
uma intervencéo (Imagem 2) em mais uma edicdo do evento que ocorreu em
maio de 2016. O evento tem por finalidade promover e disseminar a cultura local,

dando espago para artistas regionais poderem expor seus trabalhos. Artistas de

11 pseuddnimo de Priscilla Reinert. Artista visual, fotografa e designer brasileira, radicada em
Boston, Massachusetts. Seus trabalhos possuem énfase no corpo volumoso, em estudos de
autorretrato.
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todos os lugares Brasil sdo convidados para o evento que ja conta com mais de
dez edicdes.

A acdo discute as relacdes do corpo volumoso com os padrdes impostos
midiaticamente e socialmente pelas comunidades. Ao decorrer de trés horas,
Popo foi amarrada e abandonada em um canto especifico do local onde ocorria
0 evento.

Seminua, em um fim de tarde pouco ensolarado, temperatura caindo,
chegando a 10°C até o fim da acdo, a artista percebe na arte um meio de
expressar livremente suas angustias e magoas antepassadas utilizando seu
corpo como meio de expressao critico-social. Esse corpo que ndo € bem visto
socialmente, um corpo alvo de bullyings e discrimina¢des que o0 sondam a muitas
décadas. Seu papel de militante, enquanto artista, vem para poder desfetichizar
0 corpo e trazer alguns pensamentos sobre o mundo de diversos em que
habitamos.

A acdo tinha por meio investigar o comportamento humano ao se
deparar com determinada situacdo, um entremeio a frente de fazer alguma coisa
e nao fazer nada. O happening tinha o objetivo que houvesse a interacdo do
publico, que poderia intervir com esse corpo de forma a convir com cada
espectador.

Interessante pensar que em a¢cdes como happening e/ou performance,
quando estruturadas na integracao e participacao do publico geral, podem levar
a resultados inimaginaveis. Exceto quando o publico é avisado de que poderia
intervir em determinada ocasido/acéo.

Ao longo da apresentacdo, alguns espectadores tocaram na artista,
outros a sujaram, tiraram seu prendedor de cabelo e levaram para si. Apés trés
horas que percorreram a acao, outra espectadora que havia acabado de chegar
ao evento corta as fitas que prendiam a artista na cadeira.

Recordo-me de que essa pessoa que cortou as fitas, era uma das
amigas da Popo, que ja sabia da intervencdo que ocorreria no evento e finaliza
a acao propositalmente, se levado em conta a duracdo e a temperatura. Fica
claro que a artista poderia ter passado a noite naquela situacdo se alguém nao
tivesse demonstrado atribuicdes afetivas para com uma pessoa Cujo Corpo

volumoso, estaria posto em tal circunstancia. Sobre a acao a artista relata que:
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Chegando o dia da performance meu corpo todo se anestesiou quando
eu sentei na cadeira e senti as cordas me segurando. Comecei a me
sentir mais segura. O dia ia passando, o frio ia aumentando e meus
dedos estavam arroxados e minhas pernas marcadas pelas fitas.
Lembro que fechei meus olhos e ali fiqguei concentrada tentando nédo
pensar em nada, esvaziar totalmente minha mente, tentando néo
pensar em ninguém que estava presente. A dor que eu sentia em meus
bracos marcados pelas fitas me anestesiava ainda mais, eu quis testar
meus limites, quis testar os limites do meu corpo naquela situacao.
Apesar de sentir dores, nada se comparava as dores que eu sentia no
passado. (REINERT, 2017, p. 57-58)

Vivemos na era da cultura visual, em que o erético se torna simbolo
sexual, seja masculino ou feminino, e a mercantilizacdo desses produtos fica
expansiva a ponto de ditar normas. A erotizagdo, o nu, o despido, tornam-se
performativos, a ponto de criar e recriar significacdes de contextos sociais e a
persisténcia atual que o corpo volumoso enfrenta ao ser visto como um corpo

sem saude.

Imagem 3 Desesperos de um corpo julgado. Julio Soares. Fotografia. 2017

Fonte 3 Acervo do pesquisador

Marilyn Monroe, por exemplo, foi uma das primeiras mulheres a se tornar
um simbolo sexual logo na década de 50, por protagonizar filmes com cenas
erodticas e posar para revistas com mesmo teor (Imagem 4). Precisamos enfatizar
gue o erdtico ndo esta ligado ao ato obsceno em si do toque, mas ocorre em
suas pequenas particularidades, encontramos ele em nés e no outro. Oras o
termo também é remetido ao nu e ao despido, termos distintos que representam
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para sociedade a mesma significancia. Enquanto o nu nos apresenta um ideal

de beleza, ideia de perfeicdo o termo despido é totalmente oposto a ele.

Imagem 4 Marilyn Monroe. Playboy. 1953

Fonte 4 Disponivel em: <http://static.glamurama.uol.com.br/2015/08/abre2.jpg>

Despido, € estar sem roupa, mas sem o ideal de perfeicdo, ou seja, as
revistas erdticas mais famosas no mundo hoje, como exemplo a Playboy,
trabalham com o erdtico a partir do nu, com uma ideia de perfeicdo que se
disseminou mundialmente, contribuindo para reforcar os padrdes estéticos de
beleza com uma ideia de perfeicdo e ideal de beleza.

Na disseminacdo de produtos eréticos os espectadores cumprem o
papel de voyeur!?, que nada mais é que 0 prazer por apreciar o ato erético sem
a necessidade do toque. Esse papel vem sendo cumprido na sociedade a partir
da globalizacdo em massa do ato erético. Podemos ver a nudez disseminada em

todos os lugares, nas revistas, nos filmes, na televiséo, nas ruas, seja por meio

12 O termo representa o ato, uma pratica que consiste em um individuo obter prazer sexual
através da observacao de pessoas praticando sexo ou nuas. Onde nem sempre vem
acompanhado do prazer sexual, mas o prazer por invadir a privacidade sem o consentimento,
também podendo ser designado como stalker.
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de outdoors ou em bancas de jornais, e em diversos meios onde o marketing se

torna expansivo.

Imagem 5 La Beté. Wagner Schwartz. Performance. 2017

Fonte 5 Folha de Séo Paulo

Uma relagdo entre erético e arte que causou muitos burburinhos na
midia no final de 2017, foi a realizacdo de uma performance do bailarino Wagner
Schwartz (Imagem 5), onde o performer realizou uma releitura de uma escultura
da artista Lygia Clark intitulada “Bichos”. A performance foi realizada no MAM -
Museu de Arte Moderna e causou discursos de amor e 6dio, porém o que acaba
por entrar em destaque sdo as disseminacfes de odio por parte da populacéo
gue ndo busca tentar entender o ato ocorrido no museu, ainda mais quando se
trata de uma crianca envolvida, mesmo que com o consentimento da mae.

A acdao se tratava da manipulagéo do corpo do artista pelos espectadores
(Imagem 6), assim como a obra “Bichos” de Lygia Clark propunha a manipulacao
de bichos feitos em metais para participacdo do publico em um momento em que
muito se comentava sobre a importancia da participacdo do espectador que além
de contemplar uma producédo, poderia também transformar e recriar novas

formas.
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A performance realizada foi intitulada de “La Béte"'3, em que foi
divulgado um video do artista nas redes sociais no qual ele estava nu diante de
uma crianca. O video nos mostra esta crianca sendo incentivada a se aproximar
do performer e encostar suas maos em seus pés e tornozelos (Imagem 7).
Suficiente para que até os ndo apreciadores de arte se manifestassem sobre o
ocorrido. Os discursos a respeito de como nossa sociedade estimula a violéncia
e faz apologia ao estupro foi tamanha, mencdes como “pedofilia”, “estupro”,
tomaram conta das manchetes e das midias sociais, em tentativa de desvalorizar

o trabalho do performer.

Imagem 6 La Beté. Wagner Schwartz. Performance. 2017.

Fonte 6 Folha de S&o Paulo

Importante destacar que o MAM havia colocado placas onde indicavam
nudez no local e precisamos salientar também que todo manifesto tirou total
contexto da apresentacdo. Para Dinovan Oliveira, membro da comissédo de
direitos as Artes da OAB-SP, associar obras com nudez a pedofilia e erotizacéo

€ histeria. “A liberdade de expresséao artistica € um valor fundamental, que deve

13 Traducéo: O Bicho Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=iP1lISN-5Ig>
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ser defendida. Nao consigo enxergar responsabilidade do MAM, que cumpriu

sua obrigagdo ao orientar os visitantes sobre a existéncia de um nu”.*

Imagem 7 La Beté. Wagner Schwartz. Performance. 2017.

Fonte 7 Folha de Sao Paulo

A terceira ilustracdo (Imagem 7) se trata de um still*® de videos e noticias
que circularam midiaticamente na imprensa, pudorizando 0 corpo e
marginalizando a performance. Em videos da acdo publicado nas midias,
podemos analisar que em diversos deles apresentavam inicialmente um
contexto poético e conceitual da performance, mas quando a crianca entra em
cena, tudo muda.

Com sagacidade e uma melodia dramética ao fundo, diversas pessoas
se aproveitam de determinadas situacfes para discutir a moral catélica atrasada
para os dias de hoje, efervescer discussdes e ampliar conceitos ideoldgicos dos
quais ndo sdo colocados em pratica muitas vezes. A midia e/ou populacdo
encontra na acgdo a oportunidade perfeita para tirar total contexto da
apresentacao de modo a exagerar intensamente, se aproveitando de momentos

e situacOes cotidianas para abrir discussdes e debates a respeito do ocorrido.

14 Folha de Sdo Paulo Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/10/1923798-crianca-em-performance-com-nudez-
provoca-mostras-de-odio-e-amor-a-arte.shtm|>

15 Captura de tela



30

3 CONTRIBUICOES PLURAIS: A PERFORMANCE ANTROPOLOGICA NO
ENSINO DE ARTE

A histéria da humanidade é composta por seres, dos quais seus
costumes, sua origem, evolucdo, desenvolvimento fisico, material, crencas,
caracteristicas raciais, costumes sociais e culturais, passam a ser estudos
constantes no limite das artes assim como da antropologia como estudo central.

A linguagem da performance irA nos proporcionar uma aproximacao
maior de compreensdo com a plurificacdo de identidades mantidas pela repulsa
vista pelas lentes do outro. Ruth Benedict!® escreveu em seu livro O crisantemo
e a Espadal’ que “a cultura é como uma lente através da qual o homem vé o
mundo”. (LARAIA, 2004, p.70) O ser humano utiliza de diferentes lentes para
observar o mundo, fazendo com que tenhamos visfes desencontradas das
coisas, dos quais cada grupo e/ou cultura coloca sua propria cultura como ponto
de comparacao com as outras.

Como exemplo disso, podemos falar dos indios Tupi'8, gue na Amazodnia
utilizam as arvores como ponto de referéncia para se localizarem por caminhos
e com 0 outro, 0 que para nos, ndo passa de um amontoado de arvores. Por
outra perspectiva, n6s que vivemos no meio urbano, utilizamos prédios e outros
pontos centrais como referéncia.

A nossa heranca cultural sempre nos condiciona a reagir
depreciativamente diante daqueles que tiverem um comportamento fora dos

padrdes aceitos pela maioria da comunidade.

Por isto, discriminamos o0 comportamento desviante. Até
recentemente®, por exemplo, o homossexual corria 0 risco de
agressoes fisicas quando era identificado numa via publica e ainda é
objeto de termos depreciativos. Tal fato representa um tipo de
comportamento padronizado por um sistema cultural. Esta atitude varia
em outras culturas. Entre algumas tribos das planicies norte-
americanas, o homossexual era visto como, um ser dotado de
propriedades magicas, capaz de servir de mediador entre o mundo
social e o sobrenatural, e portanto respeitado. (LARAIA, 2004, P. 71)

16 Antrop6loga americana (1887-1948)

17 Primeira publicacdo 1946

18 | ARAIA, R.B. Cultura, um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004. p.70
19 Ainda ha no mundo um movimento reacionario e conservador proeminente e atual que
continua cometendo estes tipos de crimes.
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De fato, a sociedade possui sua visdo centrada no etnocentrismo, onde
sua cultura e seus costumes séo ideais, a ponto de julgar o outro por suas

diferencas. O antropologo Everardo Rocha afirma que:

[...]a colocagao central sobre o etnocentrismo pode ser expressa como
a procura de sabermos os mecanismos, as formas, os caminhos e
razdes, enfim, pelos quais tantas e tdo profundas distor¢des se
perpetuam nas emocdes, pensamentos, imagens e representagdes
que fazemos da vida daqueles que sao diferentes de nés. Este
problema nédo é exclusivo de uma determinada época nem de uma
Unica sociedade. Talvez o etnocentrismo seja, dentre os fatos
humanos, um daqueles de mais unanimidade. (ROCHA, 1988, p. 7)

J4 a perspectiva do relativismo cultural é uma construcdo da
Antropologia, que vé diferentes culturas de forma livre de etnocentrismo, o que
quer dizer sem julgar o outro a partir da sua propria visdo e experiéncia.
Relativizar é deixar o julgamento de lado, assim como se afastar de sua prépria

cultura a fim de entender melhor o outro.

Imagem 8 Charge - etnocentrismo

Tudo i ! Tudo
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menos menos
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O que é uma O gue é uma
H, cultura o cultura

machista, =4 machista,

crugl e fome (3 cruel e

dominadora!’ dominadora!

LG % =i B 9
WWW_contextosnIStoricos. blogspot com.br/2U14/U3/avaliacao-de-sociologia-
segunda-serie. htmi#/tembck.

Fonte 8 Disponivel em: <https://cursoenemgratuito.com.br/etnocentrismo-sociologia-enem/>

O papel da arte, explicitado na charge?® contribui para as relacdes

culturais, de modo que podemos compreender que esse conceito parte de todo

20 Artista desconhecido
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o complexo que inclui o conhecimento, a arte, as crengas, a lei, a moral, 0s
costumes e todos os habitos e aptiddes adquiridos pelo ser humano ndo somente
em familia, como também por fazer parte de uma sociedade da qual € membro.
E um conceito que esta sempre em desenvolvimento, dado que com o passar do
tempo a cultura é influenciada por novas maneiras de pensar e inerentes ao
desenvolvimento do ser humano, compreendida também como a totalidade dos
padrdes aprendidos e desenvolvidos.

Tomemos a arte performatica como ponto de vista para esta explanacao.
A palavra performance, de origem inglesa, significa ‘atuagdo, desempenho’, ja
no contexto das artes, a performance se designa as apresentacdes de danca,
teatro, mimica, canto, malabarismo, referindo-se ao executor como
performer/performista. Atribuido a nocdo da palavra e inerente aos costumes

humanos, pensar nas atividades rotineiras do individuo assim como

[...] atividades de lazer como performance significa, desta forma,
considera-lo como experiéncia que pode possibilitar ao sujeito colocar-
se em uma situacgédo de liminaridade, configurado em uma antiestrutura
social, podendo, portanto, proporcionar um sentimento de communitas,
uma experiéncia em que 0s sujeitos podem desenvolver sua
consciéncia critica em relagdo a si mesmos e a realidade social.
(GOMES, 2010, p. 20)

Pensar em performance é pensar na vida social e cotidiana, passivel de
receber treinamento, um elemento corporal que possui plasticidade, um
comportamento restaurado a partir de uma experiéncia de vida, com drama
social e/ou estético, em que o espectador performa em sua imaginacao

juntamente com o performer que observa.

De acordo com Victor Turner, a experiéncia se completa através de
uma forma de “expressao”. Performance — termo que deriva do francés
antigo parfournir, “completar” ou “realizar inteiramente” — refere-se,
justamente, ao momento da expressao. A performance completa uma
experiéncia. Porém, o que se entende por completar? Essencial a
performance — e, aqui, também recorremos a Turner — € a sua abertura.
Ou, em outros termos, 0 seu ndo-acabamento essencial. (DAWSEY,
2006, p.22)

Através da performance, podemos identificar a materialidade do corpo
e, inerente a tudo isso, a sensibilidade e espiritualidade. A partir dos exercicios

de consciéncia corporal, que podem estar ligados diretamente ao fazer
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performativo e artistico instituem préticas reguladoras que contribuem para o
desenvolvimento fisiolégico e sensivel, para identificar a plasticidade do corpo e
perceber que este corpo nao é feito s6 de materialidade.

Os meios sociais, assim como as instituicdes de ensino regular, sao
constituidas por individuos de diferentes culturas, e a partir do que ja foi indagado
sobre o etnocentrismo e a importancia de se manter como relativista, parto de
um ponto onde a escola peca por descartar conceitos importantes para se viver
pacificamente deixando o julgamento de lado, a fim de entender melhor o outro.

Tomemos a discriminagdo como ponto para discussao e, no primeiro
degrau dessa cadeia hierarquica colocaremos os problemas de género e
orientacdo sexual. Estes, por sua vez, sdo tematicas centrais que sofrem algum
tipo de preconceito. Dessa forma, podemos pensar que todos estamos aptos a
formular algum tipo de pensamento que pode vir a ser preconceituoso. E algo
que foi construido no ser humano a partir dos contextos culturais, de maneira
gue esse tipo de pensamento vem sendo visto como normal. J& a discriminacéo
€ a exteriorizacdo desse pensamento, podendo causar danos fisicos e/ou
psicoldgicos nas vitimas.

Muitas vezes esses atos sdo considerados normais, pela frequente
ocorréncia que vem acontecendo. Partindo para o ambito escolar
especificamente da sala de aula, as instituicbes precisam estar aptas a
adentrarem em seus Projetos Politico Pedagogico (PPP) curriculo institucional,
mediacdes acerca de género e sexualidade, assim como toda a diversidade que
também é membro dessa sociedade e cumpre papel importante como cidadé(o).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)?! determina tais mediacoes,
porém, na pratica varias das ac6es obrigatorias contidas neste documento tdo
importante para a educagdo, ndo sdo aplicadas no contexto da sala de aula.
Acredito que nédo existiria tanta desigualdade de género e sexo, caso fossem
realizadas discussdes sobre o mundo de diversos que habitamos, a se iniciar na
infancia.

A falta de mediacdo que ha a respeito dessas diversidades é tamanha
gue o sujeito fica com o0 seu pensamento proprio, naturalizado pelo contexto

social que o individuo esta inserido, sem buscar saber além do que ouviu,

21 Terceira versdo do documento. Abril 2017.
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levando aquilo como uma verdade Unica e incontestavel, baseado no senso
comum, sem poder alcancar um novo conhecimento real a partir do que ja sabe.
Por que o Brasil precisa discutir género? De que forma a Arte pode contribuir
para a insercéo desses assuntos no curriculo escolar?

Sobre diversidade, a BNCC nos apresenta um numero lamentavel de
paginas, como se nao fosse suficiente a formacédo humana enquanto ser humano
critico, capaz de racionalizar, perceber que estamos inseridos em um mundo de
diversos e o qudo rico isso é para a humanidade.

Os povos etnocéntricos desvalorizam o outro, sem perceber que entre
esses proprios povos todos estdo cercados por diferentes, com caracteristicas
parecidas, como a classe social, se alimentam e se vestem da mesma maneira,
gostam de coisas parecidas, conhecem problemas do mesmo tipo, entre outros.
Enquanto para os “outros”, o grupo do “diferente” que as vezes nem fazem as
mesmas coisas, e quando o fazem é tdo diferente que ndo o reconhecemos

como tal,

[...]a questdo da identidade e da diferenca tem carater politico. O direito
a diferenca se manifesta por meio da afirmagdo dos direitos de
criangas, mulheres, jovens, idosos, homossexuais, negros,
quilombolas, indigenas, pessoas com deficiéncia, entre outros, que,
para de fato se efetivarem, necessitam ser socialmente reconhecidos.
Trata-se, portanto, de compreender como as identidades e as
diferencas sdo construidas e que mecanismos e instituicdes estdo
implicados na construcdo das identidades, determinando a valorizagéo
de uns e o desprestigio de outros. E nesse contexto que emerge a
defesa de uma educag&o multicultural (BRASIL, 2014, p.55).

Algumas instituicdes reestruturam o PPP mediante reunido com os pais
para que seja estruturado em coletivo, ja outras instituicées realizam mediante
reunido somente com os colaboradores. Em instituicdes que se negam a integrar
esses conceitos nos curriculos, negam também sua participacéo na luta a favor
de direitos igualitarios.

Os pais nao falam a respeito com seus filhos, movimentam-se contra
guando os filhos presenciam algo do género, entdo pensamos... Como nés,
professores de Arte, mediaremos esses conceitos imprescindiveis para a
formacdo humana e conhecimento do outro? De que maneira transformaremos
o olhar de cada individuo para que este possa ver 0 outro como um sujeito
diferente? Este transformado deve se caracterizar por um olhar de aceitagéo e

nao de obrigatoriedade e nem conveniéncia.
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Para isso, precisamos utilizar das possibilidades que temos para elencar
meios e solucbes de como poder inserir essas abordagens em instituicbes de
ensino. J4 é um grande passo, a presenca do indigena, do quilombola, das
culturas afro-brasileiras, inseridas nesse curriculo. Mas isso ndo basta! Onde
estdo os outros? Quem sdo 0s outros que passam a ficar excluidos? Qual o
medo que 0s pais apresentam ao resistir a permissao dos filhos ao presenciarem
tal mediacdo? Seria medo da inversdo? Da aversao?

Uma das possibilidades seria a introducdo da linguagem da
performance, que assim como nas praticas de consciéncia corporal, torna-se
fundamental para o que poderiamos chamar de “estudos do corpo”??. A
consciéncia corporal, tem relacdo com a atencdo aos proprios movimentos e a
relacdo do corpo no espagco que ele ocupa. Contribuindo para o
autoconhecimento, compreendendo sua materialidade e sua mente. Nesse
universo paralelo de oportunidades, cabe aos professores incorporarem tais

assuntos em momentos oportunos de suas mediacoes.

Imagem 9 Pratica para pensar a identidade?? . Happening. 2016

Fonte 9 Acervo do Pesquisador

22 Grifo do pesquisador
23 Préatica desenvolvida durante a aula de Performance e Intervengado, pensando na pluralidade
de identidades, ha uma transmutacao de sujeito, realizado com a reutilizagcao do p6 de café.
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As aulas de performance podem ser um inicio para percorrer 0s
entremeios para abordar estas questdes, tratando-as como parte constitutiva de
um individuo, levando a perceber que cada ser é construido por suas
caracteristicas individuais, conhecendo e reconhecendo 0 outro por suas
diferencas e capacidades pertinentes a cada um.

Podemos destacar inUmeros artistas que trabalham com a questdo da
identidade e da alteridade. Nas proximas paginas me detenho a alguns exemplos
praticos para auxiliar na discusséo:

A primeira delas é a artista francesa Orlan?*, que utiliza seu corpo como
suporte para construcdes e reconstrucdes fisicas, através de cirurgias plasticas
(Imagem 10). A artista registra o processo como parte integral da acao,
destinando-se ao status do corpo, a que este foi elevado por décadas pelo
homem, sobretudo o corpo da mulher, na sociedade e as pressdes exercidas

sobre ele.

Imagem 10 Orlan. Sherif’s Block Surgery. Performance. 1986

Fonte 10 Disponivel em: <http://www.orlan.eu/portfolio/sherifs-block-surgery-performance/>

24 Disponivel em: <http://www.orlan.eu/>
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Outro exemplo que pode ser destacado, num momento em que muito se
fala sobre o papel da arte e dos movimentos sociais na sociedade, € o artista
brasileiro Marcelo D’Avilla, performer e bailarino, radicado em Sao Paulo, vem
desde 2003 desempenhando ac¢bes que discutem as identidades, as diversas
facetas da sexualidade e atualmente esta com o espetaculo intitulado
‘DEMONIOS” no Teatro da Universidade de S&o Paulo (TUSP). O
espetaculo Demoénios (Imagem 11) vem aprofundar a discussdo acerca das

mazelas que oprimem e satanizam a comunidade LGBTQIA+2,

Imagem 11 Marcelo D’Avilla, Marcelo Denny. “DEM@NIOS” Performance/Danca. 2018. SP

Fonte 11 Fotografia fornecida pelo artista ao pesquisador

O espetaculo reune danca e performance, num hibrido contemporaneo.
Produzido pelo grupo de Teatro da PombaGira e dirigido por Marcelo D’Avilla e
Marcelo Denny, reldne trés dos demonios contemporaneos que afetam ao
homossexual. De carater experimental e violento, veiculado ao desejo de revolta
e rebeldia como resposta ao opressivo confinamento social. O espetaculo é
divido por trés cores, que séo representadas na agao, vermelho, branco e preto,

Marcelo explica o sentido de cada uma

25 Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer/Questionando, Intersexo,
Assexuais/Arromantiques/Agénero, Pan/Poli e mais. Disponivel em: <https://orientando.org/o-
que-significa-lgbtgiap/>
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O vermelho simboliza os processos histéricos de consumo e descarte,
e nesta parte sdo abordados o0s aspectos de posse nos
relacionamentos amorosos, a Vvioléncia e a fetichizacdo dos
armamentos bélicos e, por sua vez, as guerras, a virtualidade e a frieza
nas relac6es sociais e rotinas do sistema de trabalho e automatismos
cotidianos. O bloco preto, mais melancélico e abissal, de apelo mental
e subjetivo, trata de temas como depresséo, suicidio, estigmatizacao,
doencas e soliddo. Por fim, o bloco branco retrata tempos de
emergente conservadorismo e 0 neofascismo encruado na sociedade,
simbolizando o perigo destas ideologias — antes ocultas, mas que hoje
ganham voz.2%

Imagem 12 Arte dos trés atos. “DEM@NIOS” Performance/Danca. 2018. SP

e

Fonte 12 USP Disponivel em: <https://jornal.usp.br/wp-
content/uploads/2018/06/20180626_00_teatro_demonios_tusp2.jpg>

Em prol aos estigmas providos em relacéo a ideologia de género?’, em
2016 comecei a pensar de que forma poderiamos contribuir para desestigmatizar
0 peso que um Ccorpo carrega ao possuir um sexo. Peso, que é carregado ao
Ihes atribuirem tarefas e atividades que condizem com o sexo anatémico de uma
pessoa e classificando aqueles que utilizarem atributos diferentes do que se é
aceito para um menino e para uma menina, como abjetos, sendo eles repudiados
e postos a margem. Em contrapartida, as mas percep¢des que o ser humano
ressuscita ao ver uma pessoa utilizando pecas de roupas diferentes de seu sexo.

O happening intitulado “llimitado” (Imagem 13) foi uma acgao
desempenhada por mim, propde uma critica social a essas ideologias que séo

constantemente praticadas e muitas vezes despercebidas. O proprio ser

26 http://www.usp.br/tusp/?portfolio=demonios

27 E a projecao de tudo aquilo o que a sociedade e a cultura esperam que seja tipico do
comportamento masculino e feminino. Disponivel em:
<https://www.significados.com.br/ideologia-de-genero>
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humano, em um momento histérico, nomeou e classificou os objetos como
masculino e feminino, impondo regras de como ser menino e Como Ser menina,

marginalizando todos aqueles que se diferem de suas normas.

Imagem 13 llimitado?8. Happening. Julio Soares, 2016

Fonte 13 Acervo do Pesquisador

Na contemporaneidade, temos ativamente a presenca do sujeito
crossdresser, que é uma expressao de género que vem sendo bastante discutida
na sociedade hoje. Os crossdresser, em sua maioria, sdo homens e
heterossexuais, muitos possuem namoradas e/ou mulheres que os ajudam em
suas producdes.

A utilizacdo desses acessorios ndo dita sua orientacdo sexual, inclusive
sua identidade sexual. Como exemplo de crossdresser, podemos enfatizar que
nao vem acompanhado apenas pelo uso de roupas que se diferem de seu sexo
anatdbmico. Ele pode vir através de acessorios, modificacdes corporais, como

piercings e tatuagens, maquiagens e até mesmo os cortes de cabelo.

28 A acdo iniciava com o performer apenas com um vestido, Julio senta em frente ao espelho e
se maquia, corta sua barba, finaliza maquiagem, troca o vestido por roupas ditas
masculinizadas e se retirava.
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4 EDUCACAO, GENERO E A URGENCIA DA IMPLEMENTACAO DA
DVIERSIDADE NO CURRICULO

Para discorrer sobre o assunto, inicio este capitulo com o conceito de

género, do qual nossa sociedade o percebe de forma contraria de seu contexto

de um modo coerente. Para isso, precisamos compreender que a identidade de

género remete ao género que a pessoa se identifica, € a experiéncia subjetiva

de uma pessoa a respeito de si mesma e das relacbes dessa pessoa com 0S

outros géneros. De acordo com os autores Marcelo, Goellner e Guimaraes

Se estamos cientes de que o género é a construcdo social do sexo,
precisamos considerar que aquilo que no corpo indica ser masculino
ou feminino, ndo existe naturalmente. Foi construido assim e por esse
motivo ndo é, desde sempre, a mesma coisa. H4 algum tempo atras,
por exemplo, um homem que usasse cabelos compridos e brincos,
provavelmente teria a sua masculinidade questionada, visto que essas
marcas eram consideradas como femininas. Nos dias de hoje essa
suspeicao ja ndo se aplica porque os brincos fazem parte dos adornos
corporais de brasileiros e brasileiras, assim como o uso de cabelos
compridos, curtos, coloridos, etc. (GOELLNER, GUIMARAES,
MACEDO, 2011, p. 20)

Dessa forma, pensar em género, é pensar na forma como alguém sente

sua propria esséncia do “SER”. Nao depende dos genitais e também né&o se

limita a mulher e homem, tendo em vista que ha inUmeros géneros nédo

binarios?®. Cada pessoa sente seu género da sua propria maneira.

29 Géneros ndo-binarios sao todos aqueles que fogem dos padrGes aceitos socialmente, como

masculino e feminino.
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Imagem 14 Género na escola

P Género,
4) Sexualidade e
| ‘ Diversidade Sexual:

Desafios para a escola contemporanea

Fonte 14 Youtube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jrw Xb8JDfds>

Em nossa sociedade defendem que o género € algo definido no seu
nascimento. Ao realizar um ultrassom os pais descobrem que o bebé tem um
falo, entdo é um menino, que deve ser criado como um menino, praticar
atividades atribuidas ao género masculino, se portar como tal e sentir atracao
por meninas. Podemos levar isso como exemplo de heteronormatividade.
Género designado, imposto que foi forcado a pessoa desde seu nascimento. Tal
género é imposto pela medicina e pela familia, baseando-se no sexo biol6gico.
Se tiver vulva designam como menina, se tiver falo designam como menino, se
nascer intersex3!, designam e mutilam os genitais para “condizer” com o género
imposto.

Para Butler®?, as

imagens corporais que ndo se encaixam em nenhum desses dois
géneros ficam fora do humano, constituem a rigor o dominio do

30 sistema que normaliza a heterossexualide e os comportamentos tradicionalmente ligados a
ela, mostrando-os como Unica opgéo valida, tornando marginal qualquer forma de relagéo fora
dos padrdes/ideais heterossexuais. (Glossario da Diversidade, UFSC, 2017, p.13 Disponivel
em: <https://noticias.ufsc.br/files/2017/10/Gloss%C3%Alrio_vers%C3%A3ointerativa.pdf>)

31 termo utilizado para um grupo de variagdes congénitas, ou seja, pessoa que possui variagdo
de caracteres sexuais incluindo cromossomos, gbnadas e/ou 6rgdos genitais que dificultam sua
identificacdo como totalmente feminino ou masculino. Essa varia¢éo pode envolver
ambiguidade genital, combinacdes de fatores genéticos e aparéncia. (Glossério da
Diversidade, UFSC, 2017, p.13 Disponivel em:
<https://noticias.ufsc.br/files/2017/10/Gloss%C3%Alrio_vers%C3%A3ointerativa.pdf>)

82 Judith Butler é uma filésofa pos-estruturalista estadunidense, uma das principais teéricas da
guestdo contemporanea do feminismo, teoria queer, filosofia politica e ética.



42

desumanizado e do abjeto, em contraposi¢ao ao qual o préprio humano
se estabelece. (BUTLER, 1990, p. 162)

Hoje na medicina em casos de nascimento de um individuo intersex, que
pode ocorrer da crianca possuir os dois 6rgaos ou a duplicagcdo do mesmo, 0s
pais sdo obrigados a optar pelo sexo que querem que a crianga obtenha,
ocorrendo entdo a mutilagdo de um dos 6rgéos. Entdo nos perguntamos: quais
as chances dessa crianca crescer nao se identificando com as genitais
escolhidas no seu nascimento pela familia?

Ha alguns anos os pais ainda tinham a opc¢ao de permanecer com a
crianca nessas condi¢fes, como um individuo intersex, permitindo com que essa
crianca cresca e opte pelo sexo desejado. Porém, o intersex apesar de um
terceiro sexo ainda comum na sociedade, ndo entra nos documentos de um
individuo. Nao ha essa opcéao! Por esse infeliz descaso, o0s pais sédo obrigados a
determinar o sexo do seu filho.

Pensando nas questbes abordadas no capitulo anterior, e esclarecido o
contexto do termo identidade de género neste, gostaria agora de me reportar ao
ambiente escolar e me dedicar algumas péaginas a me debrucar sobre a
legislac@o que regulamenta a questéo politica da diversidade.

Enquanto as instituicdes de ensino regular puderem selecionar os itens
gue julgarem mais importantes para construcdo de uma vivéncia pacifica,
enquanto aqueles jovens estiverem sob cuidados dos envolvidos de todo o
administrativo escolar, serdo filtrados conteddos importantes disponibilizados
pela Base Nacional Comum Curricular e pela Proposta Curricular de Santa
Catarina em seus respectivos Projetos Politico Pedagogico.

Um dos termos que fica de fora do contexto explicitado, e que deveria
ser discutido em sala de aula é a questao da “diversidade”. Termo que tem sido
abordado nos documentos norteadores da educacao, desde meados de 2012, e

gue substitui a palavra género. De sua significAncia podemos compreender que:

A diversidade pode ser entendida como a construgao historica, cultural
e social das diferencas. Uma construcdo que ultrapassa as
caracteristicas biolégicas observaveis a olho nu. Neste sentido, as
diferencas sdo também construidas pelos sujeitos sociais ao longo do
processo historico e cultural, nos processos de adaptagdo dos seres
humanos ao meio social e no contexto das relagbes de poder. Dessa
forma, mesmo os aspectos tipicamente observaveis, que aprendemos
a ver como diferentes desde o nosso nascimento, sé passaram a ser
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percebidos dessa maneira porque nés, seres humanos e sujeitos
sociais, no contexto da cultura, assim os nomeamos e identificamos.
(GOMES, 2007, p. 17).

Dessa forma, nossa sociedade entdo se torna ameagada ao associar
género a sexualidade. Sociedade que estda pautada em normas
heteronormativas, que designam género imposto a partir do sexo biologico,
identificado logo no seu nascimento. Estas normas binarias3? pré-estabelecidas
afetam ndo somente aos grupos “Trans’género®* como aos préprios
“Cis"género®. Por binarismo, entende-se que é visto comumentemente como
uma unica visao de possibilidade de ser e estar no mundo, sendo do género

masculino ou feminino.

Imagem 15 Binarismo

Fonte 15 Folha vitoria <http://www.folhavitoria.com.br/entretenimento/blogs/sexo-e-
prazer/2016/05/10/0-que-e-cisgenero/>

Cada individuo é carregado de sentimentos, sensacfes, de modo que

cada gqual se relaciona diretamente na sua personalidade e suas particularidades

33 Representado por dois lados opostos, masculino e feminino, mulher e homem, menino e
menina.

34 Termo representa “do outro lado” - pessoas que nao se identificam com o género imposto no
seu nascimento. Existem outras variacdes de palavras que podem ser abrigadas no conceito
de transgénero. Como exemplo: genderqueer, bigénero, pangénero, crossdresser, drag queen,
intersex, etc. (Orientando. Disponivel em: <https://orientando.org/wp-
content/uploads/2017/05/Panfleto-de-g%C3%AAnero-2.pdf>)

35 Termo representa “do mesmo lado” - pessoas que se identificam estritamente em todos os
aspectos do género atribuido em seu nascimento.
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individuais. Negar a diferenca € negar a diversidade, € se abnegar, negar a
participacdo do outro na sociedade, que este tenha papel fundamental como
cidada/o e sujeito atuante na comunidade.

Nossa semelhanca enquanto individuos vem com o corpo, mas que
corpo € esse? Esse corpo, caracteristico do ser humano vem sendo taxado h&a
décadas como um objeto sexuado®®, repleto de tabus e pudores, sexualizados®’
por contribuicdo midiatica da globalizacdo que ao decorrer dos tempos foi se
alastrando com muito mais rapidez, com mais facilidade de acesso e
comercializagao. Onde nossos semelhantes, nossa cultura e outros, aprenderam

a cumprir o papel de voyeur e perceber o corpo como sindnimo de blasfémia®,

Essa maneira de olhar para o corpo implica entendé-lo ndo apenas
como um dado natural e biolégico, mas, sobretudo, como produto de
um intrinseco inter-relacionamento entre natureza e cultura. Em outras
palavras: o corpo resulta de uma construgdo cultural sobre a qual s&o
conferidas diferentes marcas em diferentes tempos, espagos,
conjunturas econdémicas, grupos sociais, étnicos, geracionais, entre
outros. (GOELLNER, GUIMARAES, MACEDO, 2011, p. 15)

Nenhum corpo € igual, assim como nenhum individuo Cisgénero é
completamente igual, unificado, como é tdo almejado por alguns, excluindo as
diferencas. Nossas peculiaridades indicam que podem existir uma identidade de
género e até mesmo uma sexualidade para cada individuo que determina a
forma pela qual eles experienciam suas vivéncias e vivem o prazer. Pois ha
tantas identidades quanto ha individuos. Diante dos contextos que essa pessoa
perpassa em sua vida, os sujeitos que venha obter contato, podem influir
diretamente na construgcdo de uma identidade mantida pela reiteracdo de um
conjunto de normas reinterpretadas, apropriadas e construidas por nés formando

gradativamente essa identidade.

36 Que tem sexo, quando se precisam de dois individuos para se reproduzir.
87 Dar ou adquirir aspecto, conteido ou conotacdo sexual.
38 Palavra que insulta a divindade, a religido ou que é considerado sagrado.
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Imagem 16 Bandeira Género Fluido

Rosa Feminilidade

Blellele | Auséncia de género

Roxo Combinacéo de

masculinidade e feminilidade

Preto Todos os géneros

Azul Masculinidade

Fonte 16 Orientando.org. Disponivel em:
<https://orientando.org/>

Acredito na poténcia maior de identidades fluidas, ndo cristalizadas,
encerradas, estabilizadas, mas na constante modificagcdo, mudancas e
transformacdes da propria pessoa em sentir o seu género. A cristalizacdo de um
género, tonar-se incapaz de evoluir, de se transformar, ficando imobilizados e
estagnados.

Uma identidade ndo binaria, ndo se resume a cristalizacdo de um
género, pois todos os individuos desde seu nascimento, estdo sempre em
constantes mudancas e transformacdes, capacitando sua identidade de género
se reinventar e se apropriar de novas formas e costumes que nao se cristalizam
em um tempo-espago, podendo mudar de tempos em tempos ou
gradativamente, de acordo com 0s contextos experienciados por este sujeito.

O género nao pode significar um regime estavel no tempo, uma mesma
parddia que se faz igualmente a todo tempo e em todo lugar. Se ha algo de
coerente na afirmacdo de Simone de Beauvoir®®, que ja afirmou que vocé nao
nasce mulher, mas torna-se mulher, Butler (1990) argumenta, que ao se tornar
mulher, o termo mulher significa que sempre estd em processo, mudando,
reformulando-se, mas nunca encerrado ou estabilizado. Aparentemente
cristalizado, sustenta Butler (1990, p.59), a cristalizagcdo do género é “uma

pratica insistente e insidiosa, sustentada e regulada por varios meios sociais”.

39 Simone de Beauvoir foi uma escritora, filésofa existencialista,

ativista politica, feminista e tedrica social francesa. Embora ndo se considerasse uma filésofa,
Beauvoir teve uma influéncia significativa tanto no existencialismo feminista quanto na teoria
feminista.
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Imagem 17 Género Fluido ou Genderqueer

Fonte 17 Género sem Questéo <https://generosemquestao.wordpress.com/2014/06/08/genero-
fluido/>

Existem muitos termos que representam géneros que mudam de forma
especifica, a pagina Orientando.org tem como misséo, ensinar sobre diferentes
identidades e sobre as questdes que cercam determinadas identidades, com
auxilio da mesma e do glossario da diversidade da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC) vou me apropriando e contextualizando determinadas
identidades para fins contextuais. Entre eles temos o género fluido, pessoas que
mudam seu género de tempos em tempos. Como exemplo de mudancas

especificas, o site Orientando um espaco de aprendizagem diz que:

uma pessoa género-fluxo também muda de género de tempos em
tempos, porém a mudanca é na intensidade do género, sem mudar
certo “género base”. Uma pessoa horogénero possui um certo nucleo
imutavel, enquanto outras partes do género sdo fluidas. Uma
pessoa magifluida muda seu género entre magigéneros.4°

40 Orientando.Org. Disponivel em: < Orientando. Disponivel em:
<https://orientando.org/listas/lista-de-generos/genero-fluido/>
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Estas identidades podem se rotular de géneros fluidos e até mesmo
genderqueer. Algumas pessoas preferem se apresentar com rotulos menos
especificos para ndo precisarem explicar cada vez que questionarem o que
significa determinada identidade.

No campo da psicologia se fala sobre multiplas identidades como uma
disforia de género, ou seja, transtorno de identidade caracterizado pelo
desconforto persistente pelo sexo de nascimento. A pagina Manual MSD para

profissionais da saude fala sobre disforia de forma na qual:

A prépria incongruéncia de género ndo é considerada um transtorno.
Mas, quando a incongruéncia percebida entre sexo no nascimento e
identidade de género sentida causa sofrimento ou incapacidade
significativa, um diagnéstico de disforia de género pode ser apropriado.
A dor normalmente é uma combinacdo de ansiedade, depresséo e
irritabilidade. Pessoas com disforia de género grave muitas vezes sédo
chamadas transexuais, podem apresentar sintomas graves,
perturbadores e de longa duracao e tém forte desejo de mudar o corpo
por meio médico e/ou cirdrgico para que seus corpos se alinhem mais
estreitamente com sua identidade de género. Mas rotular tal condicéo
como “disforia de género” pode aumentar o sofrimento; os pacientes
devem ser tranquilizados que o termo ndo é empregado como forma
de julgamento.*!

Na imagem acima (Imagem 17), foi apresentado uma pessoa cujo
género é fluido, de forma que ndo ha necessidade de levantar as expressfes
ele/ela em tempos em que essa divisdo se torna cada vez mais volatil. Este
sujeito n&o identificado, relata na pagina Género sem Questdo que: “As vezes,
sinto disforia de corpo..., mas sei que genderqueer? é um termo mais apropriado
para mim. E normal sentir-se bem em estar entre géneros?”43

A teoria Queer* ndo defende uma sexualidade exata, mas sim o amor
por pessoas e identidades que venham a se identificar, independentemente de

seu género ou sexualidade. O individuo se adapta a diversos géneros assim

41 Manual MSD. Disponivel em: <https://www.msdmanuals.com/pt-br/profissional/transtornos-
psiqui%C3%Altricos/sexualidade,-disforia-de-g%C3%AAnero-e-parafilias/disforia-de-
g%C3%AAnero-e-transexualismo>. Acesso em: 24 out 2018.

42 Termo bastante abrangente, geralmente utilizado por pessoas que nao se dizem cisgénero,
mas também é possivel que pessoas cis utilizem o rétulo. Tais individuos ndo sédo nem 100%
homens e nem 100% mulheres, agem radicalmente contra as normas de género, por exemplo:
pela maneira de se vestir. (Orientando. Disponivel em: <https://orientando.org/listas/lista-de-
generos/genderqueer/>)

43 Género sem Questdo. Disponivel em:
<https://generosemquestao.wordpress.com/2014/06/08/genero-fluido/>

44 Forma mais branda de se falar genderqueer, ou seja, genderqueer e queer possuem a
mesma identidade.
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como sexualidades, mudando constantemente sua forma de sentir sua esséncia

como parte constitutiva de sua identidade.

a politica queer (...) adota a etiqueta da perversidade e faz uso da
mesma para destacar a ‘norma’ daquilo que é ‘normal, seja
heterossexual ou homossexual. Queer nao é tanto se rebelar contra a
condicdo marginal, mas desfrutad-la (GAMSON, 1995, p. 395 apud
COLLING, 2011, p. 2).

Percebo a forma de sentir o género diferente de afirma-lo. A partir do
momento em que vocé afirma para alguém o seu género, vocé passa a deixar
de possui-lo, pois ele esta além de afirmacfes e em algumas pessoas, podem
mudar mais rapido que suas préprias palavras. Um exemplo disso pode ser
nosso humor, 0 gosto pelas coisas, h0ssos pensamentos, etc.

Essas sensacdes mudam a todo instante. Por que seria diferente com o
género? O género fluido, do qual acredito ativamente na sua poténcia sobre 0s
outros géneros, € que suas mudancas podem ser, graduais ou subitas,
constantes ou inconstantes, diarias, semanais, mensais, anuais, bianuais, de
tempos em tempos, em intervalos de tempos aleatérios para pessoas cujo
género mudam de forma especifica. Podem ser influenciadas, pelo ciclo
hormonal, clima, crises, contato direto com as pessoas e contextos diversos.
Como abordado anteriormente na questédo da performatividade, podemos dizer
que as expressdes de géneros sdo atos performativos, assim como a propria

performance do género. Para Butler, o género é uma performance.

De modo que a performatividade ndo é um ‘ato’ singular, porque
sempre € a reiteragdo de uma norma ou um conjunto de normas e, na
medida em que adquire a condicdo de ato no presente, oculta ou
dissimula as convencgdes de que é uma repeticdo. (BUTLER, 1990,
p.34)

Em uma sociedade que reforca o binarismo, ditando regras de como ser
menino e como ser menina, tornam-se inteligiveis como forma de cristalizagcdo
do género designado/imposto, onde nao funcionam mais em tempos em que isso
torna-se cada vez mais voluveis.

Tanto na Base Nacional Comum Curricular, quanto na Proposta
Curricular de Santa Catarina, existe um capitulo importantissimo para formacéo

de sujeito. Penso que este pequeno capitulo deveria possuir mais félego para
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uma reflexdo mais profunda. A proposta do Estado de Santa Catarina nos
disponibiliza apenas 19 paginas como subcapitulo do item Educacao Basica e
Formacéo Integral, se comparadas com disciplinas como Portugués que ocupam
69 paginas do documento, enquanto o ensino das Artes ocupa apenas 22
paginas. O documento encontra-se disponivel para nortear o curriculo da
educacao e dar énfase sobre a importancia de quais as discussées devem ser

mediadas acerca da diversidade que se encontra presente no ambito escolar.

Ao abordar o tema diversidade ndo se pode restringi-lo aos grupos

considerados excluidos, caracterizados como “os diferentes”, “os
diversos”, ou seja, como aqueles que ndo atendem a norma ou ao
padrdo estabelecido a partir de uma identidade hegemdnica como
referéncia. A diferenca estd em todos nés! Somos pessoas Unicas e
em constante transformagdo num ambiente, também, em constantes
transformacgdes. (SANTA CATARINA, 2014, p. 54-55)

Penso que, nossa sociedade sera passivel de boas e perceptiveis
mudancas somente quando a Base determinar por lei, a obrigacdo de tais
mediacdes acerca de toda a diversidade sem opc¢éo de filtracdo de contetdos
por parte de tal assunto tdo relevante aos tempos atuais. Quando falamos nessa
diversidade, também estamos incluidos nela, pois somos seres humanos
diversos, passiveis de mudancga a todo instante. Com semelhangas, porém
caracteristicas distintas, sejam pela nacionalidade, credo religioso, orientacéo
sexual, identidade de género, identidade romantica, etnia, cor, classe social, etc.

De acordo com algumas experiéncias obtidas em algumas instituicoes
de ensino do municipio de Cricima/SC, seja como discente ou como visitante
para realizacdo de coleta de dados, percebo a imprescindibilidade da Proposta
enquanto um documento norteador. Porém, por outro lado, percebo que o que
esta na teoria, ou seja, na legislacao, € longe do que encontramos na pratica em
sala de aula. Levando em conta 0s inumeros casos de alunos que relatam
ocasides nas quais sofreram violéncia, através de agressdes fisicas, verbais e
até mesmo virtuais, geralmente pela questdo de evidenciar a sua orientacao

sexual.

Esse embate, como qualquer outro embate cultural, € complexo
exatamente porque estd em continua transformacgéo. No terreno dos
géneros e da sexualidade, o grande desafio, hoje, parece ndo ser
apenas aceitar que as posi¢cdes se tenham multiplicado, entdo, que é
impossivel lidar com elas a partir de esquemas binarios
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(masculino/feminino, heterossexual/homossexual). O desafio maior
talvez seja admitir que as fronteiras sexuais e de género vém sendo
constantemente atravessadas e — 0 que € ainda mais complicado —
admitir que o lugar social no qual alguns sujeitos vivem é exatamente
a fronteira. A posi¢8o de ambiguidade entre as identidades de género
e/ou sexuais é o lugar que alguns escolheram para viver (LOURO,
2008, p. 21).

Imagem 18 Movimento contra o machismo

o dlie w2t~

Fonte 18 Carta Capital<(https://www.cartacapital.com.br/sociedade/vamos-falar-sobre-genero>

Discriminados por seus trejeitos, formas que falam, se portam, se
vestem, e que se expressam socialmente, sdo constantemente atacados por
terceiros que ndo compreendem e muito menos aceitam a diversidade cultural.
Muitos acabam sofrendo depressdo e outros tentam o suicidio. Segundo uma
das professoras de uma das instituicbes Vvisitadas, essas atitudes sao
consequéncia direta da falta de apoio e mediacdo que a familia e a escola
deveriam oferecer a esse individuo, enquanto um sujeito que esta passando por
transformacdes sem compreender o que esta acontecendo com ele. Muitas
vezes, estes sujeitos se veem como anormais, com pensamentos de que tudo
poderia ser diferente caso se enquadrassem nas normas pré-estabelecidas pela
sociedade de como ser um homem e como ser uma mulher. Todos aqueles que
saem das normas sao excluidos socialmente e vistos como abjetos, estédo
sempre a margem.

Mesmo reconhecendo a importancia das discussdes de género e da

sexualidade, a instituicAo escolar ainda mascara muito a realidade desses
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alunos, sustentando uma imagem de fomentadora a alteridade. Uma das
qguestdes que leva a instituicdo a negligenciar parte deste problema, é o receio
de que haja uma evaséao de alunos e protestos e criticas por parte dos pais mais
conservadores que ndo acreditam que tais mediacdes sejam importantes para
uma mudanca de consciéncia para um aprimoramento dos modos de pensar e
agir.

Para tanto, a escola deve ser um ambiente de formacéao para individuos
sociaveis, racionais, criticos, sensiveis e humanos, o0 que acaba muitas vezes
ndo ocorrendo quando se da mais valor para disciplinas como Portugués e
Matematica. Estas escolhas por preferéncias a algumas disciplinas em relacées
as outras, tem como unico eixo de pensamento o futuro campo de trabalho e
negam a importancia de integrar os conceitos plurais na educacéo e cultura
ampliados em disciplinas como Sociologia, Filosofia e Artes. Ainda como

principio formativo, a proposta diz que a:

Diversidade também €& heterogeneidade, com \vistas ao
reconhecimento de que todos somos diferentes. A diversidade esta
relacionada com as aspira¢des dos grupos humanos e das pessoas de
viver em liberdade e no exercicio de sua autodeterminagdo, como

também a aspiracdo da vida em democracia e a necessidade de
vivenciar coletivamente as realidades sociais que sédo multiplas e de
lutar pelo reconhecimento dos direitos humanos e a respeita-los.
Portanto, a valoriza¢éo das diferengas étnicas e culturais, por exemplo,
ndo significa aderir aos valores do outro, mas respeitd-lo como
expressdo da diversidade de todo ser humano, sem qualquer
discriminacdo (SANTA CATARINA, 2014, p. 54).

Um ponto importantissimo a ser destacado, fica por conta da falta de
formacdo para professores em relacdo aos temas da diversidade. Por vezes,
estes professores ndo abordam tais assuntos por se sentirem despreparados a
prosseguir com as discussdes que se desenrolardo apés a exposi¢cdo do mesmo.

A parcela de sujeitos com culturas plurais inseridos no contexto escolar,
deixa o professor sem um ponto de partida claro da maneira como vai expor a
questao. A situacdo se complica se pensarmos que muitas vezes o professor
estara atuando em um espaco onde estdo com trinta ou mais estudantes em
uma mesma classe, ndo sabendo como se posicionar diante de situa¢gfes que
tragam desconforto para os presentes. Com falta de argumentos e horas

voltando a destacar os estereétipos em suas praticas.
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A questao dos estereotipos, ainda é bem frequente, sem generalizacoes,
porém facil de ser percebida através de muitos profissionais da educacéao, para
iISSO € necessario ser repensado para construcdo de sujeitos sem preconceito e
estereotipados. Qual a necessidade de rotular brincadeiras de meninos e
brincadeiras de meninas em tempos que as particularidades estéo cada vez mais
evidentes? Nao da mais para discutir algo generalizando, se cada caso € um
caso. Precisamos antes de qualquer afirmacao avaliar a situacao individual de
cada um, pra depois partir para a pratica em si, pois tudo depende.

Como professor de Artes, possuo muito receio em relacdo aos
esteredtipos. Um dos casos que mais me marcaram durante minha formacao &
a relacao estereotipada dos desenhos, onde meninos deveriam colorir meninos
e meninas deveriam colorir meninas.

Em um de meus estagios na escola, voltei a me deparar com tal situacao.
Me indaguei repetidamente sobre a necessidade em realizar tal proposta com os
alunos. Quais os objetivos em evidencializar para as criancas praticas que
intencionam e fixam papéis sociais? Por que ndo diversificar os sexos ou atribuir
desenhos para colorir com ambas identidades? Por que ainda colorir?

Explicitar na primeira infancia que meninos devem fazer coisas de
meninos e meninas coisas de meninas? Durante as brincadeiras as criancas
também séo direcionadas a realizarem atividades compativeis com seu género,
como por exemplo: durante as atividades recreativas, onde meninos jogam bola
e meninas brincam com bambolés e/ou bonecas. Mas, na hora de mediar
assuntos para quebrar esses estere6tipos e certos rétulos ainda presentes na
sala de aula, em varios casos, a instituicdo se exime. Por vezes ou outras,
interrompendo sua aula para explicitar a importancia do respeito com o outro em
casos reportados sobre algum tipo de preconceito e/ou discriminacao.

O ser humano se constréi a partir de um conjunto de relacdes em um

determinado contexto histérico-social. A BNCC afirma que:

[...] o sujeito se constitui enquanto ser de imanéncia (dimenséo
concreta, biolégica) e de transcendéncia (dimensdo subjetiva,
simbdlica). [...] A percepcdo das diferencas (alteridades) possibilita a
distingdo entre o “eu” e o “outro”, “nés” e “eles”, cujas relacdes
dialégicas sdo mediadas por referenciais simbdlicos (representacdes,
saberes, crencas, convicgdes, valores) necessarios a construcdo das
identidades. (BRASIL, 2017, p. 436).



53

7

Entretanto, falar que devemos respeitar os outros é suficiente para
acabar com os roétulos e esteredtipos ainda presentes nesse contexto? Acredito
gue para que haja respeito e argumentos plausiveis entre os individuos situados
no ambito institucional, a formacdo em direitos humanos para professores é de
grande urgéncia. Esta formacéo facilitaria ao educador a inser¢ao do tema para
que a devida mediacdo ocorresse com fundamentacdo para que os alunos
percebam a importancia da diferenca na sociedade e da pluralidade cultural
presente nos demais espacos, de forma que o respeito se dé para além do
espaco escolar.

A escassez de formacdo em direitos humanos leva o docente a sala de
aula, na maioria dos casos, sem argumentos suficientes para mediar algumas
situacdes. A legislacdo vigente esta formando cidadads/os com pensamentos
enraizados e preconceituosos ao distinguir o que cada individuo deveria realizar
baseando-se em seu sexo anatbmico. Genitalias sdo genitalias! Elas ndo
definem e/ou interferem a pessoa que vocé é, muito menos as coisas pelas quais
possui vontade de fazer.

O género surge a partir da experiéncia de vivéncia com outros sujeitos,
outros contextos, esse contato com o outro flui diretamente para construcéo e
identificacdo dessa identidade. Ha possibilidade de se pensar o género, em
ambito social sem atrela-lo diretamente a questao da sexualidade, como se fosse
um assunto somente. Mas, temos que reforcar que sao coisas distintas. O
género passa pela sexualidade, mas nao influi diretamente na construcédo da
identidade de género, ndo havendo interferéncia.

Eis a necessidade de dar um contexto a sexualidade, que é bastante
impregnada ao género. No nascimento de uma crianca, este individuo por sua
vez, n4o nasce um sujeito sexualizado, ele se torna sexualizado, ou seja, ele é
uma tabula rasa que ao passar do tempo vai se modificando ao obter contato
com outros sujeitos. Voltando as reflexdes da pesquisadora Guacira Lopes

Louro:

Ainda que tedricas e intelectuais disputem quanto aos modos de
compreender e atribuir sentido a esses processos, elas e eles
costumam concordar que ndo é o momento do nascimento e da
nomeacao de um corpo como macho ou como fémea que faz deste um
sujeito masculino ou feminino. A construgcdo do género e da
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sexualidade da-se ao longo de toda a vida, continuamente,
infindavelmente. (LOURO, 2008, p.18)

Portanto, € um termo bastante abrangente, que dificilmente se
encaixaria em apenas uma Unica definicdo. A sexualidade comeca a se
desenvolver na infancia, seguindo a teoria Freudiana nos seguintes
seguimentos: oral, anal, falica, laténcia e genital*®, sendo desenvolvida
completamente na adolescéncia.

Sexualidade também é diferente de identidade sexual/orientacéo sexual,
pois ela ndo tem relacdo com a atragdo por quem essa pessoa pode se sentir
atraida, o contexto experienciado influi diretamente na sexualidade de cada um.
Sexualidade necessariamente ndo vem acompanhada da atracao, ela pode vir
por exemplo através do gosto pelo proprio corpo, ndo que isso venha a ser uma
relacdo narcisista de amor incondicional pelo ego, uma vez que define a busca
pelo prazer, ndo apenas os explicitamente sexuais.

Ha indicios de que possa haver uma sexualidade exclusiva para cada
individuo que determina o modo na qual elas vivem o prazer, mas ha tantas
sexualidades quanto ha individuos, sendo ela construida de acordo com suas
experiéncias, conhecimentos e contextos onde esses sujeitos vao se
construindo, cada um com suas peculiaridades que sdo também determinadas
pela sua personalidade.

Nem sempre a identidade sexual bate com a identidade romantica de
uma pessoa, isto €, uma pessoa pode sentir atragdo por um sexo e nao se sentir
romanticamente atraido por nenhuma identidade. As identidades sexuais sédo
inUmeras, contam com diversas sexualidades, sendo que cada individuo pode
ter sua sexualidade respeitando a singularidade de cada um, que variam das
mais diversas peculiaridades individuais dos sujeitos sexuais.

Essas orientacdes sexuais ou atracdes sexuais dizem respeito por quais
identidades tais pessoas podem se sentir atraidas sexualmente. As identidades
sexuais podem ser monossexuais, ndo-monossexuais, binarias e nao-binarias.

As monossexuais sdo aquelas identidades que sentem atracao por um
anico género; as nao-monossexuais vem seguida pela atracado por mais de um

ou até diversos géneros; binarios por sua vez, sdo 0S géneros impostos

45 Disponivel em: <http://www.sies.uem.br/trabalhos/2015/698.pdf>.
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socialmente, divididos entre o feminino e o masculino; por fim os ndo-binérios
sao todos aqueles que se diferem dos binarios, que vao além das identidades
femininos e masculinos.

Apbs embasar outros conceitos importantes para o entendimento da
pluralidade a respeito da diversidade, volto a me reportar no ambiente escolar.
Em algumas pesquisas realizadas por mim em instituicbes de ensino basico,
fundamental, médio e profissionalizante, identifico a falta de conteddos
relacionados a diversidade em seus Projetos Politico Pedagdgico.

Sempre questionados de como eram estruturados 0s projetos na escola,
ha uma calara divisdo entre agueles que nao atualizavam seus projetos todos os
anos, permanecendo entdo estagnados. Outros realizavam anualmente com
participacédo coletiva dos pais. Muito interessante a participagdo dos pais em
relacdo a educacéao de seus filhos na construcdo de um curriculo adequado para
instituicdo, mas assuntos como a pluralidade cultural devem estar sempre acima
de quaisquer escolhas pessoais, para equidade social.

O primeiro passo para que haja respeito com o outro, livre de roétulos,
preconceitos, discriminacdes e mais pacifica se inicia com tais mediacdes em
sala de aula a comecar pela infancia. Periodo para trabalhar o cognitivo, a
criticidade, instigando o aluno a questionar. O que acabamos percebendo
diversas vezes é a falta de oportunidades atribuidas a esses alunos nas aulas.

Recordo-me de certa vez, na sala dos professores, a ocasido em que
duas colegas docentes conversavam, sobre a participacéo ativa dos alunos em
sala. Uma delas se indaga sobre como querem que 0s alunos participem,
questionem, apresentem estimulos para aprender, se no momento em que 0
aluno pergunta, o professor estd mandando-o a ficar de boca fechada. Esclareco
gue sdo casos e casos e nao pretendo generalizar, porém, esta professora
levanta algumas reflexdes do papel que alguns professores cumprem na sala de
aula ao querer ouvir dos alunos e muitas vezes nao os atribuindo as devidas
oportunidades.

Isso me fez recordar durante minha trajetoria na escola, permitindo-me
relacionar experiéncias passadas que se relacionavam muito com as discussées
daquele momento. O estimulo e as oportunidades para questionamentos sao
importantissimos para formacdo humana, para que esse sujeito se torne

questionador de tudo, sem desbastar as duvidas obtidas por este individuo, que
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caso aconteca estara formando alguém que pode vir a ser inibido suficiente para
levantar perguntas.

A escola possui papel fundamental de aprendizagem ndo somente para
com o aluno, mas o professor também esté ali constantemente experienciando
junto com os alunos, isso significa, um ambiente onde devem acontecer as
constantes trocas de ideias e argumentos. O professor tem o papel de mediar as
informacdes e conhecimentos e ndo se portar como um ser superior capaz de
saber tudo, onde tudo o que € indagado torna-se inquestionavel. H4 pontos de
vista divergentes e cada qual exerce seu aprendizado a seu modo em seu tempo.
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4.1 Analise de dados

Como parte fundamental do projeto, propus visitas em diversas escolas
do municipio de Cricima. O principal intuito era investigar o PPP dessas
instituicdes, perceber o que se aborda sobre a diversidade, se a mesma esta
inserida no projeto e de como vem sendo trabalhado tais questfes importantes
para o reconhecimento da plurificacdo de identidades.

Como componente integrante da apresentacdo na instituicao, desenvolvi
uma carta de apresentacdo na qual tornasse mais claro meus objetivos com as
propostas das quais pretendia executar em cada escola, no intuito de promover
rodas de conversa relacionados a género e sexualidade. Realizei a coleta de
dados em oito escolas localizadas em Cricidma/SC, sendo delas, trés escolas
publicas e cinco privadas. Das publicas, duas eram municipais e a terceira
estadual.

Ao chegar em cada uma dessas escolas, o esperado acontece. Obtive
a oportunidade de visualizar e discutir os projetos da instituicdo com seus
respectivos diretores, coordenadores e auxiliares pedagogicos. Como ja
imaginava, a diversidade ndo esta presente nesses projetos. Em nenhum dos
oito projetos discutidos foi percebido a presenca da diversidade integrando seu
curriculo. O que nos faz pensar que o respeito a diferenca, ao outro e a si préprio
nao ocupam o item de valor fundamental aos modos de se ver o mundo. Quando
se da maior atencao para disciplinas das quais nao irdo exercitar o pensamento
critico, preparando o aluno para o mercado de trabalho, para que sejam
trabalhadores submissos, ndao questionadores e reféns de uma sociedade que
julga capaz de dizer o que € mais apropriado para o outro.

Questdes importantissimas para se compreender a plurificacdo de
identidades que se manifestam nos espacos sociais, sdo descartados dos
ambientes escolares por receio de influenciar os demais a aversao. Esse foi um
ponto do qual sé de ouvir dos representantes dessas instituicbes me causou
grande desconforto ao entender as situagdes vivenciadas por nossa sociedade
hoje.

Diante daquelas palavras, fiquei pensando em diversos debates
promovidos por educadores, em que a “influéncia” ndo cabe nos argumentos, é

como se o0 educador promovesse uma discussdo sobre queda ao precipicio e
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todos aqueles que estiverem ali presentes se sentiriam influenciados o bastante
para realizar tal feito por estimulos de uma conversa dentro da sala de aula.

Quando questionados o0 que 0s representantes pensavam sobre a
inclusdo da diversidade no curriculo escolar, todos apresentaram argumentos
ndo convincentes de que deveriam estar presentes, mas ha muita coisa em jogo
e que nao poderiam simplesmente inclui-los sem o parecer dos responsaveis
pelos discentes.

Na tentativa de promocdo das rodas de conversa, fiquei bastante
sobressaltado pelas seis escolas que nao permitiram os debates, sempre pelo
mesmo motivo. Medo dos pais, de suas movimentacdes que possam vir a calhar,
sempre tentando proteger a boa imagem da instituicdo, como se por lei a base e
a proposta ja ndo enfatizassem tais mediagcBes, explicitando sempre a
importancia do mesmo.

Ja4 em outras duas escolas, a primeira delas possui ensino médio e
profissionalizante, como publico alvo o ensino médio, rapidamente fui vetado a
abrir espaco para determinadas discussdes pelo motivo citado anteriormente.
Acabaram por me abrir uma excegcdo um tempo depois de longas conversas
apenas com o ensino profissionalizante, pelo seguinte motivo - todos os
frequentes sao adultos, um publico mais velho. Mesmo assim, houve um, porém.
Toda a medicao seria supervisionada pela psicéloga da escola e/ou professor de
Sociologia. Sem delongas, aceitei. Nado estava em uma posi¢cao de escolhas.

A mesma instituicdo que me permitiu levar o debate para a sala de aula,
rompe com sua palavra ao dia programado para realizar as rodas de conversa.
Ao chegar na instituicdo, sou informado de que houve um erro na programacéao
e que nao poderiamos mais realizar a discussdao naquele dia e que
precisariamos reagendar novamente. Minhas ligacbes e mensagens foram
ignoradas e quando retornei a instituicdo para obter um parecer final, sou evitado
pela assistente pedagdgica, que me informa que ndo poderiamos fazer nada
sem o aval final da direcdo. Porém, reforco que ja tinhamos esse aval, ja no
primeiro encaminhamento a escola, ocasido em que tive a oportunidade de
conversar diretamente com a diretora, onde ela aceitou receber as acoes
formativas propostas. Porém, nada se efetivou.

A segunda instituicdo da qual seriam realizados os debates propostos

mediante carta de apresentacado, foi um colégio estadual situado também no



59

municipio de Cricidma/SC. No dia programado para serem realizadas as
conversas, chego na escola e me deparo com uma situacéo diferente daquela
acertada.

Minha proposta era de que pudéssemos pegar uma turma de ensino
médio para realizarmos trocas de ideias, onde eu gostaria de ouvi-los mais que
Ihes atribuir informacdes, porém estaria sempre a disposicao para tornar o mais
claro possivel suas duvidas e indagacdes. A direcdo néao liberou esses alunos
para as rodas de conversa, me direcionando para um grupo sobre diversidade
que h& na escola, e que ndo havia sido informado quando me apresentei com
tais propostas.

E muito interessante que a escola tenha como parte constituinte da
instituicdo um grupo sobre diversidade, mas este ndo era o publico com o qual
gostaria de investigar. L4 todos pareciam saber do que estavam falando,
conversamos por pouco tempo, mas ainda assim ndo me senti satisfeito.

Gostaria mesmo de poder investigar o que os jovens e adolescentes
pensam e conhecem sobre o tema, informacdes que possam ter adquirido como
autodidatas dos quais ndo receberam as devidas instru¢des ao longo de seu
percurso estudantil.

Durante nossa troca de ideias junto ao grupo, me chamou bastante
atencao o fato de que a Unica mediacao que h& na instituicdo a respeito do grupo
dos “diversos” se encontra |4, naquele espaco de encontro. Os mesmos
integrantes me informaram que durante as aulas ndo sao discutidos tais
assuntos.

Encontro uma nova oportunidade, durante o evento “Arte por toda parte”,
realizado como critério do estagio IV de minhas colegas. Para esse evento, fui
convidado a realizar duas oficinas, Lambe-Lambe e Performance. Aproveitando
0 ensejo, tomo a oportunidade de realizar tais mediacdes acerca de género e
sexualidade.

O evento tinha como parceria a Casa da Cultura de Sombrio/SC.
Vinculado a semana do dia das criangas, o0 evento promovia rodas de conversas,
oficinas e apresentagfes artisticas. Mais uma vez, fui vetado a realizar tal
discusséo, os dirigentes da Casa da Cultura solicitaram as organizadoras que

retirassem de sua programacdo os debates, por antecederem a semana das
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criangas e acharem néo ser conveniente para determinado momento. Se este
nao € o melhor momento, quando sera?

Diante de todos os impedimentos enfrentados e a escassez dessas
abordagens, nds, professores, precisamos encontrar momentos oportunos em
nossas aulas para poder abrir essas discussbes. Somente dessa forma
estaremos abrindo o leque de possibilidades e entendimentos verossimeis aos
alunos, para que esses possam repassar seus conhecimentos acerca dos
assuntos, para que se reduzam o0s niveis de preconceitos alarmantes e a
discriminagéo atribuida aos oprimidos.

Na escola que sou colaborador, descubro ha pouco tempo que existe
uma videoteca, da qual fica escondida dentro da sala de Educacéo Fisica. L4,
contém diversos DVDs lacrados que sdo encaminhados pelo MEC, os
documentarios, sdo destinados a diversas areas do conhecimento.

Para a disciplina de Artes, ha uma vasta colecdo de histdria da arte,
gravura, ceramica, desenho, entre outros. Para diversidade, temos alguns
volumes que abordam a pluralidade cultural, situados em povos indigenas,
quilombolas, entre outros.

Se levarmos em conta esses materiais, tem-se a impressao de que a
pluralidade cultural s6 é composta por esse eixo cultural. Nao estou
deslegitimando a causa indigena e quilombola, longe disso. Eles préprios estao
contidos neste material esquecido na Biblioteca e séo lembrados apenas em sua
data comemorativa — 19 de abril e 23 de novembro. A historia oficial ndo cansa
de invisibilizar-los, assim como faz com a diversidade de modo geral.

Encontro por fim, um documentario a respeito da orientacao sexual, logo
o retiro para poder analisar quais tipos de contetido sdo abordados para fins de

colaborarem com as apresentacdes do professor.
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Imagem 19 DVDS disponibilizados

i
ORIENTAGAO SEXUAL

Ministério da Educagao

Fonte 19 Acervo do pesquisador

Analisando o conteudo posto em destague em tal documentario, €
perceptivel como de nome, existe apenas para chamar atencdo. Ja que
conceitos e boas apresentacfes relacionados ao titulo, sdo inexistentes. O
contetdo abordado, explicita a gravidez precoce em meninas de doze a quatorze
anos de idade, geralmente de familias pobres em situagcfes precarias, muitas
vezes com seus namorados e/ou maridos desempregados, tentando conseguir

algum dinheiro para se manter. Segundo Louro

Aqui, uma forma de sexualidade é generalizada e naturalizada e
funciona como referéncia para todo o campo e para todos 0s sujeitos.
A heterossexualidade é concebida como "natural' e também como
universal e normal. Aparentemente supde-se que todos os sujeitos
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tenham uma inclinacdo inata para eleger como objeto de seu desejo,
como parceiro de seus afetos e de seus jogos sexuais alguém do sexo
oposto. Consequientemente, as outras formas de sexualidade s&o
constituidas como antinaturais, peculiares e anormais. E curioso
observar, no entanto, o quanto essa inclinagéo, tida como inata e

natural, é alvo da mais meticulosa, continuada e intensa vigilancia, bem
como do mais diligente investimento. (LOURO, et al, 2000, p. 10)

De acordo com este angulo, a partir de uma visdo heteronormativa,
podemos mesmo dizer que esse € um bom conteudo para ser tratado a respeito
da orientacao sexual?

Ao assistir fiquei bastante insatisfeito com o que acabara de presenciar,
senti-me enganado pelo seu titulo. Imaginei a rea¢do das criancas das quais
aqueles conteudos sao destinados, a respeito desses assuntos. Nao sei em
quais mediacdes esse material € utilizado para ampliar as discussdes, mas se
falarmos de orientacdo sexual, esse material certamente ndo cabe no que ha
para ser dito e se restringindo apenas a assuntos relativos ao contexto
heterossexual. Acredito que existam formas menos rispidas de se falar acerca
dos assuntos. Nao ha necessidade de assustar as criancas, a ponto de terem
medo de desenvolverem sua sexualidade porque suas vidas se tornariam piores
diante dos modelos apresentados no video.

Contudo, podemos perceber que sdo encaminhados materiais didaticos
para as escolas poderem trabalhar com os alunos diversas tematicas, desde
mais especificas de diversas disciplinas até conteudos mais amplos como as
pluralidades cultuais. Possuem um bom acervo de livros na biblioteca, com
alguns livros a respeito das tematicas. Pelos videos, percebo que sao antigos e
bastante desatualizados.

A educacao esta passando por um momento de retrocesso. De modo
que presenciamos a implementacgéo do projeto “Escola sem partido™® em alguns

estados brasileiros, possibilidade de retirada das disciplinas de Artes, Filosofia,

46 O Programa Escola sem Partido € uma proposta de lei que torna obrigatéria a afixagdo em
todas as salas de aula do ensino fundamental e médio de um cartaz com os deveres do
professor. Max Weber diz que: Em uma sala de aula, a palavra é do professor, e os estudantes
estdo condenados ao siléncio. Impdem as circunstancias que os alunos sejam obrigados a
seguir os cursos de um professor, tendo em vista a futura carreira; e que ninguém dos
presentes a uma sala de aula possa criticar o mestre. E imperdoavel a um professor valer-se
dessa situacdo para buscar incutir em seus discipulos as suas proprias concepg¢des politicas,
em vez de lhes ser Util, como é de seu dever, através da transmissdo de conhecimento e de
experiéncia cientifica. Disponivel em: <https://www.programaescolasempartido.org/>. Acesso
em: 01 nov. 2018
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Sociologia e Educacdo Fisica dos curriculos como disciplinas obrigatorias.
Vedado todo e qualquer tipo de mediacdo acerca das tematicas de género,
sexualidade e orientacdo sexual.

Os sujeitos muitas vezes saem das escolas com diversos pensamentos
enraizados, incapazes de aceitar algumas diferencas por conta da ideologia que
€ pregada constantemente durante sua vida, sua formacéo enquanto sujeito. E
a falta de dialogo na escola permite com que esse individuo continue absorvendo
passivamente tudo o que lhe é transmitido la fora do contexto escolar.

A escola se exime até que algo aconteca de relevante dentro da
instituicdo, levanta algumas reflexdes, mas que ndo séo suficientes para jovens
qgue vivem outros contextos fora da escola, onde o que ouvem falar sobre a
diversidade é satanizado, aprendendo a ver o outro como diferente e ensinados
a pregar uma ideologia da qual eles proprios ndo se percebem como alguém que
esta discriminando, de tdo normal que se tornou a disseminacéo da diferenca,

contribuindo para as desigualdades sociais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo analisar a presenca da diversidade no
curriculo institucional das escolas da regido de Criciuma/SC, e perceber o que
0s jovens adolescentes entendem a partir de sua prépria concepcéo sobre as
tematicas de género e sexualidade. A fim de poder trabalhar juntamente com
eles essas concepgoOes, que se fazem de grande urgéncia em nossa sociedade
hoje.

Percebi que entre alguns jovens, a internet tornou o0 acesso mais facil e
rapido para obter perguntas e respostas, uns tinham um bom entendimento de
saber conciliar as diferencas entre género e sexo, mas nao a problematica de se
utilizar a palavra ideologia impregnada juntamente a esse género. Por outro lado,
outros jovens confundem género e sexo, identidade e ideologia. Este fator torna
a mediacdo desses assuntos ainda mais importante para que se saiba conciliar
essas diferencas, mesmo que a utilizacdo de tal palavra “ideologia”’ ndo venha
a ser empregada como forma de julgamento e uma Unica visdo de possibilidade
de ser e estar no mundo.

Esta pesquisa, ndo se dirigiu rumo a obter todas as respostas, mas poder
contribuir para que se pense em maneiras de se capacitar e/ou formar de forma
continuada professores de todas as redes de ensino, para que estes venham a
estar mais preparados para mediar alguns conceitos que possam surgir na sala
de aula.

A preparagédo de um professor sobre direitos humanos em geral, ndo
somente ao género e sexualidade é imprescindivel para que haja bons
argumentos na apresentacdo de fatos e respostas que possam tornar mais

claros a situacao que tal crianga possa ter reproduzido.

—A educagédo destina-se a mltiplos sujeitos e tem como objetivo a
troca de saberes, a socializagdo e o confronto do conhecimento,
segundo diferentes abordagens exercidas por pessoas de diferentes
condicdes fisicas, sensoriais, intelectuais e emocionais, classes
sociais, crengas, etnias, géneros, origens, contextos socioculturais, e
da cidade, do campo e de aldeias. Por isso, é preciso fazer da escola
a instituicdo acolhedora, inclusiva, pois essa €& uma opcao
—transgressorall, porque rompe com a ilusdo da homogeneidade e
provoca, quase sempre, uma espécie de crise de identidade
institucionalll. (BRASIL, 2013, p. 25).

47 Grifo do pesquisador
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As criancas possuem o habito de reproduzirem muito do que veem e
ouvem. Desse modo, a escola cumpre o papel de direcionar esse individuo para
o caminho do saber e do nao julgamento. Como professor de Artes, ainda me
deparo muito com alguns alunos do 2° e 3° ano, atingirem uns aos outros e até
mesmo professores da instituicdo com palavras que deslegitimam a imagem
deste ser, ao reproduzir falas que muitas vezes presenciam em casa.

Meu objetivo ndo € deixar uma receita de como mediar tais discussdes
e propor metodologias de como trabalhar com as criangas e jovens adultos essas
tematicas. Este projeto se torna fundamental para que profissionais da educacao
e outros, que venham a ter interesse pelo assunto, possam se inspirar neste
relato para que tomem este como ponto de partida para o saber e para reducao
do preconceito que ha dentro das instituices e fora, ainda mais forte.

Como docente e, ligado fortemente a linguagem da performance e os

estudos do corpo, tomo neste meio, o ponto crucial para se falar sobre género.

No processo de evolucdo das artes visuais, inUmeros preceitos foram
superados, fragmentados e frequentemente reordenados sob multiplas
formas de expressdo, estabelecendo infinitas poéticas que
transcendem modalidades e categorias, buscando na
interdisciplinaridade o apoio e a fundamentacdo em outras ciéncias.
(LAMAS, 2007, p.35)

Apresentando artistas que trabalham com essas tematicas, utilizam do
Seu corpo como meio de expressado-comunicacao para levantar pensamentos do
h& de emergente. A questdo da sexualidade sempre foi de urgéncia no pais,
onde aos poucos vamos conquistando direitos, mas que por outro viés, ainda ha
uma grande leva de conservadorismo que tomam seus ideais como
incontestaveis. Desse modo, reproduzindo para seus filhos seus saberes,
crencas e valores, reproduzindo-se e disseminando-se socialmente. Em O Local

da Cultura, Homi Bhabha ainda reforca que:

As diferencas culturais, raciais, de género, de classe [...] ndo seriam
probleméticas se fossem apenas diferengas. A questdo central é que
elas sdo hierarquizadas socialmente e se transformam em
desigualdades. (BHABHA, 1998, p. 220).

Parto de um ponto onde, como docente, encontro em minhas aulas a

oportunidade de abrir essas questdes, indo para instituicdo com roupas que se
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diferem de meu sexo anatomico. Isso faz com que as criangcas tenham a
necessidade de questionar, saber o porqué disso, algumas vezes com piadas
el/ou risadas, no qual encontro ai o ponto chave para realizar essas mediacoes.

A coleta de dados a partir das rodas de conversa que seriam promovidas
gue acabaram por ndo serem realizadas, tornaram explicito os enfrentamentos
e as barragens que o professor vai encontrar pelo caminho, diante dos
impedimentos da escola e diversas vezes dos proprios pais. Mas quando ha
situacOes que devem ser discutidos esses assuntos em sala, o professor tem a
total liberdade como a Proposta enfatiza de estar realizando estas discussoes.

No ensino de arte, temos a oportunidade em variados momentos, desde
as discussfes da presenca do corpo ao longo da historia, tornando ainda mais
forte na contemporaneidade, com o surgimento da performance e a consolidacao
como expressao artistica.

Num ritmo crescente, a violéncia contra a mulher tornou-se enorme
comparados aos anos de 1980 a 2013. Tanto em numeros quanto em taxas,
morreu um total de 106.093 mulheres, vitimas de homicidio. O niumero de vitimas
passou de 1.353 mulheres em 1980 para 4.762 em 2013, um aumento de 252%.
A taxa que, em 1980 era de 2,3 vitimas por 100 mil mulheres, passa para 4,8 em
2013, um aumento de 111,1%.

Imagem 20 Grafico
Grafico 3.2. Ordenamento da UFs, segundo taxas de homicidio de mulheres (por 100 mil). Brasil. 2003
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Fonte: Maoa da Violéncia 2015. Homicidio de mulheres no Brasil

Fonte 20 https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/feminicidio/pesquisa/mapa-da-violencia-
2015-homicidio-de-mulheres-no-brasil-flacsoopas-omsonu-mulheresspm-2015/



67

J& para comunidade LGBTQ+ sé&o reportadas 30 dendncias de violacao
de direitos humanos de carater homofobico por dia no Brasil e a cada dia 15
pessoas sdo vitimas de violéncia homofdbica.*® Ainda presente dentro das
instituicbes escolares, este grafico nos apresenta um nivel alarmante de

preconceito a diferenca de género e sexo.

Imagem 21 Escala de preconceito

\

Intensidade da Atitude Preconceituosa flp C

indice de atitude preconceituosa (escala varia entre 0 e 100)

)

| (Geracional 37.9% )

(Necessidades especiais ~ 32,4% )

. (orientagao Sexual 26,1% )
 (Socioecondmica 25,1% )

(Embo-mcial 22.9%)
' (Teritorial 20,6% )

Fonte 21 https://slideplayer.com.br/slide/10318669/

A Proposta Curricular de Santa Catarina centra-se no pressuposto de
que o direito a educacao para todos deve ser garantido por meio da efetivagédo
de politicas contra formas associadas de exclusdo, em especial aquelas
motivadas por preconceito e discriminacdo de natureza étnico-racial, de
orientacdo sexual ou de identidade de género, bem como, qualquer outra
decorrente de conteudo ou condutas incompativeis com a dignidade humana.
Implementar politicas de prevencdo a evasdo motivada por preconceito e

discriminacdo a orientacdo sexual ou a identidade de género passa pelo

48 http://www.crianca.mppr.mp.br/pagina-3.html
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reconhecimento desses sujeitos e pelo seu direito a estar inseridos na educacéo
bem como se expressar livremente na sociedade.

Pela exposicdo destes dados e pelo continuo desenvolvimento da
pesquisa que ja gerou um artigo e apresentacdo em seminarios e congressos, a
luta ndo se encerra aqui, este estudo foi fundamental para dar seguimento a

pesquisa que continuarei desenvolvendo como professor/artista e pesquisador.
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6. PROJETO DE CURSO: PERFOPALESTRA
6.1 EMENTA

O corpo e o espaco que ele ocupa; provocando e estimulando reflexdes

sobre género e sexualidade através da performatividade.

6.2 CARGA HORARIA

4 horas

6.3 PUBLICO-ALVO

Destinado a professores de Artes da educacdo bésica, ensino

fundamental, ensino médio, profissionalizante e superior.

6.4 JUSTIFICATIVA

A perfopalestra destina-se a professores como formacao continuada. O
corpo do professor/artista inserido neste contexto entre o fazer e mediar da
énfase a performatividade deste professor performer, onde seu corpo, seus
gestos e signos falam tanto quanto sua voz que estara presente. A performance
em si, ndo utiliza muitas vezes a voz como recurso, possibilitando subjetividades
nos espectadores a partir de sua agao “nao-cronolégica”, onde o performer entra
em cena, executa e se retira.

A perfopalestra abre canais de novas possibilidades utilizando a fala
enguanto recurso fundamental para pontuar a imprescindibilidade de abordar as
tematicas de género e sexualidade no ambito escolar e social. Permitindo novos
entendimentos sobre os assuntos para serem trabalhados em sala de aula de
acordo com a metodologia abordada por cada docente. A proposta curricular de

Santa Catarina diz que

A diversidade, entendida como enriquecimento, possibilidade,
processo de construgdo, € propria dos seres humanos. E o tema que
se impde para que possamos construir uma escola pautada no direito
a educacao e no direito a diferenca e na formacéo integral do sujeito
como movimentos que impulsionam a superagdo de perspectivas
monoculturais, etnocéntricas e hegemonicas que determinam o0s
modos de fazer educacédo escolar. (SANTA CATATINA, 2014, p. 56)
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Possibilitando abrir um leque de novas oportunidades, atribuindo a estes
professores novos meios de abordar esses assuntos e mediar conflitos,

compreendendo as diferentes identidades que se manifestam.

6.5 OBJETIVOS

6.5.1 OBJETIVO GERAL

Promover por meio da Arte, e calcada principalmente a arte da
performance, discussdes e reflexdes acerca da plurificacdo de identidades de
género, transparecendo conceitos sobre ideologia e identidade,
desestigmatizando pensamentos ideol6gicos sobre género e sexo.

6.5.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Analisar a importancia do ensino sobre género e sexualidade através da
performance nas aulas de Artes;

e Perceber a materialidade do corpo através da performatividade;

e Identificar através da performance as relacdes entre corpo, género, identidade

e performatividade;

5.6 METODOLOGIA

Féral nos apresenta em seu artigo, Por uma poética da performatividade:
o teatro performativo (2008) trés verbos performativos que todo artista reconhece

em seu processo de criacao:

1. ser/estar®® (“being”), ou seja, se comportar (“to behave”);

2. fazer (“doing”). E a atividade de tudo o que existe, dos quarks®® aos
seres humanos;

3. mostrar o que faz (“showing doing”, ligado a natureza dos
comportamentos humanos). Este consiste em dar-se em espetéculo,
em mostrar (ou se mostrar). (FERAL, 2008, p. 4)

O performer entra em cena, se apresenta e senta em uma mesa de

frente para o publico, como em uma conferéncia. Com apoio de um microfone e

“A

49 Em francés, bem como no inglés, o verbo “étre” tem a ambivaléncia de “ser” e “estar” e,
dentro do contexto, ambas definicbes parecem apropriadas. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57370/60352>. Acesso em: 28 Out. 2018
50 Quarks: subparticulas atbmicas, formadoras das menores partes de um atomo.
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outros materiais que se fardo de grande importancia para se contemplar as
mediacdes do performer, como por exemplo (pénis, vulva, bola, boneca e
boneco, bambolé, batom, boné, entre outros.). O performer se apoiara nestes
materiais e outros para reproduzir seus gestos e signos para falar de género.

Pensando no detalhamento exposto acima, desenvolverei a
perforpalestra me colocando horas como performer e horas como professor,
intercalando estes estagios performaticos e expondo os conteludos a serem
abordados.

Abrindo possibilidades de discussdes apés a acdo, dando continuidade
a acdo que nado se encerra ao fim da palestra, pois enquanto o corpo do
performer estiver no mesmo lugar diante do publico, ele continuara em estado

de performance.
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PERFORMANCE
AGONIO

Imagem 22. Agonio. Julio Soares. Performance. SC. 2018

Fonte: Acervo do pesquisador

A acao se inicia com dialogos onde propagam ideais sobre a questdo da
ideologia de género, designado/imposto. Trés pessoas andrdginas, carregam um
individuo, cujo género ndo-binario, esta preso dentro de um saco. Soltam-no.
Enquanto dois dos outros andréginos preparam velas que ficam dispostas em
circulos com a representacdo das cores da bandeira LGBT, o terceiro individuo
andrégino retira o sujeito, cujo género que ndo é bem visto socialmente, do saco,
0 amarra, o algema e o coloca em posicao de feto, dentro deste circulo de velas.

Estes mesmos sujeitos andrdginos por vez, posicionam-se ao redor
destas velas em frente a este individuo oprimido, onde retiram de seus bolsos
crucifixos que serédo apontados para essa pessoa, enquanto 0s mesmo iniciarao
uma oracao, onde sera revelado um culto de opressédo a todos aqueles que se
diferirem das normas pré-estabelecidas.

A oragdo permanece de baixo a alto tom, freneticamente ao som de uma

musica produzida por mim com colaboracdo de edicdo e mixagem de som com
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B-Gud®?, que reforga tal ritual como forma de exorcismo. Entre o publico, teremos
a presenca de quinze pessoas que estardo espalhadas e camufladas entre o
espectador, vestidas com roupas coloridas e maquiagens evidenciando seu
género, que se aglutinardo um a um meio a este ritual de opressao formando um
enorme emaranhado circular.

Estes individuos incitardo frases de resisténcia para quebrar esta corrente
de opressdo. Ao decorrer da situacdo, as palavras proferidas pelos outros
géneros se mostram mais fortes que a oracao ritualizada, fazendo com que os
andréginos caiam um a um, até que nao reste mais alguém que cause problemas
fisicos e/ou psicolégicos nas vitimas.

O oprimido por sua vez, ao decorrer da acdo, ainda amarrado, tenta
desamar-se das cordas e libertar-se de situagbes das quais a maioria das
pessoas que ndo se identificam estritamente ao género masculino e feminino
sdo postas diariamente diante de parte da sociedade que julga dizer o que é
melhor para o outro. Essas vozes autoritarias tentam ditar formas de como ser
menino e com ser menina, em um momento em que as particularidades estéo
cada vez mais evidentes e as identidades tornam-se volateis.

Segundo Bruno Brulon, "[...] € pela imposicdo da norma e da sua
naturalizacdo que se estabelece aquilo que sera compreendido como normal.
Historicizar o normal, fazer dele um objeto de estudo, é o primeiro objetivo de
um saber queer [...] (BRULON, 2018. p.47).5?

Esta é uma das principais urgéncias do trabalho, ampliar a reflexdo sobre

o tema e colocéa-lo nas pautas da discussdo dos comportamentos em sociedade.

51 Artista visual e cantor Criciumense.

52 Normatizar para normalizar: Uma analise queer dos regimes de normalidade na historiografia
contemporanea da homossexualidade. In: NETO, Miguel Rodrigues de Sousa; GOMES,
Aguinaldo Rodrigues (orgs.). Histéria e Teoria Queer. Salvador. Editora Devires, 2018, p. 47-
76.
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Imagem 23. Agonio. Julio Soares. Performance. SC. 2018

dos Projeto: Culturais da UNESC na Lei Rouanet / Ministério da Cultura

o :u“-/ww-*

eutmare - Auturo

Fonte: Acervo do pesquisador
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...EM ABERTO
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