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RESUMO

A presente pesquisa insere-se na linha Educacéo e Arte do Curso de Artes Visuais —
Licenciatura e aborda como objetivo: analisar, refletir e compreender como a crianca
se relaciona e frui a arte contemporanea e quais contribuicdes que as experiéncias
estéticas com as linguagens presentes nessa, como: a performance e instalacao
agregam para a formacéao cultural do aluno nas séries iniciais do ensino fundamental
na rede estadual de Maracaja. Para tanto, discorro sobre assuntos pertinentes para
a pesquisa como o ensino da arte no contexto escolar com base nos documentos
norteadores, perspectivas historicas e contemporaneas da arte, instalacdo e
performance tomando como referéncia a obra de Hélio Oiticica. A pesquisa trata
também sobre a insercdo da arte contemporanea no contexto escolar, finalizando
com a praxis da reflexdo sobre as vivéncias dos protagonistas da pesquisa com a
arte contemporanea. Os sujeitos da pesquisa sdo os alunos do primeiro ao quinto
ano das escolas E.E.B. Eufrasio Avelino Rocha e escola E. E.B. Manuel Gomes
Baltazar, com base na seguinte problematizacdo: Como a crianca das séries iniciais
da rede estadual do municipio de Maracaja se relaciona e frui as linguagens da
performance e instalagdo na arte contemporanea mediante as obras de Hélio
Oiticica? Objetivando refletir sobre o processo de fruicdo da crianga no contato com
a arte contemporanea, desenvolvi oficinas de arte no espaco escolar, contemplando
os temas instalacdo, performance e a visita de uma artista contemporanea a escola
— Odete Calderan. Por meio de espacos de narrativas, com uma pesquisa qualitativa
e de campo deu-se a coleta dos dados, resultando na andlise onde pude perceber
que a crianca permite-se vivenciar de forma plena a arte contemporanea e
relacionando-a a vida, constroi a aprendizagem significativa.

Palavras-chave: Ensino da arte. Arte Contemporéanea. Performance. Instalagéo.
Criancas
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1 INTRODUCAO

A escolha pelo curso de Artes Visuais — Licenciatura foi movida pela
curiosidade. Durante a formacao basica ndo obtive um ensino em arte para a vida,
que aos meus olhos fosse significativo, era tudo tdo desconexo do cotidiano,
superficial, que algo me inquietava. Entretanto, em minha jornada encontrei sujeitos
gue demonstravam no olhar, no ato do falar, o verdadeiro sentido do ser professor,
motivo que me despertou o desejo pela docéncia. A profissdo ficou clara — ser
professora, mas lecionar em qual area? O ensino da arte na escola, embora tivesse
sido, em um primeiro momento superficial, contribuiu para lancar as sementes da
curiosidade, da busca em me aprofundar naquele assunto pouco contextualizado.
Provocou a vontade de adentrar nesse mundo, o qual pensava estar distante da
realidade e hoje vejo, ouco, enfim, sinto constantemente a arte em meu dia-a-dia.

Durante a vida académica surgiram indagacfes, questionamentos,
inquietudes que me instigaram a buscar os caminhos do conhecimento, da mesma
forma em que ha determinados assuntos com os quais me identifiquei. Neste viés
surgiu a minha proposta de pesquisa, na qual abordo como tema central o ensino da
arte contemporanea nas seéries iniciais do ensino fundamental, pois muitas vezes o
que presenciamos é um ensino de arte fragmentado, no qual, o aluno acaba nao
vivenciando e experimentando de forma plena as possibilidades que a arte oferece.
Meu intuito ndo € apontar culpados, mas propor experiéncias em arte que visam
dialogar com o problema e contribuir com a realidade.

A pesquisa parte da experiéncia do estagio de docéncia, onde busquei
trabalhar com os alunos conteudos diferenciados dos que estavam habituados a se
relacionar, por meio da abordagem da arte contemporanea nas seéries iniciais do
ensino fundamental. Neste projeto, dentre uma série de atividades, levei uma artista
contemporanea na escola. Esse fato proporcionou um impacto na realidade escolar
onde a acdo se desenvolveu. Para as criancas era perceptivel o encantamento, o
gual ndo poderia ficar apenas no projeto. Entao, refletindo sobre essa vivéncia nasce
o desejo de minha pesquisa com o foco de analisar, refletir e compreender como a
crianca se relaciona e frui a arte contemporanea, bem como, as contribuicdes
possibilitadas pelas experiéncias estéticas com algumas linguagens como

performance e instalacdo presentes na arte contemporanea agregam para a
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formacado cultural e da percepcao estética do aluno nas séries iniciais do ensino
fundamental na rede estadual de Maracaja/SC.

Na rede estadual de Maracaja vinculam-se duas escolas: a E. E. B.
Eufrazio Avelino Rocha e E. E. B. Manoel Gomes Baltazar, ambas foram os locais
onde a pesquisa se desenvolveu. A escolha por essas escolas foi por possuirem
uma ligacdo com minha formacao, pois cursei o Ensino Fundamental e Médio nelas,
além de os estagios de docéncia serem desenvolvidos nhas mesmas. Ja a escolha
por abordar as criancas como protagonistas da pesquisa foi por acreditar na
capacidade dessas de fruir arte contemporanea e desconstruir pré-noc¢ées histéricas
de gosto, no mesmo ato que a fruicdo artistica perpassa experiéncias mais
empiricas do que intelectuais, acredito no afloramento do processo de fruicdo da
crianca contribuindo para o seu desenvolvimento ja nas séries iniciais.

O primeiro desafio foi estabelecer um foco para a pesquisa, pois abordar
a arte contemporanea é adentrar em um mundo de inimeras possibilidades, assim,
parti das obras de Hélio Oiticica, o qual foi um dos precursores para a aproximacao
da arte com a vida, como também fundamental para algumas concepcfes da arte
contemporanea. Acredito que o artista Oiticica propde com a sua obra, tanto para a
crianga, como para o adulto vivenciar de forma plena a arte, relacionando-a com o
cotidiano. Assim, deu-se a escolha do artista inicial mediante o estudo de suas
obras, as poéticas performance e instalacdo toram-se pontos chave para o enredo
da pesquisa.

Mediante as questdes apontadas, a presente pesquisa traz como titulo
“Uma porta, que abre a outra porta e chega a nossa imaginagao: é possivel trabalhar
arte contemporanea nas séries iniciais.” * E partiu da seguinte indagacdo: Como a
crianca das séries iniciais da rede estadual do municipio de Maracaja se relaciona e
frui as linguagens da performance e instalagdo na arte contemporanea mediante as
obras de Hélio Oiticica e Odete Calderan? No intuito de alcancar a dimensao da
problematica, outras questbes a norteiam: Qual a contribuicdo do ensino da arte
contemporanea para o desenvolvimento cognitivo e a formacao cultural da crianca
nas séries iniciais? Como a arte contemporanea pode ser inserida no contexto

escolar das criangas nas seéries iniciais? Quais contribuicdes tém a insercdo de uma

1 O titulo surgiu em meio a andlise de dados, sendo que um dos personagens principais de minha
pesquisa é o autor, José Fernando do quinto ano, que relaciona a arte a frase “uma porta que abre a
outra porta e chega a nossa imaginagao”.
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artista contemporanea no espaco escolar para a formacdo da percepcao estética
das criangas nas séries iniciais do ensino fundamental? De que forma a crianga nas
séries iniciais se relaciona com um artista no espaco escolar?

Dialogando com o meu problema de pesquisa e as questbes que o
norteiam tenho como objetivo geral compreender e refletir como as criancas das
séries iniciais do ensino fundamental se relacionam e fruem as linguagens da
performance e instalacdo perante as propostas que contemplam vivéncias com a
arte contemporanea. Desdobrando-se em outros, nos especificos pretendo: analisar
dados que envolvam experiéncias estéticas dos alunos com a arte contemporéanea;
sistematizar teoricamente questdes relacionadas ao processo de fruicdo da crianca
na arte contemporanea; investigar quais as contribuicbes que a abordagem da arte
contemporanea proporciona aos alunos; possibilitar uma reflexdo sobre a
importancia de se abordar a arte contemporanea desde as séries iniciais do ensino
fundamental; proporcionar o contato dos alunos nas séries iniciais com uma artista
contemporanea no espaco escolar; realizar coleta de dados envolvendo os espacgos
de narrativa como forma metodologica que dialogue com o0s principios da pesquisa
sobre arte; propor uma formacdo continuada para os professores de arte da rede
municipal e estadual com o intuito de possibilitar intervencdes/contribuicbes na
realidade observada.

Estruturando a pesquisa, divido-a em seis capitulos que se subdividem,
contemplando em suas esséncias reflexdes e didlogos com autores que abordam
assuntos que pressuponho serem importantes para aprofundar-me no tema.

No segundo capitulo abordo concepcdes e reflexdes sobre o conceito e
funcdo da arte nas constituicdes das sociedades e formacdo dos sujeitos, com
reflexdes sobre o ensino da arte nos espacos educacionais. Para tanto, dialogo com
0s documentos que norteiam a educagdo nos segmentos que regem 0 ensino para
os co-autores’ da pesquisa — 0s alunos das séries iniciais.

No terceiro capitulo, estabeleco didlogos com autores que abordam
desdobramentos da arte moderna a arte contemporanea, assim, contextualizo
algumas poéticas presentes na arte contemporanea como a performance e a

instalacdo mediante o artista Hélio Oiticica, pontuando suas obras Tropicélia e

> A todo o momento estarei me referindo as criangas como co-autores da pesquisa, pois utilizo as
falas deles dando voz e vez a esses, onde participam da pesquisa com total autonomia.
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Parangolé, como também, abordo a importancia da arte contemporanea no contexto
escolar.

Durante o quarto capitulo discorro sobre os procedimentos metodolégicos
aplicados na pesquisa e reafirmo o propésito desta, contextualizando os
personagens da pesquisa e os locais onde essa se desenvolveu.

No quinto capitulo apresento e analiso os dados da pesquisa, dividindo-os
em trés momentos. O primeiro envolve a oficina com instalacdo, o segundo a
experiéncia com a performance e o terceiro momento a visita de uma artista
contemporénea a escola — Odete Calderan; nesse Ultimo momento contextualizo o
trabalho da artista relacionando com o enredo da oficina desse dia. Ainda estabeleco
as questbes relevantes durante todo o percurso, juntamente com o projeto de
extensao, o qual viso contribuir para a ampliacéo de repertérios artisticos culturais.

Com o sexto capitulo, finalizo em meio as reflexdes sobre toda vivéncia,
apontando encontros e desencontros no enredo da pesquisa.

Pretendo contribuir com esta pesquisa para reflexdes, consideracées,
indagacdes e novos olhares sobre o ensino da arte contemporanea no contexto
escolar nas séries iniciais do ensino fundamental. Almejo ndo apresentar uma
concepcao finalizada para minha pesquisa, mas possibilitar a abertura de novos

caminhos.
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2 CONCEPCOES EM TORNO DA ARTE

O presente capitulo abordara reflexdes sobre os conceitos e funcdes da
arte na constituicdo da sociedade e na formacéo de sujeitos® autores e co-autores
das manifestacOes artistico-culturais. Para tanto, dialogara com o ensino da arte nos
espacos educacionais, em especifico nas escolas, foco de minha pesquisa,
apresentando qual a relevancia da arte no contexto escolar, contextualizando breves
reflexdes sobre os documentos que norteiam e regem o0 ensino da arte em nosso

pais no ensino fundamental — séries iniciais.

2.1 ARTE COMO AREA DO CONHECIMENTO: UM PARALELO ENTRE DOIS
MUNDOS

A arte esti presente no tempo e espaco, como area do conhecimento,
linguagem, expressao, producdo de sentidos e signos, nos proporcionando o
autoconhecimento, compreensao e didlogo com o mundo. Como nos diria Mario de
Andrade (apud COLI 2006, p. 89) “a arte ndo é elemento vital, mas um elemento da
vida”.

Com as manifestacdes culturais, a arte se instala em nosso mundo, com a
capacidade de nos construir enquanto sujeitos, produtores e consumidores de
cultura. Cria um paralelo entre razdo e emocédo, um portal o qual nos proporciona a
reflexdo sobre o indizivel, o inexplicavel, por fim, nos conduz ao autoconhecimento e
conhecimento do contexto o qual estamos inseridos. Para tanto, dialogo com Coli

(2006, p.111)*, quando nos coloca que:

A arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de conhecimento, de
“aprendizagem”. Seu dominio é o do né&o-racional, do indizivel, da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da
ciéncia, da légica, da teoria. Dominio fecundo, pois nosso contato com a
arte nos transforma.

Podemos observar que uma caracteristica marcante da arte - o dominio
do sensivel, porém, ndo pressupfe que essa dispensa a razdo ou se opdem a

ciéncia, ambas estdo presentes no ato de construcdo da obra de arte em si e no

% Utilizo o termo sujeito, o entendendo como um ser produtor e produto de cultura, bem como, um ser
com voz e vez, atuante no mundo o qual reside.
4 COoLl, Jorge. O que é arte? 19. Ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2006.
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resultado fisico da relacdo do sujeito com essa, pois usufruimos de um processo
l6gico e sistematizado de ideias para exprimir nossa experiéncia perante ela.
Embora o racional escape ao dominio da arte no instante em que nosso contato com
ela evoca um estado de éxtase, pois “sua comunicagao conosco se faz por outros
canais: da emocdao, do espanto, da intuicdo, das associacdes, das evocacoes, das
seducdes”.”

O homem como fruto das manifestacdes culturais e artisticas, estd em
constante formacao e transformacéo, construindo e reconstruindo sua historia, desta
forma, agrega em sua bagagem cultural conhecimentos que influenciardo na sua
relacdo e fruicdo® com a arte, do mesmo modo em que ela estd presente no
envolvimento do homem com o seu em torno, pois como nos diz Martins, Piscoque e
Guerra (1998, p.41) “arte € uma forma de criagao de linguagens” e, “toda linguagem
artistica € um modo singular de o homem refletir — reflexdo/reflexo — seu estar — no —
mundo”.

Visto que, a arte e a cultura estdo intimamente conectadas, desde 0s
mesmos sujeitos presentes em ambas, aos objetos artisticos que sédo produtos e
produtores das manifestacdes artistico-culturais; a arte estq presente no contexto
cultural, nas questdes sociais que operam na sociedade, estabelecendo relacdes
entre o objeto artistico e as manifestacbes oriundas da cultura, abrangendo as
dimensdes estéticas, constitutivas do potencial humano. Segundo Coli (2006, p. 120)

guando este nos afirma que:

Os objetos artisticos encontram-se intimamente ligados aos contextos
culturais: eles nutrem a cultura, mas também sdo nutridos por ela e s6
adquirem razdo de ser nessa relacdo dialética, s6 podem ser apreendidos a
partir dela.

Arte como area do conhecimento, estabelece um elo entre dois mundos, o
real e o irreal, o visivel e o invisivel, o inexplicavel e explicavel, a razdo e a emocdo,
assim, relaciona artista, obra, publico e contexto social. Exprime em sua esséncia a

comunicagdo dos sentimentos, na qual comungo da ideia de Leite (2005, p. 22)

> |bid, p. 106

® Me refiro a fruicdo com base nos estudos em Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 75) um processo
0 qual provoca as emocgbes, sensacdes e o pensar, enfim, "quando estamos diante de uma obra de
arte, a recriamos em noés. A contemplacdo de uma producéo artistica nunca é passiva, algo de nos
penetra na obra ao mesmo tempo que somos por ela invadidos e despertados para novas
sensibilidades." Portanto, o processo de fruicdo consiste nas relacdes criadas e recriadas entre a
obra propriamente dita e o espectador no ato da contemplagéo.
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quando define arte como “um sistema de manifestacbes e codigos que se
interpenetram e se recodificam a cada momento; uma forma particular de ver e
expressar o mundo”, por meio de um ato sublime — a experiéncia estética.

A experiéncia estética se pauta no conhecimento por meio do sentir.
Valoriza o fazer artistico, o ato criador, a partir do momento em que se fundamenta
como processo parcial no fazer e viver a arte. Coli (2006, p. 113) destaca “uma
viagem de rumo imprevisto — da qual ndo sabemos as consequéncias. Porém,
empreendendo-a, o que conta ndo é a chegada, é a evasao”; nisso se constitui a
experiéncia estética.

A partir de algumas reflexdes sobre arte, visto que, mesmo diante de
autores com referencial vasto, apontar uma concepcéo Unica e finalizada desta area
do conhecimento é um ato em vdo. Podemos observar que essa comunga
juntamente com a cultura que emerge numa sociedade e se constitui em &rea do
conhecimento que vislumbra a compreensdo mais complexa e profunda sobre as
narrativas de diferentes tempos e espacos, sobre o préprio eu, de modo geral do

mundo.

2.2 A ARTE NO CONTEXTO ESCOLAR

‘A arte é importante na escola, principalmente porque € importante fora
dela” (MARTINS; PISCOSQUE; GUERRA 1998, p.13), pois desde os primérdios da
civilizacdo ela esteve presente em todas as formacdes culturais, proporcionando
novas formas de insercdo no mundo. Quando nos expressamos dentro de varias
modalidades artisticas, elaboramos e reconhecemos de modo sensivel nossa
vivéncia para qual nesse mundo onde estamos situados. Sobre isso Buoro (1996, p.
20) escreve que a arte “enquanto uma forma privilegiada dos processos de
representacdo humana € instrumento essencial para o desenvolvimento da
consciéncia, pois propicia ao homem este contato consigo mesmo e com o universo”
e “[...] por meio dela, o homem interpreta sua propria natureza, construindo formas
ao mesmo tempo em que (se) descobre, inventa, figura e conhece.” (p. 25)

Tendo em vista a arte como area do conhecimento, minha pesquisa
envolve a linha de arte e educacdo, a qual, no todo dialogard sobre ensino e
aprendizagem da arte nas séries iniciais, com breves reflexdes sobre os documentos

gque norteiam 0 ensino nesse segmento. Afinal, a arte na educagdo como
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autoconhecimento e elemento constitutivo da formacdo da identidade artistico-
cultural € um importante instrumento para o desenvolvimento individual e social de
cada ser humano. Partindo do pressuposto que no ato de fazer e ver a arte o
educando é sujeito capaz de analisar, (re)significar’, (re)construir, (re)elaborar.

Concordo com os estudos de Barbosa (2005, p. 100):

Através da arte, é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginacdo para
aprender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica,
permitindo analisar a realidade percebida e desenvolver a capacidade
criadora de maneira a mudar a realidade que foi analisada.

Tendo em vista a importancia da arte para a humanidade, tanto nos
processos histéricos das sociedades, como na formacdo de cada sujeito, nos
deparamos com ela nos espacos escolares. Partindo do principio que a escola se
constitui em “espago tempo de ensino e aprendizagem sisteméatico e intencional, é
um dos locais onde os alunos tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre os
conhecimentos construidos e os sociais e culturais.” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.
19)

O desafio do ensino da arte na escola € desenvolver as habilidades que
proporcionam a ampliacdo do olhar artistico e propiciar a experiéncia estética para
além do apenas fazer, para o sentir e compreender a arte como area do
conhecimento, porém a proposta educacional deve ser pautada em atividades que
respeitem as vivéncias prévias que o educando aborda em sua bagagem cultural, ao
mesmo tempo em que proporcionem 0 avango Nno processo de construcdo da
percepcdo visual e sensivel em meio as interacdes realizadas entre sujeito, objeto e
mediador.

Para tanto, a arte é fundamental no espaco escolar, pois como area do
conhecimento, ela proporciona a formagdo cultural dos alunos, possibilitando a
esses conhecerem e compreenderem a producéo cultural de seu tempo e de outros
contextos histéricos. Sendo assim, reafirmo a necessidade por pesquisar sobre a
arte contemporanea nas séries iniciais, uma vez que o educando aprende atribuir
novos significados a vida, partindo de uma linguagem que |lhe é contemporénea e,

dessa forma, amplia seu repertério artistico cultural, desenvolvendo habilidades no

" A todo 0 momento, ao longo de minha escrita opto por utilizar termos entre parénteses, pois
pretendo dessa forma, reafirmar o significado da palavra em questdo, ao mesmo tempo em que
acredito que cada educando aborda em seu repertério cultural um conhecimento prévio que jamais
poderd ser descartado.
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campo visual e sensivel (re)significando-a sua experiéncia no mundo.

Portanto, tomo como base e fio condutor a minha pesquisa que busca
investigar como a crianca das séries iniciais da rede estadual do municipio de
Maracaja se relaciona e frui as linguagens da performance e instalacdo na arte
contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica? Sendo que é na escola que 0s
alunos tém a oportunidade de aprender e vivenciar 0s processos artisticos,
decodificar os codigos das linguagens da arte e acima de tudo compreendé-los, para
valorizar, identificar e respeitar as producdes artisticas. Neste sentido, o educando
sera apto a criar, reformular, construir e (re)construir conceitos, desenvolvendo sua
percepcao critica e sua autonomia.

Concordo com Ferraz e Fusari (2009, p. 25)® quando nos afirmam:

Ao assumirmos que a arte pode e deve ser ensinada e aprendida na escola,
assumimos também outro compromisso, a necessidade de trabalhar e
refletir sobre a organizacdo pedagdgica direcionada as inter-relagbes
artisticas e estéticas junto aos estudantes quer sejam criangas, jovens,
jovens adultos ou adultos.

Primeiramente, temos de nos reconhecer, enquanto professores,
responsaveis pela formacéo de sujeitos e cidaddos atuantes em nossa sociedade.
Posteriormente, refletir sobre as a¢des pedagogicas a serem desenvolvidas em sala
de aula que venham a contemplar a aprendizagem significativa, isto €, almejar
objetivos a serem alcancados pelos alunos que proporcionem o aperfeicoamento
dos saberes, pois na educacdo escolar todos sdo autores e co-autores de sua
aprendizagem, tanto o professor que aprende ao ensinar, quanto o aluno que ensina
ao aprender.

Assim, como nao poderia deixar de cita-los, dialogo com os documentos
gue norteiam o0 ensino da arte, tanto de ordem nacional, quanto estadual, como os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN - Arte). Divulgados em 1996 e
posteriormente lancados em 1998, constituem-se em diretrizes pedagogicas que
buscam um ensino de qualidade em todo o pais, dialogando com conceitos

considerados fundamentais na formacao para a cidadania.

Tais saberes foram direcionados ao autoconhecimento, ao outro, ao fazer e
perceber arte com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento do senso

® FERRAZ, Maria Heloisa C. de T; FUSARI, Maria F. Rezende e. Metodologia do ensino da arte:
fundamentos e proposicdes. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2009.
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estético e a interacdo dos individuos no ambiente social/tecnolégico/cultural,
preparando-os para um mundo em transformacéo e para serem sujeitos no
processo historico. °

Os PCN referentes ao ensino de arte no ensino fundamental surgem apés
a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases — LDB 9.394/96,'° a qual torna
obrigatério no Art. 26, § 2° 0 ensino da arte como componente curricular. Abordam
em sua esséncia reflexdes, sugestbes, pesquisas sobre o ensino da arte,
fornecendo subsidios teoricos para a pratica pedagdgica, apontando conteudos,
objetivos e procedimentos condizentes com nossa realidade social, econémica e
cultural, criados de acordo com as necessidades da educacédo no Brasil.

Portanto, os Parametros Curriculares Nacionais - Arte constituem-se em
etapas, onde na primeira parte apontam reflexdes, encaminhamentos sobre o
ensino-aprendizagem, com breve contextualizacdo historica sobre a educacédo na
area, proporcionando o didlogo em meio as concepcdes pedagodgicas, estéticas e
conhecimentos artisticos aos professores. Na segunda parte abrange quatro
linguagens artisticas: artes visuais, teatro, musica e danca. Nessa etapa 0s
documentos tém por objetivo propor contelddos, objetivos, e procedimentos de
avaliacdo organizados por eixos norteadores como a producdo em arte, fruicdo e
reflexdo. Nesse aspecto, tomo como base Ferraz e Fusari (2009, p. 58) quando nos

apontam:

Os conteldos se organizam a partir de eixos norteadores de aprendizagem,
a saber: producdo em arte — desenvolvimento do percurso de criagdo
pessoal; fruicdo — apreciacdo significativa da arte e reflexdo sobre a arte
enquanto produto pessoal e pertencente & multiplicidade das culturas
humanas, de todas as épocas.

Nas linguagens artisticas sao delegados conteudos e objetivos de acordo
com suas especificidades. Nas artes visuais evidenciam-se a aprendizagem de
técnicas, procedimentos que contextualizam a historia da arte, artistas e relacdes
socioculturais no ato de criar e apreciar arte. Na linguagem da danca, segundo o

documento, prop0e-se que sejam trabalhados os diversos aspectos da

% Ibid 2009, p. 57.

19 A Lei de Diretrizes e Base — LDB 9.394/96 consiste na lei orgéanica que rege a educacdo em nosso
pais, e contempla em sua estrutura as diretrizes e bases que organizam o sistema educacional
brasileiro. Durante a histdria da educacdo no Brasil séo criadas trés LDBs, a primeira em 1961,
segunda em 1971 e 9.394/96 que permanece até a atualidade. Encontramos estudos mais
aprofundados sobre essa legislagédo no site www.portal.mec.gov.br/legislacoes.
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improvisacdo, dos repertorios (interpretacdo), expressdo corporal e codigos
especificos dessa linguagem como a composi¢cao coreografica, dialogando com a
histéria da danca, manifestacdes socioculturais, apreciacdo e experiéncia estética.

O ensino da musica consiste em aprender a explorar diferentes estruturas
sonoras, expressar-se e comunicar-se musicalmente com dominio de nocgdes
técnicas basicas e a interpretacdo musical. Conhecer representacdes musicais de
sua realidade sociocultural e da histéria da humanidade em diferentes tempos e
espacos. No teatro, 0 ensino pauta-se no compartilhamento de descobertas,
sentimentos e atitudes, propiciando o desenvolvimento da expressao gestual e
reflexdo critica sobre as variadas manifestagcbes culturais da humanidade,
desenvolvendo o espirito de socializacdo, por meio do apreciar e do vivenciar
esteticamente. (BRASIL, 1998). Desta forma, é importante ressaltar que todas as
linguagens promovem a ampliagcao do repertorio artistico-cultural.

As escolas ndo tém a obrigatoriedade de seguir os PCN. Como
mencionado anteriormente sdo documentos norteadores, mas sua responsabilidade
€ com o0s alunos e com um ensino significativo, por isso poderéo utilizar desses para
construcdo do curriculo escolar, readaptando de acordo com a realidade a qual as
escolas estejam inseridas, partindo do principio que sdo documentos que visam a
educacdo de qualidade. Da mesma forma ocorre com as propostas curriculares
estaduais, as quais também sdo meios norteadores para a educacdo, porém
elaboradas pelos sistemas educacionais de cada estado, sdo adequadas as
necessidades especificas de cada regiéo.

A Proposta Curricular Estadual de Santa Catarina langada em 1998
contempla as areas do ensino obrigatorias aos curriculos escolares. No ensino da
arte em especifico, apresenta um panorama reflexivo sobre a historia do ensino
dessa area no Brasil abordando concepcdes de aprendizagem sobre arte, conteddos
e procedimentos para a avaliacdo. Sistematiza teoricamente as linguagens artisticas
a serem exploradas pelos professores em sala, assim como, exemplifica os
contetudos abordados de acordo com cada nivel de ensino da educacéo basica,
como a educacao infantil, o ensino fundamental e ensino meédio.

Por fim, nos deparamos com o0s projetos politicos pedagdgicos,
constituidos por cada espaco escolar, de acordo com as necessidades locais e com
a participacao de todo o corpo docente, administrativo, pais e alunos. Tao importante

guanto os outros, uma vez que viabiliza a organizacdo de forma sistematizada da
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escola, o PPP ‘“exige a definicho de principios, estratégias concretas e,
principalmente, muito trabalho coletivo” (PADILHA, 2001, p. 76); ou seja, um
instrumento tedrico metodoldgico que visa a reflexdo sobre a pratica pedagdgica, e
ajuda a enfrentar os desafios cotidianos no contexto escolar. Dessa forma, 0 acesso
de todos a esse se faz necessario, tanto para conhecer a realidade escolar de que
se trata, como para os professores poderem elaborar seus planejamentos e assim,
se sintonizarem com os educandos 0s quais convivem.

Perante as reflexdes levantadas podemos observar que nossa sociedade
visa uma educacdo para a cidadania, que priorize a formacdo de cidaddos e
principalmente uma educacéo humana vinculada ao cientifico e sensivel. Portanto,
ndo cabe aos espacos educacionais e professores se pautarem no ensino-
aprendizagem reducionista e quantitativo, mas proporcionar uma educacao
qualitativa que privilegie a formacéo da percepcao visual, como também a sensivel,
para alem do apenas decodificar, isto €, que o educando venha a interpretar e

realizar leituras de mundo, que esse seja 0 protagonista de sua propria histéria.

2.3 CRIANCA, INFANCIA E IMAGINACAO NO ENSINO DA ARTE

Ao nos remetermos ao ensino da arte nas séries iniciais do Ensino
Fundamental, segmento o qual pertence 0s integrantes dessa pesquisa,
primeiramente, € necessario compreendermos de quais sujeitos estamos falando - a
crianca, produto e produtora de cultura, pois como nos lembra Bolle, segundo

Bejamin:

ndo € uma miniatura do cosmos adulto, bem ao contrario, um ser humano
de pouca idade que constréi seu préprio universo, capaz de incluir lances de
pureza e ingenuidade, sem eliminar todavia a agressividade, resisténcia,
perversidade, humor, vontade de dominio e de mando (BOLLE, 1984, p. 11
apud QUINTEIRO, 2002, p. 19)

A criangca — um ser que se expressa com naturalidade, vivencia
intensamente toda sua experiéncia de conhecimento sobre o meio no qual convive,
capaz de criar e recriar situacdes, por meio da fantasia e imaginacéo; essa € dotada
de espontaneidade e exprime no ato criador a relacdo de seu Eu com o mundo.

Nas aulas de arte cabe ao professor expandir a experiéncia da crian¢a no

meio o qual se insere, como também, explorar o potencial imagético contido na sua
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capacidade expressiva, pois ao criar personagens invisiveis, amigos imaginarios e
atribuir outros significados ao que ja estd posto, ela se desenvolve afetivamente e

intelectualmente. Para tanto, Ferraz e Fusari (2009, p. 87) ressaltam

O maior compromisso do professor €, portanto, adequar as suas acfes para
a ampliacdo das expressbes e percepcdes sensoriais infantis [...] com o
aprimoramento das potencialidades perceptivas das criancas, podem-se
enriquecer suas experiéncias de conhecimento artistico e estético. E isto se
da quando elas sédo orientadas para observar, ver, ouvir, sentir, tocar, enfim
perceber as situacdes, a natureza e os objetos a sua volta.

Evidenciando a aprendizagem de qualidade e a imaginacdo criadora,
partindo da realidade do aluno, os PCN (BRASI, 1998), que regem a educacgao nas
séries iniciais, deixam claro que aquele que recria histérias, imagens, (re)significa
sua vivéncia na sociedade, fortifica a experiéncia de ver, sentir, pensar, enfim, viver
o mundo. Tais documentos concluem que nos conhecimentos artisticos “o dominio
do imaginario € o lugar privilegiado de sua atuagcdo: é no terreno das imagens
(forma, cor, som, gesto, palavra, movimento) que a arte realiza sua forca
comunicativa” (BRASIL, 1998, p. 34). Portanto, a imaginacdo € indispensavel na
construcdo do conhecimento na area das artes, pois essa propicia 0 exercicio e o
desenvolvimento das potencialidades perceptiveis, imaginativas e fantasiosas por
meio do processo criador.

Entretanto, € importante compreendermos que a atividade imaginativa faz
uma interface com a memoéria e resulta da soma de vivéncias com objetos,
fragmentos da realidade, que sdo reformulados (FERRAZ e FUSARI, 2009). A
imaginacédo colhe esses dados do dito real e no processo imaginativo a crianca
recria outros contextos, envolvendo a fantasia que desencadeia as emogoes.
Entendendo-se aqui, como nos coloca Smolka (2009, p. 14) com a conceitualizacéo
de Vigotski, a imaginagao “de raiz latina, e fantasia de raiz grega. [...] a palavra
imaginagao pode estar mais ligada a formacao de imagens sensoriais e/ou mental; a
fantasia mais relacionada ao devaneio e a ficgao.”

As formas de relagcdes entre imaginagdo, fantasia e realidade sao
notdveis nas criancas em cada fase de seu desenvolvimento, pois, quando
pequenas as criancas tém dificuldades em distinguir a fantasia da realidade, porém,
conforme vao se desenvolvendo/crescendo, elas conseguem, paulatinamente, entrar

no seu imaginario estabelecendo relagcbes com a realidade. O professor nesse
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processo tem papel fundamental, pois ndo se trata de inativar o potencial imagético,
mas aflorar, de modo que a crianca ndo perca a fantasia e também néo viva apenas
nessa. Usufruindo de experiéncias estéticas que contemple todas as atividades

sensoriais.

Quanto mais veja, ouca e experimente, quanto mais aprende e assimile,
guanto mais elementos da realidade disponha em sua experiéncia, tanto
mais consideravel e produtiva sera, como as outras circunstancias, a
atividade de sua imaginagdo (VYGOTSKY, 1990, p.18 apud FERRAZ;
FUSARI, 2009, p. 94)

Assim, é na fase da infancia, compreendida como “um modo particular e
nao universal de pensar a crianga” (COHN, 2005, p. 21) que as relagdes com o0 meio
sao vivenciadas de forma plena e intensa, € o momento no qual aquilo que para os
olhos do adulto € algo simples, para a crianca € magnifico, pois se trata do novo,

das descobertas sobre 0 seu eu situado em um espaco — um lugar chamado mundo.
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3 ARTE CONTEMPORANEA: PASSADO, PRESENTE E FUTURO

Um denso universo foi-se descortinado apés me debrucar sobre estudos
em torno da arte contemporanea para concretizacdo da minha pesquisa de
conclusdo de curso. Nesse capitulo viso apresentar reflexdes sobre o conceito que
alguns autores apontam sobre esse importante momento em que situa a arte na
contemporaneidade. Inicio a partir do pressuposto que 0s conceitos atuais sobre arte
foram construidos historicamente®, neste sentido se faz necessaria uma breve
retomada historica sobre os periodos propulsores denominada atualmente, como
contemporanea — a arte moderna e arte conceitual. Essa discussdo faz-se
necessaria para encontrar respostas e aprofundar conceitualmente meu objeto de
pesquisa que busca compreender como a crianca das séries iniciais da rede
estadual do municipio de Maracajé se relaciona e frui as linguagens da performance
e instalacdo na arte contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica.

Neste enredo proponho discutir também sobre algumas linguagens
contemporaneas, como a instalacéo e a performance, a partir da producéo do artista

Hélio Qiticica, indo ao encontro da proposta da pesquisa.

3.1 ARTE: DO MODERNO AO CONTEMPORANEO

Ao pensarmos em arte contemporanea a primeira reflexdo que emerge é
compreender “o0 que seria o termo contemporaneo?” No sentido mais genérico
poderiamos pensar apenas na arte atual, do aqui e agora, porém, dialogo com
Cauguelin (2005, p. 11) quando nos coloca que “o0 agora ja deixou de sé-lo quando é
nomeado, ja € passado; quanto ao aqui, ele exige a constituicdo de um lugar que o
envolva”. Desta forma, como poderemos nos propor a reduzir a arte contemporanea
apenas ao momentaneo? Ousaria dizer que essa perpassa nossas expectativas de
atualidade, conectando-se a arte do passado, do presente e refletindo o futuro, ainda
gue imediato. Nao viso apresentar novas perspectivas para a arte contemporanea,

visto que, este trabalho € uma iniciacdo a pesquisa, porém, por se tratar de uma

' Estudos mais aprofundados sobre os diferentes movimentos que compdem a historia da arte
podem ser encontrados em autores como JANSON e JANSON (1996), SANTOS (2002),
STRICKLAND (1999), entre outros.
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pesquisa sobre arte e educacéo € importante refletir sobre as diferentes formas de
conceituacao e contextualizagcédo do estado da arte.

Uma arte voltada ao passado, assim diria, no instante em que os artistas
abordam influéncias de outros contextos historicos no ato de criacdo de suas obras.
Voltada ao presente, uma vez que a arte contemporanea pauta-se na relagdo mais
intima do ser humano com a vida'?, nas causas sociais que circundam na sociedade
atual. E por fim, uma arte que vislumbra o futuro, no momento em que propde a
todos noés a reflexdo sobre o contexto no qual estamos inseridos, isto €, vocé reflete
sobre o hoje almejando o amanhd ou o instante futuro. Portanto, a arte
contemporanea perpassa tempos e simultaneamente faz uma juncéo entre passado,
presente e futuro.

Nesta perspectiva, é importante retomarmos alguns conceitos que
antecederam os movimentos denominados contemporaneos. Afinal alguns critérios
presentes no contemporéneo, sdo resultados de uma linearidade de periodos
histéricos que acompanharam as mudancas e necessidades das sociedades,
formuladas em diferentes tempos e espacos. Para tanto, retomo a arte moderna,
por representar um marco histérico, de rupturas, para as tendéncias da arte no
século XIX que repercutem na contemporaneidade.

A arte moderna, segundo Canton (2009)* surgiu em meio a uma era de
transicdes, em ritmo frenético na segunda metade do século XIX, ao mesmo tempo
da revolucdo industrial desencadeada nesse periodo, a qual, ocasionou uma
transformacao no cotidiano de toda a sociedade da época, inclusive nos sistemas
econdmicos, politicos e ecoldgicos, com o surgimento das fabricas.

Na arte ndo foi diferente, esse movimento constante, em busca de novos
paradigmas, novos didlogos e anseios, romperam com a arte académica vinculada
ainda a uma antiga aristocracia e conduzida por rigidas regras, pois, essa néao foi
mais suficiente para atender as demandas de uma nova era, denominada
Modernista e impulsionada pelo desejo do novo na éansia por uma arte “tao
inovadora e radical quanto a vida”.'* Porém, é importante ressaltar que a arte

moderna nao foi um caminhar junto ao século XIX, onde essa obteve seu auge,

' Ressalto as concepcoes e reflexdes pontuadas pelos autores Cauquelin (2005), Cocchiarale
$2006), Freire (2006) e Archer (2001) que se referem a arte e vida e vida e arte.

® CANTON, Katia. Do moderno ao contemporaneo. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2009.
% |bid 2009, p. 19.
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como nos coloca Cauquelin (2005), ao contrario, foi a ruptura das tendéncias
académicas postas até esse periodo.

Nesse movimento de constantes mudancas, aos artistas foi concebida a
liberdade para exprimir em suas telas, esculturas, gravuras, entre outros. Seus
anseios, experimentacdes/pesquisas, olhares e angustias, pois, nesse periodo surge
a fotografia, a qual se destaca como uma das grandes descobertas dessa época. A
fotografia vem exercer as funcdes delegadas anteriormente ao artista, como as de
registrar paisagens, momentos historicos e pessoas, assim, no ato de sua criacao,
ofereceu incertezas aos rumos da arte e o papel do artista na sociedade’®. Dessa
forma, no século XX entram em vigor as vanguardas®®, objetivando uma arte que
refletisse 0 seu tempo e unindo os artistas desse periodo com um “posicionamento
muitas vezes contestador e sempre inovador diante de mudancas radicais trazidas
pela sociedade industrial” (CANTON, 2009, p. 20).

As Vanguardas surgem justamente em contra partida aos proprios
conceitos de beleza impregnados historicamente na arte, rompendo com tais
padrées estéticos da obra de arte adentra e estende-se a outros campos ainda nao
explorados - o das experimentacbes. Como podemos perceber na pintura, a qual,
deixa de representar a perspectiva milimetricamente calculada nas telas na arte
academicista, passando a ser plana, descritiva, exigindo do publico um olhar
reflexivo. A pintura, como até mesmo a obra, passa a ser objeto, abstrata,
desprendendo-se do figurativo, como nos coloca Favaretto (1999 apud SANTOS,
1999)". A denominacdo obra de arte ndo é mais suficiente para atender as
transformacdes das tendéncias da época e passa a se designar objeto artistico,
constituindo a arte moderna.

Atualmente, ao olharmos uma pintura moderna néao € algo tdo estranho,
perante muitos, porém, para aquele periodo histérico era algo impactante, pois a
arte na sua linearidade histérica foi vista como algo belo, idealizou a perfeicdo e o
registro mais fiel da realidade. Tais ideais marcaram e refletiram nas concepcoes e

julgamentos de gosto, agradavel aos espectadores no ato de ver e apreciar a arte,

!> Com a autora Proenca (2009) encontramos maiores contextualizacdes e estudos sobre a revolucéo
das tendéncias da arte com o surgimento da fotografia.

' O termo vem do Frances avant-garde, que significa “a frente da guarda”. Trata-se de um termo de
guerra que pressupde duas ideias basicas: estar “a frente”, isto &, fazer algo novo, e a nogao de
“guarda”, que se liga a luta, a ruptura, (CANTON, 2009, p. 19)

" SANTOS, Geraldo. Isto é arte? Sao Paulo: Arte na escola, 1999. 1 DVD (12 min): NTSC: son.,
color. (DVDteca Arte na Escola )
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por isso, continuo concordando com 0 mesmo autor, quando nos coloca que a arte é
histérica e social e o gosto segue a mesma ideologia®. Como na arte
contemporanea, a rejeicdo ou O estranhamento perante as obras ditas
contemporaneas é presente, muitas vezes, justamente por essa linearidade histérica
nas concepcdes de gosto. Sobre este pressuposto Cocchiarale (2006, p. 11) nos

deixa claro que:

A maioria diz ndo entendé-la, por acha-la estranha aquilo que consideram
arte. Outros, ainda que com conhecimento de causa, seja por
conservadorismo, seja por preferirem a arte classica ou por sua fidelidade
tedrica (paixdo, na verdade) a arte moderna.

E ainda:

[...] & medida que nos aproximamos da atualidade a incompreensao parece
crescente. A arte pré-moderna parece ser entendida mais facilmente do que
a moderna e esta Ultima menos arbitraria que a producao contemporanea.

Ainda pautada nas discussfes sobre a linearidade historica, com as
vanguardas surgem outros movimentos artisticos, que impulsionaram a busca por
novas tendéncias na arte’®. Esses vieram a repercutir no Brasil, onde artistas que
buscavam por estudos na Europa, retornam ao pais com ideias inovadoras,
viabilizando uma arte voltada ao povo e a cultura brasileira, distanciando do
academicismo europeu. Assim, a arte moderna irradiou-se no pais com a semana de
arte moderna de 1922, que envolveu exposicdes de artistas tanto das artes visuais,
cénicas, linguagem musical e literatura, sendo os precursores, Anita Malfatti, Tarsila
do Amaral, Emiliano Di Cavalcanti, Oswald de Andrade, Méario de Andrade, Graca
Aranha, entre tantos. Entretanto, a arte moderna no decorrer do tempo passa por
desgastes. Autores e criticos apontam a restricdo extrema ao experimental que se
distancia do publico, os quais passam a vé-la como algo de dificil compreenséo e
distante da vida.

A arte sendo transitéria, mutavel, situa-se no tempo e espaco, desta
forma, na arte moderna nao poderia ser diferente, obteve seu auge em meados dos

séculos XIX e XX, porém, novas tendéncias com o passar do século XX ganharam a

18 :

Ibid 1999.
% para estudos mais aprofundados sobre os movimentos oriundos das vanguardas sugiro a autora
Canton (2009), Micheli (2004).
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vez - a arte conceitual. Essa surgiu em 1960 e problematizou a autonomia e a
unicidade que a arte adquiriu em tempos anteriores. A arte conceitual viabilizou
aproximar o objeto artistico e o cotidiano, ao mesmo tempo em que ultrapassou as
designacdes do conceito de obras artisticas, chegou a vida e ao discurso. Portanto,
compartilho da ideia que nos pontua Freire (2006, p. 08) “a arte conceitual
problematiza essa concepcdo de arte, seus sistemas de legitimacéo, e opera nao
com objetos ou formas, mas com idéias e conceitos”.

Ainda como nos coloca a autora Freire (2006) e reafirma Farthing (2010),
a arte conceitual vem questionar as classificacdes impostas na arte pelas galerias e
museus. Enquanto as galerias afirmavam: ‘isso € a arte”, a arte conceitual
questionava “o que é a arte?”, da mesma forma, problematizava a obra vista como
mercadoria, sua producdo de massa e 0 consumismo; como podemos observar na
obra do artista italiano Piero Manzoni (1933-1963).

Em 1961, ele produziu 90 latinhas com o rétulo Merda do artista . Cada lata
supostamente continha as fezes do artista e valia seu peso em ouro. Como
se acreditava que abrir as latas significaria destruir o valor da obra [...]
(FARTHING, 2010, p. 501)

Portanto, na arte conceitual conforme Freire (2006) se coloca em primeiro
plano o processo criativo do artista, operando ndo com objetos ou formas, mas com
ideias e conceitos, como nas obras de Marcel Duchamp (1887 — 1968)%, nas quais 0
artista parte dos objetos cotidianos e transformava o ordinario no extraordinario,
voltava outro olhar para aquilo que ja estava pronto - o objeto, porém, o (re)
significava problematizando e, assim também questionando a legitimidade da arte.
Mesmo este artista antecedendo a arte conceitual, poderiamos dizer que foi um dos
precursores dessa, pois contribuiu para que as molduras fossem substituidas pelo
discurso e os espacos das galerias ndo mais delimitados unicamente pelas paredes
brancas, mas pelos cddigos que déo acessos as obras.

A arte conceitual desmaterializou o objeto, se pautou em vivéncias,
experiéncias que nao visaram apenas a contemplacdo da obra, mas o
guestionamento, a reflexdo. Tais tendéncias e outras poéticas para a obra de arte
surgiram em meio a esse movimento e repercutiram na arte contemporanea, como

os “happenings, ambientes, performances, instalagdes, videoarte, internet art, arte

% podemos encontrar reflexdes e estudos mais aprofundados com a autora Freire (2006).
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eletronica, etc.” (FREIRE, 2006, p 04). Assim ela foi uma das grandes propulsoras
da arte contemporanea, desde aproximar a arte com a vida, a presenca do discurso
Ou conceito no processo criativo, 0 surgimento de outras poéticas, a forma de
relacdo do publico com a obra de arte e a utilizacdo das mdltiplas linguagens no
momento do ato criador dos artistas. Todos esses fatores deram origem a
miscigenacéo, a mescla entre as artes visuais, a linguagem musical e a cénica na
arte contemporanea, a qual vai aléem e chega a atualidade através das outras
narrativas, linguagens, meios, técnicas...

Na arte contemporanea, outras terminologias e denominacdes para suas
manifestacbes surgem, da mesma forma que estende seu campo de comunicagéo,
nao se restringe mais apenas aos museus, galerias e passa explorar e experimentar
outros espacos que vem dialogar com a obra de arte no todo, onde o gesto, o corpo

se relaciona diretamente com os ambientes.

Esse ambiente pode ser a parede ou o metr6 (grafite e pichacdes), a cidade
(intervengdes), o proprio corpo (tatuagens, happenings), objetos usuais (art
cloche). A arte assume com freqiiéncia uma postura de reivindicagdo: o
corpo na cidade contemporanea € negado, rejeitado, neutralizado,
funcionalizado ao exagero. E apenas uma peca de um jogo abstrato, dentro
de uma enorme maquina que devora a energia. O artista reivindica entdo
um ‘direito ao corpo’, a emogao carnal [...] (CAUQUELIN, 2005, p. 148)

A arte contemporanea chega aos seus contemporaneos na atualidade por
uma linguagem contemporanea a eles. Para tanto, estende seu campo de
comunicacéo as novas tecnologias®*, como a arte cibernética, as desenvolvidas por
meio do computador. Entendo a arte contemporanea como algo indissociavel da
vida, onde se busca aproximar o ser humano com o que lhe € mais préximo e esta
constantemente presente no cotidiano desses — 0os meios midiaticos. Tais meios
utilizam de processos logicos, porém, exprimem em sua esséncia as angustias,
anseios e visdes de mundo daqueles que os utilizam para finalidades artisticas, ao
mesmo tempo em constituem em signos de nosso tempo.

Portanto comungo da ideia dos autores Donato e Portella®

A arte contemporanea traz para o seu acervo obras cujos formatos estdo
sujeitos aos suportes de seu tempo e ai se incluem manifestacdes bastante

*! para estudos mais aprofundados proponho Santos (2005).
22 Conforme artigo publicado. Disponivel: www.scielo.com.br — A maquina estética: reflexdes sobre
a arte contemporénea. Acesso em: 17/10/2011 as 20h32.
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distintas como a body art e a arte produzida no Ambito da cibernética, a dita
“arte computacional”’, cujos parametros e referéncias parecem transitar
entre o objeto e a virtualidade, podendo estabelecer uma relacdo de
efemeridade, ou mesmo de inexisténcia, sujeita, completamente, a
capacidade de funcionamento e de processamento do seu suporte: o
computador.

Como podemos observar a arte na contemporaneidade pode ser mutavel,
transitéria, e efémera?®, no momento em que as obras levam consigo as marcas do
tempo o qual permeiam, como também, se (re)significam a cada instante em que
sao tocadas, apreciadas, vivenciadas e contempladas pelos seres humanos.

No entanto, o que 0 senso comum entende por arte e a linearidade
histérica estabelecida aos conceitos de apreciacdo dessas, é a maior dificuldade que
se enfrenta para compreensao da arte contemporanea. Pois, uma arte que na maior
parte de sua historia foi apresentada como algo diferente da vida, separada pela
moldura e pelo pedestal conforme Cocchiarale (2006), ou entdo, por uma arte
autbnoma que se distanciou da vida, como nos coloca Cauquelin (2005), é o que
torna dificil a assimilacdo e a compreensdo do conceito e de producdes ditas
contemporaneas.

O prazer harménico definido historicamente na arte e critérios como belo,
agradavel, correto ja ndo se mostram suficientes para a apreciacdo da arte hoje.
Para apreciar arte contemporanea é necessario desenvolver critérios de apreciacao
contemporéneos, pois ndo nos é mais fornecido um conceito de agradavel,
ilusionismo e passividade. A arte contemporanea vai além disso, estabelece uma
relacdo entre o espectador e o artista, entre 0 eu e 0 mundo e entre ndés e nés

mesmos, estendendo seu campo de relacgdes.

[...] se diversificou o espaco expositivo, a propria mostra e os meios de sua
divulgacéo. lgualmente, o espectador se transformou, ndo sendo mais um
apreciador passivo, mas um agente participativo das experiéncias artisticas.
[...] E um campo aberto a criatividade, que se mantém como fronteira a ser
explorada, descoberta e revelada, um territério que gera uma multiplicidade
de significados, transformac@es e percepcdes, as quais tencionam nosso
posicionamento como individuos [...] (CALDERAN, 2011, p. 86)

8 Segundo Amaral (2006, p. 154 apud MADDALOZZO e AMORIM) nos coloca que “a caracteristica
do efémero, do envelhecimento visivel na fisicalidade da obra, detectavel nos objetos realizados,
torna a producéo artistica de nosso tempo, com excec¢ao da pintura, da escultura e das artes graficas,
obrigatoriamente vinculada ao registro documental, para fins de constatacdo de sua realizacdo no
espaco € no tempo.”
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Essa possui um vasto campo de disseminacgédo, ultrapassa os limites ou
entdo o0s problematiza exigindo da sociedade reflexdo. Para tanto, a obra

contemporanea renasce nos elementos mais inusitados e inesperados do cotidiano.

[...] a arte recente tem utilizado ndo apenas tinta, metal e pedra, mas
também ar, luz, som, palavras, pessoas, comida e muitas outras coisas.[...]
embora a pintura passa a continuar sendo importante para muitos, ao lado
dos artistas tradicionais ha aqueles que utilizam fotografia e video, e outros
gue se engajam em atividade tdo variadas como caminhadas, aperto de
maos ou o cultivo de plantas. (ARCHER, 2001, prefacio)

As multiplas linguagens da arte contemporanea estabelecem um dialogo
entre as manifestacdes do artista com o publico, pressupde uma decodificacdo,
compreensdo e reflexdo do observador, como também interage obra, artista,
apreciador e mundo. Necessita ser vivenciada de forma plena para que uma efetiva
fruicao aconteca, como afirma Archer (2001, p. 106) “a obra nao € meramente algo
para se olhar, mas um espaco a ser adentrado e experimentado de um modo fisico
pleno”, pois maior que a necessidade de compreensao € poder senti-la.

As pessoas buscam na obra contemporanea, a compreensdo, COmo nos
ressalta Cocchiarale (2006, p.14) “o problema é que essas pessoas usam um Unico
verbo: entender. Entender significa reduzir uma obra a esfera inteligivel. Eu nunca
ouvi ninguém dizer: eu ndo consegui sentir essa obra”. Como nas experiéncias
estéticas, mais que entendidas, necessitam ser vividas. A arte contemporanea é o
caminhar junto a sociedade atual, necessita ser vista, ouvida, tocada, necessita ser

sentida.

3.2 ALGUMAS POETICAS DA ARTE CONTEMPORANEA: INSTALACAO E
PERFORMANCE NAS OBRAS DE HELIO OITICICA

Observar a arte nao significa “consumi-la” passivamente,
mas tornar-se parte de um mundo ao qual pertencem
essa arte e esse espectador.

ARCHER, 2001.

A arte contemporanea, como vista anteriormente, surge temporalmente
na historia que acompanha as demandas e necessidades das sociedades de
diferentes tempos. Nao sendo diferente no mundo contemporaneo, essa perpassa

constantes transformacdes, vem ao encontro do publico abarcando novas
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narrativas®*, pois ao contrario do que muitos pensam n&o se trata de uma nova arte,
mas a arte que viabiliza se aproximar do espectador com outras poéticas?>.

A arte ndo se manifesta mais apenas pela pintura, escultura, gravura,
entre outros. Traz para seu contexto outras formas de se manifestar, porém, faco
evidéncia a performance e a instalacdo, as quais contemplam o gesto, o corpo, a
hibridizacdo de linguagens e o ambiente, ao mesmo tempo em que abrangem o
objetivo de minha pesquisa: compreender e refletir como as criancas das séries
iniciais do ensino fundamental se relacionam e fruem as linguagens de performance
e instalacdo perante a propostas que contemplam vivéncias com a arte
contemporanea.

As terminologias e poéticas existentes na arte contemporanea ndo sao
algo recente, segundo estudos de Freire (2006)%° é notério que ja nos primeiros anos
do século XX, na arte conceitual, as instalacdes estdo presentes e sado
compreendidas como a “operagao artistica em que o espago (entorno) torna-se parte
constituinte da obra”.?” O objeto artistico ndo é mais algo isolado no espaco, tal qual
passa a ser parte do conjunto no todo, ou seja, sdo elementos (re)organizados num
determinado espaco, que constituem a obra de arte dita instalacdo, no entanto, ha
uma interface de didlogos entre ambos, na qual, juntos se unificam. Entretanto, é
importante ressaltar como na arte, o conceito de instalacdo é variavel e situa-se em
diferentes dimensdes histéricas (HUCHET, 2006).

Concordo com a ideia de Cauquelin (2005, p. 147) quando nos coloca que
a instalacdo “abre um espaco de representacédo no qual se produzem objetos de
arte”, porém, questiono tal afirmacdo, pois ao mesmo tempo em que produz a
instalacdo é o objeto da arte. E a ‘porta’ de acesso para as relacdes entre o sujeito e

o proprio lugar onde esse habita — o mundo, o qual nés reorganizamos em espacos.

24 Comungo da concepcao de Canton (2009, p. 37), quando pontua que as novas narrativas da arte
contemporanea “incorporam sobreposicfes, fragmentacdes, repeticbes, simultaneidade de tempo e
espaco — enfim, todo o jogo que pode fornecer elementos para a criagdo de uma obra de sentido
aberto, que se constréi durante a relagdo com o outro, com o publico, como o leitor, com o
observador).

‘Refiro-me a poética em torno da palavra triade, correlacionando com o
envolvimento  destes trés  sujeitos. No dicionario ‘Novo  Aurélio: século  XXI”
encontramos uma definicdo de triade que diz: “S.f. 1. Conjunto de trés pessoas ou
trés coisas; trindade; trilogia. [...] 4. Mus. Acorde de trés sons. [..]' (FERREIRA, 1999,
p.1998). Com base em reflexdes de Corréia (2009, p. 24) abordo poética e processo poético como
processo de criacdo, o qual ndo se restringe apenas ao resultado final da obra, mas todo o
desenvolvimento para criacdo dessa, como também a relacdo entre objeto artistico, artista e publico.
*® FREIRE, Cristina. Arte conceitual. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

" |bid 2006, p. 45.
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Para tanto, é necessario compreender qual concepcdo de espaco e lugar pontuado
e bastante discutido nas questbes contemporéneas da arte.

Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem elementos
nas relac@es de coexisténcia. Ai se acha, portanto, excluida a possibilidade
para duas coisas ocuparem o mesmo lugar. [...] Existe espaco sempre que
se tomam em conta vetores de direcdo, quantidades de velocidade e a
variavel tempo. O espaco é um cruzamento de moveis. [...] Em suma, o
espaco é um lugar praticado. Assim, a rua geometricamente definida por um
urbanismo é transformada em espaco pelos pedestres. (CERTEAU, 1996, p
201-202 apud Stolf, 2007).

Visto que, 0s espacos sao resultantes da pratica dos sujeitos, a instalacao
€ indissociavel desse, pois necessita de tal, da mesma forma em que precisa do
espectador, do conjunto de matérias que a compdem e do artista para se
concretizar, como também, todos esses fatores contribuem para uma dimensao
temporal e efémera nessa, pois a cada espaco que perpassa e a cada interagdo dos
espectadores, um novo contexto se insere, porém nem todas as obras do dito
contemporaneas apresentam tal aspecto. O mesmo também acontece nas
performances, sdo momentaneas e a cada momento em que sdo vivenciadas, se
(re)significam.

A performance, na etimologia da origem inglesa de sua palavra significa
desempenho, mas no meio artistico geralmente associam ao uso do corpo como
principio essencial para a legitimacdo dessa poética, no mesmo instante em que
“somos levados a pensar em um Unico formato, baseado no artista em uma ac¢éo ao
vivo, visto por um publico, num tempo e espago especifico” (MELIN, 2008, p. 07).
No entanto, devemos considerar as variaveis formas de disseminacdo dessas, pois
como afirma Mostaco (2009), a performance sempre esteve presente no dia-a-dia
das pessoas, mas passava despercebida, pois o fazer ou desempenhar estao
presente no cotidiano de forma tdo natural que raramente paramos para refletir
como desenvolvemos ou realizamos.

Em meados das décadas de 1960 e 70 a performance torna-se visivel e
intencional, nas artes visuais, no teatro e de modo geral para a cultura. Marca as
mutacOes no estado da arte, onde a concepc¢ao de publico participante e a relagéao

entre o artista, a obra e o espectador foi reescrita (COELHO, 2009).

A participacdo do espectador diante da reavaliagdo do objeto era
imprescindivel, estabelecendo ao artista a condicdo de um propositor de
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acles, que seriam levadas a termo pelo espectador — participador. Obras
como as de Hélio Oiticica ou Lygia Clark, diante das quais o espectador era
sempre solicitado a usa-las ou manipula-las, pois a mera contemplacdo nao
bastava para revelar seu sentido. (MELIN, 2008, p. 57)

Como na instalacao, a performance propdem a interagdo entre a obra —
criador e o publico, da mesma forma em que pressupfe a experimentacdo e
exploracdo de um espaco até entdo despercebido — o corpo, vivo e atuante, o qual
ocupa e interage com um lugar — o mundo. Enfim, um corpo que se insere numa
sociedade irradiada por uma determinada cultura, que vem repercutir na
performance, pois essa “marca a identidade, submete o tempo, remodela e adorna o
corpo e conta historias” (SCHECHNER apud MOSTACO, 2009, p. 18).

E importante ressaltar que as performances se caracterizam como obras
de instantes, momentaneas, sdo acdes executadas em um espaco especifico e
tempo determinado e a cada novo ambiente que essa se manifesta, ndo serd mais a
mesma, outras relacbes e didlogos entrardo em cena; no entanto elas podem
transitar pelo tempo, nas memarias ou em registros fotograficos, videos e filmes
(FREIRE, 2006). Também ndo podemos deixar de refletir sobre os estudos
performaticos, os quais partiram do cotidiano para o meio artistico e sé&o
compreendidos aqui como “conjunto de nogdes, conceitos e diretivas que agrupa o
dimensionamento das performances” (MOSTACO, 2009, p. 16).

Tais estudos viabilizam refletir sobre a utilizagcdo do termo performance
em diferentes tempos e espacos, pois 0s comportamentos performaticos ndo estao
presente apenas nas artes e no contemporaneo, como também, a performance néo
acontece de maneira isolada as outras linguagens que a arte contempla. E notéria a
presenca de uma interdisciplinaridade com a presenca da musica, poesia, danca,
teatro, pois essas perpassam também pela teatralidade. Todas essas inter-relacdes
nas artes, inclusive na performance e instalacdo, caracterizam o hibridismo? da arte
contemporanea.

Artistas da arte moderna e também contemporaneos, utilizaram e utilizam
tanto da performance quanto da instalacdo em suas obras, como podemos observar

nos projetos de pesquisas e obras de Hélio Oiticica (1937-1980). Um artista

8 O hibridismo & compreendido aqui como nos pontua Narloch (2007, p. 32) “a impossibilidade de
conceituar uma criagdo artistica como pertencente a uma Unica vertente, categoria ou cultura,
decorrente do ilimitado experimentalismo da arte contemporanea. Nao ha mais limites entre pintura e
desenho, acao e performance, objeto e escultura, instalacdo e site specific Work.”



36

moderno com singularidade simbélica para a arte concreta® no Brasil e a arte
contemporanea, como nos coloca Freire (2006), pois em suas pesquisas, Oiticica
apresenta tendéncias que permeiam pela arte até na contemporaneidade, como: a
participacdo do espectador nas obras envolvendo o tatil, corporal, visual, semantica,
etc; superacdo do quadro de cavalete; abordagem e posicionamento perante as
causa politicas, sociais e éticos da sociedade nas artes.

Oiticica por meio de suas obras trabalha nos limites da relacdo entre arte,
sujeito e mundo. Supera o inesperado, como a provocacdo do sensivel e de todos
os sentidos (tato, olfato, visdo, paladar, audicdo), relacionando com o légico e as
causas sociais e culturais de sua sociedade; caracteriza-se como o artista inventor,
“nele brilha o imaginario de uma saga: a busca, implacavel e apaixonada, de algo
que, além da “arte experimental’, se manifesta como puro “experimental’.
(FAVARETTO, 2000, p. 16)*. Propdem a vivéncia estética e contempla em sua
criacdo tanto o discurso, o processo de construcdo e a obra propriamente dita

relacionada a cultura a qual emerge.

Em Oiticica operam deslocamentos, subordinando-se as rupturas a
continuidade: um ‘programa in progress” no qual se manifesta,
paulatinamente, o sentido das efetuacbes; das diversas posi¢cbes do
experimental. Todo o trajeto € um Unico desenvolvimento.**

Nas obras de Oiticica € perceptivel o constante processo de
desenvolvimento e a proximidade da obra com a vida, como nos Parangolés, os
quais propdem o ato expressivo, e nao distante do cotidiano, “s&o abrigos que
envolvem o corpo: salientam acdes e gestos esplendentes de cor: carregar, andar,
penetrar, percorrer, vestir, sdo os atos das extensdes do corpo” (FAVARETTO,
2000, p. 105). Consistem em performances onde a cor ganha corpo e movimento,

» 32

para Oiticica “o Parangolé significava a transmutag¢ao da arte e da vida”.

Hélio Oiticica propunha nas suas obras, a habitagdo do publico, ou seja, 0

?® Como nos pontua Canton (2009) a arte concreta deriva do movimento construtivista que se iniciou
nos anos 1910, na Russia, objetivando explorar o modo de representacdo geomeétrica em meio a
formas simplificadas e seriadas, vislumbrando retratar o ser humano vivendo em um mundo em
constante transformacdo industrial. Tal movimento foi uma das inspiracBes para as artes das
primeiras décadas do século XX. O mesmo vem a repercutir no Brasil com 0s neoconcretas, onde
Hélio Oiticica era integrante desse movimento, o qual defendia que na abstracdo geométrica
encontrdvamos alma e corpo. Mais a frente o artista supera os limites da arte neoconcreta, integrando
suas experiéncia aos sentidos e relagbes da arte com o corpo.

% EAVARETTO, Celso Fernando. A invencéo de Hélio Oiticica. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

%! |bid 2000, p. 18

%2 |bid 2000, p.114
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espectador passa a vivenciar sua cria¢do, tornando-a um ambiente no momento em
gue esse o vestia, como nos parangolés (figura 1). Nesse ato a obra se (re) constroi

a cada instante que uma nova pessoa a experimenta ou interage com essa.

Figura 1 - Parangolé P4, capa 1, 1964

Lona, fil6, nailon e plastico com pigmentos

O mesmo exemplo encontramos na instalacdo do artista - Tropicalia®®
(figura 2). O espaco que é interferido pelo espectador, mas ndo se trata apenas de
contemplacdo, mas a soma de todos os sentidos envolvidos, para além da
percepcao visual, chega a percepcdo sensivel. Portanto, o artista propde na sua
criacdo Manifestacdes Ambientais, as quais Favaretto (2000, p. 121) define como:

[...] s@o lugares de transgressao em que se materializam signos de utopias
(de recriagdo da arte como vida); espagos poéticos de intervencdes miticas
e ritualisticas realizam a poética do instante e do gesto. [...] compdem o
programa de uma arte da totalidade: conjugam linguagem, espagos e
tempos dispersos, reconceituando a arte, cujo objeto se desintegra e a
imagem se recria.

3 Segundo Favaretto (2000) Tropicalia € um labirinto feito de dois penetraveis, com plantas, areias,
araras, poemas-objetos, capas de Parangolé, aparelho de TV. Faz uma inter-relacdo entre o primitivo,
popular e as imagens, mensagens, propondo experiéncias gestuais, tateis, sonoras, como também
brincadeiras e caminhadas, pois ao entrar no ambiente o participante caminha sobre britas e areias,
passa por poemas entre folhagens, brinca com araras. Portanto tal obra caracteriza um ambiente
tropical, evidenciando a cultura brasileira.
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Fonte: Favaretto, 2000, p. 141

Um artista propositor, assim poderiamos chama-lo, que propunha ao
espectador sentir-se criador da obra também, como nos coloca Favaretto (2000, p.
124), um artista “motivador para a criagao”. Pois Oiticica propde a recreacdo daquilo
que ja esta posto, volta o olhar para o cotidiano, e toma como protagonista da
histéria ndo apenas ele - artista, mas o participante se torna o personagem essencial

para que sua obra se realize.

3.3 ARTE CONTEMPORANEA NA ESCOLA: POSSIBILIDADES A SEREM
EXPLORADAS

A arte estd presente no contexto cultural, em nossa historia pessoal, nas
questdes sociais que operam na sociedade, como as econbmicas, politicas,
ecoldgicas. Propicia relagdes entre 0 objeto artistico e as manifestacdes culturais,
presentes no tempo e espaco. De acordo com a Proposta Curricular do Estado de
Santa Catarina (1998, p. 198) “o objeto artistico € identificado no seu tempo, mas
apreendido a partir de um olhar do hoje, isto é, o passado é significativo quando
responde as indagagbes do presente e projeta o futuro”. Mediante a esse
pressuposto abordarei a seguir proponho algumas reflexdes sobre o ensino da arte
na contemporaneidade, bem como sua relevancia para a inser¢cdo da arte
contemporanea no espaco escolar.

Segundo Lamas (2007, p. 07) “a arte e os artistas estdo inseridos em um

contexto social e histérico em constante reformulacéo, no qual suas acdes estdo em
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sintonia com concepgodes e significados caracteristicos de seu tempo”. Portanto as
manifestacbes e estilos artisticos representam visées de mundo de sua época, nao
significando que haja periodo artistico mais atualizado que outro, pois cada um se
desenvolve de acordo com seu contexto social. Para os alunos é primordial poder
compreender e interpretar essas representacdes relacionando-as ao seu tempo,
para que uma efetiva aprendizagem significativa aconteca.

Primeiramente ha uma necessidade de refletirmos sobre qual ensino da
arte estamos nos referindo. Um ensino integrado ao curriculo escolar, que viabiliza
promover a formagao cultural dos alunos e se torna extremamente fundamental, pois
além da formacéo para a cidadania, € o ensino para a vida. A arte é esse caminhar
junto a humanidade, contém em sua esséncia a reflexdo sobre o eu e o lugar ao
qual esse eu se insere; enfim, nos faz pensar sobre a producao cultural do ontem,
do hoje e do amanh&a. Como nos coloca Pillotto (2008, p. 38) “poderiamos pensar
que arte no curriculo é fundamental, pois possibilita um olhar mais amplo e
complexo sobre o patriménio cultural da humanidade; mais ainda, nos permite refletir
sobre que sujeitos somos nos, construtores também desse patriménio.”

Deparamo-nos com uma educagcdo que emerge em meio a
contemporaneidade, momento o qual se caracteriza com novas formas de insercao
e relacdo do ser humano com o mundo, como também, a disseminacdo das
informacdes e o crescimento frenético da tecnologia séo resultantes do tempo o qual
estamos vivendo e, todos esses fatores vém a repercutir em sala de aula e de modo

geral na arte.

O momento contemporaneo, por vezes qualificado de pés-moderno, vem
trazendo uma série de modificagbes para a vida humana. Este momento,
gue engloba inovagdes tecnoldgicas, diferente fluxos de informacdes e uma
nova abordagem do conhecimento geral, provoca, ainda, novas
problematicas, que desestabilizam antigas certezas. (MENEZES, 2007, p.
69)

Para tanto, &€ necessario se pensar em um ensino de arte que dialogue
com as novas harrativas do dito contemporaneo, uma arte extremante conectada e
de certo modo indissociavel da vida — a arte contemporanea. Aborda-la em sala de
aula ndo significa descartar os demais periodos historicos, mas ao contrario,
percorrer pela linearidade histérica da arte e até mesmo da sociedade, relacionando

0 ontem e o hoje. A arte contemporanea € o refletir sobre o seu tempo e as causas
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sociais que permeiam por esse, como também, perpassa periodos histéricos, pois
para compreendé-la é indispensavel a pesquisa sobre as transmutacdes na arte.
Acredito que essa no contexto escolar “permitiria uma visdo da arte como processo
ativo e dinamico, que nao se relaciona apenas com o passado distante, mas com o
atual momento em que vivemos.” (MENEZES, 2007, p. 71)

Ter a arte contemporénea integrada ao planejamento dos professores €,
sobretudo, se postular contra a fragmentacdo do ensino da arte em sala de aula,
onde apenas alguns movimentos histéricos sédo evidenciados, uma linguagem
artistica ou outra, fazendo com que o educando pense que a arte esta distante e
restringi-se apenas a algumas vertentes artisticas, como a escultura ou pintura; €
percorrer por diversas poéticas presente nessa e também se aproximar do cotidiano
do aluno, partindo do principio que as obras contemporéaneas pautam-se na
utilizacdo de materiais tdo inusitados, quanto inesperado para uma producao
artistica. Perante aos olhos de um leigo em arte, ver uma obra com objetos do
cotidiano, estando tdo préxima da vida é dificil de compreender, ao mesmo tempo
em que € estranho, porém, usufruir do ensino dessa para relacionar cotidiano com a
construcdo do conhecimento, € superar limites e permitir que o aluno se perceba no

processo de ensino aprendizagem.

Todo conhecimento constitui a unicidade, a compreensédo de que o todo
esta em todo lugar; portanto, a educagdo em arte ndo deve se constituir em
fragmentos, mas em interacdes, nas quais um contexto se comunica com o
outro, um contexto aprende e ensina ao outro. (PILLOTTO, 2008, p. 51)

Outro fator importante proporcionado pela abordagem da arte
contemporanea no ensino da arte é a transdisciplinaridade®* permitida por essa. As
obras contemporaneas contém em suas poéticas conteados geopoliticos,
econdmicos, sociais, principios da ciéncia, fisica, quimica, etc... Tais aspectos da
obra de arte na contemporaneidade permitem a arte caminhar em outras areas,

estendendo-se seu campo de dialogo.

[...] uma abordagem que n&o é apenas formalista, que pode ir além da
decodificacdo do que vemos e das leituras prontas, e que nao se estrutura
numa ordem de progresso. Razdo e sensibilidade s&o discutidas numa

3 Comungo da conceitualizagcdo de Rodrigues, quando nos aponta transdisciplinaridade com o
sentido de “potencializa a idéia de caminhar, de ultrapassar as fronteiras das disciplinas e de ousar
transitar por elas”. Artigo publicado no site www.pucsp.br _ RODRIGUES, Maria Lucia. Caminhos da
Transdisciplinaridade - fugindo a injuncgdes lineares. Acesso em 31/10/2011 as 20h32min.
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abordagem que nao se restringe ao discurso dicotdmico do “ou...ou”, mas
que pode abarcar diversas visdes e interpretagcdbes num inclusivo “e...e”.
(PILLOTTO, 2008, p.72)

Partindo do principio de que o aluno chega a escola com um
conhecimento prévio, oriundo de suas experiéncias de vida, aos professores cabe
desenvolver e ampliar esse, assim como, para uma aprendizagem ‘real’,
necessitamos estabelecer relacdes com o meio o qual esse educando se insere,
pois “as relagdes imediatas que estabelecemos com nosso mundo acontecem no
presente, onde existe t40 somente o aqui e 0 agora” (MADDALOZZO; AMORIM)*>.

O aluno para estar plenamente conectado com seu espaco-tempo de
vida, e ter um entendimento total do ponto de vista estético, necessita fluir da arte
que lhe é contemporanea, sobre isso argumenta Gardner (1996, p. 34 apud
MADDALOZZO; AMORIM) “somente a arte que esta sendo produzida aqui e agora,
enquanto estamos vivos e presentes, pode ser chamada propriamente de nossa”.

Dessa forma, voltando para os sujeitos dessa pesquisa - a crianca se
relaciona com seus proximos com uma linguagem comum a seus contemporaneos,
assim a integracao estética e sensivel dessa com seu em torno se faz pela fruicao
da arte contemporanea, relacionando-a com seu cotidiano, esta deve desenvolver
seu vocabulério a partir de expressoes artisticas que lhe seja contemporanea. Sobre

isto Ferraz e Fusari (1993, p. 42) nos dizem:

(...) € na continuidade que os conceitos sociais e culturais sdo construidos
pela crianga, por exemplo, os de gostar, desgostar, de beleza, feilra, etc.
esta elaboracdo se faz de maneira ativa, a crianga interagindo vivamente
com as pessoas e sua ambiéncia. Em outras palavras, a crianga, participa
de diversas maneiras das complexas manifestacées sécio-culturais, como
sucede com as artisticas, estéticas e comunicacionais, e, participando, ela é
capaz de reelabora-las, de reconstrui-las em seu imaginario, formando
idéias e sentimentos sobre as mesmas, e expressa-las em acoes.

Por mais que a arte contemporanea caracterize um territorio de
estranhamento, ela dialoga com o tempo e espaco o qual atualmente os alunos
estdo vivenciando e vislumbra a reflexdo sobre a cultura que esses emergem. Para
tanto, podemos pensar nas relagcdes que as criangas podem estabelecer com seu

cotidiano ao dialogar com aquele que estd emerso no contexto artistico — o artista.

% publicado no site www.ufsm.br/lav/noticias1_arquivos/arte_contemporanea - Arte Contemporanea
na Educacao Infantil: uma proposta de estagio. Acesso em15/10/2011 as 17h30min.
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Conhecer os artistas, ver como trabalham, observar suas obras é outro
passo para aprender a pensar e apreciar arte. A observacdo atenta do
trabalho artistico e sua insercdo na sociedade, a sua identificacdo, a
percepcao da linguagem e dos significados que contém, sdo conhecimentos
especificos do campo artistico e que aprimoram tanto o processo de
producdo como a percepcao estética (FERRAZ; FUSARI 2009, p. 29).

Dessa forma, é na continuidade de relacbes estabelecidas com seu em
torno e os sujeitos pertencentes a esse, sendo capazes de pensar em arte e sobre

arte, que os alunos constituem sua formacgéo para além da cidadania, para a vida.
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4 METODOLOGIA: ESTRUTURANDO CAMINHOS

Ao refletir sobre a esséncia da pesquisa me deparo com a (re)
significacdo do olhar e (re)construcdo do conhecimento por meio da descoberta,
estranhamento e o ato criador. Acredito como coloca Demo (2001, p. 16) que
pesquisa é “atitude processual de investigagao diante do desconhecido e dos limites
gue a natureza e a sociedade nos impdem” na mesma instancia em que “pesquisar
nao é somente produzir conhecimento, €, sobretudo aprender em sentido criativo”
(p. 43).

A presente pesquisa tem como titulo “Uma porta que abre a outra porta e
chega a nossa imaginacéo: é possivel trabalhar a arte contemporanea nas séries
iniciais”. Segue a linha de pesquisa Educacao e Arte, previsto no ementario do curso
de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC, e € composta pelo seguinte problema:
Como a crianca das séries iniciais da rede estadual do municipio de Maracaja se
relaciona e frui as linguagens da performance e instalacdo na arte contemporanea
mediante as obras de Hélio Oiticica e Odete Calderan? O problema que estabelece
o foco da pesquisa norteia-se com outras indagacdes pertinentes como: Qual a
contribuicdo do ensino da arte contemporanea para o desenvolvimento cognitivo e a
formacao cultural das criancas nas séries iniciais? Como a arte contemporanea pode
ser inserida no contexto escolar das criancas nas seéries iniciais? Quais contribuicdes
tém a insercdo de um artista Contemporanea no espaco escolar para a formacao da
percepcao estética das criancas nas séries iniciais do ensino fundamental? De que
forma a crianca nas séries iniciais se relaciona com um artista no espacgo escolar?

Mediante o problema apresentado e as questdes que o norteiam tenho
por objetivo geral compreender e refletir como as criangcas das séries iniciais do
ensino fundamental se relacionam e fruem as linguagens performance e instalagao
perante a propostas que contemplam vivencias com a arte contemporanea.
Desdobra-se em outras questfes especificas, como: analisar dados que envolvam
experiéncias estéticas dos alunos com a arte contemporéanea; sistematizar
teoricamente questbes relacionadas ao processo de fruicdo da crianca na arte
contemporanea; investigar quais as contribuicbes que a abordagem da arte
contemporanea proporciona aos alunos; possibilitar uma reflexdo sobre a
importancia de se abordar a arte contemporanea desde as séries iniciais do ensino

fundamental; proporcionar o contato dos alunos nas séries iniciais com uma artista
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contemporanea no espaco escolar; realizar coleta de dados envolvendo os espagos
de narrativa como forma metodologica que dialogue com os principios da pesquisa
sobre arte; propor uma formacdo continuada para os professores de arte da rede
municipal e estadual com o intuito de possibilitar intervencfes/contribuicbes na
realidade observada.

Essa pesquisa foi realizada em outubro de 2011, nas escolas E.E.B.
Eufrazio Avelino Rocha®* e E.E.B. Manuel Gomes Baltazar®’ da rede estadual do
municipio de Maracaja/SC*, com os alunos das séries iniciais do ensino
fundamental. Toda a pesquisa visou estar em comum acordo com as instituicoes.

Para a coleta de dados desenvolvi oficinas de arte contemplando o tema
arte contemporanea, no periodo contra turno ao horario de aula das criancas
participantes da pesquisa. Os alunos foram convidados a participar, perante a
disponibilidade de cada um e autorizacao dos pais e/ou responsaveis.

A partir das oficinas os dados foram coletados por meio dos espagos de
narrativa, onde segundo Honorato (2008), ocorreram “espacos de troca entre
sujeitos e pesquisador’ constituindo assim “uma forma diferenciada de ouvir’ onde
os envolvidos “deixam de ser objetos de pesquisa para ser sujeitos dela — mais que
isso, tornam-se co-autores das investigacdes, pois mudam seus rumos, apontam
novas possibilidades, (re)constroem os caminhos previamente pensados’
(HONORATO, 2008, p. 117). E ainda:

Esses a que chamo de espacos de narrativa sao constituidos por narrativas
orais, corporais, gestuais e visuais. Emergem quando se acredita na
potencialidade da histéria de cada um, na constituicdo de sujeito fazedor de
sua cultura, no valor da histéria narrada, na concepcdo de histéria
descontinua. (HONORATO, 2008, p.116).

% De acordo com o PPP (2010) A Escola de Educacao Baésica Eufrazio Avelino Rocha, esta
localizada a Rua Eufrazio Avelino Rocha, n.° 115, Vila Beatriz, Maracaja — S/C. Mantida pelo Estado
de Santa Catarina e administrada pela Secretaria de Estado da Educacéo, possui 280 alunos com
idades entre 06 a 14 anos. Aborda em sua concepgédo pedagogica o objetivo de “promover uma
educacdo que introduza o individuo no momento histérico e social de sua época, possibilitando-lhe
conhecer e relacionar-se com a realidade social e cultural de seus contemporaneos” (p. 04)

%" A escola de Educacdo Basica Manoel Gomes Baltazar, situa na Rua Pedro Rocha, 111 — Centro,
Maracajé, SC — integra a rede publico de ensino e esté vinculada ao Sistema Estadual de Educacéo.
Tem por objetivo garantir a “socializagdo do saber historicamente acumulado, a construgdo e
divulgacdo de novos conhecimentos, visando o desenvolvimento do educando, no exercicio da
cidadania” (PPP 2010, p. 04)

®0 municipio de Maracaja esté localizado no sul do Estado de Santa Catarina proximo ao oceano na
zona litoranea, possui uma éarea de 63.4 km?® (dados do IBGE) e sua populacdo é de
aproximadamente 6 mil habitantes. Conforme dados disponiveis em: http://www.maracaja.sc.gov.br.
Acesso: 08/11/2011 as 15h30.
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Estas oficinas/espagos foram desenhados de forma a buscar evidenciar
como 0S grupos reagem as diferentes experiéncias que enfatizem a arte
contemporanea, em especial as obras de Hélio Oiticica (artista contemporaneo) nas
linguagens de instalacdo e performance, como também a visita de uma artista
contemporanea a escola, Odete Calderan.

A pesquisa se caracterizou em uma abordagem qualitativa, de natureza
basica, pois “aprofunda-se no mundo dos significados das acdes e relacdes
humanas” (MINAYO, 2004, p. 22). Parte do principio em que “os dados qualitativos
consistem em descricbes detalhadas de situacées com o objetivo de compreender
os individuos em seus proéprios termos” (GOLDENBERG, 2002, p. 53).

Ao mesmo tempo em que se constituiu em uma pesquisa exploratéria que
de acordo com Gil (1999, p. 45) “sao desenvolvidas com o objetivo de proporcionar
uma visdo, de tipo aproximativo, acerca de determinado fato”. Desta forma, em
comum acordo com a dire¢do das escolas e seus professores de arte, desenvolvi as
oficinas em espacos de narrativa nas dependéncias das escolas.

Caracteriza-se como uma pesquisa descritiva com a descricdo e analise
dos dados sobre os sujeitos envolvidos. De acordo com Gil (1999, p. 47) “as
pesquisas descritivas ttm como objetivo primordial as descricbes das caracteristicas
de determinada populacdo ou fendbmeno, ou entdo o estabelecimento de relacdes
entre variaveis”.

Minha pesquisa teve como protagonistas as criancas do primeiro ao
quinto ano (séries iniciais) das escolas citadas, porém na escola E.B. Manuel Gomes
Baltazar (aqui serd posta como n° 2) participaram apenas alunos do quarto e quinto
ano, como o colégio apenas poderia oferecer salas vagas para a realizacdo da
oficina no periodo vespertino, pude convidar apenas os educandos do periodo
matutino e, nesse horario de aula, apenas essas duas turmas das séries iniciais
estudam, entdo, abri sete vagas por turma e obtive retorno de sete criangas; quinto
ano (2) e quarto ano (5). Neste viés, na escola E. B. Eufrazio Avelino Rocha (a qual
irei me referir como n° 1) pude desenvolver as oficinas apenas no periodo matutino,
sendo assim, abri cinco vagas por turma, de primeiro a quarto ano, porém em
algumas houve excecbes com participacdo de seis alunos da mesma classe.
Retornaram para a pesquisa 17 alunos, sendo no primeiro ano (3), segundo (4),

terceiro (6) e no quarto ano (4) alunos.
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Como houve um grande namero de alunos interessados alguns critérios
foram necessérios, como da preferéncia aos que morassem perto da escola e a
agueles que os pais pudessem acompanhar na ida e vinda das oficinas, viabilizando

eventuais contra tem pos.

Ao todo foram 24 alunos, envolvendo as duas escolas, porém o primeiro e
0 segundo momento, embora aconteceram nos mesmos dias mas com cada aluno
na sua respectiva escola e em periodos diferentes. Apenas no terceiro momento foi
realizado na escola n® 1, com todos os alunos juntos no dia 25 de outubro das 9:00
as 11:00, com a visita de uma artista a escola. No entanto em ambos o0s
estabelecimentos as criancas de 1° ao 4° ano participaram juntas das oficinas na
sua escola, a n°® 1, como também o0 quarto e quinto ano na escola n® 2, ou seja,
todas as séries juntas nas oficinas, apenas separadas de acordo com a escola.

Saliento que esta pesquisa ndo tem por foco estabelecer uma resposta
final e Unica, mas vislumbrar novos horizontes e olhares sobre a abordagem da arte
contemporanea nas séries iniciais do ensino fundamental, abordando subsidios
tedricos que sustentam as indagacdes e hipoteses nela levantadas, contribuindo
para a formacédo do conhecimento cientifico. Portanto pretendo propor um seminario
para a formacédo de professores, com especialistas envolvendo vivéncias estéticas
com artistas contemporaneos contemplando a arte contemporanea na pratica

pedagogica dos professores de arte.
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5 REFLEXOES EM CURSO: ARTE CONTEMPORANEA EM DIALOGO COM A
REALIDADE ESCOLAR

Tao importante como conhecer e vivenciar a arte é
compreendé-la no espaco/lugar/tempo culturalmente
construido.

PILLOTO, 2008, p. 37

ApoOs dialogar com diferentes autores, entra em pauta a arte
contemporanea em didlogo com os protagonistas dessa pesquisa, os alunos das
séries iniciais da rede estadual do municipio de Maracaja. Para a coleta dos dados
indispensaveis a essa pesquisa propus momentos de vivéncias das criancas com a
arte contemporanea, por meio de oficinas promovidas no proprio espaco escolar,
onde os alunos do primeiro ao quinto ano do Ensino Fundamental, ndo soé
compartilharam de seus conhecimentos prévios, mas usufruiram de momentos de
aprendizagem.

As oficinas aconteceram em trés momentos, sendo que no primeiro e
segundo foram abordadas algumas poéticas da arte contemporanea - a
performance e a instalagdo, com base nas obras de Hélio Oiticica. O terceiro
momento contemplou a visita de uma artista contemporanea a escola — Odete
Angelina Calderan. Ambos os momentos se formularam em espacos de narrativas,
com troca mutua de experiéncias e conhecimentos. Portanto, viabilizando a
compreensao de meu problema de pesquisa, procuro realizar uma discusséo e
reflexdo sobre as falas, impressoes, acdes e reagcdes das criancas diante do tema

abordado.

5.1 PRIMEIRO MOMENTO - (RE)SIGNIFICANDO O ESPACO: INSTALACAO NA
OBRA DE HELIO OITICICA

Iniciei o circuito de oficinas nas escolas no dia 07 de outubro de 2011, no
periodo matutino das 09h as 11h na escola n°® 1 e vespertino das 14h as 16h na
escola n° 2, objetivando a compreensdo do meu problema de pesquisa, o qual se
caracteriza em refletir sobre como a crianca das séries iniciais da rede estadual do
municipio de Maracaja se relaciona e frui as linguagens da performance e instalacéo

na arte contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica? Para tanto, utilizei dos
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mesmos procedimentos metodoldgicos com todas as criancas, em ambas as
escolas. Nesse primeiro momento abordei com os alunos a instalacdo, mediante a
obra Tropicalia de Hélio Oiticica.

Na escola n° 1, recepcionei os alunos biblioteca (figura 3) e na escola n° 2
na sala de artes (figura 4), em ambas distribui um baléo a cada educando, que apo6s
cheio espalhamos pelo ché&o da sala para tornar o espago mais aconchegante e
descontraido, para que as criancas se sentissem a vontade. Iniciei com um dialogo,
explicando o motivo da proposta. Meu primeiro questionamento foi o que eles
pensavam que iriam fazer na oficina? A resposta foi geral: “Aprender sobre arte” %
Alguns alunos, como os do quarto ano, jA haviam participado de um projeto de
estagio que desenvolvi na 52 fase do curso de graduacdo abordando o tema arte
contemporanea. O aluno José Fernando do quarto ano traz para o contexto do
didlogo tal experiéncia, argumentando: “Professora, vamos ver arte contemporanea
que vocé outra vez explicou”. Com esta fala é notavel que a crianca mantém em sua

bagagem cultural suas experiéncias de vida, consideradas significativas.

Figura 3 — Momento inicial da oficina, alunos Figura 4 — Momento inicial da oficina, alunos
do 1° ao 4° ano da escolan® 1 do 4° e 5° ano da escola n° 2
: -

Fonte: Acervo da pesquisadora Fonte: Acervo da pesquisadora

Dando continuidade a oficina, perguntei aos alunos se conheciam o artista
Hélio Oiticica. A maioria ndo o conhecia, porém, percebi que antes de apresenta-lo,
uma indagacao era pertinente: qual concepgao de artista os alunos conheciam?
Uma das respostas que obtive foi do aluno Sueder do quinto ano da escola n° 2 “E

aquele que faz quadros”. As indagacfes continuaram, pois primeiramente senti a

% Na medida em gue reconheco o sujeito como produto e produtores de cultura, tendo as criancas
como personagens principais, ao mesmo tempo em que co-autores de minha pesquisa trago suas
falas destacadas em itélico.
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necessidade de saber o que aqueles alunos ali presentes, euféricos e a espera de
algo que para eles seria novo, pensavam sobre obra de arte. As frases que
ressurgem em meio a murmurios foram “obra de arte é pintura, desenho”. Nesse
momento pude observar que para aquelas criancas a arte se manifestava apenas

nessas vertentes.

[...] as questdes relativas a arte e a sua histéria que sdo apresentadas em
sala de aula dificiimente abordam os tempos artisticos contemporaneos.
Como principal conseqiiéncia, a arte torna-se, em sala de aula, uma
producdo do passado, na qual tudo é muito distante dos dias de hoje, da
vida dos alunos. Para muitos falar em arte é falar em pintura e escultura —
ambos representando com fidelidade algo do “mundo real’. (MENEZES,
2007, p. 70)

No desenrolar dos fatos, convidei as criancas para conhecermos o artista
Hélio Oiticica e, ver se a arte era somente pintura e/ou desenho. Assistimos dois
breves videos oriundos de um projeto do Itau Cultural denominados “conexao
cosmogolé”, os quais o primeiro contemplava a obra de Oiticica Tropicalia®,
exemplificando e explicando o que seria uma instalacdo. O segundo se refere a
esséncia da obra de Hélio Oiticica, onde o artista propde ao publico vivenciar/
experimentar sua obra envolvendo a percepcdo sensivel*’. Tal experiéncia é
perceptivel na obra Tropicalia, “estrutura e comportamento se entre — exprimem”
(FAVARETTO, 2000, p. 138), essa obra — instalacdo faz um didlogo entre o
raciocinio légico, com os elementos ali colocados para uma reflexdo sobre as
causas sociais, contempla o sensorial e por vezes a propria imaginagéo.

Apéds a apreciacdo do video e ao conversar com as criangas sobre quais
as sensacodes despertadas e 0 que seria aquela obra para eles, todos os fatores
descritos anteriormente se concretizaram, principalmente a respeito do processo
imaginativo despertado por essa, como revela-se na fala de José Fernando, quando
diz: “é uma porta que abre outra porta e chega a nossa imagina¢gao”. Da mesma
forma as demais criangcas relacionam ao seu cotidiano o0s objetos artisticos
presentes na instalagdo. Eles (re)formularam tais elementos atribuindo novo
significado, como pontua Jéssica do quarto ano “parece escritério”, Maria Eduarda
do primeiro ano “casinhas” e boa parte dos meninos “vestiarios”.

Todos os locais e objetos associados a obra presente nas falas fazem

40 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=KY1GqgFVWEes&feature=relmfu>. Acesso
06/10/2011 as 17h45min.

“ Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=6XBrG55yzEY &feature=relmfu>. Acesso
06/10/11 as 17h50min.
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parte do cotidiano desses alunos, tanto da menina que brinca de casinha, como o0s
meninos que freqientam a escolinha de futebol e se remete ao vestiario. E para o

artista a prépria obra é resultante de sua experiéncia de vida.

O ambiente criado era obviamente tropical, como que num fundo de
chacara, e, 0 mais importante, havia a sensacdo de que se estaria de novo
pisando a terra. Esta sensacdo, sentia eu anteriormente ao caminhar pelos
morros, pela favela, e mesmo o percurso de entrar, sair, dobrar “pelas
quebradas” da Tropicalia, lembra muito as caminhadas pelo morro [...]
(OITICICA, 1986, p. 99 apud FAVARETTO, 2000, p. 138)*?

Durante os didlogos também houve a presenca do estranhamento, algo
inevitAvel nas obras contemporaneas ou naquelas com principios da
contemporaneidade; foi o que sentiu Jodo Pedro do quarto ano da escola n° 2: “Que
é isso? Que estranho”. Além da fala a expressdo de espanto foi inevitavel diante
daquilo que para ele era algo novo. Comungo da idéia de Menezes (2007, p.69),

guando relata em seus estudos que se deparar com a arte contemporanea

[...] é abrir-se para o inesperado, o estranho e o incomum. E explorar o n&o-
entendimento, a indagacdo (que muitas vezes vem acompanhada de uma
certa indignacdo) diante de trabalhos que fogem do imaginado, do
esperado, do que é concebido e valorizado como arte.

Ao convidar os alunos a exercitar sua percepcdo sensivel e, como o
artista Oiticica, propds experimentar intensamente as coisas, colocando-os a sentir 0
cheiro de elementos como café, rosas, terra e também e a ver quais sensacdes
temos quando pisamos na terra, na brita, na 4gua, na espuma; com “ampla abertura

de espirito™?

, as criancas se permitiram vivenciar a experiéncia e perante a
expressao nos rostos delas, observava que ao tocar, ver, cheirar, enfim ao sentir, as
relacbes com todo o contexto que estava se desenvolvendo naquele momento, se
intensificavam (figuras 5 e 6). Portanto, “expressar é criar um mundo interativo com a
comunicacao social, vital e ambiental, onde o que esta fora do corpo é reelaborado a

partir de sua presenga”. (MEIRE, 2003, p. 22 apud PILLOTO, 2008, p.39)

42Aspiro ao Grande Labirinto. Sele¢éo de textos (1954-1969), organizada por Luciano Figueiredo,
Lygia Pape e Waly Saloméao. Rio de Janeiro, Rocco, 1986. In: FAVARETTO, Celso Fernando. A
invencao de Hélio Oiticica. 2 ed. S&o Paulo: Edusp, 2000

43 Comungo da idéia de Maddalozzo e Amorim quando afirmam que “a crianga € sujeito que mais
apresenta essa fertilidade de espirito, tdo necessaria para a fruicdo da arte contemporanea”.
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Figura 5 — Atividade: olhe, cheire, pise, enfim, Figura 6 — Atividade: olhe, cheire, pise, enfim,
sinta com aluno do quarto ano na escola n° 1 sinta com aluno do guarto ano na escola n° 2

Fonte: Acervo da pesquisadora

A crianca, no ato da atividade, que para elas passou a ser uma
brincadeira, pude percebé-las, enquanto um corpo ativo, que se relaciona com o seu
meio e os elementos presentes nesse. E nessa relacdo com o seu cotidiano que
surgiu a proposta final da oficina: todos juntos construir uma instalacdo no espaco
escolar. Para isso propus um desafio, onde deixei livre para pensarem como
poderiam compartilhar das experiéncias vivenciadas em sala com os demais
estudantes da escola. O surpreendente foi a ligacdo que as criancas fizeram com o
cotidiano, usufruindo dos objetos que constantemente estdo presente no dia-a-dia e
(re)significando-os se tornaram uma producgéao artistica.

Na escola n° 1 a ideia inicial partiu do aluno José Fernando: “A gente
pode fazer um podio, como da férmula 1 e colocar as areias, pétalas, a agua, para
0s outros alunos poder sentir”, porém, outra menina do segundo ano fala: “Gosto de
desenhar também”, com esta colocacdo surge a ideia de uma instalacdo com
desenhos e fragmentos de texturas (figuras 7 e 8). Em dialogos e acordos, os
organizei em quatro grupos, alguns alunos do segundo ano, outros do primeiro,
terceiro e quarto ano em grupos misturados. Mediante os materiais disponibilizados,
os alunos desenvolveram em cada equipe uma producdo artistica, onde o mais
instigante era a preocupacao deles em deixar a sua marca, pois cada grupo pegou
uma caixa e nas extremidades dessas trabalharam com desenhos e diversos

materiais.
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A crianca em atividade fabuladora ou expressiva vive intensamente um
processo de criagdo. Durante a construcdo ela se coloca uma sucesséo de
imagens, signos, fantasias, que as vezes sao mais considerados por ela no
momento em que aparecem do que no resultado das atividades. Estes fatos
sdo muito importantes para o conhecimento da producédo da crianca, pois
evidenciam o desenvolvimento e expressao de seu eu e do seu mundo.
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 86)

Figura 7 — Criangas do primeiro, segundo e Figura 8 — Aluno do segundo ano em
terceiro ano em processo de construcéo na processo de construcdo na escola n° 1.
escolan®l

-

Fonte: Acervo da besquisadora Fonte: Acervo da pesquisadora

Apos todos terem concluido, se organizaram e juntaram todos o0s
elementos em um espaco para a criacdo da instalacdo. As producdes artisticas
produzidas por cada grupo foram (re)organizadas pelos alunos, que escolheram um
lugar da escola para expor, porém ndo se tratou apenas de deixar em um
determinado lugar. Eles fizeram questdo de pensar o local, e agruparam todos o0s
elementos artisticos produzidos no mesmo contexto (figura 9). Ao perguntar o por
qué da escolha daquele ambiente, o qual se tratava de um ponto central da escola,
todos respondem “para chamar a atencdo de quem passa”. Me recordo de estudos
em Cauquelin (2005), quando nos aponta que a instalacdo € a organizacéo de varios
objetos artisticos num espaco o qual passa a dialogar com tais elementos tornando
0 conjunto do todo, uma instalacdo. Nao se trata apenas de expor, mas € fazer um
convite ao publico para interagir com essa; tal preocupacao € viva nas criangas no

momento de pensar o local e como (re)significar e interagir com esse ambiente.
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Figura 9 — (Re) significando o espa¢o, montando a instalagéo

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Na escola n® 2, com os alunos do quarto e quinto ano, 0 mesmo pProcesso
ocorreu, porém, se organizaram em duplas (figura 10). Nesta pratica com os alunos
foi perceptivel a presenca do figurativo no resultado final da instalacdo, pois as
criangas relacionaram a instalagdo a uma maquete, visto isso na fala de Maria
Eduarda do quinto ano: “Professora instalagdo parece uma maquete”. Mesmo diante
de tal questionamento ser contextualizado e explanado em sala, € perceptivel na
producédo final, que algumas criancas desenvolveram um prédio, outras o 6nibus
escolar e algumas uma casa (figura 11), provocando a forte ligacdo das criancas
nessa faixa etaria de idade com o figurativo e a dificuldade de se permitirem a novas
experiéncias quando nao estimuladas cotidianamente.



Figura 10 — Alunos do quarto ano em processo de constru¢éo

| 5.3

4

Fonte: Acervo da pesquisadora

=/

Figura 11 — Alunos do quarto ano em
processo de construcéo

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Apenas uma menina do quarto ano, Jaine se ateve a cor e 0s elementos

que provocavam a percepcao sensivel para o tato, criando assim, uma producéo

abstrata (figura 12), mas que trabalhava com a dinamica de se pensar a cor que

ganha vida e a obra que |he convida a tocar e sentir.
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Figura 12: Aluna do quarto ano com a producéo artistica
com caracteristicas abstratas.

e :
Fonte: Acervo da pequisadora

Entretanto, na constituicdo da instalacdo em si, houve a preocupacdo em
se pensar um lugar e o didlogo entre as producbes artisticas, que juntas e

organizadas em um espacgo se tornaram uma so (figura 13).

Figura 13 - (Re)significando o espa¢o, montando a instalagéo.
m = 3 1l

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Nas duas escolas, ap0s toda a exposicao estar completa, voltamos para a
sala e perguntei para os alunos sobre o que marcou em todo esse processo de
ensino e aprendizagem. Uma resposta foi unanime em ambas: “na arte podemos
sentir as coisas”. Esse sentir que as criangas citam a todo o momento € as relacdes
gue estabelecemos com o lugar o qual vivemos, é voltar o olhar para aquilo que

muitas vezes é despercebido — o estar no mundo.



56

5.2 SEGUNDO MOMENTO - ENTRA EM CENA A PERFORMANCE NO
CONTEXTO ESCOLAR

No dia 14 de outubro realizei o segundo momento da coleta de dados de
minha pesquisa. Propondo aos alunos uma vivéncia com a linguagem da

i

performance perante a obra de Hélio Oiticica, “Parangolé”, por meio da apreciacao
de um video™.

Iniciamos um dialogo onde procurei observar quais as impressfes foram
causadas nos alunos perante a apreciacdo da obra Parangolé; em meio as falas
ficou perceptivel a presenca do gosto, quando alguns alunos relatam “gostei das
cores”, outros “gostei da danga”. Tais indagacdes da criangca ao apontar o que lhe
cativa na obra remete-se ao que nos coloca Lainer (1984, p. 6-7 apud FERRAZ,
FUSARI, 2009, p. 31) “evidentemente, cada aluno em particular — crian¢a e adulto —
tera seus proprios interesses estéticos”. A crianga nas séries iniciais encontra-se em
constante processo de construcdo da autonomia e evidentemente comeca a
expressar aquilo que sente, pensa com naturalidade.

Entretanto, ao pergunta-los qual desejo que sentiram ao ver o0s
Parangolés a resposta foi geral: “vestir eles e dancar”. Foi entdo que os questionei:
de que forma poderiam vivenciar tal experiéncia se ndo trouxe nenhum parangolé?
Todos responderam “vamos construir 0 nosso”, porém um menino, Kauam do
terceiro ano, em um ato espontaneo disse: “Mas ndo vou a rua vestido com ele”,
partindo dessa fala perguntei o porqué da preocupacdo de ir até a rua; eles se
remetem a obra do artista explicando que para ela acontecer é necessario ter a
danca, 0 movimento e ir até a rua, interagir com um lugar (figura 14). A esséncia da
obra é captada, o préprio artista, via sua criacdo com tais caracteristicas descritas

pelas criancas.

O Parangolé ndo era, assim, uma coisa para ser posta no corpo, para ser
exibida. A experiéncia da pessoa que veste, para a pessoa que esta fora,
vendo a outra vestir, ou das que vestem simultaneamente as coisas, sao
experiéncias simultdneas, sdo multiexperiéncias. N&do se trata, assim, do
corpo como suporte da obra; pelo contrario, € a total “in(corpo)ragéo”.
(OITICICA, 1985, p. 48 apud FAVARETTO 2000, p. 107)*

o Disponivel em:< http://www.youtube.com/watch?v=muWviJtXiDA>. Acesso 06/10/2011 as 18h00
> Entrevista a Ivan Cardoso (1979). Folha de S. Paulo, 16.11.1985, p. 48 (“A Arte Penetravel de Hélio
Oiticica”). In: FAVARETTO, Celso Fernando. A invenc¢édo de Hélio Oiticica. 2. Ed. Sdo Paulo: Edusp,
2000.
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A crianga, ao seu modo, no processo de aprendizagem consegue ter uma
percepcao da proposta do artista e, relaciona-la ao cotidiano e ao proprio ambiente,
porém quando percebe que tera um desafio onde estara em evidéncia perante aos
seus semelhantes, apresenta no seu comportamento algumas resisténcias, que aos
poucos sdo quebradas. Um fator importante a colocar é a posi¢do das criancas do
primeiro ano, pois todas ndo expressaram resisténcia nenhuma em experimentar
sua producao partindo da referéncia de parangolé, fora da sala de aula, apenas os
alunos do quarto ano sentiram-se receosos. No entanto, esses induzidos pelas
demais criangas foram a rua e demonstraram que para eles se passou mais como

uma brincadeira. Portanto comungo da idéia de Ferraz e Fusari (2009, p. 123)

Ao mesmo tempo em que representa as coisas € 0 mundo ou estabelece
relagBes consigo e com o outro, a crianga esté brincando. Ela brinca criando
e cria brincando. Com isso, a prética artistica é vivenciada pelas criangas
pequenas como uma atividade ludica, onde “o fazer” se identifica com o
brincar, o imaginar com a experiéncia da linguagem ou da representacéo.

Figura 14 - Alunos na escola n° 1 em processo de construcao

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Nos alunos do quarto e quinto ano da escola n°® 2, o processo de fruicdo
aconteceu com outros aspectos. O estranhamento diante da obra foi evidente, pois
apos apreciarmos os videos sobre os parangolés, as perguntas que surgiam era “o
que é isso?” Era perceptivel nos olhares inquietos daquelas criangcas em busca por
uma resposta que lhes explicasse do que se tratava. A procura pela compreensao
da obra, inclusive a contemporéanea, € algo presente até mesmo no adulto, como
nos coloca Cocchiarale (2006, p. 14) “o que esta em questado é a busca ansiosa pela
explicacdo verbal de obras reais e concretas, como se sem a palavra fosse-nos
impossivel entendé-las.”

Apenas depois de um dialogo, contextualizando a obra de Oiticica e eles
construirem as suas producles artisticas, a esséncia dessas foi se esclarecendo
perante os alunos (figura 15). Isso ficou evidente na fala do Suerder do quinto ano,
pois ao perguntar, no final da oficina, se algo mudou sobre o que eles pensavam por
obra de arte, ele respondeu: “Pintura ndo esta s6 no quadro, o parangolé € uma
pintura” Maria Eduarda também do quinto ano conclui que: “E o movimento do
corpo e as cores juntas que ganham vida”. Embora no inicio as criancas desse
contexto escolar ficaram atreladas apenas ao entender, no momento da producao
permitiram-se vivenciar plenamente a experiéncia, tanto no ato de construir seu

trabalho como no momento de colocé-la em pratica.

Figura 15 - Alunos do 4° e 5° ano em processo de construcao e finalizacdo na escola n°® 2

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Ao propor a esses alunos, para que explorassem o campus da escola,
optaram por ndo se apropriar do ambiente fora da sala de aula, preferiram dialogar
apenas com aquele espaco. Oiticica propfe em sua obra esse didlogo entre o
espectador com seu préprio eu, como também, com seu entorno, “por meio do uso
do parangolé ou do programa ambiental, Oiticica (1986, p. 81) proporcionou um
espaco para a criatividade do espectador; uma vez manifesta essa criatividade,
torna-se uma performance” (PELED, 2007, p. 67). A crian¢a no processo de ensino
aprendizagem iniciou inibida diante dos colegas, porém no ato criador manifestou

Seus anseios e se permitiu a inovagao.

5.3 TERCEIRO MOMENTO - UMA ARTISTA EM MINHA ESCOLA

O terceiro momento aconteceu no dia 28 de outubro das 9h as 11h, com
um encontro Unico e especial, que perpetuara nas lembrancas de cada crianca e
adulto que pode vivencia-lo. Nesta oficina os encaminhamentos foram outros, com a
visita da artista Odete Calderan*® ao espaco escolar, onde a prépria conversou com
os alunos sobre sua vida artistica, compartilhou de sua paixao pelas rela¢des entre o
ser humano, o seu entorno e 0s elementos que compdem o mundo, como também,
proporcionou uma reflexdo sobre o eu e o lugar com a apresentacao de suas obras.
Remetendo-me a fala da artista, foi um momento de “troca mutua” de experiéncias,
entre artista — criancas — pesquisadora — contexto escolar, pois houve o
envolvimento do todo.

Coloco-me no contexto da experiéncia, juntamente com todo o espaco
escolar, englobando alunos e equipe administrativa, afinal todos nos envolvemos,
fomos ‘tocados’; tanto no dialogo inicial da artista com as criangcas, como quando
foram para 0 momento de experimentar a matéria utilizada por ela em suas obras —
a argila.

Odete iniciou se apresentando, mostrou e conversou com as criangas

sobre sua poética e propés a eles uma oficina com argila, objetivando que cada um

“ Odete Angelina Calderan é uma artista contemporanea, natural de Santa Maria/Rio Grande do Sul
e atualmente é professora mestre da Universidade do Extremo Sul Catarinense/UNESC, reside em
Cricima/SC.
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desenvolvesse seu elemento e/ou forma®*’ (figura 16). Esse trabalho foi desenvolvido
fora da sala de aula, sendo assim, foi inevitdvel ndo prender a atencédo daqueles que
ndo estavam no enredo da pesquisa (figura 17). Todos ao verem as criancas,
mexerem e a brincarem com aquele material, que diante de nossos olhos
desencadeava o desejo de toca-lo e senti-lo, questionavam “posso fazer também?”,
outros “que vontade de pegar um pedaco desse barro”. Portanto de uma forma ou
outra, houve um envolvimento de todos, que mesmo sem poder naquele momento
participar, ficou em volta a olhar. Foi um dos primeiros indicios da quebra de
esteredtipos sobre a arte estar distante de nosso cotidiano e de modo geral da vida.

Figura 16 - Dialogo inicial da artista com as Figura 17 - Hora de criar, desenvolvendo
criangas

atividade artistica no pétio da escola
> T ¥, l.l "l

Fonte: Acervo da pesquisadora. Fonte: Acervo da pesquisadora.

Durante o dialogo, Odete fala sobre as relacbes que suas obras
estabelecem com o lugar, explicando que tais obras partem de um elemento, ‘as
esferas’ e que sua idéia para trabalhar com essa forma surge da observacao do seu
dia-a-dia. Ela cita exemplos e questiona para os alunos sobre onde €& possivel
encontrar as formas iguais ao seu trabalho e eles citam “planeta terra, o sol”. Assim
as criancas assimilam a relagcdo da obra com o lugar e a vida. Calderan (2011, p.12)
nos fala sobre sua poética:

Nesse envolver-se de forma muito pessoal, crio objetos (esferas ceramicas),
presencas que se repetem e se multiplicam, obedecendo e subvertendo
regras de procedimentos constitutivos da linguagem no jogo do fazer com
as maos. [...] estabelecendo questbes de deslocamentos por meio do
dialogo com a fotografia (de registros do processo no ateli€) e experiéncias
videograficas. Procuro tecer relagGes conceituais e processuais aos
acontecimentos que envolvem e pertencem, ao mesmo tempo, a linguagem

*" Refiro-me a elemento para a produc&o artistica dos alunos, pois a artista aborda em suas obras
elementos e formas que consistem em esferas e a todo instante ela se refere a tal propondo para os
alunos criarem sua forma ou elemento.
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da ceramica (no atelié). [...] uma pratica artistica que consiste na
experiéncia de deslocamento para um lugar.

Ao mostrar fotografias de sua obra “Entre esferas 274

, as criancas vao
relacionando ao seu dia-a-dia, como na fala de Evertom e Sueder ao verem imagens
de elementos da série “UM todo em partes |” e “UM todo em partes I1” (2009)*°
(figura 18 e 19), falam “parece boca de fornalha”. Este objeto o qual eles assimilam
tal fragmento da obra de Odete estd inserido no proprio contexto da regido, pois
Maracaja € um municipio com forte predominio da plantacdo de fumo, da agricultura
e, no processo de colheita dessa matéria ha presenca da queima, das estufas.
Relacbes do lugar o qual esses alunos moram com a obra da artista séo
estabelecidas a todo o momento, por envolver a terra, o barro e os mesmo ter tal
envolvimento constante pelo proprio lugar propiciar, com a agricultura, o cultivo da
terra. As criancas dessa forma foram se relacionando com a obra, a artista e sua

realidade.

Figura 18 - UM todo em partes |. Fotografia Figura 19 - UM todo em partes Il. Fotografia
Digital, Lugar, detalhe, 2009. _digital, Lugar detae, 2009

b

A
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one: Calderan (011,p.47) Fonte: Calderan (2011, p.50)

Com a apreciacdo das obras, além das relacdes estabelecidas com o

lugar, outro fator evidente foram as sensacfes desencadeadas por elas,

8 “Na escolha do lugar, encontrei novos modos de reatar com o concreto, o tangivel, o vivido. Trata-

se do recorte operado através do olhar, um olhar que definiu e detalhou as coisas" que se pretendia
tornar imagem. A partir desses deslocamentos experienciados na instauracdo do processo poético,
dando continuidade a série principal, desenvolvi a instalagdo Entre Esferas 2 (esferas ceramicas e
projecédo videografica). Nesses intervalos do percurso da obra em processo, também criei a série Um
Todo em Partes | (imagens impressas) e Um Todo em Partes Il (imagens impressas e esferas
ceramicas)” (CALDERAN 2011, p. 46).

49 “N proposta artistica Um Todo em Partes | [...] constituiu-se em imagens fotogréficas efetuadas a
partir da experiéncia de deslocamento em um lugar. [...] que revelaram as particularidades
especificas desse lugar: da arquitetura, das madeiras cortadas, do forno cerdmico, da matéria argila,
de situacdes reais vivenciadas e experienciadas no contexto escolhido” (CALDERAN 2011, p. 46)



62

principalmente no momento em que as criangcas apreciaram a “Experiéncia com a
instalacdo Entre Esferas 3” 2011%° (figuras 20 e 21), a expressdo no rosto das
criangas de encantamento foi visivel e na espontaneidade em que falaram “nossa as
bolas tdo pegando fogo”. A imaginacéo entra em cena e por meio dessa a crianga se
permitiu a abrir-se com a artista, pois até entdo muitos se encontravam inibidos.
Embora, estamos nos referindo a artista, que nesse contexto ndo deixou de se
caracterizar como professora, comungo com Pillotto (2008, p. 47) quando nos coloca
“a imaginagao pode ser um elo para a construgao dessa relagao entre o professor e
aluno, entre aluno e aluno, pois provoca motivacées de animo em nivel perceptual,

racional, afetivo/emocional.”

Figura 20 - Experiéncia com a Instalagéo Figura 21 - Entre ESFERAS 3. Instalagéo,
Entre ESFERAS 3, 2011 - A detalhe, 2011

Fonte: Arquivo pessoal da artista Odete Calderan Fonte: Arquivo pessoal da artista Odete Calderan

O envolvimento das criancas com a artista se intensifica no momento da
atividade no patio da escola. No primeiro contato com a matéria—prima a qual Odete
utiliza — a argila — fica estampado na face dos alunos o encantamento (figura 22), a
cada pedaco distribuido é um momento Unico para eles com algo que
constantemente esta presente no seu cotidiano, porém passava despercebido — a

terra.

Trabalhar criadoramente um material ndo é somente expressar-se, €
possibilitar que esse material também se expresse, gerando, a contrapelo,
comportamentos de simultaneidade com quem o trabalha, ou dialoga

% A série instalacdo Entre Esferas 3 [...] € uma obra composta por objetos (esferas cerémicas)
repetidos enquanto forma (esferas texturas), pequenas médias e grandes, abertas e/ou fechadas.
(CALDERAN, 2011, p. 78)
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virtualmente. Tais comportamentos sdo de apreensdo, compreensdo e
atuacao (MEIRE, 2003, p. 22 apud PILLOTTO, 2008, p. 46)

Figura 22 - Criancas no primeiro contato com a argila no pro

~

cesso de construgéo.
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora

Enquanto as producfes artisticas se concretizavam, as falas apareciam,
cada um estabelecendo suas relagcbes com o lugar, como no trabalho de Maria
Eduarda do quinto ano: “Quis fazer a relacdo da natureza com a terra, trazendo o
tijolo” (figura 23). Everton do quarto ano aponta toda uma reflexdo com seu trabalho:
“Quis representar com a esfera a terra, ela suja e limpa” (figura 24). Para isso o
aluno utiliza outros materiais presentes no campus da escola, como a brita que ele
coloca na superficie de sua esfera representando a poluicdo e na outra metade
utiliza linhas paralelamente postas, demonstrando a terra quando limpa. O mesmo
processo da terra limpa, podemos encontrar quando o agricultor a prepara para
plantar, assim, observo as relacbes feitas pelo aluno com seu em torno
(re)significadas no seu trabalho. O mesmo aluno aponta uma concepcao de estado
do mundo e da continuidade ao seu trabalho produzindo outra esfera, porém nessa,
ele coloca: “Agora quis mostrar o planeta terra e os varios paises que temos” (figura
25).

[...] a experiéncia estética coloca a cogni¢cdo em permanente desconstrugdo
e reconstrucdo, pela vulnerabilidade aos acontecimentos, estados de
espirito, relagdes com a cultura, saberes multiplos vindos do corpo e de
abstracdo, alem do que a mente elabora a partir de paisagens do corpo, do
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ambiente, da memoria e da ficcdo. (MEIRE 2003, p. 30 apud PILLOTTO
2008, p. 47)

Figura 23 - Maria Eduarda, produc&o artistica referente  Figura 24 - Everton, producéo artistica
a relacdo estabelecida entre paisagem e a terra referente ao planeta terra ‘sujo e limpo’

Figura 25 - Everton, producéo artistica
referente ao planeta terra e os paises que o

Fonte: Acervo da pesquisadora

As criancas demonstram que ndo se trata apenas de um fazer, pois os
proprios passam a atribuir significacbes em sua criagdo, como explica Maria
Eduarda ‘primeiro iria fazer apenas uma bola e uns risquinhos, depois cortei e fiz
oca, por ultimo pensei em colocar partes da paisagem e fechei” (figura 26), assim
sujeitos reflexivos vao surgindo e novamente pude perceber que “o aprendizado se
constitui em real significado quando delegamos esfor¢cos na construcéo reflexiva do
conhecimento” (PILLOTTO, 2008, p. 37).
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Figura 26 - Producdao artistica de Maria Eduarda

Fonte: Acervo da pesquisadora

Outro fator importante é o olhar da crianca do primeiro ano, quando traz
em sua fala “fiz igual o da Pro, por que eu quis igual o dela” (Maria Eduarda, figura
27). Ao mesmo tempo em que faz suas relagbes com o meio, a crianga deixa claro
as caracteristicas de seu desenvolvimento, buscando o adulto como referéncia,
porém nao se trata de uma coépia da realidade, mas o processo pelo qual as criancas

se relacionam com o outro e, assim constroem o conhecimento.

[...] as criancas constroem o conhecimento a partir das interagbes que
estabelecem com as outras pessoas e com 0 meio em que vivem. O
conhecimento ndo se constitui em cépia da realidade, mas sim, fruto de um
intenso trabalho de criacéo, significacéo e ressignificacdo. (BRASIL, 1998,
p. 21-22 apud MADDALOZZO e AMORIM)

Figura 27: Maria Eduarda 1° ano com
sua producdo artistica.

Fonte: Acervo da pesquisadora

Os lacos com a obra da artista continuam, desde as relacdes

estabelecidas entre essas e 0 contexto o qual pertencem os alunos, como também é
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visivel o didlogo com a proposta de Odete, quando as criancas vdo montar a
exposicdo de seu trabalho, pois ao questiond-los onde expor, a primeira reflexdo
sugerida por eles é pensar um espaco que interaja com os elementos produzidos. O
local escolhido foi um espaco na escola onde ha varias arvores numa sequéncia,
escolheram uma dessas e comecaram a dispor seus trabalhos ao redor dela, sendo
que uma aluna optou por colocar sua forma esférica no ponto central da arvore. Ao
pergunta-los por que aquele local, Everton do quarto ano responde: “aqui pega sol,
tem luz, é aonde vem bastante alunos”; ao dispor as suas produgdes, os alunos vao
explorando a forma circular que a arvore oferece. Apds todos terem colocados seus
trabalhos no espaco, perguntei qual resultado final que obtivemos? Eles
responderam “uma instalagdo” (figura 28), continuei com o0s questionamentos
perguntando por que para eles era uma instalacdo e, em meio as respostas surge:
“Por que todo mundo juntou todos os trabalhos” (Sueder 5° ano); “Porque esta
usando o espago, a arvore, as pedrinhas, tudo esta junto, é o ambiente” (Maria

Eduarda, 5° ano).

z

[...] o principal em qualquer pratica artistica € o conhecimento que se
adquire quando a expressao supera as barreiras dos esteriotipos formais e
se encontra com o inusitado, e esta possibilidade esta presente sempre que
se faca arte, independentemente da técnica e maturidade do praticante.
Com um pouco de bom senso, o professor pode quebrar a l6gica dos
exercicios “destinados aos pequenos e aos grandes”, oferecendo desafios a
ambos. (TATIT; MACHADO 2004, p. 4 apud MADDALOZZO; AMORIM)

Analisando o processo no todo, podemos observar que houve uma
transformacdo na conduta da criancga, inicialmente inibida, que se abriu a novas

experiéncias. A arte contemporanea abre espaco para as transformacoes.

&% e
P RN .

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Nas criangas a preocupagdo em o0s outros alunos destruirem seus
trabalhos era constante, porém ao explicar sobre a transitoriedade das obras na arte
contemporanea, e todas as producdes feitas terem caracteristicas efémeras, onde o
tempo e o proprio lugar vai possibilitar transformacdes na producédo artistica, como
também, essa ndo sera mais a mesma a cada momento que um colega a aprecie,
as criangas se preocuparam mais em colocar no espago onde grande quantidade de
pessoas pudessem interagir, assim (re)significando seu trabalho. Portanto, a
mediacdo do professor tem papel fundamental no processo de ensino
aprendizagem.

Em todas as oficinas, a presenca da imaginacdo no processo de
aprendizagem é constante nas relaces com a obra, o artista e no ato de criar e
recriar a realidade. Tal fator é importante pois “a imaginagao nasce do interesse, do
entusiasmo, da nossa capacidade de nos relacionar [...]” (PILLOTTO, 2008, p. 49).
Sendo assim, como podemos observar na prépria fala do aluno José Fernando, a
arte € “uma porta que abre outra porta e chega a nossa imaginagdo” e por meio
dessa, a crianca se permitiu sentir a arte contemporanea, (re)significando sua
relacdo com 0 seu eu - na performance — assim como 0 espaco na instalacédo — e

pode compreender as relagcdes entre a arte e a vida , com a visita da artista.
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5.4 PROJETO DE CURSO: UM CAMINHO POSSIVEL

Tema - Arte contemporanea e o ensino de arte

Titulo — (Re) significando olhares: arte contemporanea no contexto escolar

Justificativa

Com base em todo o caminho percorrido durante a pesquisa>, percebo o
professor como agente cultural, responséavel pela formagédo de outros sujeitos — 0s
alunos, pois “no encontro que se faz entre cultura e crianga situa-se o professor cujo
trabalho educativo sera o de intermediar os conhecimentos existentes e oferecer
condicBes para novos estudos” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 73).

Parto do principio de que vivemos em uma sociedade em constantes
transformacdes, onde o0s alunos cotidianamente s&o bombardeados por
informacdes, levando-as para a sala de aula. Ao professor € concebida a
oportunidade de explorar esse extenso universo informativo que o aluno traz em sua
bagagem cultural, problematizando e (re)formulando-o através de conhecimentos
cientificos, dialogando com a sociedade contemporanea o qual tais educandos
vivem. Para tanto, acredito que todo professor necessita estar em constante
formacdo, uma vez que é propulsor da formacao cultural de outros seres humanos.
O professor precisa constantemente (re)significar sua pratica pedagogica e busca
expandir seu campo de conhecimento, assim, proponho uma formacéo continuada
para os professores de arte de Maracaja, com cursos a serem ministrados por
especialistas relacionados ao ensino da arte, abordado o tema arte contemporanea
na praxis do ensino de arte em sala de aula.

Entendendo que os conhecimentos séo adquiridos enquanto vivenciamos
esteticamente, conciliando teoria e pratica e dessa forma “se acumula e se prolonga,
vai para além do préprio tempo” (CARVALHO, 2005, p. 126), proponho oficinas com
artistas contemporaneos, abordando seus processos e poéticas inseridos na arte
contemporanea como a performance, instalagéo, video arte, entre outras vertentes.
Em meio as vivéncias, troca de conhecimentos os professores poderao compartilhar

de sua experiéncias com 0s alunos, pois somente podemos dar aquilo que temos

*t “Uma porta que abre a outra porta e chega a nossa imaginacdo: E possivel trabalhar arte

contemporéanea nas séries iniciais.”
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Ementéario do curso:

A arte contemporanea no contexto escolar. O planejamento e o ensino de

arte. As poéticas contemporaneas da arte: instalacdo, performance, video arte e

demais vertentes.

Proposta de carga horaria: encontros semanais, totalizando 20 horas/aula

Objetivos

Geral:

Contribuir e oportunizar espacos para a formacdo continuada e artistico-cultural dos

professores de arte de Maracaja, proporcionando reflexdes sobre suas praticas

pedagogicas e as possibilidades a serem exploradas com a insercdo da arte

contemporanea no processo de ensino aprendizagem.

Especificos:

Compreender a importancia da abordagem da arte contemporénea para o
desenvolvimento cognitivo e formacéo cultural dos alunos;

(Re)significar o olhar em relagcdo a insercdo da arte contemporanea no
contexto escolar, desde as seéries iniciais.

Ampliar repertorios artisticos culturais por meio de relacfes entre o passado e
presente, ou seja, um estudo com base em uma perspectiva histérica até o
contemporaneo;

Perceber as poéticas contemporaneas como possibilidades a serem
exploradas para aproximar ensino aprendizagem com realidade social,
visualizando aprendizagem significativa;

Interagir com a arte contemporanea em meio a oficinas com as tematicas
performance, instalacdo e video arte.

Agucar o perfil pesquisador em todos os professores, possibilitando tornarem-

se sujeitos em constante formacgao.
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Metodologia:

Primeiro encontro (4h): Mini-curso com especialista convidado, abordando a arte
do moderno ao contemporaneo, realizando uma retrospectiva histérica do moderno
até a arte contemporanea. Posteriormente, um dialogo sobre a educagdo em
consonancia com as perspectivas da sociedade contemporanea movido por

reflexdes sobre arte contemporanea no espaco escolar.

Segundo encontro (8h): Durante periodo matutino seré realizada uma explanacao
tedrica contemplando algumas poéticas da arte contemporanea como instalacdo e
performance vinculadas as possibilidades a serem exploradas com essas no
contexto escolar no ensino da arte. No periodo vespertino proponho uma vivéncia
conciliando teoria com a pratica, em meio a uma oficina com um artista

contemporaneo que abore em sua poética as vertentes estudadas.

Terceiro encontro (8h): No periodo matutino, continuamos os estudos sobre
algumas vertentes da arte como a video arte, novamente direcionadas para o0 ensino
da arte em sala de aula. Durante periodo vespertino, teremos a vivéncia pratica,
onde os professores em meios aos estudos terdo 0 momento para o ato criador,
finalizando com um dialogo entre todos sobre as contribuicbes de todo o processo

de ensino aprendizagem, durante a formacao continuada.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Mediante a praxis de reflexdes, observo que os assuntos discorridos no
referencial teérico ganharam corpo no ato criador dos alunos, ou seja, aquilo que
anteriormente se restringiam as margens das folhas e aos pensamentos, se
concretizou no momento das oficinas, a cada troca de conhecimento e experiéncia,
onde a crianga com sua espontaneidade e total liberdade de espirito se permitiu fruir
a arte contemporanea.

Tornou-se visivel a importadncia de se abordar a arte contemporanea
desde as séries iniciais, partindo do principio que a aprendizagem para o0s alunos é
significativa no momento em que ultrapassam as barreiras dos estereétipos e
associam o0s conhecimentos vistos em sala com o cotidiano. Portanto ndo bastam
informacdes sobre periodos histéricos, tanto a crianga, quanto o adolescente ou o
adulto, necessitam perceber o real sentido do aprender, poder estabelecer relagdes
com o seu em torno. Aprender sobre o ontem € necessario, porém conciliado ao
hoje. Faco tal reflexdo, pois pude perceber que ao iniciar minha pesquisa, em breve
dialogo com os alunos é constante a concepcao de a arte estar presente apenas nos
desenhos ou pintura, como se tais vertentes fossem sua Unica forma de
comunicacdo, assim um estudo em arte que visa a reflexdo, contemplando além da
percepcao visual a sensivel, é primordial para as relacdes entre o eu e 0 mundo.

Um fator importante que abre caminhos para pesquisas futuras é a
presenca do lidico em todo o processo de ensino aprendizagem, ousaria dizer que a
crianca aprendeu brincando. Visto que, esses alunos, exceto alguns, ndo haviam
obtido nenhuma experiéncia com a arte contemporanea até entdo, porém no ato de
colocar-se na condicdo de criar, 0 encantamento tomou conta e no tempo em que
criavam sua producao artistica brincavam e vagavam pela imaginacao. Entretanto,
algumas caracteristicas peculiares de cada faixa etaria vieram a tona, como a
resisténcia das criancas do quinto ano, uma idade em que a transicdo das seéries
iniciais para as finais do ensino fundamental deixa clara a inibi¢cdo, a insegurangca em
relacdo ao se expressar diante do outro, como também, as criancas do primeiro ano,
onde o conhecimento ndo se formulou apenas com a fala ou com termos teoricos e
sim com a experiéncia, pois somente apos eles construirem a producdo foi
perceptivel que a arte contemporanea foi compreendida. Sendo assim, ndo basta o

professor pautar-se apenas na teoria ou na pratica, pois todos estdo envolvidos em
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um contexto - o processo de ensino aprendizagem, o qual perpassa etapas. A
relacdo da instalacdo com o espaco foi compreendida pela criangca, mas ndo na
primeira fala em sala de aula e sim apds a apreciacdo do video, o dialogo, a
producao artistica e a visita da artista. Foi percorrido todo um caminho conciliando
arte e vida para se chegar a um objetivo. Essa conduta é essencial para o professor
que visa a aprendizagem significativa e formacéo de sujeitos atuantes na sociedade,
capaz de (re)formular sua realidade.

A crianca deixa claro que a todo o instante esta se relacionando com o
meio o qual convive, por meio de seu trabalho. Neste viés o professor necessita
conhecer a realidade de seu aluno, buscando interagir com essa e em seus métodos
de ensino deve agregar o espirito da inovacédo, pois é notorio que o0 monétono para a
crianca ndo atrai, como até mesmo para o adulto, nos interessamos por aquilo que
nos cativa. A arte contemporanea permite o inusitado, a inovagédo, a0 mesmo tempo
em que desencadeia 0 estranhamento em alguns alunos, abre caminhos para a
reflexdo, para leituras de mundo. S&o de seres capazes de ultrapassar as
decodificacGes e refletirem sobre o estar no mundo que necessitamos em nossa
sociedade, porém cabe pensarmos como contribuir para uma formacéo que viabilize
tal aspecto; € com o ensino fragmentado, desconexo da realidade que alcangaremos
algum objetivo? Ou com um ensino que ndo viabilize apenas a formacado para a
cidadania ou insercdo no mercado e sim objetive a construgcdo de sujeitos
pensantes, reflexivos capacitados para relacionar-se com o eu, o0 outro, a
sociedade?

Com base em tais reflexdes concluo que a crianca permite-se ao
aprender a arte contemporanea, cabe ao professor ser um eterno pesquisador, se
abrir ao contexto contemporaneo e perceber em sua praxis de ensino que a arte
contemporanea possui um vasto campo para ser explorado a favor da formacgéao
cultural dos alunos. Entretanto ndo almejo apontar culpados, realizar julgamentos e
sim possibilitar reflexdes sobre as contribuicdes do ensino da arte contemporanea

no contexto escolar.
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APENDICE A — AUTORIZACAO AOS PAIS DE ALUNOS

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC B
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

Criciiima, 29 de setembro de 2011
Prezados Senhores Pais ou Responsaveis

Venho por meio deste solicitar a Vossa Senhoria, autorizar seu filho (a) participar de
minha pesquisa intitulada “Arte contemporanea e séries iniciais: (re) significando olhares. Sou Nayara
de Almeida, académica da 82 fase do curso de Artes Visuais — Licenciatura/Unesc, residente do
municipio de Maracaja, me chamo. Como estou concluindo minha graduacéo, necessito realizar uma
pesquisa, denominada pela instituicdo trabalho de conclusédo de curso. Para tanto me proponho a
realizar oficinas de arte na escola a qual seu filho estuda, com o objetivo de compreender e refletir
como as criangas das séries iniciais do ensino fundamental se relacionam e fruem as linguagens de
performance e instalacdo perante a propostas que contemplam vivencias com a arte contemporénea.
Essas oficinas aconteceram no periodo matutino, nos dias 07 e 14 de outubro, com inicio as 09 horas
e estendendo-se até as 11 horas, na prépria escola onde o aluno estuda. Estarei abordando
atividades que envolvam a arte contemporénea, um contetdo pertencente ao ensino da arte nas
escolas, do mesmo modo em que utilizarei de maquina fotografica e filmadora no momento em que
os alunos estiverem realizando a oficina, como forma de registro, pois uma das etapas de minha
pesquisa é refletir sobre o trabalho desenvolvido nesse dia. Porém deixo claro, que ndo me
responsabilizo pela ida e vinda da crianca até a escola, o trajeto que a mesma percorre todos os dias,
conto com vossa compreensdo para levar e buscar seus filhos (as) no horério sugerido acima.

Conto com sua colaboragédo, assim, agradeco antecipadamente.
Autorizacéo para pesquisa

Eu, (nome do pai/mde elou
responsavel), portador do RG (nimero da identidade) e do CPF
(ndmero do CPF), autorizo meu filho(a)

(nome da crianga) a participar da

pesquisa de TCC quem tem como problema: Como a crianca das séries iniciais da rede estadual
do municipio de Maracaja se relaciona e frui as linguagens da performance e instalagéo na arte
contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica? A pesquisa faz parte do Trabalho de
Conclusdo de Curso da académica Nayara de Almeida da 82 fase do Curso de Artes Visuais da
UNESC. Declaro estar consciente da metodologia que sera utilizada pela pesquisadora, bem como os
dias e horarios destinados para a aplicacdo da mesma. Autorizo ainda o uso de falas, imagens e

escritas/desenhos das criancas para fins de pesquisa.

Assinatura

Local e Data
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APENDICE B — AUTORIZACAO AOS PAIS DE ALUNOS

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

Criciiima, 29 de setembro de 2011
Prezados Senhores Pais ou Responsaveis

Venho por meio deste solicitar a Vossa Senhoria, autorizar seu filho (a) participar de
minha pesquisa intitulada “Arte contemporanea e séries iniciais: (re) significando olhares. Sou Nayara
de Almeida, académica da 82 fase do curso de Artes Visuais — Licenciatura/Unesc, residente do
municipio de Maracaja, me chamo. Como estou concluindo minha graduacao, necessito realizar uma
pesquisa, denominada pela instituicdo trabalho de concluséo de curso. Para tanto me proponho a
realizar oficinas de arte na escola a qual seu filho estuda, com o objetivo de compreender e refletir
como as criancas das séries iniciais do ensino fundamental se relacionam e fruem as linguagens de
performance e instalacdo perante a propostas que contemplam vivencias com a arte contemporanea.
Essas oficinas aconteceram no periodo vespertino, nos dias 07 e 14 de outubro, com inicio as 14
horas e estendendo-se até as 16 horas, na prépria escola onde o aluno estuda. Estarei abordando
atividades que envolvam a arte contemporanea, um conteldo pertencente ao ensino da arte nas
escolas, do mesmo modo em que utilizarei de maquina fotografica e filmadora no momento em que
os alunos estiverem realizando a oficina, como forma de registro, pois uma das etapas de minha
pesquisa € refletir sobre o trabalho desenvolvido nesse dia. Porém deixo claro, que ndo me
responsabilizo pela ida e vinda da crianca até a escola, o trajeto que a mesma percorre todos os dias,
conto com vossa compreensdo para levar e buscar seus filhos (as) no horéario sugerido acima.

Conto com sua colaboragéo, assim, agradeco antecipadamente.

Autorizacdo para pesquisa

Eu, (nome do pai/méde e/ou
responsavel), portador do RG (nimero da identidade) e do CPF
(ndmero do CPF), autorizo meu filho(a)

(nome da crian¢a) a participar da

pesquisa de TCC quem tem como problema: Como a crianca das séries iniciais da rede estadual
do municipio de Maracajé se relaciona e frui as linguagens da performance e instalagao na arte
contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica? A pesquisa faz parte do Trabalho de
Conclusédo de Curso da académica Nayara de Almeida da 82 fase do Curso de Artes Visuais da
UNESC. Declaro estar consciente da metodologia que sera utilizada pela pesquisadora, bem como os
dias e horarios destinados para a aplicacdo da mesma. Autorizo ainda o uso de falas, imagens e

escritas/desenhos das criancas para fins de pesquisa.

Assinatura

Local e Data
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APENDICE C — AUTORIZACAO AOS PAIS DE ALUNOS

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC B
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

Criciima, 26 de outubro de 2011
Prezados Senhores Pais ou Responsaveis

Venho por meio deste solicitar a Vossa Senhoria, novamente autorizar seu filho (a)
participar da terceira etapa de minha pesquisa intitulada “Uma porta que abre outra porta e chega a
nossa imaginagio: é possivel trabalhar arte contemporanea nas séries iniciais?”. As criangas sao
convidadas a participar de um didlogo e uma oficina de arte com uma artista contemporanea,
residente do municipio de Criciima e natural do Rio Grande do Sul, Odete Angelina Calderan. Esse
encontro acontecera nesta sexta — feira (28 de outubro de 2011), com inicio as 9 horas e
término as 11 horas, na escola de E. B. Eufrdsio Avelino Rocha, localizada no bairro Vila
Beatriz. A presenca de seu filho (a) € imprescindivel para a conclusdo de minha pesquisa, visto que
esse ja participou das duas etapas iniciais - as oficinas realizadas nos dias 07 e 14 de outubro. Porém
deixo claro, que ndo me responsabilizo pela ida e vinda da crianca até a escola, conto com vossa
compreensao para levar e buscar seus filhos (as) no horario sugerido acima.

Conto com sua colaboragéo, assim, agradeco antecipadamente.
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APENDICE D — ELABORACAO DA OFICINA 1

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO- UNAHCE
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Académica: Nayara de Almeida

Orientador: Prof. Mndo. Marcelo Feldhaus

Oficina para coleta de dados dia 07/10/2011 na escola E. B. Eufrazio Avelino

Rocha

Fio Condutor da pesquisa?

Como a crianc¢a das séries iniciais da rede estadual do municipio de Maracaja
se relaciona e frui as linguagens da performance e instalacdo na arte

contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica?

Objetivo Geral:

Compreender e refletir como as criancas das séries iniciais do ensino
fundamental se relacionam e fruem as linguagens de performance e instalacéo

perante a propostas que contemplam vivencias com a arte contemporanea.

Roteiro:

®,

% 1° momento: Receberei os alunos na biblioteca da escola, local
disponibilizado pela instituicio onde serd desenvolvida a pesquisa. Apos
iniciarei me apresentando e conhecendo os alunos, para depois iniciar um
didlogo sobre o que eles entendam por artes e essa na escola, como
também, falarei sobre o artista na arte e obra artistica, pretendo saber qual
repertério os alunos tém. Na sequéncia apresentarei aos alunos o artista
Hélio Oiticica falando brevemente sobre ele e em data show mostrarei
algumas obras da sua seérie penetraveis, sem maiores explica¢des, insgarei
os alunos a falarem sobre o que pensam ser essas obras, 0 que |Ihes passa,
assim, permitirei o primeiro contato dos educando com o artista sem maiores
intervencdes, a ndo ser as necessarias.
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2° momento: Convidarei 0s alunos para assistirmos um pequeno video de
uns cinco minutos sobre Hélio Oiticica. Esse video € referente ao programa
‘conexao cosmologica”, um projeto do Itau cultural e fala sobre o “supra —
sensorial” na obra e a “Tropicalia”, contextualizando o conceito de instalagéo
na arte. Com o termino do filme, convidarei os educandos a experimentar,
assim como Oiticica propdem, a sentir as coisas, para tanto, levarei
saquinhos coloridos com cheiros de coisas cotidianas como café, rosa,
folhas, terra, etc. Irei propor que cada um sinta os cheiros e falem sobre o
gue pensam ser, depois dessa experiéncia convidarei a sentir os objetos e
elementos naturais, para isso levarei caixas de areia, brita, algodao, agua.

3° momento: Por fim disponibilizarei materiais diversificados e convidarei eles
a criarem sua producdo artistica no patio da escola, que venha a convidar os
colegas das outras salas a sentirem, tendo a mesma experiéncia que eles
poderdo vivenciar. Apds as instalacdes feitas, no intervalo ficaremos
assistindo qual sera a reacdo dos demais alunos da escola ao verem 0s
trabalhos e como véo experimentar esses. Finalizaremos voltando para sala
onde realizaremos um dialogo final e um lanche fornecido por mim.

Materiais necessarios:

Data show;

Som,

Caixa com areia;

Caixa com algodéao;

Caixa com brita;

Bacia com agua;

Saquinhos coloridos com aromas (café, folhas, pétalas de rosas, terra,
etc)

DVD com filmes referentes ao programa conexao cosmogolé;
Papelao;

Tesoura,

Cola;

Revistas;

Caixas de papel;

Papel Cartéo, celofane, sulfite e Kraft;
Cordéo;

Canetinhas hidrocor;

Lapis de escrever e borracha;

TNT,;

Cola-quente;

Tinta Guache;

Toquinhos de Madeiras;

Espelhos.
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APENDICE E — ELABORACAO DA OFICINA 2
UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO- UNAHCE

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Académica: Nayara de Almeida

Orientador: Prof. Mndo. Marcelo Feldhaus

Oficina para coleta de dados dia 14/10/2011 nas escolas E. B. Eufrazio Avelino

Rocha e E. E. B. Manuel Gomes Baltazar.

Fio Condutor da pesquisa?

Como a crianc¢a das séries iniciais da rede estadual do municipio de Maracaja
se relaciona e frui as linguagens da performance e instalacdo na arte

contemporanea mediante as obras de Hélio Oiticica?

Objetivo Geral:

Compreender e refletir como as criancas das séries iniciais do ensino
fundamental se relacionam e fruem as linguagens de performance e instalacéo

perante a propostas que contemplam vivencias com a arte contemporanea.

Roteiro:

% 1° momento: Receberei 0os alunos na biblioteca na escola Avelino Rocha e na
sala de artes na escola Manuel Gomes Baltazar, locais disponibilizados pelas
instituicbes onde sera desenvolvida a pesquisa. Apos abordarei novamente
com os alunos o artista Hélio Oiticica falando brevemente sobre ele e em
data show mostrarei algumas fotos dos parangolés, sem maiores
explicagbes, instigarei os alunos a falarem sobre o que pensam ser essa
obra, o que |lhes passa, assim, permitirei o primeiro contato dos educando
com o artista sem maiores intervencdes, a Nao ser as necessarias.
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2° momento: Convidarei 0s alunos para assistirmos um pequeno video de
uns cinco minutos sobre Hélio Oiticica e os parangolés. Esse video é
referente ao programa “conexdo cosmolé”, um projeto do Itau cultural.
Também passarei um breve video sobre “o roubo do parangolé”,
contextualizando o conceito desses de forma ludica. Com o termino do filme,
convidarei os educandos a experimentar, assim como Oiticica propdem, a
estimular a linguagem corporal com jogos teatrais.

3° momento: Por fim disponibilizarei materiais diversificados e convidarei eles
a criarem sua producao artistica, a criarem seus parangones e experimenta-
los no pétio da escola. Finalizaremos voltando para sala onde realizaremos
um diélogo final e um lanche fornecido por mim.

Materiais necessarios:

Data show;

Som,

DVD com filmes referentes ao programa conexao cosmogolé;
Papelao;

Tesoura,

Cola;

Revistas;

Caixas de papel;

Papel Cartdo, celofane, sulfite e Kraft;
Cordao;

Canetinhas hidrocor;

Lapis de escrever e borracha,;

TNT colorido;

Cola-quente;

Tinta Guache;

Tinta facial.
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ANEXO A — TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

Estamos realizando um projeto para o Trabalho de Conclusdo de Curso
intitulado “Uma porta que abre a outra porta e chega a nossa imaginacéo: é
possivel trabalhar arte contemporanea nas séries iniciais?”. O (a) sr(a): Dirlene
da Silva Pedroso responsavel pela escola de E.E.B. Eufrazio Avelino Rocha foi
plenamente esclarecido de que participando deste projeto, estara participando de
um estudo de cunho académico, que tem como um dos objetivos compreender e
refletir como as criangas das séries iniciais do ensino fundamental se relacionam e
fruem as linguagens de performance e instalacdo perante a propostas que
contemplam vivencias com a arte contemporanea.
Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que o
(@) sr (a) poderé desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua
decisdo. Foi esclarecido ainda que, por ser uma participacdo voluntaria e sem
interesse financeiro o (a) sr (a) nado tera direito a nenhuma remuneracao.
Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar dela. Os dados referentes
ao sr (a) serao sigilosos e privados, preceitos estes assegurados pela Resolucdo n°
196/96 do Conselho Nacional de Saude, sendo que o (a) sr (a) podera solicitar
informacBes durante todas as fases do projeto, inclusive apés a publicacdo dos
dados obtidos a partir desta. Autoriza ainda utilizagdo das falas (gravagao da voz),
imagens (filmagens) e producdes culturais coletados durante as oficinas em espacos
de narrativa.
A coleta de dados sera realizada pela académica Nayara de Almeida (fone: (48)
9931-6232) da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC orientada pelo
professor Mndo. Marcelo Feldhaus (Telefone: (48)34312555). O telefone do Comité
de Etica é 34312723.

Criciuma (SC) de de 2011.

Assinatura da Instituicdo Participante
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

Estamos realizando um projeto para o Trabalho de Conclusdo de Curso
intitulado “Uma porta que abre a outra porta e chega a nossa imaginacéo: é
possivel trabalhar arte contemporanea nas séries iniciais?” O (a) sr(a): Tatiana
Machado Henrique responsavel pela escola de E.E.B. Manoel Gomes Baltazar foi
plenamente esclarecido de que participando deste projeto, estara participando de
um estudo de cunho académico, que tem como um dos objetivos compreender e
refletir como as criangas das séries iniciais do ensino fundamental se relacionam e
fruem as linguagens de performance e instalacdo perante a propostas que
contemplam vivencias com a arte contemporanea.
Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que o
(@) sr (a) podera desistir a qualqguer momento bastando para isso informar sua
decisdo. Foi esclarecido ainda que, por ser uma participacdo voluntaria e sem
interesse financeiro o (a) sr (a) nado tera direito a nenhuma remuneracao.
Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar dela. Os dados referentes
ao sr (a) seréao sigilosos e privados, preceitos estes assegurados pela Resolugéo n°
196/96 do Conselho Nacional de Saude, sendo que o (a) sr (a) podera solicitar
informacBes durante todas as fases do projeto, inclusive apés a publicacdo dos
dados obtidos a partir desta. Autoriza ainda utilizagdo das falas (gravacao da voz),
imagens (filmagens) e producdes culturais coletados durante as oficinas em espacos
de narrativa.
A coleta de dados sera realizada pela académica Nayara de Almeida (fone: (48)
9931-6232) da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC orientada pelo
professor Mndo. Marcelo Feldhaus (Telefone: (48)34312555). O telefone do Comité
de Etica é 34312723.

Criciuma (SC) de de 2011.

Assinatura da Instituicdo Participante



ANEXO C — AUTORIZACAO DAS ESCOLAS PARA O COMITE DE ETICA

Universidade do Extremo Sul Catarinense
Pro-Reitoria de Pés-Graduagao, Pesquisa e Extensao
UuNesc Comité de Etica em Pesquisa

Protocolo de Encaminhamento de Projeto de Pesquisa para Avaliagao na Comisséao

1) Uso Exclusivo do CEP/UNESC Numero do Projeto

Data de Recebimento:

88

2) Certifique se todos estes itens e documentos estao presentes no projeto:

() Titulo

() Nome do Orientador (a) e Nome do Orientando (a)

() Instituicdo de Origem

() Instituicdo de Realizacao

( ) Introdugéo

( ) Objetivo

( ) Metodologia

( ) Cronograma

( ) Orgamento especificando a fonte de financiamento (caso tenha)
( ) Referéncias Bibliograficas

Documentagao Obrigatéria do Comité:

) Folha de Rosto para Pesquisa Envolvendo Seres Humanos do SISNEP (CONEP)
) Copia do Projeto.

( ) Termo de Consentimento Informado (no caso de humanos) Pode ser anexo ao projeto.
( ) Protocolo de Encaminhamento de Projeto de Pesquisa para Avaliagdo nas Comissoes.
(
(

3) Titulo do Projeto

Arte Contemporanea e séries iniciais: (re) significando olhares

Marcelo Feldhaus A igatorio

4) Orientador (a) Responsavel

WJ@ oy jé[a/%k o

5) Area de Conhecimento (utilize os codigos do CNPq) 6) Previsédo do Projeto

Carteira de Identidade CPF Vinculo (X) Professor ( ) Funcionario ( )
Alunos

4356073 039140279-08 () Outras instituigdes

Endereco

Rua Jodo Antonio Nazario, nimero 40, Ed. Castro Alves, apto 404, bloco B

Cidade: Criciima UF: SC |Telefone: 34312555 Celular: 96190594

CEP: 88805-290 E-mail: marceloartesvisuais@gmail.com




Inicio: 01/08/2011
Término: 30/11/2011

Nome: Nayara De Almeida

Telefone: (48) 9931-6232

7) Autores do Projeto (listar todos os participantes que preencham os critérios de autoria, com as respectivas assinaturas)

Assinatura

\ }uju’l Q W

h

-
2 1)) .
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CPF: 074.878.389-00 |RG: 5.535.759-8

Vinculo:( ) Professor () Funcionario

(x) Aluno
() Outra Instituicéo
Nome Assinatura
Telefone
CPF RG Vinculo:( ) Professor () Funcionario ( )
Aluno
() Outra Instituicdo
Nome Assinatura
Telefone
CPF RG Vinculo:( ) Professor () Funcionario ( )

Aluno

() Outra Instituicao

Arte Visuais - Licenciatura

8) Local de Origem (Servigo, Departamento ou Curso de Pés-Graduagao que chancela o projeto)

b /
ADasn.
“rof* Ma. Edina Regina Baumer
roordenadora Adjunta
Curso de AneE'Vimacl_sa -
3acharelado e Licenc
Co ‘)aa n°61/201 0/Reitoria/lUNESC

09) Local de Realizagao (Servigo, Departamento ou outra Instituicdo onde o projeto sera

efetivamente realizado)

E. E. B. Eufrazio Avelino Rocha

E. E. B. Manuel Gomes Baltazar

E INOVACAO ; ~ AN A
Secretaria Executiva Regional ( \ | \“;,’ I .
E.E.B. Eufrazio Avelino Rocha \W«A’ o r%p

Cadigo - 764000769020

Dirlene da Sifva
Diretora de Es|
Matr.: 339.938-

Secretaria de Estadn da Educagao e Desporto
Escola de Educagao Basica Manoel Gomes Baltaza
Cédigo: 764000769700
Decreto Criagao N° SE 17-02-84 / 21.401
Parecer CEE N° 19/90 de 06-02-90
a Pedro Rocha, 111
Marzcaja - Santa Catarina

Assessora de Dire
Matr.: 272.199-6-

(Pedroso
fola
b-03

b H v
Zidue
3




