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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo descrever as varias possibilidades de inserir a
musica no curriculo, a partir das experiéncias em escolas de nossa regido, partindo
da Lei 11.769, aprovada em 2008. O problema se estabelece a partir do desejo de
saber de que forma as escolas estdo se adequando a lei da obrigatoriedade do
ensino da musica em Cricima e regido. A metodologia foi realizada através de
guestionario dirigido a diretores de escolas da rede de ensino municipal, estadual e
particular dessa regido, buscando conhecer as experiéncias que estdo sendo
realizadas com a musica em seus estabelecimentos de ensino e quais as
dificuldades encontradas para essa realizagdo. Ao mesmo tempo busquei analisar o
gue dizem os documentos norteadores da educacgdo brasileira como os Parametros
Curriculares Nacionais (1997-1998), as Orientagbes Curriculares para o Ensino
Médio (2006), a Proposta Curricular de Santa Catarina (1998), além dos autores
Mendes e Cunha (2003), Garcia (2000), Assano (2000), Santomé (1998 - 2003),
Silva (2003), Snyders(1992), sobre a importancia dessa linguagem artistica fazer
parte do conhecimento em arte, oportunizado na educagdo bésica. A pesquisa
revelou que a muasica € uma linguagem da Arte e as escolas ja estao incluindo em
seu dia a dia essa linguagem no horario da aula de Arte ou como disciplina
especifica. Assim podemos concluir que o ensino da musica tem sido realizado de
acordo com esses documentos, mas que ainda existe o olhar para a aprendizagem
da mdsica por meio do uso de instrumentos musicais, sendo essa uma das
dificuldades encontradas por alguns diretores de escolas.

Palavras-chave: Musica. Escola. Experiéncias.
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1 INTRODUCAO

Com a nova legislagéo sobre o ensino da Arte — Lei n® 11.769/2008, que
acrescenta a musica na educacao escolar como conteudo obrigatorio — pretendo
investigar de que forma os professores de artes vem trabalhando essa linguagem
em sala de aula. O assunto me despertou interesse por tratar de um tema muito
comentado entre os formandos em Artes Visuais — Licenciatura - e também por
alguns professores nas escolas. Tenho um gosto pessoal pela masica e tive contato
com sons e instrumentos na minha familia, desde crianca, sendo que minha mée
cantava e tocava violdo, as minhas irmé&s e minhas sobrinhas cantam e tocam
instrumentos atualmente. Minha irm& mais velha e meu cunhado deram aulas de
violdo em escolas publicas da regido de Criciima, além de possuirem uma banda de
baile, onde eu participava dos ensaios.

Assim fui crescendo nesse ambiente, com a musica sempre presente na
minha vida e durante minha caminhada académica, ao iniciar em 2007, participei de
um curso de formacao continuada para professores — PPAC (Programa de Pesquisa
e Acado Comunitaria), conhecendo as Diferentes Linguagens Artistico-Culturais, com
as professoras Silemar (Artes Visuais), Aurélia (Teatro) e especialmente Edina
(Musica), onde me identifiquei e vivi uma espécie de encantamento; ali naquele
curso, aprendi a ver a musica como uma linguagem da arte, vendo que era possivel
usa-la em sala de aula sem ser um especialista em musica.

Percebo que a musica se faz presente na sociedade hoje, e os alunos a
trazem em seu cotidiano. Como professora de Arte, pretendo trabalhar com todas as
linguagens artisticas, incluindo o conteado musica. Acredito que por meio da musica,
nos, professores de Artes, podemos ajudar na formacao das criancas e dos jovens.

Durante minha atuagdo como professora de Artes no nivel de Ensino
Médio da Rede Estadual de Criciuma/SC, pude observar o interesse dos alunos pela
musica. Quando trabalhavamos com a musica, as aulas eram mais produtivas e o
melhor, os alunos produziam com entusiasmo. Por serem 0s alunos abertos a essas
guestdes e apresentarem um gosto pela muasica — tanto criancas como adolescentes
e, especialmente o aluno do Ensino Médio, busco, enquanto professora de Arte,
encontrar propostas partindo do repertério musical deles, possibilitando que haja um

maior interesse nas aulas de Arte.
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Sendo assim, este estudo apresenta como questbes norteadoras: se a
musica é uma linguagem da Arte, como as escolas incluem em seu dia a dia essa
linguagem? As escolas ainda tém dificuldades para incluir a musica no seu Projeto
Politico Pedagdgico? As escolas estdo se adequando a lei da obrigatoriedade da
musica no curriculo escolar? Os professores estdo ensinando musica nas escolas?
De que forma? O que diz a legislacdo quanto ao ensino da musica? O que diz a
Proposta Curricular de Santa Catarina, quanto ao ensino da muasica?

Inicio esta pesquisa com o0 objetivo especifico de analisar o que dizem os
documentos norteadores da educacao brasileira. Ao mesmo tempo busco investigar
como tem sido realizado esse trabalho, ou se ndo tem sido realizado esse trabalho
em algumas escolas da regido de Cricilma, procurando identificar quais as
dificuldades encontradas.

Pesquisar € procurar respostas diante das inquietacdes, curiosidades e
problemas dos fenGmenos e fatos de toda natureza. Segundo Minayo (2004, p. 17),
“entendemos por pesquisa a atividade béasica da Ciéncia na sua indagacdo e
construcéo da realidade”. Nesta direcdo busco encontrar respostas para o seguinte
problema: De que forma as escolas estdo se adequando a lei da obrigatoriedade do
ensino da musica em Criciima e regido? A pesquisa tem como objetivo geral
identificar as varias possibilidades de inserir a musica no curriculo, a partir das
experiéncias em escolas de nossa regiao.

Quanto a natureza esta pesquisa € aplicada, pois tenho como objetivo
gerar conhecimentos para aplicacdo pratica dirigidos a solucdo de problemas
especificos envolvendo verdades e interesses locais. Quanto a forma de abordagem
do problema é uma pesquisa qualitativa, que, segundo Minayo (2004, p. 21),
“responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com
um nivel de realidade que n&o pode ser quantificado”.

Quanto aos procedimentos técnicos apresento um levantamento obtido
por meio da andlise dos questionarios dirigidos aos diretores das escolas, na
pesquisa de campo. A andlise e interpretacdo dos dados nos trazem respostas ao
problema esclarecendo se tem sido realizado o ensino do conteudo ‘Mdusica’, nas
escolas e como tem sido essa pratica.

Este trabalho se desenvolveu dentro da Linha de pesquisa Educacéo e
Arte, do curso de Artes Visuais — Licenciatura, que trata de principios tedricos e

metodoldgicos sobre educacéo e arte. Envolve linguagens artisticas e suas relagdes
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com a pratica pedagodgica além de estudos sobre estética, semibdtica, identidade,
cultura e suas implicacbes com a arte e a educacao.

O texto se divide em capitulos iniciando pelo tema Mdusica na escola:
agora € lei, onde apresento a trajetoria da Lei 11.769, desde o seu primeiro projeto,
em 2006 até sua aprovacdo em 2008. A seguir discorro sobre a Importancia da
musica na escola, a partir de documentos como a LDB n. 9.394/96, as Orientagfes
Curriculares para o Ensino Médio e a Proposta Curricular de Santa Catarina e os
autores Santomé (1998), Silva (2003) e Snyders (1992).

No capitulo quatro, trago os dados obtidos na pesquisa de campo e sua
analise, fundamentando-os a partir do referencial ja constituido pela pesquisa
bibliografica e acrescentando as idéias de Penna (2001) e Baumer (2009). Por fim,
apos identificar e descrever as experiéncias que as escolas estdo desenvolvendo

com a musica, teco minhas consideracdes finais e concluo o trabalho.
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2 MUSICA NA ESCOLA: AGORA E LEI

Apos 37 anos fora do curriculo, as aulas de musica voltaram a ser
obrigatérias nas escolas de ensino infantil, fundamental e médio. A Lei 11.769 foi
sancionada pelo entdo presidente do Brasil: Luiz Inacio Lula da Silva e s teve um
artigo vetado: o que exigia a formacao especifica para professores da area, ou seja,
professores de musica. Portanto o ensino da musica em escolas podera ser
ministrado por professores de Artes com formagao em Artes Plasticas, professor de
Artes com formacdo em Artes Cénicas, professor de Artes com formacédo em Artes
Visuais, e professor de Artes com formag¢do em Musica. Cabendo aos sistemas de

ensino se adequarem conforme diz o projeto de Lei:

Ademais, os projetos deixam aos sistemas de ensino a decisdo de como
ministrar 0 ensino musical. Seja como contetdo transversal, seja sob o
formato de disciplina isolada, o importante é o oferecimento aos alunos de
efetivo acesso ao estudo da musica. (SERRANO, 2007, p.3)

Tudo comegou com um grupo formado por universidades, associagdes,
cooperativas de musicos, pais, professores, alunos, artistas e sindicatos, dando
origem a um movimento que teve apoio politico, conseguindo modificar a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao n. 9.394/96 que previa o ensino da arte nas escolas,
sem especificar de que arte se tratava. A idéia foi gerada ap6s muitos encontros
realizados entre esses grupos e também dentro da area musical brasileira, assim
como a area de cinema, teatro e comunicacdo social, conquistando como
representatividade politica, a Senadora Roseana Sarney.

A determinacgéo da obrigatoriedade do ensino musical parte de principios
onde a musica € uma pratica social e segundo a senadora “néo visa a formacgéao do
musico profissional, mas o0 acesso a compreensao da diversidade de praticas e de
manifestagcbes musicais da nossa cultura, bem como de culturas mais distantes”
(SARNEY, 2006, p.2).

Portanto, o ensino da musica nas escolas hoje é obrigatorio, fazendo
parte da disciplina de Artes apontando a importancia da mduasica na formacao
humana geral e, em particular, na formagéo de nossa identidade de brasileiros além
de “que constitui instancia privilegiada de socializagdo onde é possivel exercitar as
capacidades de ouvir, compreender e respeitar o outro” (SARNEY, 2006, p. 2).

Enfim, motivos ndo faltaram para que se criasse uma Lei para o0 ensino

da musica em escolas: tanto o fato de o Brasil ser rico em musicalidade, quanto a
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importancia da musica na formacao das criancas e dos jovens. Se existe a lei,
porque é importante o ensino da musica também para propiciar mais momentos de
socializacéo aos alunos ja que, de acordo com o Projeto de Lei 2.732, de 2008: “os
temas sociais presentes nas letras das musicas sao incentivos ao debate, a reflexédo
e a interpretacdo de textos” (AGUIAR, 2008, p. 2).

Dessa maneira foram consolidando-se as ideias para inserir a masica
na escola como possibilidade de aprendizagem sonora, valorizando as emocgdes e
expressodes instigadas nos alunos e as manifestacdes através de gestos e desenhos,
por exemplo. De acordo com o projeto de lei, “o campo é fértil para que se incentive
uma cultura de apreciacdo da diferenca, de profundo respeito pelo proximo, pelo

novo e pelo inusitado, plantando sementes de tolerancia e de paz” (AGUIAR, 2008,
p. 3).

A arte € um meio de se produzir cultura e envolve a musica. Logo,
aprender musica é importante para a formagéo cultural do aluno como cidaddo. O
Brasil é rico em musica e 0s alunos precisam conhecer essa riqueza em termos de
musica. Nao s6 as musicas que tocam no radio, mas as que fazem parte do

repertério cultural de nosso pais. Ainda segundo o projeto de lei,

E necessario cultivar o valor da arte e da musica, em geral, como elemento
fundamental na formacé&o dos alunos, para além dos interesses pragméaticos
imediatos de sucesso no vestibular ou de integracdo ao mercado de
trabalho. (AGUIAR, 2008, p. 3)

A musica na escola agora € lei e os sistemas de ensino terdo que se
adequar para o cumprimento dela, no dia a dia da escola. A escola & o espaco onde
todos devem ter acesso a cultura e segundo Baumer (2009, p. 11): “é uma instituicdo
de real influéncia na formacdo integral das pessoas”. Por isso a escola tem a
necessidade de incluir todos os conteudos de Arte, inclusive musica, para a
formac&o integral e cultural do sujeito. A LDB n. 9.394/96, em seu artigo 26 § 2> ¢
clara afirmando que o ensino da arte deve “promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”. No mesmo artigo também afirma que “os curriculos do ensino fundamental
e médio devem ter uma base nacional comum”, esclarecendo que alunos de
diferentes escolas tém direito aos mesmos contetidos. E importante, entdo, que os

alunos tenham essa oferta na escola, como contetido curricular de Arte.

Nesse sentido o governo do estado de Santa Catarina aprovou uma
resolugdo referente a lei da obrigatoriedade da musica, no ano de 2010,
determinando que deve “constar no Projeto Politico Pedagogico das
unidades escolares a forma pela qual dardo cumprimento ao
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disposto”(SANTA CATARINA, 2010, p. 1).

BN

A legislacdo educacional vem para regulamentar a estrutura de
funcionamento das escolas, sejam elas particulares, municipais ou estaduais.
Destacamos na LDB n. 9.394/96, o artigo 3° que determina que o ensino devera ser

ministrado com base em alguns principios, entre eles, a

Il — Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura o
pensamento, a arte e o saber. X — Valorizacdo da experiéncia extra escolar.
Xl - vinculagdo entre a educacédo escolar, o trabalho e as préticas sociais.
(LDB n. 9.394/96)

No meu ponto de vista, esses dizeres da lei sao muito relevantes
principalmente no que diz respeito a valorizacdo da experiéncia extra-escolar e a
ligacdo entre educacéo, trabalho e as praticas sociais, cabendo a musica em todos
esses principios. Em seguida, em seu art. 4°, que fala sobre as garantias do dever
do Estado com educagédo escolar publica, a legislagédo prevé, no inciso V, “0 acesso
aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e da criagdo artistica, segundo a
capacidade de cada um” (LDB n. 9.394/96).

Segundo as mudancgas ocorridas no pais e no mundo, com a internet e as
novas tecnologias, com o crescimento de movimentos culturais e com as profissdes
de DJs, existem hoje, diversas maneiras de se fazer mdasica. Partindo dessas
mudancas € que se deve pensar a musica em sala de aula hoje enfrentando os

problemas e obstaculos que surgem para a adaptacéao.

Em midsica, o Brasil viveu um progresso excepcional, tanto na criagdo
musical erudita, como na popular. Na area popular, traca-se a linha
poderosa que vem de Pixinguinha e Noel Rosa e chega, hoje, ao
movimentado intercambio internacional de mausicos, ritmos, sonoridades,
técnicas, composicao, etc., passando pelo momento de maior penetracdo
da musica nacional na cultura mundial com a Bossa Nova. (BRASIL, 1997,
p. 23)

Olhando um pouco para a histéria do ensino da musica no Brasil,
segundo o PCN (1997) vemos que a tendéncia tradicionalista teve
representatividade maxima no Canto Orfebnico, que foi um “projeto preparado pelo
compositor Heitor Villa-Lobos, na década de 30” (BRASIL, 1997, p. 22). Levando a
linguagem musical a todo o Pais, de uma maneira sistematica difundindo idéias de
civismo estando em harmonia com 0 momento politico, esse projeto veio a esbarrar
nas dificuldades encontradas transformando a aula de musica numa teoria musical.

Apoés trinta anos, em meados da década de 60, esse projeto foi

substituido pela Educac¢do Musical, criada pela LDB de 1961 juntando-se a novos
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meétodos difundidos na Europa e opondo-se ao Canto Orfebnico, vindo o ensino da
musica a ter outro enfoque, “quando a musica possa ser sentida, tocada, dancada.
Além de cantada” (BRASIL, 1997, p. 23).

Em masica o Brasil teve um grande progresso tanto na criagdo musical
erudita quanto na popular, sendo a musica brasileira conhecida mundialmente.

Nas décadas de 60 e 70, época dos festivais da cancéo, tentava-se uma
aproximagdo entre as manifestagfes artisticas ocorridas fora do espaco escolar,
entdo as escolas promoveram festivais de muasica, contando com grande
participacédo dos estudantes. Foram consideradas idéias importantes, “pois sugeriam
um caminho integrado a realidade artistica brasileira, considerada mundialmente
original e rica” (BRASIL, 1997, p. 23).

Entre os anos 70 e 80 a musica era ministrada como atividades
expressivas pelo professor de Artes Plasticas, Desenho, Musica, Artes Industriais,
Artes Cénicas que eram responsaveis em ensinar todas as linguagens artisticas,
sem um aprofundamento especifico (BRASIL, 1997, p. 24).

Com essa visdo chegamos aos anos 90 e de |4 para ca vive-se 0
crescimento de movimentos culturais com novas propostas sendo difundidas
destacando-se aquelas que envolvem acfes para uma melhoria no processo de
ensino aprendizagem de arte. Tendo-se por base o fazer artistico, a apreciacdo da
obra de arte e a contextualizacdo. Desta forma também para a musica.

Hoje, a musica faz parte do componente curricular, integrando a disciplina
de Artes e com essas mudangas ocorridas, 0s professores precisam se atualizar.
Pensar na escola como um espaco onde se busca oferecer condi¢cdes ao aluno para
gue ele se desenvolva, levando aos alunos conteddos interessantes, partindo do

préprio repertério deles.

Tendo-se por meta uma Educac¢do Musical significativa, que possibilite o
acesso de todos os individuos a linguagem musical, acreditando-se que
somente aquele que possui conhecimento estara em condicSes de
compreender o mundo e 0s signos a sua volta, de estudar e interferir
naquilo que ouve. (PILLOTTO E SCHRAMM, 2001, p. 96)

Coloco esses pareceres, para mostrar a importancia da legislacdo quanto
a forma de organizacdo das escolas. Sabemos que, tanto as instituicdes privadas
guanto as publicas devem cumprir os dispostos na Lei e que “a Constituicdo é a lei
maxima de nosso Pais. Ela determina as relacdes presentes na sociedade, define os

direitos e deveres dos cidadaos e impde os limites para que a vida em comunidade
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seja possivel” (www2. planalto.gov.br).

A Constituicdo Brasileira, de 1988, em seu Art. 204. Capitulo Il referente

a Educacdo, Cultura e do Desporto determina, entre outras coisas que

Art. 205. A educacao, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboracéo da sociedade, visando ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e
sua qualificacéo para o trabalho. Art. 206. (*) O ensino sera ministrado com
base nos seguintes principios: | — igualdade de condi¢des para o acesso e
permanéncia na escola; Il — liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar o pensamento, a arte e o saber; Ill — pluralismo de idéias e de
concepcgdes pedagogicas, e coexisténcia de instituicbes publicas e privadas
de ensino; (CONSTITUICAO FEDERAL, 1988, p. 7)

A partir da Constituicdo Brasileira sdo elaboradas as leis de diretrizes e
bases e as resolucbes em niveis federal, estadual e municipal e todos esses
documentos devem ser levados em conta, na hora de organizar o funcionamento
das escolas, inclusive o seu curriculo.

Segundo as OCEM *“qualquer estrutura pode ser desencadeadora de um
processo de aprendizagem musical” (BRASIL, 2006, p. 194). O importante é que o
professor esteja aberto para novas possibilidades, com um olhar sensivel para a
musica como linguagem da arte. Que tenha como objetivo, ndo o de formar musicos,

mas sim formar cidadaos.

Muitos professores e professoras, ao pensarem que s6 pode trabalhar com
a linguagem musical quem sabe musica, deixam de experimentar e criar
sons. Contudo, musicos modernos e contemporaneos usaram e continuam
usando justamente sons cotidianos para comporem musicas. (GARCIA,
2000, p. 20).

Mas sera que a musica é importante para a crianca e jovem?

Como estudante de Arte e professora em formacéo, observo que a escola
€ 0 espaco onde criangas e jovens tem oportunidade de produzir vivéncias e
aprendizagem em arte. Podemos desenvolver um trabalho valorizando as culturas
de cada um, os gostos do aluno, seu repertério musical e seus conhecimentos, e
assim, contribuir para aumentar a sua auto-estima e propiciando uma educac¢éo em

arte que dé acesso a musica como linguagem da arte.
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3 IMPORTANCIA DA MUSICA NA ESCOLA

As artes devem estar presentes no curriculo escolar pelos beneficios que
podem oferecer a educagéo. O ensino das artes nas escolas, ndo deve se preocupar
apenas com o desenvolvimento de habilidades artisticas, mas também com a

formacéao geral dos alunos. Para esse pensamento a lei € clara determinando:

Art. 26 — 2° O ensino da arte, em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis de educacao basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (LDB n. 9.394)

Nessa direcdo, a Proposta Curricular de Santa Catarina (1998, p. 194)
aponta para a “visdo de que um ensino da arte significativo compreende o objeto
artistico a partir de trés areas do conhecimento: a producdo, a fruicdo e a
contextualizacdo (das linguagens visual, musical e cénica)”. Isto significa que o
ensino da arte deve contemplar todas as linguagens da arte, cabendo ao professor

criar propostas que contemplem essas linguagens.

Os conteldos a serem abordados deverdo contemplar uma postura
interdisciplinar e devem corresponder as linguagens visual, cénica e
musical. Isto significa dizer que o professor de arte terd como ponto de
partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formacao.
Entretanto, as outras linguagens enriquecem as possibilidades de criagéo e
producdo. Contudo, ao transitar por outras linguagens, o professor
necessitara selecionar os conteddos de maneira sensata, para que eles nao
figuem fragmentados e distantes do objeto de estudo, evitando, assim, um
encaminhamento polivalente ao invés de interdisciplinar. (SANTA
CATARINA, 1998, p. 194)

Os alunos aprendem quando desenham, pintam, tocam ou cantam e
essas sdo atividades prazerosas que contribuem para a sua formacéo integral.
“Estudos e pesquisas mostram que a aprendizagem musical contribui para o
desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional e afetivo e, principalmente, para a
construcéo de valores pessoais e sociais de criancas e jovens.” (SARNEY, 2006,
p.2)

A Proposta Curricular de Santa Catarina traz que:

Por serem os alunos filhos de um pais extremamente musical, se faz
imprescindivel o aproveitamento desta musicalidade, pesquisando as raizes
deste conceito, explorando a sonoridade do ambiente natural e cultural,
produzindo, interpretando e improvisando; fazendo isso das mais diferentes
maneiras que o aluno possa ampliar os seus conhecimentos dos cédigos
musicais. (SANTA CATARINA, 1998, p. 202)

A maioria das criangcas nasce com capacidade musical, voz e ouvido. A
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prépria natureza nos da a musica, estando ela cheia de sons como o borbulhar das
aguas, o ribombar dos trovdes, o sussurrar das folhas ao vento. Para trabalhar com
essa modalidade artistica em sala de aula, os professores precisam ter um olhar
para essa linguagem da arte, partindo do repertério cultural dos alunos, propondo
atividades que provoquem o interesse dos alunos. Nesse sentido, cada faixa etaria
requer um tipo de acdo pedagodgica para o seu aprendizado.

Segundo as OCEM:

Como se espera que 0 ensino médio seja uma continuidade do ensino
fundamental é importante avaliar que conhecimentos e habilidades musicais
os alunos ja construiram. Mesmo que eles ndo se tenham envolvido com o
ensino de Mdusica anteriormente, suas vivéncias cotidianas proporcionam-
Ihes conhecimentos que devem ser considerados nas aulas. (BRASIL, 2006
p. 194).

Sendo assim, 0 que se procura garantir nas atividades pedagdgicas atuais
€ que a aprendizagem seja significativa, isto €, que tenha sentido para quem
aprende. Nesse nivel de ensino — o ensino médio — podemos envolver os estilos de
masicas que 0s jovens cantam e gostam, valendo-se de diversos recursos e

materiais.

Materiais esses que possibilitam a organizagdo de varios idiomas e estilos e
géneros musicais. Podendo ser estudadas a partir de uma vasta gama de
musicas. Por exemplo, explorar a linha ritmica do canto falado do rap; as
sobreposi¢des ritmicas de uma bateria de escola de samba. (BRASIL, 2006,
p. 193).

Para isso podemos aproveitar também as novas tecnologias, como a
internet: € notavel o vasto conhecimento que os jovens tém em mdusica, ritmos, e o
modo como eles se comunicam entre si, através de meios eletronicos, comunicando
sons. A escola deve levar esses aspectos da cultura juvenil como possibilidades de
ensino da musica em sala de aula, levando em conta, por exemplo, que “a musica
concreta elegeu ruidos e sons do cotidiano que resultaram numa nova estética. O
mesmo pode ser observado no rap, no tecno e em outras estéticas” (BRASIL, 2006,
p. 194)

A educacdo no Brasil hoje, ndo é a mesma de outras épocas, em que
segundo o PCN, o professor era visto como o0 “transmissor’ de conhecimento
(BRASIL, 1997, p. 22); hoje temos outras politicas publicas, entre elas a Lei
11.769/2008, da obrigatoriedade da musica em sala de aula. A lei diz que as escolas
devem adaptar-se para cumpri-la e diante disso alguns debates ocorrem sobre como

produzir a criagdo de um curriculo. Santomé (1998, p. 133) ao abordar o curriculo
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afirma que:

Um curriculo democrético, que respeite a diversidade politica, cultural e
linguistica, tem de oferecer a possibilidade de que todos os alunos e alunas
compreendam a historia, tradicdo e idiossincrasia da sua prépria
comunidade.

Os modos de vida dos jovens, seus grupos, gostos, interesses, devem ter
a atencdo das instituicdes de ensino. A escola deve reconhecer a cultura popular
especialmente a cultura dos jovens como cinema, rock n'roll, historias em
guadrinhos, ja que constituem um veiculo de comunicacdo entre 0s jovens e com

muito significado para eles. Segundo Santomé (1998, p. 135)

Uma instituicdo de ensino escolar que ndo conseguir vincular essa cultura
juvenil que os jovens vivem tdo apaixonadamente em seu ambiente, em sua
familia, com seus amigos e amigas, etc., com as disciplinas académicas do
curriculo, esta deixando de cumprir um objetivo assumido por todo mundo,
gue é o de ligar as instituicdes escolares ao ambiente, como Unica maneira
de ajudar os estudantes a melhorar a compreensdo de suas realidades e a
comprometer-se com sua transformagéo.

Os jovens com sua cultura, suas vivéncias, abrindo caminhos, dando
sentido as suas vidas, constroem seus sentimentos, crencas, pensamentos, praticas,
traduzindo assim a juventude o que para Santomé (1998, p. 136) “vem sendo
denominado culturas juvenis, em geral” (grifos do autor). Para ele “podemos
considerar estas culturas como as formas de vida cotidiana de alunos e alunas fora
das salas de aula (SANTOME, 1998, p. 136).

Pensando em culturas juvenis e na musica, destaco que os alunos com
guem trabalho ou faco estagio, trazem em seu préprio cotidiano o rock, punk, rap, 0s
desenhos em quadrinhos, o grafite, o hip-hop, dancas modernas, os videoclipes,
cinema, os sons digitais, enfim, culturas que os adolescentes produzem e
consomem. Sabemos que as novas tecnologias nos oferecem uma enorme
possibilidade de conhecimentos e as criangas e 0s adolescentes sdo 0s que mais
fazem uso delas. E importante levarmos tudo isso em consideracdo levando para
sala de aula, contetdos que tenham significado aos alunos e assim, a partir dessas
vivéncias pode-se contribuir para a preparacdo para a vida em sociedade e
principalmente em sua comunidade. Santomé (2003, p. 159), falando da importancia

dos conteldos dos curriculos na escola, nos fala:

Uma meta desse tipo exige, por conseguinte, que a sele¢do dos contelddos
do curriculo, os recursos e as experiéncias cotidianas de ensino e
aprendizagem que caracterizam a vida nas salas de aula, as formas de
avaliacdo e o0s modelos organizativos promovam a construcdo de
conhecimentos, destrezas, atitudes, normas e valores necessarios para ser
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bom/boa cidada.

Dessa forma, conhecendo-se, 0 jovem pode perceber-se com um papel
importante para a cidadania, construindo acdes para melhorias do ambiente e da
sociedade para que suas crencas, pensamentos e praticas, além de serem
valorizadas pela escola, possam abrir caminhos ao novo milénio com atitudes
responsaveis. Como diz Silva (2003, p. 200), “o curriculo também pode ser analisado
como uma forma de representacéo. [...] é através do processo de representacdo que
o curriculo se vincula com a producéo de identidades sociais”.

Através da escola, de seus curriculos, o aluno pode compreender seus
valores, reconstruir o seu modo de pensar e agir com 0 intuito de melhorar a
compreensao de mundo. Por isso é importante pensar no curriculo como o que ele
faz em nds. Sobre isso Silva (2003, p. 194) afirma: “o curriculo tem de ser visto em
suas acdes aquilo que fazemos e em seus efeitos o que ele nos faz, nés fazemos o
curriculo e o curriculo nos faz”.

A musica é importante na formacdo desses curriculos, no entanto o
papel da escola ndo é o de formar artistas ou muasicos, e sim, possibilitar momentos
de alegria, crescimento e desenvolvimento do pensamento e da sensibilidade. Para
falar do papel da escola quanto ao ensino da musica e da alegria que ela causa aos
alunos, Snyders (1992, p. 133), nos fala que “o ensino de musica tem, entdo, um
papel exemplar: precisamente porque nao visa ao futuro, ao sucesso futuro, sO
existe e se justifica pela alegria cultural que oferece aos alunos em sua vida de
alunos”.

No filme 'Sociedade dos Poetas Mortos’, ha uma cena memoravel sobre o
papel da escola. De um lado aparece um ponto de vista como sendo o papel da
escola o de formar 'poetas’ e de outro lado formar ‘pensadores’. O professor (vivido
pelo ator Robin Willians) é expressivamente representado. E a cena na mesa do
almoco, na qual, o vimos falando para o diretor da escola: ‘N&o estamos formando
artistas, e sim pensadores’. Simbolizando que a escola € o espago onde os alunos
tém condicdes de aprenderem a crescer e desenvolver-se fisica e cognitivamente.

A cena é apresentada reunindo de forma belissima uma narrativa da
ficcdo para mostrar o papel da escola como formagéo, e aqui no caso, em meu
trabalho, vem representar a importancia da musica na formacao do sujeito. Ou seja,
0 objetivo da escola, ndo € o de formar artistas, e sim pensadores. A escola deve

incluir em seus curriculos, praticas onde os alunos pensem por si, tendo capacidade
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de discernir e fazer suas escolhas.

A escola e os professores, através de seus curriculos e metodologias,
possibilitam licdes que os alunos levaréo para a vida toda. Hoje a musica faz parte
da vida de toda a sociedade e sendo assim, a escola, os professores, podem e
devem pensar a musica na escola de acordo com os conhecimentos que as préoprias
criangas e adolescentes tém em musica e ao mesmo tempo, trabalhando a

interdisciplinaridade.

O momento no qual sera necessario que o aluno se especialize certamente
chegara; mas é preciso que a escola transmita aos jovens, durante o tempo
gue lhe for possivel, o sentido da cultura no seu conjunto, o sentido da
unidade da cultura. Todas as alegrias culturais estdo relacionadas, quer
tenham nascido da ciéncia, da arte ou das técnicas — dai a importancia de
gue o aluno se sinta, pelo menos uma vez, fascinado por uma obra-prima,
fascinagcdo esta que pode se irradiar para outras obras-primas. Este é um
dos grandes beneficios a esperar da interdisciplinaridade. (SNYDERS,
1992, p. 18)

Os tempos mudaram e o contexto também, sendo importante aquilo
gue aprendemos e o0 que fica marcado em nossas mentes. Segundo os PCN, o
Brasil vive hoje “o crescimento de movimentos culturais, anunciando a modernidade
e vanguardas” (BRASIL, 1997, p. 23). No momento atual do ensino da arte, a musica
deve ser um conteudo obrigatério, mas nao exclusivo. Essa determinag¢ao nos indica
que a arte, na educacao basica, deve ser apresentada as criangas e aos jovens, em

suas diversas linguagens e como produto de diferentes culturas.
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4 EXPERIENCIAS COM A MUSICA NAS ESCOLAS

Esta pesquisa de campo foi feita envolvendo algumas escolas da
rede de ensino municipal, estadual, e particular de Criciima e regido. Elaboramos
um questionario com perguntas direcionadas a nove diretores de escolas com o
objetivo de compor um panorama das experiéncias que ja estdo sendo realizadas
com a linguagem da musica em nosso contexto educacional.

A analise e interpretacdo dos dados nos trouxeram respostas ao
problema de que forma as escolas estdo se adequando a lei da obrigatoriedade do
ensino da muasica em Criciima e regido esclarecendo se tem sido realizado o ensino
do conteudo Musica nas escolas e de como tem sido essa préatica. Faz-se
necessario registrar que transcrevemos as respostas dos questionarios na integra,
preservando a idéia das diretoras.

Analisando o questionario com diretores das escolas, ficou claro que

apenas uma diretora ndo conhece a lei. As demais respostas mostram um
conhecimento geral sobre a lei com excecdo de uma diretora que em especial
destaca-se por demonstrar um conhecimento mais aprofundado da determinacéo
legal:
- Com a alteracdo da LDB — Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, o conteudo de
musica passa a ser obrigatorio, mas ndo exclusivo, ou seja, o planejamento escolar
deve contemplar também as demais areas artisticas, como a danca, o teatro e as
artes visuais. (Diretora A)

A interpretacdo que a Diretora A faz do texto, corresponde ao nosso
entendimento sobre a questdo: que a mausica devera estar lado a lado, nos
conteudos da disciplina de Arte, e ndo como uma disciplina propria.

As OCEM nos falam da importancia das diversas linguagens para o aluno
da escola, sendo possivel trabalhar no ensino de Arte, multiplos usos de suas

linguagens:

O acesso a esses multiplos usos das linguagens amplia as possibilidades
de o sujeito comunicar idéias e sentimentos, solucionar problemas,
estabelecer relagfes interpessoais, compreender a interferir no seu meio
ambiente. (BRASIL, 2006, p. 181)

Sobre a Lei 11.769/2008, as diretoras deram sua opinido favoravel, no

entanto duas delas alertam para o fato de que:
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- Ela (a musica) é importante na vida do aluno como um papel pedagdgico, porem foi
colocada de cima para baixo, faltou uma preparagédo da Secretaria do MEC para os
professores (Diretora B).
- Quanto a lei propriamente dita considero um avanco para o aprendizado de
musica. Entretanto, o mercado de trabalho estd necessitando de profissionais
capacitados para exercerem esta funcéo (Diretora C).

Para discutir essas respostas recorremos ao relato do deputado Frank
Aguiar no Projeto de Lei n° 2.732, que explica onde tudo comecou que a lei n&o foi
colocada de cima para baixo, e que houve a participacdo de alunos, professores,

pais e sindicatos:

Em primeiro lugar, cabe-nos registrar que esta proposi¢cdo nasceu das
necessidades, das caréncias sociais, do debate publico e democratico
promovido pela sociedade civil organizada, que encontrou sua voz por meio
da Senadora Roseana Sarney, entre outros parlamentares e atores sociais,
gque acolheram com entusiasmo a matéria. Esta iniciativa €, na verdade, dos
educadores, musicos, artistas, estudantes, pais, sindicatos, professores e
cidaddos em geral e da vida ao dispositivo constitucional que afirma que
todo o poder emana do povo, que 0 exerce por meio de representantes
eleitos, ou indiretamente. (AGUIAR, 2008, p. 2)

No questionario as diretoras concordam que a musica é importante para

0S jovens e que a escola é um espaco adequado para conhecer musica. Uma das
diretoras diz:
- A musica é importante tanto para os jovens, quanto para todas as faixas etarias. A
escola como ambiente de aprendizagem e conhecimento, torna-se um meio muito
apropriado para desenvolver essa linguagem, possibilitando descobertas e vivéncias
musicais, além do dever de trazer questionamentos sobre as formas de divulgacao e
consumo de musica (Diretora D).

De acordo com os PCN (1998), o ensino da mausica na escola tem por
objetivo geral, abrir espaco para que 0s alunos possam se expressar e se comunicar
através dela, bem como promover experiéncias de apreciacdo e abordagem em

seus varios contextos culturais e historicos. Assim busca-se

valorizar as diversas culturas musicais, especialmente as brasileiras,
estabelecendo relagdes entre a musica produzida na escola, as veiculadas
pelas midias e as que sdo produzidas individualmente e/ou por grupos
musicais da localidade e regido; bem como procurar a participacdo em
eventos musicais de cultura popular, shows, concertos, festivais,
apresentacdes musicais diversas, buscando enriquecer suas criacdes,
interpretacdes musicais e momentos de apreciacdo musical. (BRASIL, 1998,
p. 81)
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Quanto a forma de organizacéo das escolas com relagcdo ao cumprimento
da lei a pesquisa revelou que cinco escolas trabalham a musica dentro da disciplina
de Artes, apenas uma utiliza como conteudo transversal e trés escolas destinam a
essa linguagem um espaco como disciplina curricular.

Uma escola aponta o trabalho com a musica na aula de danca e aulas
extras de instrumentos musicais.

Chama atengdo também a escola cuja diretora ndo conhece a lei da
obrigatoriedade da musica e a diretora afirma que a escola ndo esta se organizando
por meio de nenhuma das alternativas apresentadas na questdao quatro — como
conteudo transversal, dentro da disciplina de Artes ou como disciplina exclusiva. A
diretora também ndo aponta nenhuma outra forma de adequagdo ao cumprimento
da lei.

Penna (2009 apud BAUMER, 2009, p. 56), fala das dificuldades
encontradas para por em pratica as sugestdes dos PCN e das novas leis afirmando
gue “ha certamente um grande descompasso entre a realidade das escolas e essa
renovacao pretendida pelas instancias reguladoras”. Penna (2009) considera que o
documento nédo é claro quanto a forma de abordar as quatro linguagens artisticas na
escola, e para que se concretizem as sugestdes dependemos de fatores como
formacéao profissional e inclusive até materiais especificos para cada linguagem da

arte.

Uma questao crucial, portanto, é o professor que ira colocar em pratica os
PCN - Arte: qual devera ser sua qualificagdo? A caracteristica geral da
proposta, que se direciona para o resgate de conhecimentos especificos da
arte, a complexidade dos contetdos nas diversas modalidades artisticas,
tudo isso parece indicar a necessidade de professores especializados em
cada linguagem. Mas na verdade, ndo ha definicdes claras sobre a
formagdo do professor de Arte, nem nos PCN, nem na atual Lei de
Diretrizes e Bases (LDB). Por conseguinte, como muitas vezes a
contratacdo de professores esta submetida a ldgica de custos e beneficios,
acreditamos que dificilmente as escolas contardo — a curto ou médio prazo —
com professores especializados em cada uma das quatro modalidades
artisticas dos PCN — Arte. (PENNA, 2009 apud BAUMER, 2009, p. 56)

Quanto ao PPP e as propostas de musica, quatro escolas afirmam que ja
incluiram as formas como desenvolvem o trabalho com a musica em seu
estabelecimento enquanto quatro escolas ainda ndo contemplam essas formas. Uma
escola esta reformulando o seu PPP para incluir propostas de musica.

Essa informacdo nos remete a um dos documentos que estabelece as

normas da educacdo no estado de Santa Catarina onde consta que deve estar
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incluido no PPP da escola a forma de como irdo ministrar o ensino da musica na

escola:

Art. 1° a Musica devera ser contetdo obrigatério, mas nado exclusivo, do
componente curricular de Arte, na Educacdo basica. Art. 2° O Projeto
Politico-pedagdgico das unidades escolares devera explicitar a forma pela
gual dardo cumprimento ao disposto no art. 1° desta Resolugéo, até o dia 31
de agosto de 2011. (SANTA CATARINA, 2010, p. 1)

bY

Embora a resolucdo seja clara quanto a exigéncia, sabemos que, na
préatica, as escolas tém autonomia para organizar o seu funcionamento, inclusive a
sua proposta pedagodgica. Essa pratica esta garantida por lei, constando na LDB n.
9.394/96, Art. 12°: “os estabelecimentos de ensino, respeitadas as normas comuns e
as do seu sistema de ensino, terdo a incumbéncia de: | - elaborar e executar sua
proposta pedagdgica”.

Os relatos das diretoras referentes as experiéncias praticas com musica
ocorridas nas escolas a partir da lei n°® 11.769, demonstraram iniciativas
interessantes em nossa regiao. A Diretora D diz:

- Para nossa escola ndo houve surpresa ou mudancas radicais a partir da lei
11.769/2008, pois desde 2003 a musica ja esta incluida nos eixos norteadores da
Educacéao Infantil e na grade curricular do Ensino Fundamental, sendo lecionada por
professores especificos de musica que também possuem graduacdo em Pedagogia.

O fato de oportunizar atividades de aprendizagem especificas com a
musica, nos chamou a atencéo. Decidi entdo, retomar o contato com a diretora D e
pedir-lhe um relato mais detalhado sobre as atividades com a musica em seu
estabelecimento de ensino, que transcrevemos abaixo:

- Um dos professores possui em suas atividades o Projeto Mercado Musical,que
foi realizado com as turmas de 8° ano e tem como objetivos: Identificar algumas das
barreiras encontradas pelos musicos para que seu trabalho seja reconhecido e
valorizado; Questionar o repertério musical divulgado pela midia, aléem dos fatores
gque fazem com que uma mauasica torne-se um sucesso, regional, nacional ou
internacional; Possibilitar aos alunos que ja tocam instrumentos ou cantem,
realizarem apresentacdes em publico (Diretora D).

Esse projeto citado pela diretora, remete aos PCN (1998, p. 88), quando

fala sobre a importancia de
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avaliar se o aluno conhece e analisa criticamente as inter-relagdes do jovem
com a cultura das midias, tendo o cotidiano como ponto de partida e se o
aluno reflete, analisa e discute questdes do mercado cultural, funcdes e
formas de consumo da musica.

Continuando com o relato sobre o projeto, a Diretora D detalha algumas

atividades realizadas durante o mesmo:
- Nos primeiros minutos de cada aula, trazer exemplos de musicas com conteddos
interessantes e socializar para os alunos algumas histérias relacionadas a essas
cancdes; Observar quais equipamentos utilizamos para ouvir musicas (exemplo:
MP3 player, computador, CD player, DVD, programas de TV, radios...); Trazer e
demonstrar alguns equipamentos que eram utilizados e a evolucdo tecnoldgica da
reproducdo e gravagdo em audio, como: toca-discos de vinil, fita cassete, CD, Mp3;
Assistir videos com diferentes formagdes de bandas; Confeccionar a ARTE para
uma capa de CD, no qual cada aluno podera criar seu proprio grupo e titulos para as
cancoes.

Nessa atividade, além da relacdo com a histdria, que se pode fazer ao
refletirmos sobre as inovacgfes tecnologicas referentes ao registro audivel das
musicas, o professor oportuniza uma relacdo entre artes visuais e musica, ao propor
a criagcdo de uma capa de CD. Nessa direcao, Oliveira (2008), depois de explicar
gue o termo ‘texto’ se refere a uma unidade de analise e pode ser um balé, uma
instalacdo, uma musica ou uma escultura, afirma que “o conhecimento contido em
um texto, ou a leitura de uma manifestacédo de uma “linguagem?”, possibilita 0 acesso
a outras, dadas as analogias passiveis de ser, entre elas, estabelecidas” (OLIVEIRA,
2008, p. 77) (grifos da autora).

Encerrando o relato detalhado, a diretora ainda descreve:

- Em outra etapa, os alunos realizardo um levantamento de dados sobre custos de
horas de ensaios em estudios; Visita a uma loja de instrumentos musicais para
realizacdo de uma pesquisa envolvendo os itens da loja e or¢camento dos
instrumentos que serdo utilizados pelo grupo; Apresenta¢cdes dos grupos formados
durante o projeto, registrando a atividade em video para os alunos da sala e demais
turmas da escola; Questionar o que fazer apés a gravacdo de um CD. Como fazer
com que sua musica chegue ao publico? Entrevista — Solicitar a visita de um
radialista na aula de musica ou as turmas irdo até uma radio para essa Vvisita;
Avaliacdo do grupo por meio de debate, utilizando questdes abordando todas as

atividades do projeto; Culminancia do projeto na semana em que se comemora o dia
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do musico (22 de novembro), com apresentacdes de alunos do Colégio ou musicos
convidados. (Diretora D).

Todas essas atividades sdo importantes no aprendizado sobre a musica,
no entanto, essa é uma escola particular e Snyders (1992, p. 42) alerta para o perigo

de so aprenderem Arte aqueles que tém condi¢des de pagar:

De fato, é verdade que, nesta sociedade, atualmente, a escrita musical e,
portanto 0 acesso as obras-primas, representa uma area de desigualdade
social flagrante: “a grande musica” existe essencialmente para uma “elite”
de privilegiados, das culturas, que, alias, raramente sdo desfavorecidos em
outras areas e frequentemente sdo “herdeiros” de pessoas ja privilegiadas.
(grifos do autor)

Outra experiéncia relatada ocorre também em uma escola particular da
cidade de Criciuma e oportuniza a seguinte reflexao.
- A patrtir da disciplina de muasica desenvolvemos atividades diretamente ligadas ao
Planejamento escolar. Ela é sistematizada a partir do planejamento de cada série,
servindo assim como apoio pedagdgico. Desenvolvemos também projetos mais
abrangentes como Festival de Mdusica. Realizado pelo professor de musica nos
niveis de Educacao Infantil, Ensino Fundamental I, Ensino Fundamental Il e Ensino
Médio. Tendo como objetivo geral apresentacdo de valores musicais presentes no
colégio, promovendo a musicalidade de forma criativa. Onde é feito ensaios nas
aulas de Musica com o professor especifico da disciplina e diariamente com as
professoras regentes das turmas. (Diretora C).

Destaco que a resposta comeca falando de uma disciplina de musica s6
gue depois a énfase é dada ao festival de musica fazendo-nos pensar que o festival
€ mais importante do que o cotidiano. Essa iniciativa lembra um momento importante

dentro da histdria da musica na educacéao, de acordo com os PCN:

Em fins dos anos 60 e na década de 70 nota-se uma tentativa de
aproximacdo entre as manifestacfes artisticas ocorridas fora do espaco
escolar e a que se ensina dentro dele: é a época dos festivais da cancéo e
das novas experiéncias teatrais, quando as escolas promovem festivais de
musica e teatro com grande mobilizagdo dos estudantes. (BRASIL, 1997. p.
23)

O relato da Diretora H vai ao encontro do relato acima, porém por meio de
sua fala podemos pensar que a musica estd sendo citada como recurso para as
dancas e outros momentos da escola e ndo com um valor especifico enquanto
linguagem dos sons.

- Todos os anos é realizado o Show de Valores, onde os alunos apresentam as

producbes artisticas que sdo desenvolvidas durante o ano letivo. Possuimos
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também um grupo de danca que desenvolve as coreografias com os mais diversos
ritmos musicais e que se apresenta nas festividades da escola. Em quase todas as
atividades artisticas da escola a musica sempre esta presente (Diretora H).

Ainda nesse sentido é que percebemos as experiéncias do relato da

Diretora F:
- Ainda estamos no processo de nos adequar a lei, uma das maiores dificuldades
estd na falta de profissional capacitado, pois ser musico € uma coisa e ter uma
didatica e um conhecimento pedagogico do assunto existe uma distancia muito
grande. A experiéncia positiva que temos esta na relacdo que a musica tem com 0s
estudantes, por ela envolver a todos, deixamos sempre como uma possibilidade de
expressar o conhecimento através da mesma, ndo somente nas aulas de artes ou
educacéo fisica. O colégio disponibiliza momento em que todos podem expressar
sua arte através de show de valores e apresentacdes no decorrer do ano letivo. No
projeto holistico que temos no colégio a musica € muito presente nas meditacoes,
dancas circulares usufruindo do seu poder terapéutico (Diretora F).

Com esse relato temos a preocupacdo de que a musica seja usada para
auxiliar outros conteudos e disciplinas, no entanto, vimos que a Resolucéo 075 “trata
da oferta obrigatoria de conteudos de Musica no componente curricular de Arte,
na Educacao Basica” (SANTA CATARINA, 2010, p. 1) (grifos meus), logo, a muasica
precisa ser considerada como uma linguagem da Arte que pode ser aprendida e nao
apenas como um recurso para outras aprendizagens.

Reforgo nesse sentido o que diz no artigo 22 da LDB n. 9.394/96 quanto a
finalidade da educacédo, “que € de desenvolver o educando assegurando-lhe
formacdo para o exercicio da cidadania”, e incluo aqui 0 acesso a arte como uma
linguagem expressiva e uma forma de conhecimento. A escola € um espaco onde se
busca oferecer condicbes para o sujeito se desenvolver e a musica pode contribuir
tanto pelos beneficios que pode oferecer as outras areas do conhecimento e a
formacao geral dos alunos quanto por oportunizar a educacao estética e artistica.

Essa idéia é enfatizada no artigo 26, que determina:

Art. 26 — § 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis
da educacgédo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos. 8§ 6° a musica devera ser contetdo obrigatério, mas ndo exclusivo,
do componente curricular de que trata o § 2°.(LDB n°®9.394/96)
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Ainda nessa direcdo é que percebemos uma das experiéncias trazidas
pela Diretora B:
- Em nossa escola realizamos diversas atividades envolvendo musica. Os alunos
gostam e participam muito mais. Um exemplo é trabalhar o conteudo através de
parddias criadas pelos alunos e interpretadas com instrumentos musicais (Diretora
(B).

Mendes e Cunha, (2003, p. 84), discorrem sobre essa maneira como a
musica é apresentada na escola, na qual podemos explorar a musica em outras

disciplinas como ferramenta e ndo como arte:

O aspecto interdisciplinar € também outro campo importante de acéo para a
musica. Podemos por exemplo promover a integracdo com as ciéncias na
forma de compreensdo do fenémeno acustico, ou com o portugués e a
histéria, na analise das poesias das canc¢des. Pode também atuar junto com
outras formas de expressdo, com a utlizagcdo de imagens, palavras ou
movimentos como pontos geradores de experimentacdo e criacdo musical.
E, ainda pode complementar essas outras expressoes.

As experiéncias citadas pela Diretora G e pela Diretora |, apontam ainda
para outra questao:
- O exemplo pratico em nossa escola que acontece atualmente sdo as Atividades
Complementares de danca que ja acontece ha trés anos e musica (violdo) sendo
este o0 primeiro ano e executadas no contra turno. A maior dificuldade encontrada
para a realizacdo destas atividades € que nao encontramos profissionais
capacitados nestas areas e esse problema estad levando ao fechamento destas
atividades (Diretora G)
- Desde 2007 nossa escola trabalha musica em forma de projeto extra classe.
(Diretora I).

A Proposta Curricular de Santa Catarina (1998, p. 192) afirma que “é raro
um professor com dominio nas varias linguagens artisticas — atualmente a formacao
dos professores, de arte, no ambito dos cursos universitarios, prevé o profissional

especifico para cada linguagem artistica”, o que é explicado por Oliveira (2008).

Nos primérdios da formacdo de professor, os documentos oficiais
propunham um curriculo polivalente, ou seja, composto por conteldos
pertinentes as distintas “linguagens” artisticas sem, no entanto, prever
métodos que possibilitassem a inter-relacdo entre tais conte(dos. [...]
Depois, veio a monodisciplinaridade [..]: um s6é professor, uma s0
“linguagem”, na maioria dos casos devido a impossibilidade de cada escola
ter um professor de cada “linguagem”. (OLIVEIRA, 2008, p. 80) (grifos da
autora)

Desse modo, a musica ja esta sendo usada, mesmo que em momentos



30

especiais, desempenhando importantes papéis no cotidiano da escola. Mas né&o
podemos ficar sé nisso. Para Mendes e Cunha, (2003, p. 84), ao falar sobre esse
universo sonoro que é a musica no espacgo escolar, nos traz reflexdes e sugestdes
tanto para o professor afirmando que “ha muito mais a ser explorado no universo
sonoro. A musica € um veiculo que desenvolve potencialidades do individuo como
[...] concentracdo, a habilidade motora, a percepcéo auditiva, a capacidade criativa,
etc.”. Logo, as atividades cotidianas com a linguagem da musica, oportunizadas a
todos os alunos, em horario normal de aula, podem contribuir bem mais para a
formacao deles do que os momentos festivos ou aulas em horarios especiais, que
acabam sendo frequientadas apenas por alguns que tem essas condi¢des.

Em outra escola, que oferece o curso de Magistério, a experiéncia citada
foi:

- Nas aulas de artes no curso de Magistério, o professor ensina a confeccionar
instrumentos musicais (Diretora B).

Essa experiéncia ainda estd longe das necessidades da educacédo
revelando que “a formacéo do professor, por meio do curso de magistério do ensino
médio, carece dos fundamentos mais elementares da arte musical” (LOUREIRO,
2003, p. 220). Como esses professores — formados no Magistério — irdo atuar junto
as criancas menores, € importante conhecer as peculiaridades dessa faixa etaria
para selecionar atividades adequadas a sua formacédo. Sobre isso, Mendes e Cunha

(2003, p. 82), nos mostram propostas que falam da musica para criangas:

Podemos, ao brincar com os sons da mesma forma com que brincamos
com cores, formas e argila, provocar um novo tatear sonoro, agora
consciente; cabe a nds, professores, oferecer aos alunos uma gama maior
de estimulos, mas ainda, sem a preocupacdo de organizar esse material.
Podemos trabalhar com o som, elemento basico da musica, apenas
modificando timbres, altura, experimentando diferentes velocidades,
enquanto contamos historias ou propomos jogos. Podemos trabalhar com
estilos, ouvindo gravacdes, dancando, cantando juntos, observando
diferencas e igualdades.

O ultimo relato de experiéncias que apresentamos neste estudo, vem da
Coordenadora da area de Artes de uma rede publica. Seu relato nos mostra, de
forma abrangente, as realizacées com a linguagem musical nas escolas do seu
sistema educacional.

- InUmeras experiéncias praticas estdo acontecendo nas escolas da rede. Através da
formacgéao continuada, Ensino de Musica, que € realizada em parceria com a UNESC

gue ocorrem mensalmente desde junho do corrente ano, nossos/as professores/as,
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mais seguros/as estdo abordando a educacdo musical nas salas de aula da rede
municipal. Nos encontros mensais nessas formacgfOes varias experiéncias sao
relatadas e, como coordenadora, tenho observado in loco o desenvolvimento de
diversas atividades. (Coordenadora de Artes)

A formacdo continuada € indispensavel na éarea da educacédo
possibilitando um novo olhar para o ensino da arte, bem como uma reflexdo sobre a
pratica, propiciando ac¢des que favorecam a formacdo estética do sujeito vindo ao
encontro do que diz a LDB n. 9.394/96 e a Resolugcédo n. 075 do CEE, sobre a

formacéao os profissionais da educacéao:

Art. 61 8 12 A Unido, o Distrito Federal, os Estados e os Municipios, em
regime de colaboracéo, deverdo promover a formacdo inicial, a continuada e
a capacitacao dos profissionais de magistério. (LDB n. 9.394/96)

Art. 3° As mantenedoras deverdo garantir condi¢cdes para que as unidades
escolares cumpram o disposto nesta Resolucéo, principalmente as que se
referem a formacao inicial e continuada dos docentes nesta linguagem da
Arte. (SANTA CATARINA, 2010, p. 1)

A formacgdo continuada, especificamente nesse caso, valoriza também a
musica no ensino da arte, dessa forma atendendo o que diz a mesma lei em seu Atrt.
26 § 6° “A musica devera ser conte(ido obrigatério, mas nio exclusivo, do
componente curricular” (LDB n. 9.394/96).

A linguagem musical desenvolvida nas escolas parte de principios onde a
muasica € uma pratica social e ndo visa a formagdo de musicos, mas sim um

aprendizado em musica. Conforme Pillotto e Schramm (2001, p. 96):

Toda metodologia que se propuser a efetiva a aquisicdo da linguagem
musical, dentro do espaco do ensino regular, deve ter claro que o objetivo
maior ndo é a formag&o do musico, mas sim a do individuo consciente, com
condicdes de gerenciar os conhecimentos adquiridos, em beneficio préprio
e do grupo social ao qual ele pertenca.

A coordenadora acrescenta ainda que:
. Além das atividades e conteudos nas aulas de Arte realizadas pelos profissionais a
Rede tem realizado a¢gbes como as aulas de violino em parceria com a ABADEUS,
aulas de violdo e canto coral nas escolas integrais, as fanfarras e a futura aquisicéo
de material didatico e instrumentos musicais para todas as escolas da rede
(Coordenadora de Artes).

Essa variedade de iniciativas, para desenvolver a linguagem musical nas

escolas municipais, nos remete novamente aos PCN quando

apontam para a necessidade de procurar e repensar caminhos que nos
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ajudem a desenvolver uma educacdo musical que considere o mundo
contemporéneo em suas caracteristicas e possibilidades culturais. Uma
educacdo musical que parta do conhecimento e das experiéncias que o
jovem traz de seu cotidiano, de seu meio sociocultural e que saiba contribuir
para a humanizacg&o de seus alunos. (BRASIL 1998, p. 79)

As experiéncias relatadas aqui apontam para as varias formas de um
ensino da musica em sala de aula. Como vimos, a musica se faz ndo s6 com
instrumentos e as escolas ja estdo se adequando.

Descrevo agora uma experiéncia realizada em minha atuagcdo como
professora de Arte, na qual tive a alegria de unir a musica, as artes visuais e as
novas tecnologias. Apresentei para os alunos o movimento Surrealista e a sua
influéncia nas artes e no cinema, destacando o artista Salvador Dali e sua obra
Persisténcia da Memoria. Para dar énfase as imagens da obra e aos reldgios
derretendo, ouvimos a musica Time da banda Pink Floyd que comeca com sons de
relégios oportunizando a preocupagdo do homem moderno com a passagem do
tempo. Conversamos sobre o estilo da musica — rock progressivo, mais instrumental
— sobre a banda e que suas composi¢des influenciam masicos até hoje.

A Proposta Curricular de Santa Catarina, quanto a abordagem do objeto
artistico musical, traz que “a musica é passivel de uma descricdo, de uma
analise, de uma interpretacédo, de um julgamento.” (SANTA CATARINA, 1998, p.
197). Sendo que

na obra musical, serdo trabalhados os elementos pertinentes a essa
linguagem, tais como o nome da musica, seu autor, 0 seu contexto cultural,
social e histérico no momento da sua criagao, qualidades sonoras, tipos de
orquestracdo, instrumentos, formas musicais, géneros e todos os demais
elementos que, juntos contribuem para que a obra musical passe a existir.

ApOs a escuta da musica, entreguei um texto aos alunos com a descricao
da obra visual e os alunos fizeram uma releitura acrescentando imagens que tenham
relacdo com o hoje, de como os jovens véem o mundo. Em outro momento, apos 0s
alunos assistirem ao video The Whal, da mesma banda, que contém varias musicas
e imagens com elementos surreais, os alunos fizeram o seu préprio video, uma
producéo artistica onde escolheram sua propria musica e as imagens, unindo som e
imagem utilizando as novas tecnologias. A partir dessa experiéncia podemos

concordar com Assano (2000, p. 31) guando afirma que

E preciso e possivel, mesmo antes de se ter acesso ao instrumento (se é
gue um dia a maioria de nossas criancas terd), criar formas de desenvolver
uma educacdo musical, mesmo ndo sendo musico. E possivel criar,
construir, explorar sons/ruidos.
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Assim, podemos refletir sobre a importancia da musica na escola, para
gque os alunos tenham a oportunidade de se expressarem, se comunicarem,
adquirindo cultura com o objetivo de tornarem-se melhores cidaddos. Assim também
reconhecemos as possibilidades de desenvolvermos um trabalho com a linguagem
musical nas aulas de arte, enquanto professores sem habilitagdo especifica em

musica.
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5 PROJETO DE CURSO:

TITULO: O ensino da musica nas escolas: possibilidades

JUSTIFICATIVA

A lei n 11.769 em seus tramites legais estabelece o uso da musica em
sala de aula, na educacao basica, seja na rede privada ou publica. Sendo a escola o
espaco onde o ser humano cresce, se desenvolve, aprende a se expressar e
adquirir cultura, € imprescindivel levar ao conhecimento dos diretores o
conhecimento sobre a obrigatoriedade da musica na escola, de forma que esse
conhecimento favorega seus estabelecimentos de ensino a se adequarem a lei.

A musica foi tirada das escolas em 1971, (SANTA CATARINA, 1998, p.
192), e “uma geracao formou-se sem ter sido despertada para a significagdo que
possui 0 som em suas vidas”. Atualmente tem sido ministrada de forma solitaria, em
alguns casos sendo privilégio de poucos que podem pagar. Nesse sentido, podemos
reconhecer a escola como um espaco de producdo de musica, onde ela possa ser
vista e entendida como um componente curricular importante para a formacgao
integral do aluno. E importante ressaltar que o objetivo da musica na escola néo é a
formacdo do musico profissional e sim a construgdo de um novo caminho para a
linguagem musical onde o aluno aprenda a gostar de ouvir muasica, aprecia-la e
compreende-la, valorizando seu repertdrio cultural e o de seus colegas.

Nesse sentido Loureiro (2003, p. 219) alerta “que existe hoje uma
diversidade de formas de pensar, lidar e gostar de musica, reveladas no cotidiano
escolar, que devem ser consideradas na articulagdo e no entrelacamento da
construcéo do conhecimento musical’.

Esse projeto contribui na medida em que, oportuniza aos diretores e
consequentemente aos alunos e professores, que aprendam a ver a musica como
linguagem da arte, como possibilidades e ndo como dificuldades, ampliando o olhar.
Nesse novo milénio, novas culturas, novas tecnologias e novas possibilidades abrem
caminhos para valorizagao e inclusdo de todos independente de classes sociais e
culturais. Especificamente na linguagem da musica vemos uma vasta diversidade

musical e cultural que o Brasil possui, com a internet, com as profissdes de DJs
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dessa forma o ensino da musica passa a ter significado para o aluno, aproximando-o

do seu cotidiano, no entanto é importante que a escola se familiarize com essas

guestoes.

OBJETIVO GERAL

Apresentar aos diretores das escolas da rede publica e particular de
Criciima e regido, as varias possibilidades do uso da musica em sala de aula, a

partir do conhecimento sobre a lei da obrigatoriedade da musica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Conhecer a nova legislagcéo sobre o ensino da musica.
Conhecer as varias possibilidades de inser¢cao da musica na escola.
Aprender a ver a musica como linguagem da arte, como forma de comunicacéo e

expressao.

Proposta de carga horaria: (3 horas)
Teoricas: 3 horas

Pablico alvo: Diretores de escolas da rede municipal, estadual e particular de
Criciima e regiéo.

METODOLOGIA

A palestra iniciard com a apresentacdo de um musico e professor de
musica da nossa regido, no qual os diretores das escolas terdo o prazer de ampliar o
seu repertorio dentro do género da Mdusica Popular Brasileira. ApOs sua
apresentacdo como musico, o professor fara um relato de suas experiéncias praticas
em escolas, por meio de slides. Posteriormente seguiremos com a palestra,
discutindo com um profissional da &area da educacdo, que tenha pesquisa na
interpretacéo das leis de diretrizes e bases da educacao, especialmente sobre a Lei
11.769/2008. Durante a palestra, sera dada énfase as varias formas e possibilidades
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de se incluir a musica na escola e dessa forma se organizar para 0 cumprimento da

lei.

REFERENCIAS

BRASIL. Lei n° 11.769, de 18 de agosto de 2008. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional. Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996.

BRASIL. Parametros curriculares nacionais: Artes / Secretaria de Educacéao
Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1997. 130p. 2. Arte: Ensino de primeira a quarta
série.

LOUREIRO, Alicia Maria Almeida. O Ensino da Musica na Escola Fundamental.
Campinas, SP: Papirus, 2003.
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6 CONCLUSAO

A musica é uma linguagem da Arte e as escolas ja estdo incluindo em seu
dia a dia essa linguagem no horario da aula de Arte ou como disciplina especifica. A
partir da nova Lei da obrigatoriedade do ensino da musica no curriculo escolar,
vemos que ja esta havendo uma adequacao dentro desse contexto.

Analisando os relatos de experiéncias que estdo acontecendo com o
ensino da musica em algumas escolas de Cricilma e regido, encontramos atividades
e as possibilidades para a educacdo musical como disciplina, bem como
experiéncias praticas de insercdo da musica na escola, de acordo com a LDB n.
9.394/96, ou seja, como contetdo do ensino da Arte.

Os relatos falam de festivais de musica, show de valores, criacdo de
instrumentos musicais, reflexdes sobre o mercado musical e a evolugcdo da
tecnologia voltada para o som, parodias, relagbes entre a linguagem visual e a
musica, e ainda em festividades da escola.

Quanto as formas de ensinar musica nas escolas a Proposta Curricular de
Santa Catarina (1998, p. 202), traz que “trabalhar o som e a musica fazendo uso
exclusivo da teoria torna o aprendizado musical improdutivo, desvinculado da
realidade e pouco significativo.” E que se deve aproveitar a musicalidade que o
Brasil possui, fazendo imprescindivel o seu aproveitamento, pesquisando suas
raizes, “explorando a sonoridade do ambiente natural e cultural, produzindo,
interpretando e improvisando, fazendo isso das mais diferentes maneiras para que o
aluno possa ampliar os seus conhecimentos dos codigos musicais” (SANTA
CATARINA, 1998, p. 202). Ainda ressalta que a musica esta em um contexto
relacionado a producéo artistica da humanidade “e que a producdo do aluno néo
deve ser uma mera atividade isolada, feita apenas com o intuito de festejar datas
comemorativas, desvinculando a producéo da fruicdo e do conhecimento” (SANTA
CATARINA, 1998, p. 203).

Dessa forma, analisando o que dizem os documentos norteadores da
educacéo brasileira concluo que o ensino da musica tem sido realizado de acordo
com esses documentos, mas que ainda existe o olhar para a aprendizagem da
musica por meio do uso de instrumentos musicais, sendo essa uma das dificuldades
encontradas por alguns diretores que ndo conseguem contratar professor especifico

para essa atividade.
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Partindo do principio contido na legislacdo educacional, de que a musica
na escola nao tem o objetivo da formac¢éo do musico, concluimos que o professor de
Arte tem condi¢des para elaborar aulas incluindo o conteudo musica em seu plano
de aula, mesmo néo tendo formacg&o em nivel superior nessa area de conhecimento.

A partir das experiéncias em escolas de nossa regido, conhecemos varias
possibilidades de inserir a musica no curriculo e ficou evidente que o conhecimento
da lei por parte dos diretores das escolas € fundamental para que a adequacéo
ocorra. Percebo que ainda hd um grande caminho a ser percorrido. Mesmo que ja
exista alguma atividade com musica nas escolas, existe a necessidade de se mudar
o olhar, de ver a masica ndo s6 como instrumentos e sim como uma linguagem da

arte, como um conteudo de aprendizagem significativa para criancas e jovens.
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UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS — LICENCIATURA

TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

CONVITE

Eu, Jacqueline Nunes da Silva,
académica da oitava fase do Curso de Artes Visuais — Licenciatura da Unesc venho
por meio deste, convida-lo para participar da pesquisa de campo, integrante do
Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “Experiéncias Préticas de Insercdo da
Musica na Escola: Possibilidades a partir da Lei 11.769”. Os participantes, nesta
pesquisa, serdo diretores de escolas da rede estadual, municipal e particular de
ensino da cidade de Criciima e regido, os quais terdo a oportunidade de inserir-se
ou ndo no estudo. Em caso afirmativo vocé estard autorizando a analise e a
divulgacdo dos dados coletados, que serdo apresentados em forma de
pseuddnimos, se esse for o seu desejo.

De qualquer forma, agradeco sua colaboracdo em participar da pesquisa que
se constitui em producdo académica de conhecimento e pretende contribuir para o
fortalecimento da educacéo.

AUTORIZACAO

U TSR autorizo a académica Jacqueline
Nunes da Silva, a analisar e divulgar os dados coletados na pesquisa de campo do

seu TCC, utilizando pseuddnimos ou similares.

Assinatura do participante
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UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS — LICENCIATURA
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Pesquisa de campo, integrante do Trabalho de Conclusédo de Curso intitulado
“Experiéncias Praticas de Inser¢do da Musica na Escola: Possibilidades a
partir da Lei 11.769”.

QUESTIONARIO

1) Vocé conhece a lei da obrigatoriedade da muasica na escola?
2) Qual a sua opinido sobre ela?
3) A musica é importante para os jovens? Vocé considera a escola um espaco
adequado para conhecer musica?
4) Como a sua escola esta se organizando ou se adequando para o
cumprimento da lei?

) Como conteudo transversal

) Dentro da disciplina de Artes

(

(

() Como uma disciplina exclusiva
() Nenhuma das alternativas acima
(

) Outras formas: exemplifique.
5) Essa forma de organizacéo ja esta incluida no PPP da escola?

6) Vocé pode relatar uma experiéncia pratica que ja ocorre em sua escola, a
partir da lei 11.769/20087?
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Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEIN®11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacgéo basica.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Mensagem de veto

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido
do seguinte § 6%

FANTE. 26, e

§ 6° A musica devera ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2¢ (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.
Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad



ESTADO DE SANTA CATARINA
CONSELHO ESTADUAL DE EDUCACAO

RESOLUCAO N° 075

Estabelece normas complementares, no
ambito do Sistema Estadual de Ensino, a
Lei n® 11.769, de 18 de agosto de 2008,
que ftrata da oferta obrigatéria de
contelidos de Musica no componente
curricular de Arte, na Educacio Basica.

O PRESIDENTE DO CONSELHO
ESTADUAL DE EDUCACAC DE SANTA CATARINA, no
uso de suas atribuigdes, de acordo com o inciso XIV do
Artigo 25, do Regimento Interno deste Consetho, e o
deliberado na Sess#o Plenaria do dia 07 de dezembro de
2010, pelo Parecer n® 263,

RESOLVE:

Art. 1° A Muasica devera ser confelde
obrigatério, mas néo exclusivo, do componente curricular
de Arte, na Educacdo Basica.

Art. 2° O Projeto Politico-pedagogico das
unidades escolares _deverd explicitar a forma pela qual
dardo cumprimento ao disposto no art. 1° desta
Resolugao, até o dia 31 de agosto de 2011.

Art. 3° As mantenedoras dever&o garantir
condigdes para que as unidades escolares cumpram o
disposto nesta Resolugdo, principalmente as que se
referem a formagdo inicial e continuada dos docentes
nesta linguagem da Arte.

Art. 4° Esta Resolug@o entra em vigor na
data de sua publicacdo no Diario Oficial do Estado.

Art. 5° Ficam revogadas as disposi¢des
contrarias.

Florianép Iisf, L/ de dezembro de 2010.

\f

W |
DARCY LASKE
Presidente do Conselho Estadual de Educagéo
de Santa Catarina
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