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RESUMO

A qualidade do nivel de letramento das criancas do Ensino Fundamental
tem sido uma preocupagdo e uma justificativa para a busca de
metodologias do ensino da leitura e da escrita no sentido de a escola
contribuir para que os alunos tenham maior acesso aos bens culturais
produzidos pela sociedade. Uma dessas metodologias tem sido a de
tomar o texto como o ponto de partida para os estudos sobre leitura e
escrita. Os livros didaticos tém trazido uma diversidade de géneros a
serem estudados pelos alunos, entre eles os contos de fadas. Esta
pesquisa tem o objetivo de investigar de que ordem séo as adaptagdes
realizadas nos contos de fadas presentes nos livros da colecdo A Escola
é¢ Nossa e como essas adaptacBes dialogam com o processo de
letramento das criangas do Ensino Fundamental. Para isso analisaram-se
as propostas de atividades e adaptagBes dos contos: Chapeuzinho
Vermelho, O Gato de Botas e O Patinho Feio, presentes nos livros
destinados ao 1°, 3° e 4° anos, utilizando-se de pesquisa de carater
qualitativo, com delineamento em bases bibliografias, com recorte
literario. Buscamos, na bibliografia, estudos de Magda Soares (2010);
Kleiman (1995 e 1999); Bettelheim (1980); Corso & Corso (2006);
(Cashdan, 2000); Coelho (2000), Candido (1979), Zilberman
(1998/2005), entre outros. O estudo mostrou-nos que ha a
predominancia da funcdo pragmatica nas atividades com os contos, e
suas adaptacfes mais inibem do que contribuem para o processo de
letramento, pois abortam as fungdes estéticas e catarticas que poderiam
servir de passaporte para 0 mundo da leitura na escola e fora dela.

Palavras-chave:  Letramento. Literatura. Literatura  Infantil.
Didatizacao. Contos de Fada.






ABSTRACT

The increase of the children literacy level of primary school students has
been a concern and a justification for the search of reading and writing
teaching methodologies in such a way that schools could help students
to have greater access to cultural goods produced by society. One of
these methods makes texts as the starting point for writing and reading
studies. Textbooks have brought a variety of genres to be studied by
students, which include fairy tales. This research aims to investigate the
types of adaptations of fairy tales made in the collection The School is
Ours, and how they contribute to the literacy process of elementary
school children. So we analyzed the proposed activities and adaptations
of the tales “Little Red Riding Hood”, “Puss in Boots” and “The Ugly
Duckling” presented in the books of the 1st, 3rd and 4th grade using a
gualitative research, bibliography-based design along with literature
review. We seek, in the literature, the studies of Magda Soares (2010);
Kleiman (1995 and 1999); Bettelheim (1980); Corso & Corso (2006);
(Cashdan, 2000); Coelho (2000), Candido (1979), Zilberman (1998-
2005), among others. The study showed that there is a pragmatic
function predominance in activities with the stories and their adaptations
inhibit more than contribute to the process of literacy because they
miscarry the aesthetic and cathartic functions that could serve as a
passport to the world of reading inside and outside the school.

Keywords: Literacy. Literature. Children's literature. Didactization.
Fairy tales.
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INTRODUCAO

A elevacdo do nivel de letramento, ou seja, do uso social da
escrita, das criangas do ensino fundamental, tem sido uma preocupacéo
e também uma justificativa para a busca de metodologias do ensino da
leitura e da escrita ja ha pelo menos trés décadas, no sentido de a escola
contribuir para que os alunos tenham maior acesso aos bens culturais
produzidos pela sociedade.

Uma dessas metodologias tem sido a de tomar o texto como o
ponto de partida para os estudos sobre leitura e escrita, textos hoje
estudados a partir da esfera que denominamos géneros textuais ou
géneros do discurso. Os livros didaticos (doravante LD), inclusive, tém
trazido uma diversidade de géneros a serem estudados pelos alunos, na
perspectiva de que os texto s estdo vinculados ao aspecto social da
escrita. E na sociedade que circulam os géneros e por isso eles estdo
sendo tomados como o ponto de partida para o trabalho de letramento na
escola.

Considerando a literatura e, especificamente, os contos de fadas,
como um género importante no processo de letramento, exatamente por
sua capacidade de tocar as criangas em sua sensibilidade, interessa-nos
saber de que forma estdo sendo tratados os contos de fadas nos livros
didaticos dos anos iniciais do ensino fundamental, especificamente nos
livros da colecdo A Escola é Nossa. Esses sdo os livros adotados na
escola onde leciono como professora pedagoga, na Rede Municipal de
Ensino do municipio de Criciuma (SC). Esta opcdo de pesquisa surgiu
no momento em que eu tentava procurar respostas em relacdo ao que
vem sendo pensado e organizado como suportes didaticos a serem
utilizados pelos professores em sala de aula, para o trabalho de
letramento com os estudantes.

De antemdo, como professora, ja é possivel observar que os LDs
geralmente trazem os contos de fadas de forma adaptada, ou seja,
tornou-se comum os autores dos livros didaticos ndo trazerem as versdes
originais dos contos, e isso nos levou a pensar sobre essa problematica a
partir do que aponta Marcuschi (2008), de que, na escola, ao se colocar
0 género a servigo do processo de ensino e aprendizagem, este perde sua
vinculacdo com as praticas sociais de origem. Entendemos que essa
didatizagdo é quase sempre necessaria, porque 0 género passa a ser um
objeto de conhecimento, mas incomoda-nos, muitas vezes, o fato de os
livros didaticos ndo apresentarem os originais dos contos, mesmo contos
de fadas, ja que estes tém uma estrutura, via-de-regra, simples e
geralmente sdo curtos. Seguindo nessa busca de analisar, agora de forma
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mais consistente, a didatizacdo dos contos de fadas na colegdo utilizada
por nos professores da escola onde leciono, langcam-se as seguintes
perguntas de pesquisa:

1. Qual a importancia da literatura e, especificamente, os contos
de fadas para o processo de letramento?

2. De que maneira sdo abordados os contos de fadas nos livros
didaticos da colecdo A Escola é Nossa? Suas adaptacBes ao
LD comprometem seu valor literario? Quais os elementos
suprimidos?

3. O LD caracteriza o ambiente, as a¢fes dos personagens de
acordo com os textos originais?

4. Ao apresentar o conto de fada, no LD, as personagens sao
caracterizadas conforme a versdo dos contos dos irméos
Grimm e Andersen?

As questbes acima apresentadas formaram uma espécie de
“bussola” no levantamento de objetivos desta pesquisa. Foi a partir das
reflexfes e sob o suporte tedrico de autores da Educacdo, Psicologia,
Linguagem e Literatura, que foram tragados 0s seguintes objetivos
especificos para este estudo:

1. Verificar sobre uma possivel relacdo entre a literatura e o

processo de letramento na escola.

2. Apresentar a importancia dos contos de fadas na formacéo do
leitor infantil.

3. Investigar de que maneira sdo abordados os contos de fadas
nos livros didaticos da Colecdo A Escola é Nossa.

4. Investigar se as adaptacdes dos contos de fadas ao LD sofrem
alteragBes de elementos estruturais e estéticos importantes, em
relagdo as versGes dos contos dos Irmaos Grimm e Andersen.

5. Investigar se essas adaptacGes contribuem ou ndo para o
processo de letramento das criancas, alunos dos anos iniciais
do ensino fundamental.

Em linhas gerais, a partir das perguntas levantadas e dos
objetivos acima formulados, cabe esbocar o objetivo central deste
estudo, que diz respeito & proposta de verificar de que ordem sdo as
adaptacdes dos contos de fadas realizadas na colecdo A Escola é Nossa e
como essas adaptacGes dialogam com o processo de letramento das
criancas, verificando se as alteracGes/cortes ali efetuados comprometem
as potencialidades trazidas pela literatura ao contexto formativo das
criancas.

Estamos tomando como conceito de letramento, neste trabalho, o
que pontuam Soares (2010) e Kleiman (1995), ou seja, letramento
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enquanto uso social da escrita. Para Kleiman (1995), este uso social ndo
precisa estar exclusivamente relacionado ao ato de ler e escrever, de
determinados individuos, em seu sentido de decodificacdo; incluem-se
ai os individuos que ndo estdo alfabetizados, mas que se encontram
inseridos em eventos de uso social da escrita. Para Kleiman, portanto,
para ser letrado, o individuo ndo precisa estar alfabetizado. E isso nos
leva ao que pontua Soares (2010), ou seja, a existéncia de varios niveis
de letramento, os quais dependem das “necessidades e demandas do
individuo e de seu meio, do contexto social e cultural ( p 49). Isso ndo
quer dizer que a escola ndo precisa se preocupar/ocupar com a
alfabetizaco; ao contrério, é papel da escola fazé-lo, exatamente porque
isso vai incidir no nivel de letramento dos alunos. Porém, ndo pode
ocupar-se, somente, com o dominio do cédigo, mas também com o seu
uso social.

Para estabelecer uma interface entre letramento e literatura,
utilizamo-nos do conceito de Coelho (2010, p.10), que concebe
literatura como ‘“um fenémeno de linguagem plasmado por uma
experiéncia vital/cultural” e de que literatura “é arte”, propiciadora,
portanto, de uma formagdo humanizadora e integral do ser humano (10).

Ao tratarmos aqui, a literatura como arte, faz-se necessario
esclarecer no que incide o conceito de literatura como arte sobre este
estudo. A literatura, nessa perspectiva, segundo Coelho (2000), torna
mais amplo o envolvimento do leitor/ouvinte com o texto. Ela perpassa
os limites entre o texto e o destinatario, conseguindo envolver o sujeito
no sentido de leva-lo a refletir sobre importantes assuntos a respeito de
si, do outro e da sociedade. Este envolvimento se da a partir de
elementos indispensaveis ao texto literario, que segundo Coelho (2000)
compfem a matéria literaria e essa capacidade de envolver o
leitor/ouvinte a partir da matéria literaria nos interessa na medida em
que, por meio dela, podemos inferir que a literatura ¢ capaz de “seduzir”
as criangas ao mundo da leitura, e desta forma, elevar seus niveis de
letramento.

Para tanto, é necessario que a funcdo da literatura, concebida
como arte, segundo Coelho (2000), esteja presente no ambiente escolar,
possibilitando aos alunos, a experiéncia estética. Tomemos como
experiéncia estética, “a atitude de prazer que a arte provoca e
possibilita” (JAUSS, apud ZILBERMAN, 1989, p. 54), e também de
propiciadora de “emancipacdo do sujeito” (p.54). Essa dimensdo
estética, segundo a autora:



26

liberta 0 ser humano dos constrangimentos e da
rotina cotidiana; estabelece uma distancia entre
ele e a realidade convertida em espetaculo; pode
preceder a experiéncia, implicando entdo a
incorporacgdo de novas normas, fundamentais para
a atuacdo na e compreensdo da vida prética; e,
enfim é concomitante antecipagdo utdpica, quando
projeta vivéncias futuras, e reconhecimento
retrospectivo, ao preservar o passado e permitir a
redescoberta de acontecimentos enterrados.
(ZILBERMAN, 1989, p 54)

A natureza liberadora da arte, segundo a autora, explicita a
experiéncia estética (Zilberman,1989), que, segundo Jauss (1979) é
composta por trés atividades que sdo diferentes, porém,
complementares, e que tornam-se 0s principais aspectos da experiéncia
estética. Esses aspectos sdo por Jauss denominadas poiesis, aisthesis e
katharsis. A poiesis, segundo Zilberman (1989, p. 55) refere-se “ao
prazer de se sentir coautor da obra literaria; o aisthesis diz respeito ao
prazer estético que surge de uma nova percep¢do da realidade, advindo
do conhecimento construido nessa relacdo entre leitor e obra; e a
katharsis, ao prazer que provém da recepcdo que provoca a liberacdo
e/ou a renovagdo da percepcdo, a descoberta de novos modos de
experiéncia na realidade mutavel. (ZILBERMAN, 1989, p. 56).

Sob estes aportes e para responder as nossas perguntas e atingir o
objetivo geral e os demais objetivos da pesquisa, trilhou-se um caminho
metodoldgico, utilizando-se da pesquisa de carater qualitativo, de
delineamento em bases bibliograficas, segundo Gil (1991, p. 48), com
corte literario. Segundo o autor, a pesquisa bibliografica « &
desenvolvida com base em material ja elaborado, formado, sobretudo,
de livros e artigos cientificos”. Embora quase todos os estudos exijam
algum tipo de suporte bibliografico dessa natureza, ha pesquisas
desenvolvidas exclusivamente a partir de fonte bibliogréfica.

No caso do presente estudo, estamos considerando, também,
outro procedimento, o recorte literdrio, ja que tomamos para analise os
contos adaptados ao LD e também a traducdo de seus respectivos
originais. Sendo assim, estamos considerando esses materiais também
parte de uma pesquisa bibliografica.

Tragadas as questfes de pesquisa, seus objetivos e 0 conceito de
letramento, a trajetoria percorrida passou pela leitura dos diversos
materiais tedricos, que aconteceu simultaneamente a leitura do material
de analise, primeiramente, para verificar quais eram 0s contos presentes
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nos livros didaticos, e apds, e apds, a leitura de publicacdes dos
respectivos contos, nas suas versdes mais originais possiveis.
Posteriormente, numa relacdo de ir e vir, refletindo sobre o material de
analise e sobre as leituras dos autores ja citados, foram feitas as
andlises.

Como material de analise foram selecionados livros didaticos de
Lingua Portuguesa, destinados aos alunos do 1° ao 5° Ano, da colecdo A
Escola é Nossa, de Marcia Paganini Cavéquia (2012).. Num primeiro
momento, tinha-se o interesse de utilizar os cinco livros, mas em contato
com o referido material percebeu-se que em apenas trés volumes
aparecem contos de fadas. Nesse sentido, foi analisado para a presente
pesquisa o livro destinado ao 1° ano, onde consta o conto:
“Chapeuzinho Vermelho”, adaptado pela prépria autora (p. 180-183).
No livro destinado ao 2° ano ndo se encontrou nenhum conto de fada; no
livro destinado ao 3° ano, vemos o conto: “O Gato de Botas” (p. 184-
186), adaptado por Edson Gabriel Garcia; no livro destinado ao 4° ano
aparece o conto: “O Patinho Feio” (p. 172), uma adaptacdo de Otavio
Frias e outros; e no livro do 5° ano, por fim, ndo ha referéncia a contos
de fadas.

Também como materiais de analise foram pesquisados 0s seus
respectivos contos que serviram de base para as adaptagdes. Dois deles,
“Chapeuzinho Vermelho” e “O Gato de Botas ”, foram encontrados hum
mesmo volume: Contos de Grimm. Texto em Portugués, traduzido por
Maria Helena Penteado, com ilustraces de A. Archipowa (2008, p.
104. v. 2). O Conto “O Patinho Feio” foi encontrado no livro O
Patinho Feio e Outras Histdrias Bonitas, de Jhans Cristian Andersen,
publicado pela Editora Brasil, sem a publicacdo da data. Vale aqui
ressaltar que encontramos publica¢des dos contos “O Gato de Botas” e
“Chapeuzinho Vermelho” nas versdes do francés Charles Perrault
(editados em 1697), ou seja, anterior aos dos Irmdos Grimm, porém,
tomamos como analise o0s respectivos contos destes autores, por terem
sido estes os utilizados para a adaptacdo nos livros didaticos da colecdo
A Escola é Nossa.

O material didatico da colecdo A Escola é Nossa é distribuido as
escolas da rede publica de ensino gratuitamente pelo Programa Nacional
do LD-PNLD 2013'. A escolha dessa colecdo se deu por ter sido por

L PNLD - Voltado para a distribuicéo de obras didéticas aos estudantes da rede
publica brasileira.
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mim utilizada na condicdo de professora, e pelos estudantes da escola
onde leciono, nos anos de 2013 a 2015.

Dessa forma, além do material para analise, buscamos, na
bibliografia brasileira, publicacbes sobre o letramento, especialmente
nos escritos realizados pelas autoras Magda Soares (2010) e Angela
Kleiman (1995 e 1999). Soares (2010) apresenta a palavra letramento
como algo novo, aparecendo pela primeira vez no vocabulario dos
educadores e das ciéncias linguisticas no Brasil na segunda metade dos
anos 1980. Para a autora, o termo letramento chama a atencdo para o uso
social da lingua.

No campo da literatura, serviram-nos de referéncia os estudos de
Bettelheim (1979) a respeito da importancia dos contos de fadas. Bruno
Bettelheim (1979), psicanalista infantil nascido na Austria e
naturalizado nos Estados Unidos, procura explicar a importancia
psicoldgica dos contos de fadas para o desenvolvimento infantil,
partindo do ponto de vista psicanalitico, demonstrando nos contos de
fadas sua funcionalidade para resolver conflitos internos.

Também no campo da literatura, serviram-nos de suporte teérico
os estudos de Corso & Corso, que também do ponto de vista psicanalista
sugerem que as “historias ndo garantem a felicidade nem o sucesso na
vida, mas ajudam” (2006, p. 303), na medida em que podem tornar a
mente humana mais “flexivel emocionalmente” (Corso e Corso, 2006, p.
303). Por sua vez, numa visdo ndo psicanalitica, mas ainda psicolégica,
serviram-nos de fonte os estudos de Sheldon Cashdan, que, trazendo
diversas analises de contos e, tomando os “sete pecados capitais da
infancia como fio condutor” dessas analises (2000, p. 11), demonstram
como os contos de fadas ajudam as criangas a lidar com probleméticas
moralizantes como a gula, a inveja, entre outras.

Para discutirmos a relacdo da literatura e, especificamente, dos
contos de fadas, com a escola, buscamos os escritos de Zilberman
(1998/2005), Machado (2004) e Coelho (1987). Esta Gltima, com sua
publicacdo sobre a histdria da literatura, nos subsidia ao discorrer sobre
0s elementos estruturais e estéticos necessarios para que uma obra seja
considerada literaria, bem como fornece o esclarecimento dos termos
“contos de fadas” e “contos maravilhosos”, classificagdo por ela
utilizada para descrever suas diferencas. E desde ja é necessario
esclarecer que quando falarmos de contos de fadas estamos nos
referindo, também, aos contos maravilhosos, considerando-se que
ambos mantém uma estrutura bésica relativa aos contos.

A presente dissertagdo estd organizada em trés capitulos. No
primeiro, discorre-se sobre o tema Letramento, conceituando-o e
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discutindo-se, principalmente, a partir do que escreve Magda Soares, de
que Letramento ¢ “ 0 que as pessoas fazem com as habilidades de leitura
e de escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades se
relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais” (2010, p.
72). Ainda no primeiro capitulo, tratamos da relacdo entre letramento e
literatura, ou seja, quais as fungdes da literatura e sua relagdo com a
escola, a luz de autores como Regina Zilbermann (1988/1998), Nelly
Novaes Coelho (2000) e Renata Junqueira de Souza e Berta Llcia
Tagliari Feba (2011).

No terceiro e Gltimo capitulo, apresentamos a analise dos contos
“Chapeuzinho Vermelho”, “O Gato de Botas” e “O Patinho Feio”, nos
livros didaticos, numa comparativa com o0s seus originais. Esta analise
procurou responder a problematica da pesquisa, ja antes formulada:
quais sdo os tipos de adaptacdes dos contos de fadas realizados nos
livros da colecdo A Escola é Nossa, e como essas adaptacfes dialogam
com o processo de letramento das criangas dos primeiros anos do ensino
fundamental? Por fim, apresentamos as Consideracgdes Finais sobre este
estudo.
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1 LETRAMENTO E LITERATURA

Nos dias atuais e numa sociedade em que imperam tecnologias
avangadas e uma industrializacdo gradativamente mais sofisticada, a
escrita vai ganhando cada vez mais o status de produto necessario a ser
apropriado por quem pretende um espaco nesta mesma sociedade. Sendo
a escola, a instituicdo a quem a sociedade atribui a responsabilidade
ensinar a escrita aos alunos, a sua aprendizagem, no contexto escolar,
ganha também um status, o de urgente. Isso, para que 0S mMesmMos
possam participar mais efetivamente deste mundo que avanca
tecnologicamente, usando este produto cultural, seja de forma basica,
isto ¢, para realizar atividades do dia-a-dia, seja para fazer usos mais
sofisticados, no mundo do trabalho, da politica, da midia, da arte, entre
outros.

Essa demanda da escola de garantir a aprendizagem da leitura e
da escrita aos seus alunos, para que estes ndo fiqguem a margem da
apropriacdo deste conhecimento, tem movido inimeras pesquisas e
estudos acerca do tema, fazendo surgir, inclusive, novos conceitos e
novos termos acerca do que seja essa apropriacdo da leitura e da escrita,
como aconteceu com o termo letramento. Eis que o termo letramento,
hoje, faz parte do cotidiano dos professores, 0 que ndo acontecia até os
anos 1980.

1.1 LETRAMENTO: O USO SOCIAL DA ESCRITA

Segundo Magda Soares (2010, p. 32-33), a palavra letramento
surge escrita pela primeira vez no livro de Mary Kato (No mundo da
escrita: uma perspectiva psicolinguistica) em 1986. Foi também na
segunda metade da década de 1980 que esse termo passou a ser
utilizado, no meio educacional e também nas Ciéncias Linguisticas,
mesmo sem estar dicionarizado, a0 menos nos dicionarios publicados no
Brasil, nas Gltimas décadas do Séc. XX. Segundo a autora, o termo
surgiu a partir da versdo em portugués da palavra da lingua inglesa
literacy, que significa, num contexto linguistico, “o estado ou condi¢io
que assume aquele que aprende a ler e escrever” (2010, p. 17).

Atualmente, temos este termo integrando nossos dicionarios,
como é o caso do dicionario de Portugués Aurélio on line, onde temos:
“Letramento: 1. Conjunto de conhecimentos de escrita e leitura
adquiridos na escola. 2 Capacidade de ler e de escrever ou de interpretar
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0 que se escreve?. Também no dicionario Priberam®, encontramos
semelhante defini¢cdo, porém igualando o termo letramento ao de
alfabetizacdo. J& temos, entretanto, no dicionario Aurélio (ndo online),
uma definicdo mais abrangente da palavra letramento. Vejamos:

Letramento

1. Ato ou efeito de letrar(se). 2) Bras. Educ.
E.Ling Estado ou condicdo de individuo ou grupo
capaz de utilizar-se da leitura e da escrita, ou de
exercé-las como instrumentos de sua realizagdo e
de seu desenvolvimento social e cultural.
(FERREIRA, 2010)

Observa-se que neste Ultimo dicionario, o sentido de letramento
ja aparece vinculado ao aspecto social da leitura e da escrita, a exemplo
do sentido atribuido pelos estudiosos da Educagdo e da Linguistica,
como Soares, que explica o seguinte:

Implicita neste conceito estd a ideia de que a
escrita traz consequéncias sociais, culturais,
politicas, econdmicas, cognitivas, linguisticas,
quer para o grupo social em que seja introduzida,
quer para o individuo que aprenda a usa-la. Em
outras palavras: do ponto de vista individual, o
aprender a ler e escrever — alfabetizar-se, deixar
de ser analfabeto, tornar-se alfabetizado, adquirir
a ‘tecnologia’ do ler e escrever e envolver-se nas
préaticas sociais de leitura e de escrita — tem
consequéncias sobre o individuo, e altera seu
estado ou condicdo em aspectos sociais,
psiquicos, culturais, politicos, cognitivos e até
mesmo econdmicos. (SOARES, 2010, p. 17-18).

Observa-se que Soares (2010) refere-se ao letramento no sentido
de o individuo saber fazer uso da leitura e escrita nas préaticas sociais,
porque este processo esta associado & sociedade, ou seja, a leitura e a
escrita S30 processos sociais, pois seu Uso se da em eventos sociais. A
autora faz reflexdes acerca desse processo mais amplo, que abrange o

?Verbete: Letramento, consultado no dicionério Aurélio on line. Disponivel
em: <https://dicionariodoaurelio.com/letramento>. Acesso em: 30 set. 2016

® Verbete: Letramento, consultado no dicionario Priberam on line. Disponivel
em: <http://www.priberam.pt/dIpo/letramento>. Acesso em: 30 set. 2016.
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sujeito e suas multiplas relagdes com o meio onde esta inserido. Sendo
assim, pontua que ndo adianta conhecer somente o cédigo, decodificar a
lingua, mas sim aprender para utilizad-la em situagdes reais. Para a
autora, letramento é “[...] o que as pessoas fazem com as habilidades de
leitura e de escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades
se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais” (2010, p.
72).

Kleiman (1995, p. 19) também apresenta uma definicdo, a luz de
Scribner e Cole (1981), de que o letramento diz respeito a “um conjunto
de praticas sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbélico e
enquanto tecnologia, em contextos especificos, para objetivos
especificos". A autora justifica 0 uso do termo letramento, numa
contraposi¢do ao uso exclusivo do tradicional termo “alfabetizagdo”,
pelo fato de que em algumas classes sociais as criancas possuem
estratégias orais letradas antes de serem alfabetizadas. Uma crianga que
compreende o que o adulto lIhe diz e associa a um texto escrito,
automaticamente estd participando de um momento de letramento
(prética discursiva letrada), podendo ser considerada letrada, mesmo
sem saber ler e escrever. Kleiman afirma que “os estudos do letramento
partem de uma concepcdo de leitura e de escrita como préaticas
discursivas com multiplas funcgdes e inseparaveis dos contextos em que
se desenvolvem”. (2013, p.11)

Desta forma, tanto Soares (2010) quanto Kleiman (1995)
conferem a leitura/escrita o aspecto social, pois sdo praticas que
envolvem seus contextos de uso por parte dos individuos e/ou grupos
sociais. 1sso quer dizer que, dependendo desses contextos (condi¢bes
sociopoliticas, econémicas e culturais), temos pessoas com maiores e
menores niveis de letramento. Conforme Soares, a leitura e a escrita séo
fendmenos complexos e diferentes. Nesse sentido, ler e escrever sdo
“um conjunto de habilidades e conhecimentos” continuos, e, nesse
processo complexo, a autora destaca que: “ha diferentes tipos e niveis de
letramento, dependendo das necessidades e demandas do individuo e de
seu meio, do contexto social e cultural” (SOARES, 2010, p. 49).

Vé-se, também, que, segundo Kleiman, o conceito de letramento
pode extrapolar o mundo da escrita, pois para a autora 0 seu uUso ndo se
faz somente por pessoas que estdo alfabetizadas. Para Kleiman, “o
fendmeno do letramento, entdo, extrapola 0 mundo da escrita tal qual ele
¢ concebido pelas instituicbes que se encarregam de introduzir
formalmente os sujeitos no mundo da escrita” (1995, p. 20). A escola é
uma dessas instituicdes a que se refere a autora, ou seja, uma instituicdo
que por muito tempo se responsabilizou pelo ensino da leitura e da
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escrita, associado de forma mais restrita a alfabetizacdo, diferente de
outros espacos em que vivem as criangas, como a “familia, a igreja, a
rua como lugar de trabalho” (p. 20), onde elas fazem uso dessa
tecnologia, mesmo sem saber ler e escrever. Para exemplificar essa
possibilidade, Kleiman cita o seguinte exemplo:

Uma crianga que compreende quando o adulto lhe
diz: ‘Olha o que a fada madrinha trouxe hoje!’
est4 fazendo uma relagdo com um texto escrito, o
conto de fadas: assim, ela esta participando de um
evento de letramento (porque ja participou de
outros, como o de ouvir uma estorinha antes de
dormir). (KLEIMAN, 1995, p. 18)

Vé-se, entdo, que uma crianga, mesmo sem saber ler e escrever,
mas envolvendo-se em eventos de letramento, é considerada letrada pela
autora, embora num menor nivel, possibilidade justificada por este
conceito ser mais amplo do que o simples dominio do cédigo, ou seja,
por considerar 0 processo como uma pratica social. Como exemplo,
podemos citar também o caso de criangas e/ou adultos que, mesmo
analfabetos, conseguem participar de eventos como pegar um 6nibus,
reconhecendo as diferencas entre uma localizagcdo e outra, ou uma
crianca que ouve historias lidas pelos pais ou professores, e consegue
identifica-las numa selecdo de livros que lhe é apresentada. 1sso porque
0 conceito de letramento ndo esta estritamente relacionado ao fato de o
individuo estar ou ndo alfabetizado, mas ao fato de ele saber fazer uso
da escrita em determinadas situacoes.

O letramento é, portanto, o conjunto de praticas que denotam a
capacidade de uso de varios materiais escritos e orais. Nessa concepcao,
mesmo a crianga nao sendo alfabetizada, ela realiza de forma incidental
essa aprendizagem, com apoio de imagens, gestos e emogbes e/outros
recursos. A escola, porém, ndo pode se deixar cair na armadilha de
parar em outro extremo, ou seja, o de desenvolver atividades de
letramento sem garantir a aquisicdo do codigo de nossa lingua escrita,
ou seja, sem garantir a alfabetizacdo, outra face do processo de
aprendizagem da leitura/escrita.

Justifica-se esta ressalva diante do que apresenta Soares (2010).
Segundo a autora, nos Uultimos anos, emergiu a necessidade de
aproximacdo destes dois aspectos do processo de aprendizagem da
escrita — o de sua configuracdo como codigo e os aspectos voltados para
0 Seu uso a partir da atribuicdo de significados. Seus estudos mostram
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gue a aprendizagem da escrita envolve estas duas faces indissociaveis, o
da alfabetizacdo (aquisicdo do sistema da escrita alfabética e
ortografica) e o de letramento (desenvolvimento do uso da leitura e da
escrita em praticas sociais), que devem ser levados em conta pelos
professores. Quanto maior o dominio do codigo alfabético aliado ao uso
social apropriado desse cddigo, maior sera o nivel de letramento.

Essa concepgdo de leitura e escrita, nas perspectivas da
alfabetizaco e do letramento como duas faces indissociaveis, traz para a
escola, nas ultimas décadas, o texto como ponto desencadeador do
estudo da lingua, levando-se em conta sua dimensdo social, ou seja,
trabalhando com os diversos textos que veiculam na sociedade, como
receitas, bulas de remédio, histdrias em quadrinhos, contos de fadas,
entre tantos outros. Os livros didaticos de Lingua Portuguesa tém
trazido, atualmente, em suas metodologias de trabalho, esses textos
como ponto de partida, sob a justificativa de que:

Desde os primeiros anos de escolarizagdo, a
crianca deve ter acesso ao texto para poder ler,
pois construira esse novo conhecimento em atos
de leitura significativa. Dai a necessidade de,
mesmo antes de as criancas saberem ler, oferecer
a elas textos auténticos, diversificados e de boa
qualidade. Isso  permitira uma iniciagdo
satisfatoria no processo de aprendizagem de
leitura. Para tanto, o trabalho deve ser pautado a
partir dos géneros textuais. (CAVEQUIA, 2012b,
p. 9) (Grifo nosso).

O conceito de género (textual ou de discurso) também adentra as
escolas no final dos anos 1990 a partir dos estudos feitos por Mikhail
Bakhtin (2011). Para o autor, géneros do discurso sdo construcdes
discursivas em constante transformacdo, porém relativamente estaveis.
Séo formas interativas que se realizam pelo discurso. (p.262). Segundo
Branddo, Bakhtin “insiste sobre a diversidade dos atos sociais emitidos
pelos diversos grupos e consequentemente sobre a diversidade das
produgdes de linguagem: lingua de trabalho, lingua das anedotas, girias
(...)” (BRANDAO; MICHELETTI, 1997, p. 37). Essas producdes de
linguagem se materializam em textos ou, conforme Bakhtin, em géneros
do discurso. Vejamos:

O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais ou escritos) concretos e Unicos,
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proferidos pelos integrantes desse ou daquele
campo da atividade humana. Esses enunciados
refletem as condicOes especificas e as finalidades
de cada referido campo ndo s6 por seu contetido
(tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja,
pela selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e
gramaticais da lingua mas, acima de tudo, por sua
construgdo composicional. Todos esses trés
elementos (...) estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e s&o igualmente determinados
pela especificidade de um determinado campo da
comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado
particular € individual, mas cada campo de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso. (BAKHTIN,
2011, p. 261-262)

Géneros de discurso (ou textuais), portanto, sdo 0s indmeros e
diversos textos, com caracteristicas ‘“relativamente estaveis”
(BAKHTIN, 2011, p. 282), referentes ao tema, a estrutura e ao estilo,
gue veiculam nas sociedades e pelos quais 0s interlocutores interagem.
E com esse conceito de texto (como género) que a escola tem se
deparado, seja nos livros didaticos, seja nos cursos de formacdo
continuada, no sentido de buscar niveis maiores de letramento para as
criancas, para que estas possam participar cada vez mais dos eventos
culturais. E é nessa perspectiva que se apresenta nossa problematica de
pesquisa: 0s contos de fadas, como um género literario, adaptados ao
LD, contribuem para o processo de letramento das criangas que estudam
nos anos iniciais do ensino fundamental? Deixemos essa questdo em
suspense, para, a partir de agora, discorrermos sobre uma questdo que a
precede, ou seja, sobre a funcéo (ou fungdes) da literatura na escola.

1.2 A LITERATURA, SUAS FUNCOES E A ESCOLA

Etimologicamente, a palavra literatura vem do latim littera, que
significa letra. JA& diante de sua origem etimologica, é possivel
compreender por que literatura e escola tém uma relacdo tdo proxima. A
escola é a instituicdo que tem o objetivo de ensinar, as criangas, as
primeiras letras e a partir dai, intensificar e ampliar seu universo de
leitura. Temos, entretanto, em dicionarios como o de Ferreira (2010)
significados mais amplos, referindo literatura a “1. Arte de compor



36

trabalhos artisticos em prosa ou verso. 2. Conjunto de trabalhos
literarios dum pais ou duma época” (FERREIRA, 2010). Na medida
em que o significado de literatura vai se ampliando, ou seja, como “a
arte de compor trabalhos artisticos”, sua relagdo com a escola vai
ganhando um carater mais complexo, necessitando que se pergunte: De
que ordem deve ser este contato entre literatura e escola? Para que fins
esse contato entre literatura como arte e as criangas na escola?

Iniciemos esta reflexdo tomando as ideias basicas de Coelho
(2000, p. 10) sobre literatura, ideias que subsidiam seus escritos sobre
Literatura Infantil e que servirdo, também, de subsidio para este
trabalho:

1. Literatura é um fendmeno de linguagem
plasmado por uma experiéncia vital/cultural
direta ou indiretamente ligada a determinado
contexto social e a determinada tradicdo
historica.

2. Literatura é arte e, como tal, as relacdes de
aprendizagem e vivéncia, que se estabelecem
entre ela e o individuo, sdo fundamentais para
que este alcance sua formagdo integral (sua
consciéncia do eu + o outro + mundo, em
harmonia dinamica).

O fato de a literatura ser um fenémeno de linguagem, constituido
por uma funcéo indispensavel a vida e, portanto, perene, atravessando
séculos e séculos, ja seria uma justificativa plausivel para que a
tomemos como objeto de conhecimento na escola, tanto em seu aspecto
histérico, quanto em sua capacidade de trazer entretenimento aos alunos.
Mas a literatura como arte e, por isso, propiciadora de uma formacéo
humanizadora e integral, a que se refere a autora, aproxima-se ainda
mais da escola, se a concebermos como um espaco também de formacgéo
humana, e de espaco possivel de envolver a crianca em espacos de
letramento.

A literatura, concebida como arte, abrange de forma mais ampla o
envolvimento com o leitor/ouvinte. Nesse sentido, a literatura perpassa
os limites entre o texto e o destinatario; ela consegue envolver o sujeito
no sentido de leva-lo a refletir sobre importantes assuntos a respeito de
si, do outro e da sociedade. Essa capacidade de envolver o leitor/ouvinte
nos interessa na medida em que, por meio dela, podemos “seduzir” as
criancas a0 mundo da leitura, garantindo aquelas que, na maioria das
vezes, tém a escola como Unico espa¢o de contato com este aspecto da
literatura, ou seja, enquanto manifestacdo artistica.
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Essa relagdo entre literatura e escola tem sido objeto de estudos
de autores como Zilberman (1998); Coelho (2000) e (Souza e Feba,
2011). Esses estudos tém, como um dos focos, a discussdo sobre as
funcbes da literatura, e especificamente as fungdes da literatura na
escola.

Para Zilberman:

Ao professor cabe o detonar das multiplas visdes
que cada criacdo literaria sugere, enfatizando as
variadas interpretacbes pessoais, porque estas
decorrem da compreensdo que o leitor alcangou
do objeto artistico, em razdo de sua percep¢do
singular do universo representado. (1998, p.24).

Nesse sentido, para a autora, ndo é atribuicdo do professor, ou da
escola, apenas ensinar a crianca a ler corretamente, neste caso, a ler
corretamente o texto literario. Como a literatura tem esse carater
artistico, a escola pode e deve trabalhar com essa sua natureza ficcional,
proporcionando a crianga a convivéncia com um mundo criado através
do imaginério. (ZILBERMAN, 1998). Ainda segundo a autora:

Que a leitura é importante, todos sabemos: a
leitura ajuda o individuo a se posicionar no
mundo, a compreender a si mesmo e a sua
circunstancia, a ter suas proprias ideias. Mas a
leitura da literatura é ainda mais importante: ela
colabora para o fortalecimento do imaginario de
uma pessoa, € € com a imaginacdo que
solucionamos problemas. (ZILBERMAN, 2008,
p. 18)

Observa-se, portanto, que as palavras da autora nos remetem a
uma funcdo da literatura além do pragmatismo, ou seja, além da funcéo
pedagdgica relacionada ao ensino da leitura, mas de uma funcdo que
transforma o leitor a partir do uso da imaginacéo.

Consideramos ainda o que propGem Wellek e Warren (2003 apud
Souza e Feba, 2011, p. 157-158), ou seja, de que é possivel a
coexisténcia de mais de uma funcdo para a literatura. Quais seriam,
entdo, as funcgdes da literatura? Ser Gtil ou divertida? Deve transmitir
conhecimentos? E formadora? Os autores propdem que se substitua o ou
pelo e, ou seja, a literatura pode ser Gtil e prazerosa, ao mesmo tempo.
Isso quer dizer que a literatura tem uma plurifuncionalidade,
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caracteristica ja assumida na contemporaneidade (SOUZA; FEBA,
2011, p. 158). Entendendo-se a literatura, entdo, como arte e como
plurifuncional, Souza e Feba (2011) |Ihe atribuem vérias
funcionalidades, e assim temos as funcles estética, lUdica, cognitiva,
pragmatica e catartica para a literatura. As autoras assim escrevem:

A literatura teria, ao lado de sua funcéo estética
(como arte da palavra, expressao do belo através
das palavras), uma fun¢do ladica, na medida em
que pode proporcionar prazer ao leitor; uma
funcdo cognitiva, porque traz conhecimento para
0 individuo, formando-o culturalmente; uma
funcdo pragmatica, no sentido de que nenhum
objeto cultural esta isento de ideologia e que por
isso “prega” essa ideologia; e uma fungdo
catartica, na qual o leitor purifica seus
sentimentos (...) (SOUZA e FEBA, 2011, p. 158.
Grifos das autoras).

Diante dessa plurifuncionalidade, tal como jamais se conseguiu
definir a vida, de forma clara e univoca, assim é o caso com a literatura,
segundo Coelho (2000). Conforme a autora, questdes de natureza e
objetivos da literatura sdo reavaliados a cada época. Isso porque essas
funcdes sdo miultiplas e se modificam, conforme a época e as
transformagbes que véo sofrendo também as sociedades: “como essas
opcOes sdo multiplas e mudam continuamente, facil é compreendermos
a quase impossibilidade de se chegar a uma definicéo clara e univoca do
que seja literatura” (COELHO, 2000, p. 28).

Tomando-se, entdo, essa pluralidade de fungbes que se pode
atribuir a literatura, interessa-nos saber quais as que melhor afetam o
leitor/ouvinte a ponto de contribuir para que se torne leitor assiduo e
adquira maior nivel de letramento, tratando-se em particular de criangas.
Considerando-se que estamos falando do texto literdrio, podemos
afirmar, também a partir dos estudos de Coelho (200), que as funcdes da
literatura, principalmente com relacdo as criancas, ndo podem ou ndo
devem ser somente ou primeiramente a pragmatica e a cognitiva. Ao
mesmo tempo, desconsiderar essas func@es também se torna quase
impossivel, por estarmos diante de seres que se encontram na idade de
aprendizagem, ou melhor, na idade escolar. Segundo Marc Soriano:

O livro em questdo, por mais simplificado que
seja, aparece sempre ao jovem leitor como uma
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mensagem codificada que ele deve decodificar se
quiser atingir o prazer (afetivo, estético ou outro)
que se deixa entrever e assimilar ao mesmo tempo
as informacbes concernentes ao real que estdo
contidas na obra (..) (SORIANO, 1975, apud
COELHO, 2000, p. 31)

Parece que ndo ha, portanto, como fugir de funcdes
cognitiva, ludica e/ou mesmo a pragmatica, pois a escola é um lugar de
aprendizagens. Porém, segundo Coelho (2000) e Zilberman
(1998/2008), é preciso lutar pelas fungdes estética e catértica, pois a
escola é um lugar privilegiado para experiéncias com a literatura, na
medida em que muitas delas sé tém contato com ela no espaco escolar.

Nesse sentido, também se posicionam Souza e Feba (2011,
p. 118), quando escrevem que a escola tem o privilégio de poder
“propiciar as criangas contato com a literatura, e deve fazé-lo, tendo em
vista a distribuicdo desigual de bens culturais na sociedade em que
vivemos e, consequentemente, 0 pouco contato com ela vivido antes do
ingresso na escola”. As autoras destacam a condi¢do que a literatura tem
de construir o texto “a partir de profundos ‘contetidos humanos’, o que
possibilita ao leitor refletir sobre assuntos relevantes para o seu
desenvolvimento enquanto ser” (p. 150). E esta, também, a funcio
defendida por Antdnio Candido (1989). Conforme o critico literario:

A humanizacdo é o processo que confirma no
homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do
saber, a boa disposi¢cdo para com o proximo, o
afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcao da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor, permitindo e estimulando o
tratamento interdisciplinar dos fenémenos, que
lhes sdo inerentes, mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante (...)
(CANDIDO, 1989, p. 117).

Refletindo sobre o que afirma o autor, podemos dizer que a
literatura é humanizadora na medida em que ela afeta os mais profundos
sentimentos humanos, pelo viés da ficcdo e da fantasia. Estando
presente nas linguagens que se manifestam como arte, no manejo
criativo das linguagens e, também, na palavra falada, nos gestos, na
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entonacdo, nas pausas feitas para reflexdo, as fungdes estéticas e
catarticas devem ser, a nosso ver, as funcdes primeiras da literatura nos
anos iniciais. 1sso porque, concordando com Candido (1989), podemos
considerar a literatura como uma necessidade humana, afinal, as
narrativas sempre acompanharam a humanidade para que o ser humano
pudesse exteriorizar seus sentimentos, pensamentos e experiéncias
vividas, e ressignificar e construir a realidade. Dessa forma, podemos
considerar que essa necessidade precisa ser satisfeita.

Para Candido (1989, p. 122), “a literatura corresponde a uma
necessidade universal que deve ser satisfeita sob a pena de mutilar a
personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e & visdo
do mundo, ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos
humaniza”.

Considerando, entdo, que nossos alunos do ensino fundamental
sdo seres em formacdo, oferecer-lhes experiéncias estéticas e catarticas
deve ser a justificativa primeira para o trabalho com o texto literario: a
experiéncia estética, de um lado, por construir na crianga a capacidade
da apreciacdo, do deleite diante de coisas que afetam seus sentidos,
provocando emocOes, reflexbes, sentimentos, os mais diversos e
possiveis; a experiéncia catartica, de outro lado, por razdes ja citadas
acima, ou seja, pela possibilidade de a crianca vivenciar determinadas
emocdes contraditorias, proprias do ser humano, a ponto de “se
modificar”, “expurgando” aquelas que ndo lhe fazem bem, como o
medo, a raiva, a dor, a soliddo, e nutrindo-se daquelas que lhe trazem
alivio, esperanca, fascinio, prazer, entre outras.

Dessa forma, podemos considerar que 0 uso dos textos literarios,
nesta perspectiva, muito pode contribuir no processo de letramento dos
alunos nos anos iniciais de ensino fundamental, pois a partir dessas
experiéncias estéticas e catarticas, as preferéncias das criancas
leitoras/ouvintes podem desencadear novas experiéncias que lhes
possibilitardo o aprimoramento da sensibilidade, fundamental para o
retorno a obras ja lidas/ouvidas e a busca de novos textos literarios,
durante e/ou ap6s os anos escolares, contribuindo, portanto, com o seu
processo de letramento.

Perante essa posicdo a favor da fruicdo estética e catértica
reivindicada ao trabalho com a literatura na escola, cabe-nos agora
investigar sobre a literatura denominada literatura infantil. No préximo
capitulo, portanto, considerando-se o texto literdrio um género
importante para o letramento, apresentamos a visao de alguns autores a
respeito da importancia da literatura infantil, e especificamente, sobre os
contos de fada na vida da crianca e na escola.
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2 ALITERATURA INFANTIL E OS CONTOS DE FADAS

Ao se tratar sobre literatura infantil e, especificamente, sobre os
contos de fadas para o letramento, faz-se necessario definir o que
podemos tomar como literatura infantil, considerando-se, mais uma vez,
gue em se tratando de literatura dificilmente teremos um conceito uno,
assim como nao podemos lhe atribuir uma Unica fung&o, porque se trata
de uma construcdo social e histdrica, como vimos no capitulo anterior.
Entretanto, embora ndo se possa ter uma definicdo Unica, ha uma que
ndo se pode negar: sua condicdo de literatura e, portanto, sua condicdo
enquanto arte, como nos aponta Coelho (2000, p. 27): “A literatura
infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fenémeno de
criatividade que representa 0 mundo, o homem, a vida, através da
palavra”. A literatura, como toda linguagem, manifesta um momento da
condi¢do humana, a qual ndo se pode definir com precisdo. Sabe-se que
em cada momento da histdria, produziu-se literatura que atende e/ou
subverte os valores e ideais vigentes de cada sociedade. E assim também
ocorreu com a literatura infantil.

2.1 A LITERATURA INFANTIL

A literatura infantil, desde suas origens, vincula-se as
mudancas significativas que ocorreram na sociedade dos séculos XVI,
XVII e XVIII. Até entdo, ainda era transmitida pela oralidade, ao redor
de fogueiras, a beira da cama, do berco, & mesa do bar, para um pablico
ainda ndo definido pela faixa etaria. Foram algumas modificacdes na
sociedade que fizeram com que a literatura ganhasse o advérbio infantil,
como o préprio surgimento do conceito de infancia, que mesmo tendo
surgido no Séc. XIlII, s6 teve seu desenvolvimento sinalizado de maneira
numerosa e significativa a partir do final do Séc. XVI e durante o século
XVII, segundo Ariés (apud COELHO, 2000). Conforme Coelho:

Até entdo, a crianga era considerada como um
“adulto em miniatura, cujo periodo de imaturidade
(a infancia) deve ser encurtado 0 mais
rapidamente possivel. Dai (..) a literatura
exemplar era a que procurava levar o pequeno
leitor a assumir, precocemente, atitudes
consideradas adultas”. (COELHO, 2000, p. 23).
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Segundo estudos de Aries (1981), a partir do século XVI, comeca
a surgir a distincdo entre 0 mundo das criancas em relagdo ao mundo
dos adultos, que se efetivou com o0 surgimento do sentimento de
infancia, permanecendo ainda nos dias de hoje. Conforme Kramer, “a
mudanga da concepcéo de infancia foi compreendida como sendo eco da
prépria mudanca nas formas de organizacdo da sociedade, das relacdes
de trabalho, das atividades realizadas e dos tipos de insercdo que nessa
sociedade tém as criangas” (1996, p. 19). Segundo a autora, num novo
contexto da sociedade, nas classes superiores (burguesas), o homem
precisou produzir mais, incluindo nas fabricas a médo-de-obra feminina.
Assim, as mulheres deixam seus lares e entram para o mercado de
trabalho, e a crianca ganha um status de ser em formacdo, que precisa
também de uma educacéo especifica.

Nesse contexto, estudiosos passam a buscar explicacdes para a
natureza infantil, no intuito de compreender suas caracteristicas e
necessidades, como a de educacdo. Conforme Zilberman (1998), essas
“modifica¢des (...) propiciaram a ascensdo de modalidades culturais
como a escola (...) e o género literrio dirigido ao jovem” (p. 14), ou
seja, a literatura denominada infantil.

A relacdo entre escola e literatura infantil, segundo Zilberman
(1998), ja era um assunto polémico no altimo século devido ao trabalho
de didatizacdo da literatura infantil, de acordo com o qual algumas das
funcdes literarias, a pragmatica e a cognitiva, passaram a predominar.
Mais uma vez é importante destacar que ndo se trata aqui de
desconsiderar essas fungBes como importantes, mas ressaltar que a
histéria nos mostra que, em nome do pragmatismo, a escola tem
atribuido a literatura infantil quase que exclusivamente esse papel, em
detrimento das fungbes estética e catartica, fundamentais para a
formacdo das criangas e de sua condicdo enquanto leitor iniciante.
Tratando das fungdes cognitiva e pragmatica, o sociélogo francés
Marc Soriano destaca que:

(...) Se a infancia é um periodo de aprendizagem,
[...] toda mensagem que se destina a ela, ao longo
desse periodo, tem necessariamente uma vocagao
pedagogica. A literatura infantil € também ela
necessariamente pedagogica, no sentido amplo do
termo, e assim permanece, mesmo no caso em que
ela se define como literatura de puro
entretenimento, pois a mensagem que ela
transmite entdo é a de que ndo had mensagem, e
que € mais importante o divertir-se do que
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preencher falhas (de conhecimento). (SORIANO,
1975 apud COELHO, 2000, 31).

Faz todo sentido o que ressalta o autor, haja vista que as criancas,
na escola, encontram-se num espaco de aprendizagem, de mensagens
preparadas, de forma consciente ou mesmo inconsciente, que Vv&o
incidindo sobre sua formacdo. A polémica em torno da relagdo entre
escola e literatura infantil decorre do fato de a literatura, ao ser
transformada em material didatico, ou seja, ao ser didatizada, pode
sofrer rupturas em sua funclo estética, priorizando-se somente seu
carater pedagdgico e deixando-se de trata-la como arte.

Inimeras pesquisas ja foram realizadas sobre essa problematica,
apontando que a didatizacéo, ou seja, a forma como séo didatizadas as
obras literarias infantis, tem prejudicado o carater artistico da literatura
infantil. Os estudos de Zilberman (1998), ja na década de 1980/1990,
apontavam essa tendéncia de a escola utilizar a literatura infantil para
“doutrinar os meninos ou entdo seduzi-los para a imagem que a
sociedade quer que assumam” (p. 21), ao invés de propiciar a crianca a
oportunidade de refletir sobre sua prépria condicdo pessoal pelo
caminho da literatura.

Zilberman (1998) ja apontava para a necessidade de a escola
redimensionar as suas relagdes com a e literatura infantil, no sentido de
que fossem desenvolvidas suas funcdes estéticas e catérticas, ou seja,
sua funcdo formadora. A relacdo entre a literatura e seu carater
propiciador da emancipacdo humana também é discutida pela autora
(1998) ao caracterizar a experiéncia estética segundo a estética da
recepcdo®, teoria desenvolvida por Hans Robert Jauss:

Caracterizando a experiéncia estética, Jauss
explica por que ¢é |licito pensé-la como
propiciadora da emancipagdo do sujeito: em
primeiro lugar, liberta o ser humano dos
constrangimentos e da rotina cotidiana; estabelece
uma distancia entre ele e a realidade convertida
em espetaculo; pode preceder a experiéncia,
implicando entdo a incorporacdo de novas

* Segundo Zilbarman, a teoria da Estética da Recepcéo formulada por Jauss
aponta o leitor como responsavel pela atualizagdo dos textos e garante a
historicidade das obras literarias. Considera o sentido, ndo como objeto
predeterminado pelo autor, mas como efeito experimentando pelo leitor.
(ZILBERMANN, 1989).
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normas, fundamentais para a atuacdo na e
compreensdo da vida prética; e, enfim, é
concomitantemente antecipagdo utdpica, quando
projeta vivéncias futuras, e reconhecimento
retrospectivo, ao preservar o passado e permitir a
redescoberta de acontecimentos enterrados.
(ZILBERMAN, 1998, p. 54).

A natureza liberadora da arte, segundo a autora, explicita a
experiéncia estética (Zilberman,1989), que, segundo Jauss (1979) é
composta por trés atividades que sdo diferentes, porém,
complementares, e que tornam-se 0s principais aspectos da experiéncia
estética. Esses aspectos sdo por Jauss denominadas poiesis, aisthesis e
katharsis. A poiesis, segundo Zilberman (1989, p. 55) refere-se “ao
prazer de se sentir coautor da obra literaria”; o aisthesis diz respeito ao
prazer estético que surge de uma nova percep¢do da realidade, advindo
do conhecimento construido nessa relacdo entre leitor e obra; e a
katharsis, ao prazer que provém da recepcdo que provoca a liberacdo
e/ou a renovacdo da percepcdo, a descoberta de novos modos de
experiéncia na realidade mutavel. (ZILBERMAN, 1989, p. 56).

N&do é qualquer trabalho com o texto literdrio, portanto, que
consegue desenvolver no leitor essa experiéncia caracterizada pela
estética da recepcdo, ou que é capaz de, “pelo olho magico do
imagindrio, nos conduzir pelos caminhos da criagdo” (MIGUEZ, 2009,
p. 18); certamente ndo a literatura mimetizada oferecida as criancas,
principalmente pelos livros didaticos.

Pesquisas como a de Matos e Silva (2014), que objetivaram
compreender o tratamento didatico dispensado pelas autoras da colecéo
PA (Porta Aberta) aos contos de fadas, a fim de refletir e discutir sobre a
didatizagdo desse género, mostram sua preocupacdo com o fato de o
género ter sido utilizado, quase que exclusivamente, como pretexto para
o0 estudo da lingua, secundarizando sua fungdo estética. Segundo os
autores, hd uma inadequada didatizacdo do conto de fadas nessa colegéo.
Surge dai, também, a necessidade de um redimensionamento no trabalho
com os textos literarios.

Considerando essa necessidade, devemos nos atentar, também,
ao que escreve Coelho (2000), de que ndo podemos cair na armadilha da
radicalizacdo, que de um lado aponta a literatura meramente como
“instrumento pedagdgico”, com fins pragmaticos, e de outro, como
entretenimento. E preciso, segundo a autora, romper com essa
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dicotomia, mas também, trazer para a escola aquilo que este género,
como nenhum outro, pode oferecer: as fruicdes estéticas e catarticas:

Acreditamos que a literatura (para criangas ou
para adultos) precisa urgentemente ser descoberta,
muito menos como mero entretenimento (pois
deste se encarregam com mais facilidade os meios
de comunicacdo de massa), € muito mais como
uma aventura espiritual que engaje 0 eu em uma
experiéncia rica de vida, inteligéncia e emoc0es.
(COELHO, 2000, p. 32).

Diante do exposto, podemos levantar a possibilidade de que as
funcdes estéticas e catarticas podem levar o leitor infantil a
maravilharem-se, encantarem-se pelo mundo da literatura infantil e,
dessa forma, desenvolverem seu desejo de inserir-se nas préaticas
culturais, tanto na escola quanto em outros eventos em que a leitura e a
escrita estejam presentes. Com isso, 0 caminho para a elevacdo do nivel
de letramento do leitor infantil pode ser planejado com base no conceito
de que ler e escrever sdo praticas sociais que podem ajuda-lo, também, a
desenvolver a sensibilidade.

2.2 OS CONTOS DE FADAS E SUA POSSIVEL CONTRIBUICAO
PARA O LETRAMENTO

Os contos de fadas sdo textos literdrios ainda muito presentes no
meio escolar, principalmente depois que o trabalho com os textos passou
a ser o ponto de partida para o ensino da leitura e da escrita na escola.
Cabe-nos investigar, entdo, qual a sua importancia para o processo de
letramento do publico infantil escolar.

Segundo Coelho (2000, p. 173), o surgimento dos contos de
fadas:

[...] tem suas primeiras referéncias entre os celtas
com herdis e heroinas, cujas aventuras estavam
ligadas ao sobrenatural, ao mistério do além-vida
e visavam a realizacdo interior do ser humano.
Dai, a presenga da fada, cujo nome vem do termo
latino “fatum”, que significa destino. (Nas raizes
dos contos de fadas estdo as novelas de cavalaria
épico-espiritualistas [...] ciclo do Rei Artur e seu
grande cavaleiro, Galaaz).
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Entretanto, foi o poeta francés Charles Perrault que deu um
grande impulso nos contos no final do século XVII, na época da
invencdo da imprensa. Em 1667, Perrault publica uma coletanea de
historias para criangas com o titulo Contos da Mamae Gansa, contendo
mais contos como: “A Bela Adormecida no bosque”, “Chapeuzinho
Vermelho”, “O Pequeno Polegar”, “O Barba Azul”, “O Gato de Botas”,
“As Fadas”, “A Gata Borralheira”, “Henrique do Tapete”. (SARAIVA,
2001)

Com o novo interesse dos adultos pelas narrativas maravilhosas,
surgem no século XIX, na Alemanha, os fil6logos Jacob e William
Grimm, também folcloristas e estudiosos da mitologia germanica e da
histéria do Direito alemdo, que tiveram seus contos varias vezes
republicados e modificados constantemente. Os irmdos Grimm
viajaram e coletaram contos muito conhecidos em seu pais, para
criancas e adultos, publicando, em 1812, o livro: Contos da Crianca e
do Lar, contendo: “A Bela Adormecida no bosque”, “Chapeuzinho
Vermelho”, “O Gato de Botas” e “Cinderela” (SARAIVA, 2001, p. 46).
Embora o desfecho encontrado em contos, como o de “Chapeuzinho
Vermelho™, se diferencie nhas versfes de Charles Perrault e nas versoes
dos Irmdos Grimm, segundo Corso e Corso (2006), em ambas séo
mantidos os elementos essenciais de uma narrativa.

Os irmdos Grimm faziam parte do Circulo Intelectual de
Heidelberg e recolhiam da meméria do povo histérias que lhes serviam
de estudos linguisticos contidos na tradicdo oral da literatura popular.
Esses contos eram denominados contos maravilhosos ou contos de
fadas, dependendo de sua natureza. Coelho (1987) destaca que, “quanto
as denominagfes vulgarmente usadas nas coletaneas, para classificar as
narrativas de ambos os escritores, permanecem, como equivalentes, os
rotulos contos de fadas ou contos maravilhosos” (COELHO, 1987, p.
75. Grifo nosso).

Faz-se necessario, aqui, distinguir os contos maravilhosos dos
contos de fadas, pois, segundo Coelho (2000), desde a sua origem, eles
sofrem essa distingdo, embora quando se menciona contos de fadas,
também se considera que nele o maravilhoso est4 presente. Segundo a
autora:

(...) o maravilhoso foi a fonte misteriosa e
privilegiada, de onde nasceu a literatura. Desse
maravilhoso  nasceram  personagens que
possuem poderes sobrenaturais; deslocam-se
contrariando as leis da gravidade; sofrem
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metamorfoses continuas; defrontam-se com as
forcas do Bem e do Mal, personificadas; sofrem
profecias que se cumprem; sdo beneficiadas
com milagres; assistem a fendbmenos que
desafiam as leis da ldgica, etc. (COELHO,
2000, p. 172).

Os contos maravilhosos sdo constituidos por um ndcleo de
aventura (COELHO, 2000, p. 172), que é sempre de natureza material,
social e/ou sensorial, cuja trama se desenvolve em torno de uma luta
para satisfazer o corpo, para conquistar riquezas e/ou o poder. Ja os
contos de fadas sdo de natureza espiritual, ética e/ou existencial. Como
exemplo de contos maravilhosos, temos “O Gato de Botas”, entre
outros; e como contos de fadas, temos“A Cinderela”, entre outros.
Coelho (2000, p. 173), ao escrever sobre 0s contos de fadas, registra:

Se ha personagem que apesar dos séculos e da
mudanca de costumes continua mantendo seu
poder de atragdo sobre homens e criangas, essa
é a fada. Pertencente & rea dos mitos, a fada
ocupa ali um lugar privilegiado, encarna a
possivel realizagdo dos sonhos ou ideais
inerentes a condi¢do humana.

Esses seres imaginarios surgem, entdo, com o intuito de interferir
e auxiliar o homem na sua impossibilidade de lidar com as dificuldades
de forma natural. As fadas surgem em forma de lindas mulheres dotadas
de poderes sobrenaturais para ajudar 0 homem nesta tarefa tdo dificil
gue é lidar com seus problemas. A magia, o fantastico, o maravilhoso
dos contos de fadas envolvem o imaginario, fazendo com que a fantasia
passe a fazer parte da vida das criancas.

Segundo Coelho (2000), ambos (contos maravilhosos e contos de
fadas), mesmo tendo problematicas diferentes, mantém estruturas
narrativas idénticas, que nédo sofrem variacdo, ou seja: uma aspiragao,
um desejo, que leva o her6i ou heroina a agir; uma viagem, obstaculos
e/ou desafios, que deslocam o0s personagens por espagos antes
desconhecidos e 0s movimentam no sentido de romperem com esses
obstaculos; mediagdo auxiliar, exercida por personagens heroicos ou
magicos, que ajudam o heroi/heroina em suas dificuldades; e a conquista
do que foi desejado, chegando-se a um final feliz.
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Os contos maravilhosos ou de fadas ja eram denominados como
narrativas populares. Retratavam os problemas sociais de uma época,
contemplando o publico adulto e ndo o infantil, porque, como vimos
anteriormente, ainda ndo havia a ideia de infancia. Se até surgir essa
ideia de infancia, época em que as criangas misturavam-se ao mundo
dos adultos para ouvir histérias, e, portanto, ndo se contava ou se
escrevia somente para elas, com o surgimento da infancia, essa distin¢do
entre 0 mundo adulto e 0 mundo da crianca afetou também a literatura,
gue passou a ter uma classificagdo com base na faixa etaria. (COELHO,
2000)

Vinte anos ap6s os escritos dos irmdos Grimm, surge Hans
Christian Andersen, escritor de origem dinamarquesa que, em 1835,
langou seu primeiro livio com o titulo geral de Eventyr, ou seja,
“Contos”, contendo histérias de fadas que retratavam a miséria humana,
sendo parte das historias tiradas da literatura popular, e outras ele
mesmo as criava. Andersen continuou escrevendo muitos outros contos,
abrindo para a Literatura Infantil importantes caminhos, apresentando
algumas vezes em suas histérias um desfecho otimista. Nem sempre,
porém, essas historias tinham um final feliz. (COELHO, 2000).

Entra geracdo e sai geracdo e segue-se contando histdrias de
geracBes passadas para nossas criangas, mesmo que, por vezes, surjam
novos desfechos para as tramas, ritmos e até outros estilos. E esse é 0
carater historico da literatura que ajuda a preservar sua qualidade
literaria, pois possibilita o ouvinte/leitor viajar pelo tempo. Muitas
histérias permanecem idénticas ao longo dos séculos, e por isso, talvez,
ela mantenha ligacdo estreita com a escola, desempenhando
determinadas funcGes, como a de servir como um possivel viés para o
trabalho de letramento.

Sobre as funcdes da literatura infantil no processo de formacédo da
crianca, tém-se formas diferentes de se conceber a acdo dos contos de
fadas ou maravilhosos sobre a mente infantil. Estudiosos como Bruno
Bettelheim (1979), Corso e Corso (2006) e Cashdan (2000) dedicaram-
se a estudar sobre o que podem representar os contos de fadas para a
vida humana, e, especialmente, para as criangas. Apresentaremos, neste
trabalho, aquilo que entre os autores podemos considerar como
pensamentos que convergem, que é exatamente sobre a importancia dos
contos de fadas na vida infantil.

Para Bettelheim (1979), que defende a importancia dos contos de
fadas para as criangas a partir de uma visdo psicanalitica, que segundo
Cashdan (2000), por sua vez, sustenta-se no argumento de que o texto
implicito dos contos de fadas gira em torno de questdes sexuais, as
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problematicas humanas que tematizam seus enredos séo elementos que
permitem que as criancas, em pleno desenvolvimento, os signifiqguem a
ponto de lhes proporcionar alivio das tensGes pré-conscientes e
inconscientes. Exemplificando, Bettelheim escreve:

S6 partindo para o0 mundo é que o her6i dos
contos de fadas (a crianca) pode se encontrar; e
fazendo-o, encontrara também o outro com quem
serd capaz de viver feliz para sempre; isto €, sem
nunca mais experimentar a ansiedade de
separagdo. O conto de fadas é orientado para o
futuro e guia a crianca — em termos que ela pode
entender tanto na sua mente inconsciente quanto

consciente — a abandonar seus desejos de
dependéncia infantil e conseguir uma existéncia
mais satisfatoriamente independente.

(BETTELHEIM, 1979, p. 19).

Ainda de acordo com Bettelheim (1979, p. 27), “os contos de
fadas enriquecem a vida da crianca e ddo-lhe uma dimensdo encantada
exatamente porque ela ndo sabe absolutamente como as estdrias
puseram a funcionar seu encantamento sobre ela”. Ainda segundo o
psicanalista, a estrutura desses contos, que levam as personagens a
sairem para 0 mundo em busca de um desejo, que as levam a
enfrentarem obstaculos e encontrarem meios para chegarem a um final
feliz, ajuda a crianca a resolver seus conflitos internos, a solucionar seus
problemas existenciais.

Por sua vez, o psicélogo Sheldon Cashdan (2000), divergindo
dessa viséo psicanalitica, que coloca as questfes sexuais como o centro
dos conflitos internos infantis, inconscientes, destaca que os contos de
fadas estdo mais relacionados as forcas do eu — “forgas que enfraquecem
sua capacidade [da crianca] de estabelecer e sustentar relacionamentos
significativos”, do que a desejos profundos relacionados a sexualidade.
E aponta como fundamentos pecaminosos dos contos de fadas aquilo
que chama de “Sete pecados capitais” (p. 29).

Para o psicélogo e autor, esses fundamentos pecaminosos, ou
seja, a inveja, a vaidade, a gula, a avareza, a mentira, a luxiria e a
preguica, sdo questbes da realidade que os contos trazem de forma
fantastica e que levam as criangas a incomparaveis aventuras internas.
Por isso, além de conceber os contos de fadas como “fonte incomparavel
de aventura”, que instigam a imaginagdo, a curiosidade e outros
elementos que captam os interesses das criangas, 0 autor os considera
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um instrumento riquissimo para ajudar as criancas a lidarem com as
lutas internas que fazem parte de suas vidas cotidianas. O autor comenta
gue essas lutas tm a ver com o0s sentimentos que surgem a partir dos
enfrentamentos desses “pecados” que, se cometidos, podem levar ao
abandono ou a punicdo da familia ou da sociedade. Segundo o
psicélogo, os contos de fadas “ndo sO entretém, mas tocam em
sentimentos poderosos que, de outra forma, talvez permanecessem
escondidos” (CASHDAN, 2000, p. 33).

Corso & Corso (2006), também num viés psicanalista, fazem
consideragdes relevantes sobre o papel da ficcdo na vida das criangas,
pois para 0s autores, quanto mais rica for nossa mente, mais flexiveis
emocionalmente seremos. E essa flexibilidade nos ajuda a reagir de
maneira adequada a determinadas situagdes, por mais dificeis que sejam.
Conforme os autores:

Historias ndo garantem a felicidade nem o sucesso
na vida, mas ajudam. Elas sdo como exemplos,
met&foras que ilustram diferentes modos de
pensar e ver a realidade e, quanto mais variadas e
extraordindrias forem as situagbes que elas
contam, mais se ampliard a gama de abordagens
possiveis para 0s problemas que nos afligem.
(CORSO; CORSO, 2006, p. 303).

Os autores fazem mencdo, também, & estética de algumas
historias e a importancia do diadlogo na escola e em casa para que esse
produto cultural possa ser problematizado, pois as criancas sdo, hoje,
guestionadoras, insistentes, curiosas e longe de ficarem inércias diante
das narrativas que lhes sdo oferecidas, atribuem valores ao que lhes
tocam ou ndo. E sdo elas préprias que nos mostram que mesmo histérias
em que aparecem sentimentos maniqueitas, que colocam de um lado o
Bem e de outro o Mal, histérias de assuntos mais complexos lhes
interessam, satisfazem-nas, aliviam suas tens@es diante das perturbacdes
que muitas vezes o adulto ndo consegue decifrar. (CORSO; CORSO,
2006)

Bettelheim (1979) também chama a atencdo para o medo dos pais
e dos professores de as criangas se depararem com historias que lhes
suscitem sentimentos ruins. Muitas vezes 0s pais e professores acham
que as criangas devem ser poupadas da visdo negativa da vida, tentando
Ihes passar somente o que é agradavel. Ha uma dificuldade na escola e
entre os adultos em reconhecer que esse género literdrio tem sua
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importancia também por propiciar a crianga 0 contato com esses
possiveis sentimentos “ruins” que existem dentro de todo ser humano. E
por isso, muitas das historias infantis de hoje procuram negar e/ou evitar
conflitos e impulsos primitivos internos criados por emogdes reprimidas.
E essa, muitas vezes, € uma das razdes pelas quais, a0 serem
didatizados, elementos importantes dos contos de fadas sdo suprimidos.
E sdo exatamente esses elementos que ddo aos contos de fadas sua
qualidade estética e catartica.

A fantasia, a contradicdo e o imaginario sdo de fundamental
importancia para o desenvolvimento da crianga, exatamente por ela
construir, por meio da imaginacéo, significados profundos que a ajudam
a lidar com sua realidade, e muitas vezes extrapola-la. Em contato com
0s contos de fadas, as criangcas desenvolvem sensacGes, sentimentos,
emocdes e aprendem a lidar com elas e com os outros. Como arte, eles
tocam no coragdo infantil, com seus enredos que provocam sentimentos
como: adio, frustragdes, inveja, ambicao, dentre tantos outros.

Nesse sentido, ha elementos que se tornam indispensaveis para a
qualidade de um texto literério, ou seja, para que ele cumpra sua funcéo
estética e/ou catartica. E o que Coelho denomina de matéria literaria.
Nas palavras da autora:

A invencdo transformada em palavras é o que
chamamos de matéria literaria. Esse é o corpo
verbal que constitui a obra de literatura. As
operacgles que intervém na invencdo literaria,
desde as ideias em germinagdo até a elaboragéo
da matéria (narrativa, poética ou dramatica), sdo
0S recursos estruturais ou estilisticos, o0s
processos de composicao, etc. E, pois, da arte do
autor em inventar ou manipular esses processos e
recursos que resulta a matéria literaria.
(COELHO, 2000, p. 66).

Para a formacdo dessa matéria narrativa, Coelho (2000) apresenta
dez fatores que a estruturam: a) o narrador, que é a voz que enuncia; b)
o foco narrativo, o ponto de vista ou modo de ver, escolhido pelo
narrador para contar a histéria; c¢) a histdria, também chamada de
enredo, situacdo problemaética; d) a efabulagdo, ou seja, a sequéncia dos
fatos; €) 0 género narrativo, que pode ser conto, novela ou romance; f) o
espago, como cenario, paisagem, ambiente, que exerce diversas funcoes;
g) o tempo, que vai se construindo ao longo da situacdo narrada; h) a
linguagem, que pode ser realista (quando reproduz uma experiéncia
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vivida no mundo real, e simbdlica, quando expressa uma determinada
realidade querendo significar outra, ou seja, uma linguagem figurada. E
por fim, i) o leitor ou ouvinte, alguém a quem ¢é dirigida a histdria
(COELHO, 2000).

Diante do exposto, é possivel, portanto, apontar os contos de
fadas ou contos maravilhosos como um género de extrema riqueza,
capaz de contribuir para a sedugdo da criangca ao mundo da leitura,
primeiro na escola e depois fora dela, devido aos elementos que lhes
produzem suspense, emogdes, sentimentos contraditérios, prazer,
resolucdo de conflitos, seja do ponto de vista psicanalitico, como nos
apontam Bettelheim (1979) e Corso e Corso (2006), ou psicoldgico,
como nos aponta (Cashdan, 2000), ou ainda, do ponto de vista da critica
literaria, como nos apresentam Zilbermann (1998), Coelho (2000) e
Souza e Feba (2011).

A relevincia atribuida as fungbes estéticas e catarticas da
literatura infantil e, especificamente, dos contos de fadas, leva-nos,
entdo, ao terceiro capitulo, onde apresentaremos a analise do género em
livros didaticos da Colegdo A Escola é Nossa, exatamente para
investigar de que forma os contos sdo abordados nos livros destinados as
criancas dos anos iniciais do ensino fundamental e se, ao serem
adaptados, contribuem ou ndo para o processo de letramento das
criangas.
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3 ANALISE DAS ADAPTA~C(~)ES DOS CONTOS DE FADAS
PRESENTES NA COLECAO A ESCOLA E NOSSA

A Colecdo A Escola é Nossa, de autoria de Marcia Aparecida
Paganini Cavéquia, cujos recortes serdo aqui analisados, é destinada aos
primeiros anos do ensino fundamental, na area de Lingua Portuguesa/
Letramento e Alfabetizacdo. Foi publicada pela editora Scipione (2012)
e estd entre as cole¢des adquiridas e distribuidas pelo Ministério da
Educacdo, ap6s processo de avaliacdo e selecdo realizado pelo Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD).

Como corpus a ser analisado, tomamaos os livros destinados ao 1°,
3° e 4° anos, com publicagdo em 2011/2012, a serem utilizados até 2015
nas escolas publicas brasileiras, quando entéo sera realizada, pelo MEC,
nova selecdo e aquisicdo dos livros didaticos a serem novamente
distribuidos as escolas de todo o pais. Os livros do 1° e 3° anos fazem
parte da primeira etapa do ensino fundamental, destinada a alfabetizacdo
das criancas; o livro do 4° ano destina-se ao primeiro ano da segunda
etapa do ensino fundamental.

O Guia de Livros Didéticos PNLD/2013° apresenta como uma
das condicOes basicas a serem levadas em conta pelos livros destinados
a etapa da alfabetizagd0o “inserir a crianca como sujeito pleno no
universo escolar e, portanto, levd-la a compreender o funcionamento
particular da escola, num processo que nao podera desconhecer nem a
singularidade da infancia, nem a logica que organiza 0 seu convivio
social imediato” (BRASIL, 2012, p. 10, grifo nosso). Vemos que ao
orientar os professores na escolha do livro destinado ao letramento e a
alfabetizacdo, os autores do Guia chamam a atencdo para a
singularidade da infancia, ou seja, reconhecem a infancia como uma fase
singular, com suas caracteristicas, formada por seres e leitores em
formacéo, hoje sujeitos que requerem e tém o direito a estratégias que
levem em conta essa singularidade. E aqui, apds os estudos realizados
sobre a importancia da literatura infantil no processo de letramento,
destaca-se que as orientacdes dadas aos autores dos livros, no Guia, e
também aos professores, que fazem a escolha do LD, colocam a
plenitude da crianga como algo a ser respeitado pela escola.

Outra condicdo apontada pelo Guia diz respeito a insercdo da
crianga no mundo da cultura letrada, ou seja, o livro deve “garantir o seu
acesso qualificado ao mundo da escrita e a cultura letrada em que

® Guia de livros didaticos, PNLD, 2012: Brasilia: Ministério da Educacéo,
Secretaria de Educacédo Basica, 2012.
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vivemos, sem, no entanto, desconsiderar sua cultura de origem”
(BRASIL, 2012, p. 10). Sendo assim, esse objetivo segue também a
orientacdo de que a multiplicidade e variedade de textos e usos da
linguagem oral e escrita fagam parte do curriculo para a infancia, tanto
com relagdo aquilo que as criangas ainda ndo conhecem, como as suas
préprias experiéncias vividas em seu cotidiano.

Além dessas condicdes, o Guia de Livros Didaticos aponta
como um dos objetivos “a fruigdo estética e a apreciacdo critica da
producdo literdria associada a lingua portuguesa, em especial a da
literatura brasileira” (BRASIL, 2012, p. 11). Apresenta como um dos
critérios para a selecdo, que os livros propiciem “a qualidade da
experiéncia de leitura”, isto é, que os textos se situem para além da
“exploragdo de conteidos curriculares; os pseudo-textos, criados Unica e
exclusivamente com objetivos didaticos [...]” (BRASIL, 2012, p. 14).
Observa-se que os autores do Guia de Livros Didaticos reconhecem a
necessidade de o0s textos oportunizarem experiéncias estéticas as
criancas durante sua leitura ou a leitura por parte do professor, além dos
conhecimentos que esta leitura possa dispor.

Com relagdo aos livros destinados a segunda etapa do ensino
fundamental de Lingua Portuguesa, a orientacdo do Guia de Livros
Didaticos é a de que o trabalho a ser desenvolvido garanta que o aluno
seja capaz de refletir, identificar e utilizar 0s recursos expressivos e
estilisticos apropriados aos diversos géneros:

Um aluno de final de ciclo® deve ser capaz de
escrever usando adequadamente a pégina, com
letra legivel e utilizando diversas tecnologias (uso
de editores de textos no computador, por
exemplo); sinais de pontuagdo externa (ponto
final, de interrogacdo, de exclamagéo) e interna
(virgula em casos mais comuns do uso da lingua),
e também recursos expressivos e estilisticos
apropriados ao género. (...) Assim, é possivel
prever que os dois volumes de LP visem a
contribuir para a ampliagdo das habilidades de
leitura, de escrita e de oralidade; e, a0 mesmo
tempo, a fornecer subsidios para anélise e reflex&o
sobre os usos da lingua e da linguagem. (BRASIL,
2012, p. 32)

® Final de ciclo, neste caso, refere-se ao 5° ano do ensino fundamental,
concebida como a segunda etapa deste nivel de ensino.
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E possivel inferir que a ampliacio das habilidades de leitura, de
andlise e de reflexdo sobre os usos da lingua e da linguagem passam
também pela aprendizagem sobre 0s recursos expressivos e estilisticos
de um texto, e para isso 0s textos escolhidos para a leitura dos alunos
precisam ter mantidos esses recursos.

Mencionados alguns critérios e objetivos apresentados pelo Guia
do LD com relagdo ao tratamento dado ao texto nos livros didaticos,
passa-se a analise de trés contos de fadas presentes em trés dos livros
didaticos da Colecdo A Escola é Nossa, citados anteriormente. O
objetivo € analisar de que forma sdo apresentados os contos de fadas
nesses livros, identificando se ha supressdo de elementos estruturais e
estéticos desses contos, ao serem adaptados aos livros didaticos, e
discorrer sobre em que medida a didatizagdo dos contos de fadas
compromete ou contribui para o letramento das criancas.

3.1 OS CONTOS “CHAPEUZINHO VERMELHO”, “O GATO DE
BOTAS” E “O PATINHO FEIO” NA COLECAO A ESCOLA E
NOSSA

Ao analisar os livros didaticos da colegdo A Escola é Nossa,
encontramos contos de fadas nos livros destinados ao 1°, 3° e 4° anos.
Iniciaremos a analise dos contos de fadas presentes no LD da colecdo A
Escola é Nossa, a partir do livro destinado ao 1° ano do ensino
fundamental, intitulado Letramento e Alfabetizacdo, onde se encontra
nas paginas 180 a 183 o conto “Chapeuzinho Vermelho”, adaptado a
partir da versdo dos Irmdos Grimm. Cabe aqui ressaltar, que
encontramos, tanto a versao elaborada por Perrault, quanto a versao dos
Irmdos Grimm, porém, tomamos para analise, a versdo destes ultimos,
pois foi esta a usada pela autora para fazer a adaptacdo ao LD.

3.1.1 O conto “Chapeuzinho Vermelho” no livro destinado ao 1° ano
do ensino fundamental

O conto “Chapeuzinho Vermelho” é considerado um conto de
fadas, considerando-se a classificacdo ja mencionada neste trabalho.
Trata-se de uma narrativa que mantém a estrutura basica de um conto,
segundo Coelho (2000), independentemente da interpretacdo dada a sua
situacdo conflituosa. Em comparacdo com sua na adaptacdo realizada
pelo LD A Escola é Nossa, o conto adaptado sofre a supressao e/ou
transformacéo de alguns elementos de sua matéria literaria. Supressoes e
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transformacgfes nos recursos estruturais e estilisticos, como descri¢do do
espago, caracterizacdo das personagens, supressdo de didlogos e na
prépria visdo de mundo, mexem em seu processo de composicéo,
comprometendo sua condicao literaria, como veremos a seguir.

Descrito como uma historia escrita pelos Irmdos Grimm e
adaptado ao LD pela prépria autora, o conto é apresentado em letras
“bastdo”/Caixa alta, com quatro imagens que acompanham seu enredo.
Seguindo a organizagdo do livro em “unidades tematicas”, “leituras”,
“producbes orais” e “estudos das letras/dificuldades ortogréficas”, a
unidade se inicia com uma tarjeta onde esta escrita a palavra
“CHAPEU”, o que a autora chama de “tematica”.

Figura 1 — Palavra Chapéu (Livro 1° ano)

32 CHAPEU

SUA PROFESSORA LERA UMA HISTORIA MUITO CONHECIDA.
Fonte: CAVEQUIA, 2013a, p. 180

Observa-se que, antes mesmo de uma possivel contacdo ou leitura
da histéria, a autora introduz a unidade com a palavra “CHAPEU”,
estabelecendo uma relacdo entre o titulo da histdria e o grafema a ser
estudado no processo de ensino do codigo alfabético, o “CH”, objetivo
que € retomado nas paginas 187 e 188. Dessa forma, a apresentacdo do
conto, neste momento, justifica-se mais pela necessidade de se fazer um
estudo do cddigo do que pela importancia de se ouvir ou ler um conto,
do ponto de vista de suas possibilidades estéticas.

N&o que a crianca, para inserir-se com mais intensidade e mais
eficiéncia no mundo da leitura, ndo necessite do dominio do cédigo da
escrita; muito pelo contrario, para transformar-se num leitor fluente, a
crianca precisa se alfabetizar (SOARES, 2010). Além disso, segundo
Bettelheim (1979 apud SARAIVA, 2001, p. 81), “o acesso ao codigo
escrito confere a crianga 0 poder de participar do mundo secreto dos
adultos”. O questionavel, aqui, é a auséncia, na introdugdo da Unidade,
de atividades de recepcdo que seduzam a crianca a uma audicdo ou
leitura do conto, de maneira que, em primeiro lugar, estejam presentes
as possibilidades de envolvimento com a narrativa, e/ou do surgimento
de emocdes e sentimentos que 0 conto consegue provocar em cada
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criancga, ou, ainda, o conhecimento de mundo que possa emergir de uma
discussdo prévia com os alunos.

O que se observa é que 0 conto é apresentado mais como um
pretexto para estudo do grafema “CH”, secundarizando seu valor
literario, ou seja, sua natureza liidica e sua importancia para “0 processo
de autoconhecimento da crianga e de sua insercdo no real, bem como
para o desenvolvimento de seu senso critico diante da linguagem”
(COELHO, 2000, p. 84). Isso nos leva a inferir, a0 menos previamente,
gue ndo foi esse o valor primeiro a orientar o trabalho com o conto
quando inserido no contetdo do LD aqui analisado.

Nas atividades seguintes, apds a leitura do conto, a autora orienta
0 professor a que pergunte aos alunos “o que acharam da maneira como
0s personagens foram ilustrados: os tragos, as cores, as expressdes
fisiondmicas etc.” (CAVEQUIA, 2012b, p. 183). Em seguida apresenta
trés perguntas de ordem interpretativa e uma relacionada ao
conhecimento do aluno sobre histérias em que o lobo seja personagem.

Observa-se, como ponto positivo nessa proposta didatica, uma
tentativa de aproximar a crianga do texto. Observa-se, também, a
tentativa de estabelecer uma relacdo intertextual, quando é lancada a
pergunta que questiona se as criangas conhecem outras histérias em que
o0 lobo seja personagem (Figura 2). Para isso, o LD traz a reproducéo da
capa de uma revista de histéria em quadrinhos, em que aparece Magali,
vestida de Chapeuzinho, e o Lobo Mau (Figura 3).

Figura 2 - Perguntas como atividades no LD
CONVERSAR _ _

® POR QUE A MENINA PASSOU A SER CHAMADA
CHAPEUZINHO VERMELHO?

® POR QUE ELA DEMOROU PARA CHEGAR A CASA DA
VOVO?

® QUAL ERA O PLANO DO LOBO AO INDICAR A MENINA O
CAMINHO MAIS LONGO?

¢ VOCE CONHECE OUTRAS HISTORIAS EM QUE O LOBO
SEJA PERSONAGEM? DIGA QUAIS.

Fonte: CAVEQUIA, 2012a, p. 184-185

Observando, porém, as perguntas sobre aspectos explicitos do
texto, como o motivo pelo qual a menina passou a ser chamada de
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Chapeuzinho Vermelho e as demais perguntas apresentadas na Figura 2,
é possivel considerar que a autora perde a oportunidade de refletir sobre
aspectos importantes da narrativa, como 0s sentimentos provocados em
cada criancga quando o lobo engole a menina e a vovozinha (medo, raiva,
duvida, entre outros), ou sobre questdes como a gula, presente no fato de
0 lobo devorar a Chapeuzinho e a vova.

Isso nos remete a Cashdan (2000), quando apresenta a gula como
um dos sete pecados capitais dos contos de fadas. Segundo o autor, a
gula é uma das caracteristicas mais presentes na personagem do lobo.
Né&o é por acaso que o lobo devora a vovo e a menina em “Chapeuzinho
Vermelho”. E ndo é por acaso, também, que o lobo é morto
posteriormente pela propria menina. Segundo Cashdan (2000), a gula
“encontra eco na adverténcia familiar que nossos pais nos fazem quando
somos pequenos” (p.101), ou seja, que ndo comamos como um lobo.
Também o fato de a menina matar o lobo tem suas implicagdes
psicolégicas. S6 matando o lobo faminto que existe em nds é que
conseguiremos controlar a gula. Com base nesse argumento do autor,
podemos dizer que as atividades didaticas limitam essa possibilidade de
reflexdo em torno dos sentimentos que surgem nas criancas diante dos
contos de fadas, e de possiveis valores moralistas neles presentes.

Entretanto, vemos como iniciativa positiva, o fato de a autora do
LD tentar levar a crianga a estabelecer um didlogo entre dois géneros
diferentes, o conto e a histdria em quadrinhos, como nos mostra a Figura
3:
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Figura 3 - Exemplo do dialogo entre dois textos

3.0BSERVE A REPRODUCAO DA CAPA DE UMA REVISTA DE
HISTORIA EM QUADRINHOS.

*O QUE VOCE ENTENDEU OBSERVANDO A ILUSTRACAO'-’
*VOCE ACHOU A CENA ENGRACADA? POR QUE?
*POR QUE VOCE IMAGINA QUE O AUTOR COLOCOU A

-y

PERSONAGE

O QUE A EXPRESSAO DE MAGAL | MOSTRA? E A DO
LOBO?

*COMPARANDO A HISTORIA DE CHAPEUZINHO

RMELHO E A CENA DA CAPA ACIMA, O QUE VOCE
NOTA DEB RENTE?

Fonte: CAVEQUIA, 20123, p.185

Observamos que, ao tentar relacionar os dois géneros, torna-se
possivel o didlogo entre os textos, podendo levar o aluno a percepgdo do
conceito de intertextualidade, além da produgéo de varios sentidos. Esse
didlogo possibilita, também, o trabalho com a historia, pois o primeiro
conto trata da gula, tematizada ha séculos; o segundo traz novamente a
tematica da gula, dessa vez num texto produzido em época atual. Trata-
se da insercdo da historia e da sociedade em um texto, dai sua
importancia no trabalho com os alunos, que terdo a oportunidade de
estabelecer relagbes comparativas entre elementos historicos,
percebendo que alguns se perpetuam no decorrer dos tempos e outros se
modificam, construindo, dessa forma, suas visdes de mundo.

E a partir da relagdo com o outro género que a autora suscita a
questdo da gula, embora a exploracdo também tenha sido limitada,
levando-se em conta que outros valores morais poderiam ser objeto de
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reflexdo, como a luxduria, que talvez ndo tenha sido mencionada pelo
fato de os alunos a quem os livros sdo destinados serem criangas. 1sso
nos remete as reflexdes de Corso; Corso (2006), de que essa supressdo
ocorra sob a visdo de que assuntos mais complexos ou vistos pela
sociedade como amorais ndo possam ou ndo devam estar contidos em
narrativas para criangas. Neste caso, a meng¢do a luxdria seria trazer a
baila aspectos da sexualidade que a autora do livro tenha optado por
omitir.

Corso e Corso (2006) fazem mencdo, entdo, a estética de algumas
historias e a importancia do dialogo na escola e em casa para que esse
produto cultural possa ser problematizado, pois as criangas séo, hoje,
guestionadoras, insistentes, curiosas e longe de ficarem inércias diante
das narrativas que lhes sdo oferecidas, atribuem valores ao que lhes
tocam ou ndo. E sédo elas proprias que nos mostram que mesmo histdrias
em que aparecem sentimentos maniqueistas, que colocam de um lado o
Bem e de outro o Mal, historias de assuntos mais complexos, inclusive
0s que envolvem questdes da sexualidade, Ihes interessam, satisfazem-
nas, aliviam suas tensdes diante das perturbacBes que muitas vezes o
adulto ndo consegue decifrar. (CORSO; CORSO, 2006)

Quanto aos elementos que permaneceram ou que foram
suprimidos no conto, em relagdo ao original, observa-se que a autora
preocupou-se em manter o enredo, garantindo inicio, meio e fim da
historia, fazendo uma espécie de resumo. Suprime, porém, aspectos
importantes da matéria literaria, como caracteristicas do espaco, o
didlogo entre mée e filha na forma direta, assim como o didlogo entre
Chapeuzinho Vermelho e o Lobo, quando é este recurso que os Irméos
Grimm utilizam para demonstrar as artimanhas sutis do Lobo Mau para
enganar a menina. Vejamos a Figura 4:
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Figura 4 - Fala direta do lobo mau na versdo dos Irmaos Grimm

da avé... fica para a sobremesa...”. E,
por algum tempo;-acc
eofiversando com ela.
— Ja reparou nas flores lindas que
4 por aqui, Chapeuzinho Vermelho?
Nio esta ouvindo os passarinhos can-
tando tio bonito? Que é isso, meni-
na! S6 anda olhando para a frente!

cintilar as flores de tdo variadas cores
que havia por ali, e pensou: “A vové
bem que gostaria de ganhar um ramo
de flores fresquinhas... vou colher al-
gumas... ainda é cedo, tenho tempo
de sobra...”. E, deixando o caminho,
entrou na mata. Sempre que apanha-
va uma flor, avistava mais ao longe

outra mais bonita, e ia atras dela. As-
sim, foi se embrenhando pela floresta.
Enquanto isso, o esperto lobo chegou

Chapeuzinho Vermelho olhou
Rara cima, viu o Sol piscando ao atrg

Fonte: PENTEADO, 2008, p. 10

No original, ha o recurso utilizado pelos Irmdos Grimm, da
descricdo do espago na propria voz do personagem, descri¢do esta que
serve para a persuasao do lobo sobre a menina e que contribui, também,
para a atracdo do ouvinte/leitor infantil. Na adaptacdo, essas
caracteristicas do espacgo foram suprimidas, caracteristicas que, segundo
Coelho (2000, p. 78), “podem criar uma atmosfera propicia ao
desenrolar do conflito”. Na editora¢do do livro ndo houve a preocupacdo
com o fato de que essa descri¢do, embora breve, porém significativa,
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pudesse levar as criangas a pensarem, sentirem ou imaginarem o cenario
em que se dava o dialogo entre a menina e o lobo. H4, no LD, a
supressao de elementos que poderiam envolver a crianga no universo da
imaginacdo, ou da identificacdo com sua realidade.

Quanto ao dialogo, ao adaptar o conto ao LD, a autora deixou
somente a Ultima conversa da menina com o lobo, quando este ja estava
vestido de vovo, reduzindo o que Coelho considera como “uma das
técnicas mais adequadas para atrair o pequeno leitor (ou ouvinte)”, 0
didlogo (COELHO, 2000, p. 85), presente na versao dos Irmaos Grimm.
Vejamos nas figuras 5 e 6:



Figura 5 - Supresséo de parte dos dialogos

—SAO PARA VE-LA MELHOR, MINHA NETINHA — Dj
" MUITO ESPERTO, O LOBO CONVENCEU A GAROTA A O L e - 2 D OMANOZ.
POR OUTRO CAMINHO, QUE ERA O MAIS LONGO. — E QUE ORELHAS ENORMES!
O?;:f[TEILSISNOA }?Oi{rciH&Ic;iEGoU PRIMEIRO A CASA DA — SAO PARA OUVI-LA MELHOR.
e : DO A VOZ DE CHAPEUZINHO, — E ESTE NARIZ TAO GRANDE, VOV&?
| R e — E PARA CHEIRA-LA MELHOR. 7
ENTAO, O LOBO ENTROU, DEVOROU & POBRE VOVO, : EAERS:}?;SSQEEANTE? iy e

STIU A ROUPA DELA E DEITOU-SE NA CAMA.
FINALMENTE, CHAPEUZINHO VERMELHO CHEGOU A
ASA DA AVO. BATEU NA PORTA E O LOBO, IMITANDO
VOZ DA VOVOZINHA, RESPONDEU:
— ENTRE, CHAPEUZINHO.
i ?31;:4 SE DAR CONTA DO PERIGO, A MENINA APROXIMOU-
2 AMA E, ESTRANHANDO A APARENC 5
EXCLAMOU: ik

TEI\; NOSSA, VOVO, QUE OLHOS GRANDES A SENHORA

DITO ISTO, O LOBO PULOU DA CAMA E ENGOLIU
MENINA. COMO ESTAVA COM A BARRIGA MUITO CHEI
ACABOU DORMINDO POR ALI MESMO. :

UM CAGADOR QUE PASSAVA PELO LOCAL OUVI
UM RONCO MUITO ALTO E RESOLVEU VER O QUE
ESTAVA ACONTECENDO. AO ENTRAR, VIU O LOBO
MAU. INTRIGADO, O HOMEM PROCUROU PELA DON
DA CASA, MAS NAO A ENCONTROU.

182

Fonte: CAVEQUIA, 20124, p. 181-182.
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Ao suprimir os demais didlogos, presentes no original, a autora
do LD pode ter privado as criancas do prazer e da perspicacia de verem
elucidadas as peculiaridades das personagens, como a falsidade do lobo
e a ingenuidade da menina. Foi a partir do didlogo que o lobo obteve as
informacBes que precisava para elaborar o plano: persuadir a menina a
sair em busca de flores para que ele (o lobo) pudesse chegar a casa da
vov@ antes dela.

Figura 6 - Um dos dialogos na integra, presente na versao dos Irmaos
Grimm

— Pom dia, lobo!
‘Aonde vai assim tio cedinho?
Vou 2 casa da minha avé.

—E o que vai levando no seu

— E uma garrafa de vinho e um
ppdago de bolo que 2 mamie fez on-
t¢m. A vovo esta doente e fraquinha.
recisa comer bem para sarar logo.
— E sua avé mora longe?

— A uns vinte minutos daqui. A
c3sa dela fica 2 sombra de trés gran-
dds carvalhos e é cercada por uma se-
be\de aveleiras.

O lobo pensou: “Ela é jovenzi-

b ;'A

Fonte: PENTEADO, 2008, p. 9.
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Ao ser adaptado, esse didlogo foi suprimido e substituido por um
resumido discurso indireto sobre as a¢es da menina e do lobo, como se
vé na Figura 7:

Figura 7 - Dialogo transformado em discurso indireto

—

©FE!
DU

uJ

’ER ,'3‘ O LOBO C¢ ONVENC
1\”1¥

MUIT

IR POR .U A GAROTA A

*4

TRC

(\

ATIT TDR i &
QUE ERA O i‘\lr"xL) LONGO

Fonte: CAVEQUIA, 2612a, p. 180

Considerando o texto literario como instrumento de interacdo
entre sujeito (eu) e o leitor, carregado de vivéncia intima e profunda e
por se “constituir um elo privilegiado entre 0 homem e o mundo, pois
supre as fantasias, desencadeia nossas emocdes, ativa nosso intelecto,
trazendo e produzindo conhecimento” (CHIAPPINI, GERALDI,
CITELLI, 1997, p. 23), a adaptacdo do Conto “Chapeuzinho
Vermelho”, no LD, desconsiderou o sujeito, e em especial, o sujeito
crianga, emotiva, curiosa, indagadora, limitando suas possibilidades de
envolvimento com o conto, cujo original apresenta detalhes, imagens,
material para provocar a imaginacdo. Conforme Chiappini, Geraldi e
Citelli perde-se, nesse sentido, “o aflorar da sensibilidade”, porque 0
texto adaptado dessa forma “ndo seduz, ndo apaixona, nao conquista.
Portanto, nada tem a ensinar” (CHIAPPINI, GERALDI, CITELLI,
1997, p. 26). Assim sendo, o conto é tratado como um texto, a mais, a
ser superficialmente interpretado e utilizado, mais como pretexto para a
alfabetizacdo e menos como arte.

Considerando-se que é preciso fortalecer a literatura enquanto
arte e conceber a palavra como nomeadora das experiéncias que, ao
serem registradas, “existem como fendmeno para se comunicarem com
seu destinatario e também para perdurarem no tempo” (COELHO, 2000,
p. 65), é possivel e preciso considerar, entdo, que a matéria literaria do
conto foi prejudicada por sua didatizag&o.

3.1.2 “O Gato de Botas” no livro destinado ao 3° ano do ensino
fundamental

O livro do 3° (terceiro) ano do ensino fundamental segue a
organizacdo dos demais livros da Colecdo A Escola é Nossa, ou seja, 0
livro é organizado em unidades (12), sendo a décima unidade
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denominada contos de fadas (p. 180). A unidade é iniciada com uma
interrogativa, indagando os alunos sobre a que se refere cada uma das
ilustragdes apresentadas:

Figura 8 - ilustracbes d

LM
N

atro narrativas

10 conTos DEFADAS

Vocé sabe dizer a que conto de fadas se refere cada uma das
ilustracbes apresentadas a seguir? Escreva o nome ao lado de
cada imagem.

As imagens destas paginas sao reproducdes de ilustragoes
que foram produzidas ha mais de 100 anos pelo desenhista
francés Gustave Doré (1832-1883) T » Dord

Fonte: CAVEQUIA, 2012b, p. 180-181.

Observa-se que sdo apresentadas quatro ilustracdes e, dentre elas,
a do conto “O Gato de Botas”, Unico conto que é apresentado
posteriormente como texto a ser lido e que serd aqui analisado, hum
estudo comparativo em relacdo a versdo dos Irmdos Grimm, porque
também foi esta a versao utilizada pelo autor da adaptacao.

Observa-se que, embora a autora do LD tenha tido a preocupagéo
em levantar os conhecimentos prévios dos alunos, solicitando-lhes que
escrevessem 0s nomes dos contos a partir das imagens, é preciso atentar
para o fato de que ndo ha nenhuma orientagdo para um estudo mais
ostensivo sobre elementos importantes dessas narrativas, nem mesmo a
orientacdo para que uma possivel leitura dos mesmos seja realizada, ou
entdo, para que atividades de contacdo dessas historias sejam retomadas.
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Essas iniciativas ficam a cargo do professor, que, se considerar a
importancia de um trabalho prévio que envolva e seduza os alunos, pode
introduzir a unidade com mais elementos. Caso contrario, se seguir a
orientagdo do LD, podemos dizer que fard uma introdugéo limitada, se
levarmos em conta o que nos diz Bettelheim:

Para que uma estéria realmente prenda a atencéo
da crianca, deve entreté-la e despertar sua
curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve
estimular-lhe a imaginacdo: ajuda-la a
desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas
emocdes; estar harmonizada com suas ansiedades
e aspiragOes; reconhecer plenamente suas
dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir solugdes
para os problemas que a perturbam. (1979, p. 13).

Chamar a atencdo de uma crianca para algo que Ihe interesse ndo
¢ uma tarefa muito dificil, pois um enunciado como “Era uma vez....”,
na maioria das vezes, j& mexe com os seus sentidos. Prender essa
atencdo é que ndo se torna uma tarefa muito facil, principalmente
guando as atividades escolares diminuem ou mesmo eliminam a
importancia do suspense e deste despertar curioso a que se refere
Bettelheim.

O LD destinado as criancas do 3° ano do ensino fundamental
(Figura 8) traz ilustracBes de partes de diferentes contos, sugerindo aos
alunos que observem a imagem e coloquem os seus respectivos titulos,
procurando desta maneira resgatar 0os conhecimentos prévios dos alunos
acerca dos contos de fadas e tentando despertar o interesse em realizar a
atividade. Nota-se que, dessa maneira, faz-se uma suposicdo a respeito
dos conhecimentos prévios dos alunos sobre os contos de fadas para,
posteriormente, na atividade seguinte, intitulada “sumario”, apresentar
titulos de outras historias, seguidos de atividades escritas referentes aos
contos de fadas. Em nenhum momento, porém, traz ao leitor a riqueza
de detalhes que os contos de fadas originais proporcionam ao leitor,
despertando “sentimentos, emog¢des e resgatando experiéncias de varias
naturezas” (COELHO, 2000, p. 64).

A auséncia de detalhes importantes no conto adaptado nos traz
novamente & questdo a que se propOs esta pesquisa: serd que as
adaptacdes dos contos de fadas no LD tém garantido seu valor literario?
E o que passaremos a analisar, a partir da adaptacdo do Conto “O Gato
de Botas”, presente no livio do 3° ano do ensino fundamental, da
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Colecéio A Escola é Nossa, conto adaptado por Edson Gabriel Garcia’,
numa analise comparativa com a versdo dos Irmdos Grimm e traduzido
para o portugués, entre outros, por Maria Heloisa Penteado.

Seguindo a classificagcdo de Coelho (1987), o conto “O Gato de
Botas” apresenta uma narrativa por ela denominada tradicional,
caracterizada como conto maravilhoso, em que a caréncia ou conflitos
da personagem estdo relacionados a uma dificuldade social e econémica.
Sua trama se desenvolve em torno de um desejo de ascensédo social. O
conto apresenta, segundo a autora, uma estrutura caracteristica comum
entre 0s contos maravilhosos e os contos de fadas, ou seja, “inicia com
uma situacdo de equilibrio, que € alterada pela manifestacdo de caréncia
ou conflito por parte do herdi” (SARAIVA, 2001, p. 47), neste caso a
caréncia econdmica e social da personagem, por ter herdado, de seu pai,
apenas um gato. “A seguir, sdo apresentadas as peripécias vividas pela
personagem, que, com a ajuda de seres ou objetos magicos, vence 0s
obstaculos e emerge vitoriosa no final” (SARAIVA, 2001, p. 47). No
caso dessa narrativa, 0 gato de botas é o ser que propicia a ascensdo
social e econdmica da personagem.

O conto narra a histdria de um filho de moleiro que recebe como
heranca de seu pai um gato. Este pede ao seu dono um par de botas e,
com essas passa a realizar peripécias para modificar a vida de seu dono,
a quem passa a chamar de Marqués de Carabas, e para quem consegue
muito ouro, terras e a mio da princesa em casamento. E uma estrutura
simples, porém, riquissima em recursos estruturais e estilisticos. A
versdao escrita pelos Irmdos Grimm e traduzido para o portugués por
Maria Heloisa Penteado, apresenta uma narrativa instigante, com
informaces especificas da situacdo econdmica de alguns personagens,
descrevendo, embora de forma breve, o que fazia cada um dos filhos do
moleiro, antes da primeira situacdo de desequilibrio, ou seja, a morte do
pai e a distribuicdo da pobre heran¢a. Vejamos na Figura 09:

" GARCIA, Edson Gabriel. O Gato de Botas (Adaptacdo). Revista Recreio, S&o
Paulo: Abril, ano |, n. 29, p. 24-25, 28 set. 2000. p. 24-25.
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Figura 9 - Inicio do conto “O Gato de Botas”

nho; o segundo, com o burro, e o que
sobrou para o terceiro foi o gato. Es-
te Gltimo, bastante aborrecido, disse
para si:

— Dos haveres do meu pai, quem
ficou com a pior parte fui eu! Meu ir-
mdo mais velho pode fazer farinha;

Quando o moleiro morreu, os meu segundo irmdo tem o burrico e
rés filhos dividiram entre si a hera ndo precisa andar a pé. E eu? O que
¢axQ© mais velho ficou com o _m6i- é que vou fazer com um gato? Tiro

Fonte: PENTEADO, 2008, p. 43.

pobre. Tudo o que possuia, além do
trés filhos, era um moinho, um bur-
ro e um gato. Os filhos o ajudavam
no moinho, o burro ia buscar grios
de trigo e levar a farinha. O gato ca-
gava ratos.

Observa-se que o primeiro paragrafo ja apresenta a possibilidade
de varios questionamentos ao ouvinte: o que ¢ um moleiro? Para que
serve um moinho? Para que serve um burro? E para que serve um gato?
Em seguida, a prdpria narrativa ja apresenta as fungfes de cada um e
possibilita a antecipa¢do de uma problematica que vai surpreender ao
longo da narrativa: para que mais serve um gato a ndo ser para cacar
ratos? Seriam possiveis, portanto, varias provocagdes, criando um
contexto favorével a geragdo do suspense, da curiosidade e do respeito a
capacidade compreensiva e interpretativa da crianga. Ha, contudo, uma
minimizacdo das possibilidades de interpretacdo dos alunos, na
adaptacdo ao LD, pois o autor inicia ja com o seguinte fato: “Um velho
lavrador morreu e deixou uma pobre heranca para os seus trés filhos
(...)”. Ndo ha, no inicio da narrativa adaptada no LD, o recurso da
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descricdo que possibilita o prazer do suspense e a possibilidade do uso
mais criativo da imaginacéao.

O mesmo acontece em relagdo ao fato desequilibrador, ou seja, a
morte e a heranca deixada pelo moleiro ao filho mais novo. No original
temos:



Figura 10 - A problematica da fala da personagem

O Gato de Botas

Era uma vez um moleiro muito
pobre. Tudo o que possuia, além dos
trés filhos, era um moinho, um bur-
ro e um gato. Os filhos o ajudavam
no moinho, o burro ia buscar grios
de trigo e levar a farinha. O gato ca-
cava ratos.

Quando o moleiro morreu, os
trés filhos dividiram entre si a heran-
¢a. O mais velho ficou com o moi-

nho; o segundo, com o burro, e o que
sobrou para o terceiro fox o gato. Es-
te ulnmo, basta 2 e

para
- Dos haveres do meu pai, ques
icou com a pior parte fui eu! Meu ir-
do mais velho pode fazer farinha;
eu segundo irmdo tem o burrico e
ndo precisa andar a pé. E eu? O que
é que vou fazer com um gato? Tir6

Fonte: PENTEADO, 2008, p. 43-44.

e 0 gato, que en-
tendeu tudo o que ele disse. — Ndo
precisa me matar para fazer um hor-
rivel par de luvas. Em vez disso, man-
de fazer um par de botas para mim.
Entdo, vou poder andar entre os
homens, e vocé verd como poderei
ajudé-lo.

O filho do moleiro muito se ad-
mirou com o pedido do gato. Mas, co-
mo um sapateiro ia passando por ali
exatamente naquele instante, ele cha-
mou-o, e pediu-lhe para tirar as me-
didas e fazer um par de botas para o
gato. Assim que ficaram prontas, o ga-
to calgou-as, pegou um saco cheio de

71
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Vemos aqui mais uma vez uma descricdo da situacdo das
personagens, na fala da prépria personagem, o que da verossimilhanca a
narrativa, a0 menos nesse inicio da histéria. A propria personagem da
énfase a problematica social causada pela morte e distribuicdo dos bens
do moleiro — uma situacdo comum, provavel e de fato causadora de
conflito, ou seja, neste momento, é a ficcdo imitando a realidade, para, a
seguir, vir o fato que gera surpresa: o pedido do gato e a possibilidade
de o animal ajuda-lo a atingir uma condicdo social e econdmica melhor
do que a deixada pelo pai. Como um gato, com um par de botas, poderia
ajudar um mogo pobre em sua aspiracao de ficar rico?

Eis que se apresenta, nessa trama, a representacdo simbolica,
recurso estilistico riquissimo, principalmente em se tratando de
narrativas para criancas. Ao representar 0 Gato como uma personagem
com comportamento humano, o autor traz para a trama um recurso,
segundo Coelho (2000, p. 106), “mais rico do que a representa¢do
realista (mimética), porque esta Gltima (a representacdo realista) limita-
se a fixar o especifico do real a ser transfigurado; e aquela (a
representagdo simbolica), transfigura a esséncia daquele real.” Da
situacdo triste, indagante e conflituosa apresentada ja nos primeiros
paragrafos, o leitor passa a se deparar com uma situacéo transfigurada —
um gato que fala, que usa botas e que se diz capaz de ajudar o seu
dono”, ou seja, a utilizagdo da representagdo simbdlica.
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Figura 11 - Fala do gato

a pele dele, mando fazer um par de
luvas, e acabou-se!
— Ouga — disse o gato, que en-

ten
fecisa me matar para fazer um ho
rivel par de luvas. Em vez disso, man-
de fazer um par de botas para mim.
Entio, vou poder andar entre os
homens, e vocé verd como poderei
juda-lo.

0 do moleiro mui
mirou com o pedido do gato. Mas, co-
mo um sapateiro ia passando por ali
exatamente naquele instante, ele cha-
mou-o, e pediu-lhe para tirar as me-
didas e fazer um par de botas para o
gato. Assim que ficaram prontas, o ga-
to calgou-as, pegou um saco cheio de

Fonte: PENTEADO, 2008, p. 44.

Na adaptacdo ao LD hé& supressdo dessa passagem do real para o
imaginario, pois 0s acontecimentos sdo descritos com muita pressa,
atribuindo a magia a bota com a qual o gato andava com mais rapidez e
esperteza, ndo deixando muitos espagos para 0 imaginario, ja que a
magia ja estava desvendada no inicio da narrativa. Enquanto no original
h& uma narrativa paulatinamente descrita dessa passagem, na adaptacéo
essa progressdo do tempo é realizada com rapidez, dando prioridade a
uma narrativa sem detalhes, em que tudo j& é imaginado. E assim segue
0 texto adaptado, com uma sequéncia de ag¢bes com rupturas nas
descricGes, lembrando-nos do que explica Bettelheim (1979), ou seja,
que quando as histérias sdo reduzidas, tornam-se vazias e as criangas
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deixam de ter acesso a um significado mais profundo de relagGes e
experiéncias.

O mesmo autor também afirma que a histéria em sua forma
original contribui para o surgimento do impacto e de significados que
possam ser apreciados e seu encantamento experimentado. Outro autor
que faz referéncias nesse sentido é Cashdan (2000), quando aponta que
os “contos de fadas sdo como uma janela especial que se abre para a
vida emocional das criangas” (p. 291). Com a supressdo de elementos
importantes para a experiéncia de certas emocdes e pensamentos, a
crianca (aluno) fica desprovida dessas possiveis experiéncias, que
podem ter como consequéncia a constru¢do de conceitos equivocados
em relacdo a leitura, ou seja, de que ler é “entediante”, de que ler serve
apenas para dar licdo de moral, de que ler serve somente para agradar 0s
adultos, e/ou outras justificativas que vdo afastando a crianga da
literatura e também da leitura de outros géneros.

Outra supressdo ocorrida na adaptacdo do conto “O Gato de
Botas” no LD refere-se a técnica da repeticdo, apontada por Coelho
como “uma das mais exploradas na literatura popular ou infantil” (2000,
p. 105). A repeticdo dos fatos, neste caso, de varias investidas de
sucesso que o Gato da para conquistar a ascensdo social de seu dono séo
suprimidas: a) as perdizes que muito agradariam o rei; b) o sumico das
roupas do filho do moleiro que culminou em seu passeio junto ao rei e a
princesa, vestido com roupas luxuosas; c) seus passos largos para dar
trés ordens as pessoas que trabalhavam no campo, a servigo do Grande
Bruxo, de que dissessem que as terras pertenciam ao seu dono; e por
fim, d) as provocacdes ao Grande Bruxo, para que caisse em sua
armadilha de ser abocanhado ao se transformar em rato. Essa repeti¢do
no comportamento da personagem aguca a curiosidade da crianca
ouvinte ou leitora, pois lhe possibilita imaginar o que possa vir na
sequéncia narrativa, podendo causar-lhe sentimentos de confirmacéo
(ah! eu sabial); interjeicdo (ah, ndo!); surpresa (isso eu ndo esperaval),
enfim, possibilidades a serem preenchidas pela propria crianga, nos
espagos abertos em que a literatura proporciona, e que podem provocar a
fruico estética.

Segundo a autora:

Essa reiteracio dos mesmos esquemas ha
literatura popular-infantil vai, pois, ao encontro de
uma exigéncia psicologica de seus
leitores/ouvintes: apreciam a repeticdo de
situacBes conhecidas, porque isso da o prazer de
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conhecer ou de saber, por antecipacédo, tudo o que
vai acontecer. E mais. Dominando, a priori, a
marcha dos acontecimentos, o leitor sente-se
seguro, interiormente. E como se pudesse dominar
a vida que flui e Ihe escapa. (COELHO, 2000, p.
106. Grifos da autora).

Analisando-se a adaptacdo, observa-se que exatamente esta
reiteracdo dos fatos foi suprimida, de seis para trés, no caso das
investidas do Gato, e de trés para uma na provocagdo feita ao Bruxo.
Isso nos leva a inferir que as adaptacfes possam conceber o ouvinte ou
leitor infantil como incapaz de ater-se a uma sequéncia mais longa, ou
que a autora do LD esteja utilizando o conto de fadas de modo a colocar
como prioridade os seguintes fins pedagdgicos: para ensinar o que é um
sumario, a exemplo do que vimos na Figura 8, ou para atividades de uso
dos sinais de pontuagdo e de ortografia, para as quais foram destinadas
oito paginas de atividades (CAVEQUIA, 2012b, p. 189-193 e 196-198).
Duas paginas foram destinadas a atividades denominadas “interpretagdo
oral” e “interpretacdo escrita”.

Vale salientar que a autora se preocupou em sugerir que seja
proporcionada uma experiéncia teatral, uma dramatizacdo do conto. E
possivel considerar essa iniciativa positiva, pois poderia oportunizar aos
alunos certa liberdade ao lidarem com a histéria, trariam quem sabe,
mais elementos, caso algum aluno ja tivesse tido contato com o conto
em outros suportes. Caso contrario, se a dramatizacdo for realizada com
0 texto adaptado, a supressdo dos elementos presentes em sua versdo
original também exercerd influéncia na atividade de dramatizacdo, pois
elementos como a descri¢cdo mais detalhada e a repeticdo sdo recursos
importantes que envolvem a crianga, que a atraem ao universo da
leitura.

Nesse sentido, o LD secundariza a natureza artistica da literatura
infantil, caracterizada por Coelho como “fendémeno de criatividade que
representa 0 mundo, 0 homem, a vida, através da palavra” (2000, p. 27).
Ao reproduzir um modelo de sumério, o LD precariza e desqualifica o
préprio titulo do capitulo a ser estudado: “contos de fadas”. Dessa
forma, o trabalho com o LD, mesmo propondo o tema dos contos de
fadas, deixa de oportunizar o momento de ouvir, ler e discutir a historia
propriamente,. 1sso nos remete também ao que afirma Sousa (2010, p.
4): “um dos modos mais eficazes e completos de efetuar o contato da
criangca com os contos de fadas é por meio da frui¢do do texto narrado
por um adulto leitor”.
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Ainda nesse sentido, a autora discorre a respeito da importancia
de as criangas ouvirem a historia, pois “a simples narrativa ¢ a mais
tradicional e antiga forma de narragdo oral, sem recursos visuais,
dependendo apenas de suas expressdes corporais. Sem tais recursos a
crianga pode construir seu espaco, seus personagens, como demandam
seus sentimentos naquele momento” (SOUSA, 2010, p. 4). Esse
momento deixa de ser vivenciado, experimentado pelas criangas, se 0
professor ficar apenas com a proposta do LD. Nesse sentido, essa
utilizacdo do LD como ferramenta de leitura, especialmente dos contos
de fadas adaptados, pode prejudicar o processo de letramento das
criancas, pois fica desprovido daquilo que poderia “seduzir” a crianga a
outras leituras.

3.1.3 O conto “O Patinho Feio” no livro destinado ao 4° ano do
ensino fundamental

No livro direcionado ao quarto (4°) ano, o conto “O Patinho
Feio” é apresentado na Unidade 10, introduzido pela chamativa “contos
gue encantam”, acompanhada de alguns recortes que se referem a outros
contos, com o intuito de o educando relacionar cada recorte ao nome de
cada um deles.
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Figural2 — Atividade anterior a apresentacdo do conto “O Patinho Feio”

TO CcONTOS QUE ENCANTAM

Vamos ver se vocé conhece bem os contos de
fadas? Para isso, responda oralmente as questdes
seguintes

Nome da moca que jogava as trancas pela
L janela da torre. rap

Cor do capuz da menina que encontra o lobo
a caminho da casa da vovao. vermelh

Nome dos irmaos que encontram uma casi-
nha de doces na floresta. aria

Nome da mogca que comeu a maca envene-
nada oferecida pela maldosa madrasta.

Nome do ()bj( to p@r(“hdo pela Q\hder@la na
escadaria do palacio. sapaun t

@
l magico. i

Pergunta que a madrasta ma fazia ao espelho I

Atencio!

N&o escreva neste livro.

7

Fonte: CAVEQUIA, 2012¢, p. 171.

Com essa atividade, podemos pressupor que a autora quis realizar
um levantamento dos conhecimentos prévios dos alunos em relagdo aos
contos, antes de iniciar a leitura do conto “O Patinho Feio”. Entretanto,
ndo ha um direcionamento ou atividade que resgate de maneira mais
criativa e abrangente esses conhecimentos, nem as impressGes dos
alunos acerca dos demais contos. Se considerarmos 0 que nos traz
Kleiman (2004), sobre a importancia do conhecimento prévio, podemos
afirmar que essa atividade se limitou, apenas, a uma identificagdo de
algumas caracteristicas e 0 nome de cada conto. Para a autora, “o leitor
utiliza na leitura o que ele ja sabe, ou seja, 0 conhecimento prévio que
adquiriu ao longo da vida. Assim para atingir a compreensdo da leitura
deve utilizar seu conhecimento prévio” (KLEIMAN, 2004). Se esse
conhecimento prévio é importante no processo de leitura, mais uma vez
chamamos a atencdo para a auséncia de atividades que gerem o
suspense, que despertem a curiosidade, que criem um ambiente para o
envolvimento da crianga com o conto a ser narrado ou lido. Considera-
se que uma introducdo mais ludica poderia contribuir para o
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envolvimento dos educandos e o aproveitamento literario poderia ser
muito maior.

Esse livro, entretanto, diferentemente dos outros dois analisados,
traz a unidade com uma divisdo mais equitativa em relacdo ao
tratamento dado as atividades a partir do conto. Nela ha uma pagina para
interpretacdo escrita; duas paginas para exercicios que levam a analise
da intertextualidade, nas quais a autora apresenta uma recriacdo da
historia “O Patinho Feio” - um texto denominado “O Patinho Realmente
Feio”, de Jon Scieszka®. A partir destes sugere atividades de comparacéo
entre os dois contos. Oferece quatro paginas com a apresentacdo de
géneros textuais, tentando estabelecer relages entre eles a partir de
outro conto, o dos “Trés Porquinhos™. De resto, 0 que nos chamou a
atencdo e que podemos considerar como positivo em relacdo ao que ja
analisamos até agora diz respeito ao trabalho sugerido na pagina 181,
em que é proposto um momento exclusivo para a audicdo e contacdo de
historias por parte dos proprios alunos. Ha, aqui, a abertura para uma
possibilidade de que na selecdo feita pelos alunos possam aparecer nos
contos nas versBes de Grimm e Andersen e,que seja garantido algum
momento de experiéncia estética, e, consequentemente, algum conto de
fadas possa circular entre os alunos como arte, como propiciador de
emocdes, reflexbes e aprendizagem.

O conto “O Patinho Feio”, segundo Coelho, nasceu sob a forma
de romance, assim como “Branca de Neve e os Sete Andes”, “A Belae a
Fera”, entre outros, que no decorrer do tempo foram sofrendo alteragdes,
transformando-se em contos, mas mantendo uma estrutura literéria e
caindo no gosto das criangas (COELHO, 2000, p. 74). Comparando-se 0
conto escrito por Andersen e a adaptacdo apresentada pelo LD, foi o
texto que mais sofreu alteragcBes no processo de adaptacdo; um conto
gue, em sua originalidade, foi publicado em vinte paginas, ganha apenas
duas paginas no processo de adaptacdo ao LD. Nesse processo de
adaptacdo, ocorreu a supressdo nitida dos diversos didlogos entre as
personagens, bem como da descri¢do do espaco e da caracterizacdo do
tempo da narrativa.

O didlogo na narrativa, como j& visto anteriormente, pode
exercer, segundo Coelho, a fungéo de dar as personagens a oportunidade
de “se revelarem diretamente ao leitor, eliminando a mediacdo do
narrador” (Coelho, 2000, p. 85), o que proporciona a possibilidade

8 O Patinho Realmente Feio e outras histérias malucas, de Jon Scieszka. S&o
Paulo: Companhia das Letrinhas, 1997. Tradugdo de Isa Mara Lando, p. 16. In
CAVEQUIA, 2013, p. 175.
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maior de identificacdo do ouvinte/leitor com as personagens e com as
situagdes que elas vivem. Vejamos um dos didlogos suprimidos:

Figura 13 - Exemplo de didlogo na narrativa (1)

Levantou-se para examinar a ninhada. Suspirou:

— Ah! Falta um! Exatamente o ovo maior de todos!
Quanto tempo levard, ainda?

Sentou-se de novo sobre o ninho, muito contrariada. Uma
velba pata surgiu para fazer-lhe uma visita. Perguntou, ama-
velmente:

— Como vdo as coisas?

A mide suspirou:

— Ah! Um ovo n3ao quer partir-se! Mas. .. veja os ou-

tros filhotes. Que beleza! Nunca vi patinhos tio bonitos! Siao
tal qual o pai, aguele malandro! Nunca vem visitar-me!

A pata velha pediu, com ares solenes:

—— Deixe-me ver o ovo que niao quer partir-se.

Examinou-o com ares entendidos, declarando:

— Aposto que € ovo de perua! J4 me aconteceu isto uma
wvez! Fui enganada. Vocé ndo imagina o trabalho que me deram
os peruzinhos! SZo uns sujeitos que morrem de medo da dgua.
Nunca consegui que nadassem. Cansei-me de castigd-los, mas
nao houve meios! Garanto-lhe que este € um ovo de perua.
Largue-o, comadre. Venha com seus filhotes até o fosso, para
uma licio de natagdo.

— Nao! Vou esperar mais um bocadinho. J4 estive sen-
tada aqui tanto tempo, que posso continuar, até que chegue o
dia da Grande Feira!

13

Fonte: ANDERSEN, [s.d], p. 13.

Observa-se, nesse recorte, que o recurso do didlogo revela de
forma sutil o comportamento da mée pata, que ndo atendeu ao conselho
da pata velha, de que largasse o ovo que ainda ndo havia descascado.
Mesmo contrariada, a pata mée teve a paciéncia de esperar mais um
“bocadinho” pelo ultimo “patinho” a sair do ovo. Vemos aqui, mais uma
vez, a realidade ganhando representacdo simbdlica pela riqueza de
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detalhes narrativos que descrevem a contradicdo de sentimentos
brot_e}do_s na mae: o de sentir-se contrariada, porém levada a ter
BaCNIenCIa,.talvez por entender que “mae precisa ser paciente”, ou que
mae precisa tratar os filhos de maneira igual”, “o importante é élue ele é
macho”, como podemos observar também no seguinte dialogo:

Figura 14 - Exemplo do dialogo (2)

__ Deixe-o em paz. Ele nada fez.
O valentdo respondeu:

__ FEu sei que ele nio fez nada, mas ¢ feio que déi. Pre-
cisa apanhar.

A pata velha, a de lago na perna, interveio:

— ‘A ninhada até que & muito bonita. Sé aquele saiu
muito feio e tem mé raga. E uma pena que ndo possa ser re-
formado.

Mae-pata respondeu, muito humilde:

__ Oh! Nobre senhora, isto seria impossivel. Ele ndo
& bonito, realmente, mas é boa criatura e nadou tdo bem como
qualquer dos irmdos. Creio que posso esperar que ele se véd
embelezando com o tempo, ou talvez fique menorzinho. Tem
as pernas compridas demais. E sé isto.

A mie inclinou-se carinhosamente sobre o filhote, dando-
lhe uma bicada amigdvel. Acrescentou:

__ Afinal de contas ele é macho. Nio faz mal que seja
feio. Vé-se que & muito forte. Hé de vencer na vida.

A velha pata cortou-lhe a palavra:

__ Os outros patinhos sdo muito bonitos. Figuem a von-
tade. Se acharem alguma cabega de enguia podem trazé-la
para mim.

Depois deste pequeno acontecimento, a ninhada sentiu-se
mais 3 vontade. Mas o pobre patinho feio, que fora o ultimo

Fonte: ANDERSEN, [s.d], p. 16.

e Observa-se nas~figuras 13 e 14, a visdo de mundo da época em
relacdo ao papel da mae, revelada pelo recurso do dialogo entre as patas.
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Isso nos remete ao que escreve Coelho sobre literatura e consciéncia de
mundo:

Atendendo as novas forgas atuantes no
pensamento culto, podemos dizer, taxativamente,
que nenhum escritor poderd criar um universo
literario significativo, organico e coerente em suas
coordenadas bésicas (estilisticas e estruturais) e
em sua mensagem, se ndo tiver a orientar sua
escritura uma determinada consciéncia de mundo
ou certa filosofia de vida (...). Na auséncia destas,
0 mais que teremos sera uma producédo livresca,
gue poderd, inclusive, ser atraente e interessante,
mas que fatalmente terd vida brevissima: ¢ mero
jogo literario, ndo chega a ser uma obra literéaria.
(COELHO, 2000, p. 49).

A autora nos faz perceber, ainda, que a presenca da visdo de
mundo ou de certa filosofia de vida, nos verdadeiros criadores da obra
literaria, talvez seja até inconsciente e por isso a literatura é tdo fecunda
(COELHO, 2000, p. 49-50), possibilitando que uma obra de valor
perdure por tanto tempo, como é o caso do conto “O Patinho Feio”, que
mesmo nos dias atuais, consegue abordar de maneira artistica, pela
representacdo simbolica e pelo recurso do dialogo, esses sentimentos
contraditorios de quem exerce o papel de mae em nossa sociedade. Essa
relacdo do patinho com sua mée-pata foi totalmente suprimida do conto
na adaptagdo do LD, tirando dos alunos a oportunidade de refletir sobre
essa Vvisdo intrinseca a narrativa.

Coelho, ao discutir sobre “matéria ¢ forma de literatura” e ao
escrever a respeito da “invengdo, a palavra e o livro” (2000, p. 65), faz
uma referéncia importante a esse conto, que pela invencdo de uma
situacdo simbdlica e pela possibilidade da palavra escrita, perdura ha
anos, com sua “mensagem de esperanga ¢ confianga no valor intrinseco
do ser humano”. Vejamos:

A julgar pela visdo de mundo patente na histdria,
pode-se imaginar que, em certo momento,
Andersen, o contador de histdria, tocado pela
ideia de que a esséncia do ser, a potencialidade ou
as qualidades intrinsecas do individuo sdo muito
mais importantes do que sua aparéncia fisica ou
sua classe social, inventa uma situagdo simboélica
que, atraindo a atencgdo das criancgas e divertindo-
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as, lhes ensinasse essa grande licdo de vida. (...)
esse grande escritor dinamarqués criou, para sua
ideia, uma linguagem literaria que se transformou
na alegre mensagem de esperanga e confianga no
valor intrinseco do ser humano. Mensagem que ha
mais de cem anos vem alegrando e encantando
criangcas do mundo inteiro. (COELHO, 2000, p.
65) (Grifos da autora)

Outra discussao importante pode ser feita a partir da tentativa da
autora em amenizar determinados sentimentos que possam decorrer do
contato com a primeira histdria, ao propor a leitura e reflexdo também
sobre a historia “O Patinho Realmente Feio”, que apresenta um
comportamento da personagem principal diferente daquela elaborada no
primeiro conto. Isso nos remete a uma discussdo polémica em torno da
literatura infantil, ja discutida no segundo capitulo, ou seja, “como tratar
0 ‘lado escuro do homem’, ao nivel da mente infantil?” (COELHO,
2000, p. 56). Considerando o que ja foi discutido até agora, observamos
0 que afirma a autora em relacdo as possiveis mensagens que dessas
historias possam ser atribuidas: “a finalidade dessas historias ¢
confirmar a necessidade de se suportar a dor ou correr riscos para se
conquistar a propria identidade. O final feliz acena com a esperanga no
fim das aprovagdes ou ansiedades” (COELHO, 2000, p. 57). E vale
lembrar que, segundo Bettelheim (1979), o mal também tem seu poder
de atragdo.

Outra supressdo significativa na adaptacdo do conto “O Patinho
Feio” diz respeito ao espaco, que também é um elemento da matéria
literdria. No conto de Andersen, os ambientes onde se ddo os fatos e 0s
didlogos séo cuidadosamente descritos, cumprindo uma funcéo de servir
de instrumento para que a narrativa se desenvolva de modo a dar a
entender “que tudo estava em seu devido lugar”, menos o patinho feio.
Vejamos:



Figura 15 - O espago no conto original

A velha pata foi-se embora resmungando:
— Pois faga como quiser.

Finalmente partiu-se o grande ovo. O filhote b
— Chip!... Chip!... Chip!...

E saiu de dentro da casca, meio tonto. Como era horro-
roso! A pata fitou-o, tremendo e disse:

Serd que é mesmo um pes

parece com ele.

No dia seguinte, o tempo estava magnifico. O sol d
alegremente todas as folhas verdes. A mie levou a ninh
para o fosso. Foi ela quem pulou primeiro:
— Plash!... Qud!... Qud!... Qué!...

Aquele ch "todosos inh 1 bém, um |

guém cnsuur No meio deles estava o patinho feio, g
do, mas felicissimo dentro d’dgua.

A mie disse:
Nizo € peru! Olhem como mexe as patas

E que clegincia! Sabe nadar de cabeca erguida.

Afinal de conta

Fonte: ANDERSEN, [s.d], p. 14.

ir da casca, padeceu miuito, levando bicadas, empurrdes,
, € sofrendo mil ¢ uma cagoadas de mau gosto, tanto
r parte dos patos como das galinhas. Todos afi

— Ele é grande demais.

O peru, entdo, que tinha nascido com esporas e por este
ivo se imaginava um imperador, bufou e estufou como uma

~vela ao vento, ficando muito vermelho. O pobre patinho feio
‘estava meio morto de medo e ndo sabia para onde fugir. Sen-
tia-se desesperado por ser tdo feio e escdrnio a toda a capoeira.

Assim se passou o primeiro dia e os que se scguiram foram

-ainda piores. O pobre patinho era repelido por todos. Até seus

irmdos e irmis escarneciam dele, dizendo:

— Como vocé ¢ horroroso! Seria bem melhor que o gato
© comesse!

A prépria mae perdera a paciéncia e resmungava:

— Eu preferia que ele estivesse bem longe de mim.

O pobre paunho feio apanhava de todos. Até a menina

Fle fugiu da capoeira e voou por cima da cerca. Os P
nhos que l4 estavam a gorjear, fugiram espavoridos diante de
criatura tdo feia, O patinho bem que percebeu. Suspirou,

muito triste:

— Fogem, porque me acham feio.

Fechou os olhos e saiu correndo, sem rumo. Chegou ao
2jq, onde viviam os patos selvagens. Estava tdo cansady

83
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Tem-se, entdo, no desenvolver da narrativa, a apresentacdo dos
espacos ocupados por cada animal que vai aparecendo; no caso acima,
0s patinhos na &gua, 0s passaros na cerca, 0s patos selvagens no brejo. E
assim segue, em todo o conto: no casebre, a velha, o gato e a galinha; o
corvo pousado numa cerca; os cisnes no céu voando, fugindo das terras
frias para os paises quentes; e o patinho, tendo que fugir de todos por
conta de sua feiura, ndo tendo um lugar como seu.

Na adaptagdo do conto ao LD esse espaco e também o recurso do
tempo sdo utilizados de maneira reduzida, concentrando-se quase que
somente na introducdo das quatro estacfes do ano, sem detalhar o que
essas estacOes provocavam nos cenarios onde se desenvolvia a narrativa,
e sem pormenorizar as mudangas no tempo, como podemos observar a
segulir:

Figura 16 - Mencao as esta¢es do ano no conto adaptado (1)

.

Fonte: CAVEQUIA, 2012¢, p. 172
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Figura 17 - Mencdo as estacdes do ano no conto adaptado (2)

as, antes que o Patinho Feio algasse
ps por cac

sSeus novos Ex:'l'.i':,'(:?: I‘O.":":Y”ﬂ

jSE OVOS € Nnao um

de H. Vice-versa ao contrario:

o e c torias cldssicas recontadas
por Otavio Frias e outros, organizedo por Heloiza Prieto. S3o Paulc 3 das Letrinnas. 1993, p. 25

_— ‘;__ —
Fonte: CAVEQUIA, 2012c, p. 173

As reducdes na utilizacdo dos recursos espago e tempo tém suas
implicacbes na medida em que suprime elementos importantes da
matéria literaria, pois, conforme Coelho, “a invengdo transformada em
palavras é o que chamamos de matéria literdria. Esta € o corpo verbal
gue constitui a obra de literatura. (...)” (2000, p. 66). Para que haja essa
matéria narrativa, € necessaria a cuidadosa manipulacdo de recursos
estruturantes, como 0 espago e tempo que, quanto mais provocarem e
caracterizarem a atmosfera propicia a narrativa, mais seducdo exercera
sobre a crianca. Na adaptacéo do conto “O Patinho Feio” esses recursos
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ndo foram analisados. Perdem-se, entdo, as possibilidades de provocar o
encantamento nas criangas, por se suprimir elementos tdo importantes.

Bettelheim (1979) explica que, quando as historias sdo reduzidas,
tornam-se vazias e as criangas deixam de ter acesso a um significado
mais profundo de relagBes e experiéncias, principalmente com esse texto
em que o0 gato de botas simula vérias situacdes em diferentes contextos,
tornando significativo para o leitor e o ouvinte. O mesmo autor afirma
que a historia em sua forma original contribui para que o impacto e os
significados possam ser apreciados e seu encantamento experimentado.
Outro autor que faz referéncias nesse sentido é Cashdan (2000), que
aponta os “contos de fadas como uma janela especial que se abre para a
vida emocional das criangas” (p. 291).

Esta Gltima analise nos leva a confirmar a predominancia de uma
didatizag8o dos contos de fadas, reducionista em seus aspectos literarios,
nos livros didaticos da Colecdo A Escola € Nossa, confirmando também
que a relacdo entre literatura e escola continua sendo marcada por uma
pedagogizacdo da literatura infantil, neste caso, dos contos de fadas, que
sdo utilizados, na maioria das vezes, como ponto de partida para o
ensino de determinados contetdos, em detrimento de seu valor literério.
Isso nos remete ao que escreveu Cunha (apud PAULINO, 1997, p. 100),
ha quase duas décadas:

Esta relacdo mal definida, mal explicada da
literatura com a escola, do ensino-aprendizagem
com a literatura, continua dando maus frutos e
gerando problemas que nds temos que enfrentar se
queremos uma solucdo. E ndo pretendemos
trabalhar a questdo da literatura pela literatura,
queremos trabalhar a literatura no que ela tem a
ver com uma educagao.

Nesse sentido, Bettelheim (1979) também pontua que,
“transformados em tarefas escolares, os contos de fadas perdem sua
funcdo ludica e estética e impedem que as emocdes sejam vivenciadas.
Ao mesmo tempo, acredita-se que 0s impulsos mais primitivos possam
ser aprisionados” (p. 13). Podemos dizer que, dessa forma, o tratamento
dado aos contos de fadas pelo LD acaba “empobrecendo” a sua relagdo
com a crianga e com o universo infantil de modo geral, em especial em
sua condicdo de aprendiz da leitura e da escrita e do seu uso social.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciamos a tentativa de concluir este estudo com o que diz Gil,
em relagdo as razdes que podem nos levar a formular um problema de
pesquisa e que nos colocam nessa caminhada &rdua, porém
compensadora, a saber, “formular um problema cuja resposta seja
importante para subsidiar determinada a¢ao” (GIL, 1996, p. 29). Do
ponto de vista pessoal, foi este 0 meu intento de sair de minha “zona de
conforto”, enquanto professora do ensino basico, e me desafiar a realizar
uma pesquisa cientifica. Era hora de olhar para a pratica pedagdgica,
também com os meus olhos de pesquisadora.

As adaptagdes dos contos de fadas nos livros didaticos, comuns
nos livros destinados as escolas puUblicas brasileiras e nos livros
adotados na escola onde atuo, incomodavam-me ha bastante tempo, e
especialmente nos momentos em que buscava os suportes didaticos para
0 trabalho de letramento. Nesse sentido, este estudo tomou como
material de andlise os livros didaticos destinados aos alunos dos
primeiros anos do ensino fundamental, os contos de fadas a eles
adaptados e seus respectivos contos nas versées dos Irmdos Grimm e
Andersen. O objetivo foi investigar de que ordem sdo as adaptacdes dos
contos de fadas realizadas nos livros da cole¢cdo A Escola é Nossa, e
como essas adaptacBes dialogam com o processo de letramento das
criangas dos primeiros anos do Ensino Fundamental.

Para realizar esta pesquisa, langaram-se algumas questdes:

1 Qual a importancia da literatura e, especificamente, os
contos de fadas para o processo de letramento?

2 De que maneira sdo abordados os contos de fadas nos
livros didaticos da colegcdo A Escola é Nossa? Suas adaptagdes ao
LD comprometem seu valor literario? Quais os elementos
suprimidos?

3 O LD caracteriza 0 ambiente, as a¢gBes dos personagens
de acordo com os textos originais?

4 Ao apresentar o conto de fada, no LD, as personagens
sdo caracterizadas conforme a versdo dos contos dos irmaos
Grimm e Andersen?

A partir dessas questfes de pesquisa e com base em autores/as
que contribuiram com este estudo, passo agora a apresentar algumas
consideragdes:

Embora o Guia de Orientacdo do Livro Didatico aponte como
um dos objetivos do trabalho com a literatura a sua funcéo estética, e
ndo somente a exploracdo de conteldos curriculares e textos criados
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Unica e exclusivamente para fins didaticos, o que se observou, a partir
das analises, é que nas atividades desenvolvidas em cada unidade nas
quais aparecem os contos de fadas, o que predominam sdo as atividades
voltadas para anélise linguistica. Ficam minimizadas as atividades que
poderiam provocar experiéncias que envolvem o imaginario, embora o
livro do quarto ano, e tdo somente este, sugira que o professor envolva
seus alunos em atividades de dramatizacdo, o que pode contribuir com
essas experiéncias.

No que diz respeito as adaptac@es, nos trés livros analisados, ha
uma supressdo efou diminuicdo de elementos importantes, ou seja,
recursos estruturais, como descricdo do espaco, tempo da narrativa,
caracteristicas das personagens, e estilisticos, como a supressdo de
interjeicdes, ou de uma manipulada passagem do real para o imaginario,
que poderiam propiciar as criangas experiéncias riquissimas, tal como
foi visto a partir dos autores que escrevem sobre literatura e sobre quais
elementos importantes da matéria narrativa precisam estar presentes no
texto literario.

No conto “Chapeuzinho Vermelho”, adaptado para o LD, a
autora preocupou-se em manter o enredo, preservando inicio, meio e
fim, mas suprimindo caracteristicas do espaco e o dialogo entre mae e
filha, desconsiderando o que vimos ao longo deste estudo, segundo o
qual esses sdo recursos necessarios para a fruicdo estética, na medida em
gue criam, o primeiro, uma atmosfera propicia ao desenrolar do conflito,
e 0 segundo, uma eficiente técnica para “seduzir” e prender a atengdo do
leitor. Tem-se, entdo, na adaptacdo deste conto, um tratamento mais com
vistas a alfabetizacdo do que como objeto propriamente literario.

No conto “O Gato de Botas”, a passagem do real para o
imagindrio, tdo importante num conto com representacdo simbolica, é
suprimida pela reducdo dos fatos. A adaptacdo tira da crianca a
oportunidade de preencher, pelo viés da imaginacéo, espacos que ficam
abertos quando a narrativa ndo faz revelagbes de imediato, como foi
feito com a adaptacdo deste conto. A historia foi reduzida e o acesso
impossibilitado de alcancar um significado mais profundo de relagdes e
experiéncias estéticas.

No conto “O Patinho Feio”, deparamo-nos com algo bastante
discutido na literatura, e que pouco se discute nas escolas (mas que se
deveria discutir), que é a supressao de elementos relacionados a visao de
mundo. A adaptagdo presente no livro didatico suprimiu do conto alguns
dialogos entre o patinho e sua mde, em que se percebiam contradi¢cdes
vividas até hoje pelas mulheres em seu papel de mées. Isso também
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retira das criangas a possibilidade de refletirem sobre seus sentimentos e
0s sentimentos dos que as rodeiam.

Ainda nesse conto, ha uma dréstica supressdo do espaco e de
caracteristicas que descrevem o tempo da narrativa. Essa adaptacéo
suprimiu recursos utilizados no original, frutos de uma cuidadosa
manipula¢do de recursos estruturantes, como 0 espago e tempo, que,
muitas vezes incidem sobre a crianga de maneira a seduzi-la e a encanta-
la.

Vale ressaltar que estas constatacdes ndo representam, aqui, uma
critica severa aos autores dos LDs que tomamos para andlise, nem aos
autores que produziram suas adaptacOes. Trata-se de uma anélise que
também procurou as tentativas e/ou formas positivas de didatiza-los. E
vale ressaltar que encontramos algumas dessas tentativas.

No primeiro conto, a autora estabelece uma relacdo entre dois
géneros, 0 conto e a capa de uma histéria em quadrinho, tornando
possivel o dialogo entre os textos e a producdo de varios sentidos. Isso
nos ajudou a perceber o quanto é possivel conhecer momentos histéricos
e suas caracteristicas culturais, a partir da literatura.

No trabalho com o segundo conto, embora tenha havido a
supressdo de varios recursos, a autora sugeriu uma experiéncia teatral a
partir da leitura, o que podemos pensar que tenha se ampliado a
possibilidade da experiéncia estética, dependendo da vivéncia dos
alunos com esses tipos de contos.

No conto “O Patinho Feio”, como ponto positivo, destacamos a
proposta da autora do LD, de que o professor realize um momento
exclusivo para a audi¢do e contacdo de historias por parte dos proprios
alunos, abrindo-se a possibilidade de que na selecéo feita pelos alunos
possam aparecer nas versdes dos contos dos Irméos Grimm e Andersen
e, que outros contos de fadas possam circular entre os alunos como arte,
proporcionando-lhes experiéncias estéticas e/ou catarticas.

Por fim, considerando o objetivo geral deste estudo, ou seja,
investigar quais os tipos de adaptacdes dos contos de fadas realizados
nos livros da Colecdo A Escola é Nossa, e como essas adaptacdes
dialogam com o processo de letramento das criangas dos primeiros anos
do ensino fundamental, a pesquisa mostrou-nos que as adaptacdes dos
contos de fadas nos LDs pouco contribuem para as experiéncias
estéticas e catarticas, prejudicando, portanto, a relagéo entre as criangas
e o texto literario. A predominancia da funcdo pragmatica nas atividades
com 0s contos no LD e suas adaptagdes mais inibem do que contribuem
para o processo de Letramento, pois abortam exatamente as funcGes que
poderiam servir de passaporte para 0 mundo da literatura e também para
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outros contextos de uso da leitura e da escrita, tanto na escola, quanto
fora dela. Portanto, embora haja tentativas das autoras em contribuir
com o letramento, a pesquisa nos mostrou que sem 0S recursos que
provocam a experiéncia estética, é provavel que fique reduzida a
possibilidade de a crianca entender que por meio da leitura ela pode
muito. Essa adaptacdo dos contos reduz, entdo, as possibilidades de a
escola encontrar no texto literario, um viés para a elevagéo do nivel de
letramento dos alunos, o que significa dizer que fica mais dificil a escola
contribuir para que um nimero maior de alunos tenha maior acesso aos
bens culturais até aqui produzidos pela sociedade.
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HISTORIAS UTILIZADAS COMO FONTE DE ANALISE

ANEXO A - LIVRO 1° ANO -

32 CHAPEU

SUA PROFESSORA _LERA UMA HISTORIA MUITO CONHECIDA
CHAPEUZINHO VERMELHO

ERA UMA VEZ UMA LINDA MENINA QUE MORAVA COM
SUA MAE PERTC A FLORESTA. SEMPRE USAVA UM CAPUZ
VERMELHO E, POR ISSO, TODOS PASSARAM A CHAMA-LA
DE CHAPEUZINHO VERMELHO.

NUMA MANHA, SUA MAE MANDOU-A A CASA DA AVC,
QUE ESTAVA DOENTE, LEVAR BOLO E MANTEIGA.

ANTES DE SAIR, A MAE RECOMENDOU A FILHA
QUE, DURANTE A VIAGEM, NAO PARASSE PARA
CONVERSAR COM ESTRANHOS.

NO CAMINHO, A MENINA ENCONTROU UM ENORME

LOBO E COMECOU & CONVERSAR COM ELE
p ———

“CHAPEUZINHO VERMELHO”

MUITO ESPERTO, O LOBO CONVENCEU A GAROTA &
IR POR DUTRO CAMINHO, QUE ERA O MAIS LONGO.

COM ISSO, O BICHO CHEGOU PRIMEIRO A CASA DA
AVO. BATEU NA PORTA, IMITANDO A VOZ DE CHAPEUZINHO.
A AVO DISSE:

~ ENTRE, MINHA NETINHA.

ENTAO. O LOBO ENTROU, DEVOROU A POBRE VOVO,
VESTIU & ROUPA DELA E DEITOU-SE NA CAMA_

FINALMENTE, CHAPEUZINHO VERMELHO CHEGOU A
CASA DA AVO. BATEU NA PORTA E O LOBO, IMITANDO
A VOZ CA VOVOZINHA, RESPONDEU:

— ENTRE, CHAPEUZINHO.

SEM SE DAR CONTA DO PERIGO, A MENINA AFROXIMOU
-SE DA CAMA E, ESTRANHANDO A APARENCIA DA AV,
EXCLAMOU:

— NOSSA, VOVO, QUE OLHOS GRANDES A SENHORA




—SAO PARA VE-LA MELHOR, MINHA NETINHA — DISSE
O LOBO, AFINANDO A VOZ.

— E QUE ORELHAS ENORMES!

— SAO PARA OUVI-LA MELHOR.

— E ESTE NARIZ TAO GRANDE, VOVO?

— E PARA CHEIRA-LA MELHOR.

— E ESTA BOCA GIGANTE? PARA QUE SERVE, VOVO?
— PARA DEVORA-LA!

DITO ISTO, O LOBO PULOU DA CAMA E ENGOLIU A
MENINA. COMO ESTAVA COM A BARRIGA MUITO CHEIA,
ACABOU DORMINDO POR ALI MESMO.

UM CACADOR QUE PASSAVA PELO LOCAL OUVIU
UM RONCO MUITO ALTO E RESOLVEU VER O QUE
ESTAVA ACONTECENDO. AO ENTRAR, VIU O LOBO
MAU. INTRIGADO, O HOMEM PROCUROU PELA DONA
DA CASA, MAS NAO A ENCONTROU.

182

PERCEBENDO QUE A BARRIGA DO LOBO SE MEXIA |
DEMAIS, O CACADOR DESCONFIOU. PEGOU UMA FACA
QUE CARREGAVA NA CINTURA E COMECOU A ABRIR A
BARRIGA DO MALVADO.

PARA SUA SURPRESA, SAIU DE DENTRO DO LOBO NAO
SO A VOVO, MAS TAMBEM CHAPEUZINHO VERMELHO.

APESAR DO SUSTO, A AVO E A NETINHA ESTAVAM
BEM E CHAPEUZINHO PODE VOLTAR PARA CASA.
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ANEXO B - HISTORIA NA VERSAO DE
“CHAPEUZINHO VERMELHO”

Volume 2

Haseragies
A. Archipowa

Era uma vez uma menina tio en-
cantadora e meiga, que nio havia
quem nio gostasse dela. A avd, entdo,
a adorava, e nio sabia o que inventar
para agradi-la.

Um dia presenteou-a com um
chapeuzinho de veludo vermelho que

agradou tanto a menina, que ela nio

quis mais saber de usar outro. Desde
entio, s6 a chamavam de Chapeuzi-
nho Vermelho.

Certa manhi , a mie chamou-a e
disse:

— Filha, leve este pedago de bolo
e esta garrafa de vinho para a sua avo,
que esta doente e fraquinha. Vi logo,

GRIMM



antes que fique tarde e esfrie. Nio dei-
xe 0 caminho e ndo invente de cor-
rer pela mata. Vocé pode cair, quebrar
a garrafa e a vovo fica sem o vinho.
Chegando 14, ndo se esquega de lhe dar
0 bom-dia, e nada de mexer nos guar-
dados da sua avé.

— Ndo se preocupe, mame, que
eu fago tudo direitinho — prometeu
a menina. E, pegando a garrafa de vi-
nho e o bolo, despediu-se e saiu.

A avé morava a uma meia hora
distante da aldeia, no meio de uma flo-
resta. Mal entrou na mata, a menina
encontrou-se com o lobo. Porém, co-
mo ndo o conhecia, nem sabia o bi-
cho malvado que ele era, ndo sentiu
medo.
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— Bom dia, Chapeuzinho Verme-
lho! — cumprimentou o lobo.

— Bom dia, lobo!

— Aonde vai assim tdo cedinho?

— Vou 2 casa da minha avo.

—E o que vai levando no seu
avental?

— E uma garrafa de vinho e um
pedago de bolo que a mamie fez on-
tem. A vovo esta doente e fraquinha.
Precisa comer bem para sarar logo.

—E sua av6 mora longe?

— A uns vinte minutos daqui. A
casa dela fica & sombra de trés gran-
des carvalhos e é cercada por uma se-
be de aveleiras.

O lobo pensou: “Ela é jovenzi-
nha... tem a carne mais macia que a



da avé... fica para a sobremesa...”. E,
por algum tempo, acompanhou a me-
nina conversando com ela.

— Ja reparou nas flores lindas que
ha por aqui, Chapeuzinho Vermelho?
Nio esta ouvindo os passarinhos can-
tando tio bonito? Que ¢é isso, meni-
na! $6 anda olhando para a frente!

Chapeuzinho Vermelho olhou
para cima, viu o Sol piscando ao atra-
vessar a irrequieta ramaria, fazendo

101

cintilar as flores de tio variadas cores
que havia por ali, e pensou: “A vovo
bem que gostaria de ganhar um ramo
de flores fresquinhas... vou colher al-
gumas... ainda ¢ cedo, tenho tempo
de sobra...”. E, deixando o caminho,
entrou na mata. Sempre que apanha-
va uma flor, avistava mais ao longe
outra mais bonita, e ia atras dela. As-
sim, foi se embrenhando pela floresta.
Enquanto isso, o esperto lobo chegou
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numa disparada na casa da av6 da me-
nina e ja estava batendo na porta.

— Quem esta ai? — perguntou a
velhinha.

O lobo disfargou a voz:

— Sou eu, Chapeuzinho Verme-
Iho! Vim trazer um pedago de bolo
e uma garrafa de vinho.

— Vi entrando, que a porta estd
50 encostada. Ndo me levanto porque
estou muito fraca.

O lobo entrou, e sem lhe dar tem-
po de dizer um ai, engoliu-a. Depois
vestiu as roupas dela, pds sua touca
de dormir, deitou-se na cama, fechou
o cortinado, e ficou esperando Cha-
peuzinho Vermelho. '

E, todo esse tempo, a menina na
mata colhendo flores. Foi s6 quando
juntou tantas, que mal podia segurar,
que se lembrou da avé. Entdo reto-
mou o caminho para a casa dela. L4




chegando, encontrou a porta aberta e
assustou-se.

“O que sera que esta acontecen-
do?”, pensou. “Nunca senti um me-
do assim, na casa da vovo...”. E ela
chamou alto:

— Vovo! Bom dia! — e como nin-
guém respondesse, foi até a cama e
abriu o cortinado.

A avé estava l4, com sua touca de
dormir escondendo parte do rosto. Es-
tava tio diferente...

— Vovo! Por que a senhora tem
orelhas tio grandes?

—E para te ouvir melhor.

— Vovo! Por que a senhora tem
olhos tio grandes?

—E para te ver melhor.

— E suas mélos, vovo, por que sio
tio grandes?

—E para te agradar melhor.

— Credo, vovo! Por que a senho-
ra tem essa boca enorme e tio
horrivel?

—E para te comer melhor! —
nem bem acabou de dizer isso, o lo-
bo saltou sobre a menina e engoliu-a.
Depois, satisfeito o apetite, deitou-se
novamente e adormeceu.

Nio demorou muito, estava ron-
cando tio alto, que um cagador, que
passava por perto, escutou. “Que ron-
co mais esquisito”, pensou. “A velha
deve estar passando mal... Vou 14 ver.”
E, entrando na casa, foi até a cama e
viu o lobo.

— Ah!E vocé que esta ai, seu pa-
tife! Enfim te acheil — e apontando-
lhe a espingarda, 4 ia lhe mandando
um tiro, quando se lembrou que tal-
vez ele tivesse engolido a velhinha e,
se ela ainda estivesse viva, poderia
salva-la. Assim, preferiu abrir a barri-
ga do lobo, aproveitando o seu sono
profundo. Puxou o facio da cinta, co-
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megou a cortar, e logo viu um cha-
peuzinho vermelho. Quando o corte
ficou maior, a menina pulou fora ex-
clamando:

— Credo! Como estava escuro
dentro da barriga do lobo! Quase
morri de medo!

Logo a seguir apareceu 3 avo. Ela
ainda estava viva, porém mal podla
respirar. Chapeuzinho Vermelho ndo
perdeu tempo. Saiu correndo, apanhou
duas pedras grandes que estavam la fo-
ra e colocou-as dentro da barriga do
lobo. Depois costurou a barriga dele.

Quando o lobo acordou e viu o
cagador, tentou fugir. Mas as pedras
pesavam demais, suas pernas nio
agiientaram, ele caiu e morreu.

Todos ficaram aliviados e felizes.
O cagador esfolou o lobo e se foi em-
bora levando a pele. A av comeu o
bolo, bebeu o vinho que a neta lhe
trouxe e sentiu-se bem melhor. Cha-
peuzinho Vermelho deu graas a Deus
por estar viva e prometeu a si mesma
nunca mais se desviar do caminho,
nem andar sozinha pela mata, se a
mie dela proibisse.




ANEXO C - LIVRO 3° ANO: “O GATO DE BOTAS”

Faga a leitura oral do texto para a tima
acompanhar. Atente-se para 0s sinais de
pontuagdo e para a entonacao da voz do
narrador @ dos personagens. de modo a fazer
uma leitura expressiva do conto de fadas.

Provavelmente, bem antes de vocé aprender a ler, alguém lhe

contou histérias como Chapeuzinho Vermelho, Os trés
porquinhos e Cinderela. Veja uma histdria como essas.

O Gato de Botas

Um velho lavrador* morreu e deixou uma pobre heranga para
seus trés filhos. Um burro para o mais velho, uma carroga para o
do meio e para o mais novo um gato e um par de botas. Antes
que o jovem pudesse reclamar, o gato disse-lhe:

— Com essas botas eu farei sua fortuna.

O jovem, que nada tinha a perder, deu as botas ao gato. As
botas eram magicas e permitiam ao gato andar e agir com rapidez
e esperteza‘

Sua primeira ag#o foi levar presentes para o Rei,
em nome do Marqués de Carabds, seu amo e senhor.
O Rei foi se encantando com os presentes trazidos
por aquele simpético gato, em nome do Marqués.

Um dia, junto de sua bela filha,
decidiu conhecer o Marqués para
agradecer-lhe os presentes.
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O filho do pobre lavrador desesperou-se:

— O que vou fazer? O Rei vai me matar quando descobrir a
brincadeiral

— Néo, meu senhor. Faga o que eu pedir e tudo saird bem. Va
para o lago, tire a roupa e entre na dgua.

O jovem fez o que o gato pediu.
Quando o Rei e a filha passavam perto
do lago, o gato comegou a gritar, dizendo
que haviam roubado a roupa do
Marqués. O Rei imediatamente ordenou
que buscassem no seu castelo roupas
belissimas para o Marqués. O gato
continuou seu plano e recomendou a todos:

— Vou preparar o castelo do Marqués para
recebé-lo, Majestade. Aproveitem a caminhada...

E foi ligeiro, dando passos largos com as botas
magicas, em diregéo ao castelo do Bruxo Bruxildo.

O bruxo era conhecido na regido por suas
maldades e violéncias. Ninguém se atrevia a
enfrentd-lo. Ninguém... a ndo ser o Gato de Botas. Ele
precisava do castelo para receber o Rei. Por isso ndo
teve outra saida sendo enfrentar o bruxo, nédo pela
forga e violéncia, mas com inteligéncia.

— Ei, Bruxildo. Todos aqui sabem e falam
de sua valentia e sabedoria...
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—E é verdade. Posso ter tudo o que quiser, posso transformar
vocé num bichinho e acabar com essa conversa — disse o bruxo
ranzinza®.

— Ora... isso é muito facil. Quero ver vocé se transformar em um
bichinho, um rato, por exemplo... Isso sim é prova de sua sabedoria.

— Fcil...

O bruxo transformou-se em rato e foi imediatamente comido
pelo gato.

Com o castelo livre, o gato preparou uma bela festa para o
Rei e sua filha, ajudado pelos moradores da regido, felizes
e agradecidos com o sumigo do bruxo. O Rei adorou tudo: o
castelo, a festa, a simpatia do Marqués. E viu nele alguém para se
casar com a princesa.

Foi o que aconteceu: a princesa se casou com o filho do
lavrador, que agora era o feliz e rico Marqués de Carabas. O gato
até revelou um segredo antigo: o castelo e
otitulo de Marqués eram mesmo da familia
do lavrador e haviam sido tirados pelo
bruxo ha muito tempo. Tinham voltado
agora para seus verdadeiros donos.

O Marqués e a princesa
viveram felizes para sempre,
claro, acompanhados pela
simpatia do Gato de Botas.

Irm&os Grimm. O Gato de Botas,
Adaptacéo de Edson Gabriel Garcia.
Revista Recreio, S&o Paulo: Abril, ano |,
n. 29, 28 set. 2000. p. 24-25.

Thrio Mackabsjhoquin ds efilore

*lavrador: agricultor, pessoa que
cultiva a terra

*ranzinza: zangado, mal-humorado



GATO DE BOTAS”
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ANEXO D - CONTO DE FADAS ESCRITO POR GRIMM “O

O Gato de Botas

Era uma vez um moleiro muito
pobre. Tudo o que possufa, além dos
trés filhos, era um moinho, um bur-
ro e um gato. Os filhos o ajudavam
no moinho, o burro ia buscar grios
de trigo e levar a farinha. O gato ca-
cava ratos.

Quando o moleiro morreu, os
trés filhos dividiram entre si a heran-
¢a. O mais velho ficou com o moi-

nho; o segundo, com o burro, e 0 que
sobrou para o terceiro foi o gato. Es-
te Ultimo, bastante aborrecido, disse
para si:

— Dos haveres do meu pai, quem
ficou com a pior parte fui eu! Meu ir-
méo mais velho pode fazer farinha;
meu segundo irmédo tem o burrico e
ndo precisa andar a pé. E eu? O que
¢ que vou fazer com um gato? Tiro
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a pele dele, mando fazer um par de
luvas, e acabou-se!

— Ouga — disse o gato, que en-
tendeu tudo o que ele disse. — Ndo
precisa me matar para fazer um hor-
rivel par de luvas. Em vez disso, man-
de fazer um par de botas para mim.
Entdo, vou poder andar entre os
homens, e vocé verd como poderei
ajuda-lo.

O filho do moleiro muito se ad-
mirou com o pedido do gato. Mas, co-
mo um sapateiro ia passando por ali
exatamente naquele instante, ele cha-
mou-o, e pediu-lhe para tirar as me-
didas e fazer um par de botas para o
gato. Assim que ficaram prontas, o ga-
to calgou-as, pegou um saco cheio de



milho, fechou-o com um cordio e
saiu pela porta afora, andando sobre
duas pernas como se fosse gente.
Reinava entdo naquele lugar um
rei que era louco por perdizes. A flo-
resta estava cheia delas, mas eram tio
espertas e ariscas, que nenhum caca-
dor conseguia pegar uma. O gato sa-
bia disso e foi para a floresta imagi-
nando um bom uso para o seu saco
de milho. Chegando 14, abriu o saco
e espalhou o milho perto dele, tendo
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o cuidado de ocultar o cordio sob a
relva. Depois escondeu-se atrds de uma
moita e ficou A espreita.

Néo demorou muito, as perdizes
foram chegando. Um grio aqui, ou-
tro ali, acabaram com o milho do
chdo, e foram entrando no saco em
busca de mais. Quando j4 havia um
bom niimero delas dentro dele, o ga-
to puxou o cordio, fechou a boca do
saco, jogou-o as costas e foi direto ao
castelo do rei.
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— Alto! Aonde vai? — gritaram
os guardas quando o viram chegar.

— Falar com o rei! — respondeu
o gato sem rodeios.

— Um gato falar com o rei! — foi
s6 risadas.

— Vamos deixa-lo entrar — pro-
pds um deles. — O rei vive aborreci-
do. Ele e o gato vio se dar bem! Um
resmungando, outro ronronando.

Chegando diante do rei, o gato
fez uma reveréncia e disse:

— Meu senhor, o conde de... —
aqui ele disse um nome comprido e
pomposo — envia-lhe seus respeitos
e estas perdizes que ele mesmo apa-
nhou em sua armadilha.

O rei nio pode esconder o seu as-
sombro ao ver as lindas e gordas per-
dizes e, na sua alegria, ordenou que
dessem a0 gato todo o ouro que ele
pudesse carregar no seu saco.

— Leve isso a0 seu amo em agra-
decimento ao seu presente — disse.

E o pobre filho do moleiro, a ja-
nela de-sua casa com a cabega entre
as mios, esperava pelo gato pensan-
do: “Gastel minhas tltimas moedi-
nhas com as botas do gato... s6 queria
saber o que vou ganhar com isso...”.

Foi quando o gato entrou. Ele pos
0 saco no chéo, abriu-o e despejou seu
contetdo diante do rapaz, dizendo:
— Aqui estd um pouquinho do
que vocé gastou com minhas botas. O

46



rei envia-lhe seus cumprimentos e
agradece muito.

O filho do moleiro ficou bem
contente a0 ver todo aquele ouro, em-
bora ndo entendesse como o gato o
conseguira. Enquanto tirava as botas,
o gato contou-lhe tudo e ajuntou:

— Agora vocé tem bastante di-
nheiro. Mas ndo vamos ficar s6 nis-
so! Amanhi, calgo as botas de novo
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e volto para a floresta. Vocé tem que
ficar bem rico, porque eu disse para
o rei que vocé é conde.

Na manhi seguinte, o gato calgou
as botas e foi cacar. Presenteou o rei
com mais perdizes e, de novo, voltou
para casa carregando ouro. Assim fez
durante muitos e muitos dias, sempre
voltando para casa com seu saco cheio
de ouro. Tornou-se tio querido do
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rel, que entrava e safa do castelo 2
vontade.

Um dia, o gato estava na cozinha
do castelo se aquecendo a0 pé do fo-
g0, quando o cocheiro entrou esbra-
vejando:

— Eu queria que o rei e a prince-
sa fossem para o inferno! Estou lou-
co para ir a taberna beber um pou-
quinho e jogar cartas, e tenho que le-

var os dois a passear 4 beira do lago!

Ouvindo isso, o gato saiu quieti-
nho, voltou correndo para casa, e disse
a0 seu dono:

— Se vocé quiser ser conde e fi-
car rico, venha comigo até o lago, e
tome um banho!

O filho do moleiro nio estava
com vontade nenhuma de tomar ba-
nho. Mas acompanhou-o até o lago,
tiroutodaa roupae pulou na 4gua. En-
tdo o gato apanhou a roupa dele e
escondeu-a bem depressa. Nem bem
fez isso, veio vindo a carruagem do
rei. O gato fingiu-se desesperado e co-
megou a se lamentar:

— Oh, dignissima Majestade! Me
ajude! Meu amo estava se banhando
10 lago, vieram uns ladrdes e levaram
a roupa dele que estava na margem!
Agora o conde no pode sair da gua
e, se ficar 1 muito tempo, vai adoe-
cer e morrer!

Ouvindo isso, o rei mandou pa-
rar a carruagem, e ordenou a um dos
criados que voltasse para casa e trou-
xesse um dos seus trajes reais.

Assim, o conde vestiu as roupas
mais luxuosas que ele jamais vira em
toda a sua vida. E, como gozava da
estima do rel, gragas as perdizes, foi
convidado a acompanhar o rei no seu
passeio. A princesa nio ficou nada
aborrecida com a companhia do jo-
vem e bonito conde, principalmente
porque ele lhe agradou muito.



O gato foi indo a pé na frente da
carruagem e, ora andando, ora corren-
do, distanciou-se dela. Depois de al-
gumas léguas, chegou a um campo
onde umas cem pessoas colhiam feno.

— De quem é esse campo, minha
gente? — ele perguntou.

—E do Grande Bruxo!

— Ougam bem: daqui a pouco, 0
rei vai passar por aqui. Se ele pergun-
tar de quem ¢ esse campo, vocés tém
que dizer: “E do senhor conde!”. Se
desobedecerem, serdo todos mortos a
pancadas!
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Continuando seu caminho, o ga-
to passou por um milharal tio gran-
de que se perdia no horizonte. Umas
duzentas pessoas estavam 14 ceifando
milho.

— De quem é esse milharal, mi-
nha gente? — perguntou.

—E do Grande Bruxo!

— Ougam bem: daqui a pouco, 0
rei vai passar por aqui. Se ele pergun-
tar de quem é esse milharal, vocés tém
que dizer: “E do senhor conde!”. Se
desobedecerem, serio todos mortos a
pancadas!
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Afinal, o gato chegou a uma mag-
nifica floresta, onde umas trezentas
pessoas estavam abatendo enormes
carvalhos e empilhando madeira.

— De quem é esta floresta, minha
gente? — ele perguntou.

—E do Grande Bruxo!

— Ougam bem: daqui a pouco, o
rel vai passar por aqui. Se ele pergun-
tar de quem ¢ é esta floresta, vocés tém
que dizer: “E do senhor conde!”. Se
desobedecerem, serdo todos mortos!

O gato continuou andando. To-
do mundo se espantava ao vé-lo pas-

A

sar com suas botas, andando sobre
duas pernas, como gente. Logo ele
chegou 2 casa do bruxo e foi entran-
do sem medo nenhum. O bruxo
olhou-o com pouco caso e perguntou
o que ele tinha vindo fazer ali. O ga-
to fez uma reveréncia e disse:

— Me contaram que vocé é capaz
de se transformar no bicho que vocé
quiser. Se fosse num cachorro, numa
raposa ou num lobo, eu nio me sur-
preenderia. Mas eu queria vé-lo se
transformar num elefante! E absolu-
tamente impossivel! Por isso vim aqui

c1
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ver esse prodigio com meus proprios
olhos.

— Isso para mim é brincadeira! —
respondeu o bruxo com altivez. E no
mesmo instante transformou-se num
elefante.

— Fantastico! — exclamou o ga-
to. — E vocé pode também se trans-
formar num leio?

— Isso ndo é nada! — assim dizen-
do, o bruxo virou lefo na frente dele.

O gato levou um susto, mas logo
se acalmou.

—E incrivel! — disse. — Jamais
poderia imaginar, nem em sonhos,
que alguém pudesse fazer isso! Ago-

a... se vocé pudesse se transformar
num animal bem pequenininho...
num rato, por exemplo, acredito que
vocé seria 0 maior bruxo do mundo!
Mas ja é querer demais.

O bruxo ficou muito lisonjeado
a0 ouvir isso.

— Ora, gatinho. Para mim nada
¢ impossivel, quer ver> — ele trans-
formou-se num rato e disparou a cor-
rer pelo chio.

O gato foi atras dele e, num pu-
lo, apanhou-o e devorou-o.

Enquanto isso, a carruagem levan-
do o rei, a princesa e o conde passou
pelo enorme campo de feno. O rei
mandou o cocheiro parar e pergun-
tou aos homens que estavam I cei-
fando:

— A quem pertence esta plan-
tagdo?

— Ao senhor conde! — gritaram
eles obedecendo as ordens do gato.

— Mas que bela plantagao, hein,
senhor conde! — elogiou o rei.
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Mais adiante, passaram pelo imen-
so milharal.

— A quem pertence este milharal?

— Ao senhor conde! — respon-
deram. |

— Mas que belo milharal, senhor
conde! — admirou-se o rei.

Afinal chegaram 2 floresta.

— A quem pertence esta floresta?

— Ao senhor conde! — responde-
ram os homens que estavam empi-
lhando madeira.

— O senhor deve ser um homem
muito rico! — disse o rei a0 conde.
— Nem mesmo eu possuo uma flo-
resta tdo magnifical

Chegaram enfim 20 castelo do
bruxo. Quando a carruagem parou, 0
gato, que esperava por eles na esca-

daria, desceu e abriu a portinhola
dizendo:

— Vossa Majestade chegou ao cas-
telo do meu amo, o senhor conde, que
pela vida toda sentir-se-a infinitamen-
te honrado com vossa visita.

O rei ficou deslumbrado com a
belissima moradia do conde, quase tdo
rica e luxuosa como o seu proprio cas-
telo. O conde ajudou a princesa a des-
cer e, juntos, subiram até o saldo
cintilante de ouro e pedrarias. Ali mes-
mo, a princesa foi prometida em ca-
samento ao conde e, dias depois, com
uma grande festa, realizou-se o ca-
samento.

Quando o rei morreu, o conde
subiu a0 trono, e nomeou o Gato de
Botas seu primeiro-ministro.




ANEXO E - LIVRO DO 4° ANO: “O PATINHO FEIO”

Por quais dificuldades o personagem do texto a seguir passou? Sera
que ele superou essas dificuldades? Como foi o final da histéria? Vamos

-~ Leia o texto em voz alta para os alunos acompanharem. Em
ler esse conto de fadas e descobrir? Ly, comideos a relerem-no sienciosamente

O Patinho Feio

Era verdo quando nasceu o Patinho Feio. Surgiu de
dentro de um ovo tdo grande que todos pensaram tratar-se
de um ovo de peru que por acaso cafra num ninho de pata.

— Que pato mais feio! — ouvia ele quando sua mée o
levava pelo quintal. As outras aves riam, cagoavam* de seu
tamanho e tentavam bicé-lo.

O Patinho Feio sentia-se téo infeliz e
malquisto* que resolveu fugir. Atraves-
sou os campos e encontrou alguns patos

selvagens.

— Como vocé é feio!l — disseram-lhe também.

Mas aceitaram sua companhia, contanto que ele ja-
mais se casasse com uma pata selvagem. O Patinho Feio
ndo queria se casar. Desejava apenas um lugar para ficar.
Decidiu partir novamente, aceitando um convite dos gan-
SOs que o Ctharﬂm para voar.

— Vocé é feio demais! — comentaram os gansos. —
Vocé é tdo feio que acabamos gostando do seu jeito.
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Mas, antes que o Patinho Feio algasse™ voo, seus novos amigos foram
mortos por cagadores e ele se viu sé mais uma vez.

No final do outono, o Patinho Feio foi parar na casa de uma campone-
sa. E de novo foi obrigado a partir. A camponesa desejava uma pata que
botasse ovos e ndo um patinho desengongado como ele.

Durante o frio do inverno, o Patinho Feio, solitério e desamparado, qua-
se morreu, mas foi salvo por um camponés e sua familia. S6 que aquele
também n#o se tornaria o seu lar, porque os filhos do camponés nunca pa-
ravam de atormenta-lo*.

Quando chegou a primavera, cansado e triste, o Patinho Feio avistou
as aves mais lindas que ja encontrara na vida. Eram cisnes que nadavam
num rio.

Aproximou-se e, pela primeira vez, olhou para as dguas e viu seu refle-
xo. Descobriu que era um cisne como eles. Por um instante lembrou-se do
tempo em que era maltratado e perseguido. Depois, moveu as asas que bri-

lhavam sob o sol e, também pela primeira vez, sentiu-se feliz.

© Patinho Feio, de Hans Christian Andersen. In: Vice-versa ao contrario: histérias classicas recontadas
por Otévio Frias e outros. organizado por Heloisa Prieto. Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 1993. p. 25.

“ cagoavam: riam, zombavam
* |

* algasse: levantasse
* "

[ R ———
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ANEXO F - CONTO DE FADAS ESCRITO POR ANDERSEN “O
PATINHO FEIO”
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k?

L% s campos j4 estavam desertos — era no verdo. O trigo

estava dourado e a aveia ainda verde. O feno jd estava
empilhado no vale rico e produtivo por onde as cegonhas cami-
nhavam com suas comptidas pernas vermelhas, conversando na
lingua egipcia que tinham aprendido de suas maes.

A volta dos campos e dos vales crescia a floresta, no meio
da qual havia lagos profundos. Sim! Aquela terra era uma
beleza. No ponto mais batido pelo sol, erguia-se uma velha
manséo, rodeada por fossos profundos. Grandes e folhudas tre-
padeiras desciam pelas muralhas até a beira da dgua. A folha-
gem era tdo espessa que uma crianga ali poderia esconder-se
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facilmente. Uma pata fizera seu ninho bem escondidinho na
espessura da folhagem. Estava quase no tempo de sairem os
patinhos. A pobre pata j4 andava cansada de estar sentada no
ninho, durante tanto tempo. Além disso, recebia rarfssimas
visitas, enquanto que podia ver os outros patos nadando, felizes,
nas 4guas do fosso.  Era natural que preferissem nadar a virem
dar um dedinho de prosa com a comadre pata, presa a0 ninho.

Finalmente os patinhos foram saindo do ovo, um apés
outro, dizendo, numa voz ainda muito fraca:

—Chip!... Chip!... Chip!...

Safram todos, vivos e muito bem dispostos. A pata zan-
gou-se com os filhotes:

— Nio digam chip!. .. Digam quéd... qud... qud...

Todos eles obedeceram, pondo-se a grasnar o melhor que
podiam. Espiavam, curiosos, pelos vdos da folhagem. A mie
niio os impediu, pois olhar para o verde faz bem 4 vista.

Um dos filhotes comentou, espantado:

— Como o mundo é grande! Nunca pensei!

Era nataral que achassem o ninho espagoso, depois de

passarem tanto tempo fechados dentro da casca de um ovo.
A pata achou muita graga:

— Estio pensando que isto é o mundo. inteiro? Qual o
qué! O mundo vai Jonge, para além do jardim e dos campos
do pastor da igreja! Sei disso, apesar de nunca ter ido até I4!
J4 safram todos?

= &~

1 para : 2 T S Pl ) ‘-
— Ah! Falta um! Exatamente o ovo maior de todos!
Quanto tempo levard, ainda?

Sentou-se de novo sobre o ninho, muito contrariada. Uma
velha pata surgiu para fazer-lhe uma visita. Perguntou, ama-
velmente:

— Como vio as coisas?
A mie suspirou:
— Ah! Um ovo ndo quer partir-se! Mas. .. veja os ou-

tros filhotes. Que beleza! Nunca vi patinhos téo bonitos! Sdo
tal qual o pai, aquele malandro! Nunca vem visitar-me!

A pata velha pediu, com ares solenes:
— Deixe-me ver 0 ovo que ndo quer partir-se.
Examinou-o com ares entendidos, declarando:

— Aposto que é ovo de perua! J4 me aconteceu isto uma
vez! Fui enganada. Vocé nio i o trabalho que me deram
os peruzinhos! Sdo uns sujeitos que morrem de medo da dgua.
Nunca consegui que nadassem. Cansei-me de castigé-los, mas
nio houve meios! Garanto-lhe que este é um ovo de perua.
Largue-o, comadre. Venha com seus filhotes até o fosso, para
uma ligio de natagdo.

__ Nio! Vou esperar mais um bocadinho. Jé estive sen-
tada aqui tanto tempo, que posso continuar, até que chegue o
dia da Grande Feira!
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A velba pata foi-se embora resmungando:

— Pois faca como quiser. .

Finalmente partiu-se o grande ovo. O filhote balbuciou:
O OB OBl

E saiu de dentro da casca, meio tonto. Como era hotro-
roso! A pata fitou-o, tremendo e disse:

— Este filhote é monstruoso. Nenhum dos irmdos se
parece com ele. Serd que é mesmo um peruzinho? Ah! Logo
terei uma prova. Hei de enfid-lo n’4gua, nem que seja  custa
de bicadas.

- No dia seguinte, o tempo estava magnifico. O sol dourava
alegremente todas as folhas verdes. A mide levou a ninhada
para o fosso. Foi ela quem pulou primeiro:

— Plash!... Quéd!... Qud!... Qudl...

Aquele chamado, todos os patinhos saltaram também, um
apés outro. A 4gua cobriu-lhes a cabega, mas logo voltaram a
tona, muito satisfeitos. Nadavam que era uma beleza, sem nin-
guém ensinar. No meio deles estava o patinho feio, grandalhio,
cinzento, desajeitado, mas felicissimo dentro d’dgua.

A mie disse:

— Nio ¢ peru! Olhem como mexe as patas lindamente!
E que elegancia! Sabe nadar de cabeca erguida, E meu filho!
Afinal de contas, quando se repara bem nele, até que ndo é tdo
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feio assim... Qua!... Qual... Venham comigo, meninos!
Quero apresentd-los aos habitantes da capoeira, Mas ndo saiam
de junto de mim! Podem pisé-los! Cuidado com o gato!

Foram todos para a capoeira. Por 14 havia um barulho
incrivel. Duas galinhas chocas brigavam por causa duma cabeca
de enguia. No fim de contas quem comeu a enguia foi o gato
Mamie-pata lambeu o bico suspirando de vontade de comer
enguia. Declarou:

— T assim o mundo! Vamos, meninos! Caminhem com
clegincia. Quero que causem boa impressdo. Estdo vendo
aquela pata velha, a maior de todas? Tem sangue espanhol nas
veias. Foi por isso que cresceu tanto. Reparem na fita verme-
lha que tem amarrada na perna. F uma coisa maravilhosa, um
sinal de grande distingdo. Indica que ndo pode ser vendida e
que tem um valor enorme, tanto para os animais como para os
homens! Vamos, meninos! Cuidado com os pés! Um patinho
bem educado anda sempre de pernas abertas, como o papai e a
mamae. Assim! Agora curvem a cabeca e digam qud, qua!

Os filhotes fizerarn direitinho como a mde lhes mandava.
Num instante ficaram rodeados pelos patos da capoeira. Cho-
viam comentérios em voz alta, num vozerio medonho:

— Olhem s6! Temos que aturar mais esta ninhada, como
se j4 ndo fossemos patos demais. Olhem! Vejam que patinho
feio! Aquele ndo poderemos aturar.

Unm dos patos voou para cima do patinho feio, dando-lhe
uma valente bicada no pescogo. A mie defendeu seu filhote,
zangada:
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__ Deixe-o em paz. Ele nada fez. :

O valentio respondeu:

— Fu sei que ele niio fez nada, mas é feio que déi. Pre-
cisa apanhar.

A pata velha, a de lago na petna, interveio:

__ A ninhada até que é muito bonita. S aquele saiu
muito feio e tem mé raga. E uma pena que ndo possa ser re-
formado.

Mie-pata respondeu, muito humilde:

__ Oh! Nobte senhora, isto seria impossivel. Ele ndo
¢ bonito, realmente, mas é boa criatura e nadou tdo bem como
qualquer dos irmdos. Creio que posso esperar que ele se v
embelezando com o tempo, ou talvez fique menorzinho. Tem
as pernas compridas demais. E s6 isto.

A mie inclinou-se catinhosamente sobre o filhote, dando-
The uma bicada amigével. Acrescentou:

__ Afinal de contas ele é macho. Néo faz mal que seja
feio. Vé-se que & muito forte. Hé de vencer na vida.
A velha pata cortou-lhe a palavra:

— Os outros patinhos sio muito bonitos. Fiquem 2 von-
tade. Se acharem alguma cabega de enguia podem trazé-la
para mim.

Depois deste pequeno acontecimento, a ninhada sentiu-se
imais 2 vontade. Mas o pobre patinho feio, que fora o dltimo

a sair ‘da casca, padeceu miito, levando bicadas, empurrdes,
pisadelas, e sofrendo mil ¢ uma cagoadas de mau gosto, tanto
por parte dos patos como das galinhas. Todos afirmavam:

— Ele ¢ grande demais.

O peru, entiio, que tinha nascido com esporas e por este
motivo se imaginava um imperador, bufou e estufou como uma
vela ao vento, ficando muito vermelho. O pobre patinho feio
estava meio morto de medo e ndo sabia para onde fugir. Sen-
tia-se desesperado por ser tdo feio e escdrnio a toda a capoeira.

Assim se passou o primeiro dia e os que se seguiram foram
ainda piores. O pobre patinho era repelido por todos. Até seus
irmdos e irmds escarneciam dele, dizendo:

— Como vocé é horroroso! Seria bem melhor que o gato
o comesse!

A prépria mie perdera a paciéncia e resmungava:
— Eu preferia que ele estivesse bem longe de mim.

O pobre patinho feio apanhava de todos. Até a menina
que lhes trazia comida lhe dava pontapés.

Ele fugiu da capoeira e voou por cima da cerca. Os passa-
rinhos que 14 estavam a gorjear, fugiram espavoridos diante de
criatura tio feia. O patinho bem que percebeu. Suspirou,
muito triste: ;

— Fogem, porque me acham feio.

Fechou os olhos e saiu cortendo, sem rumo. Chegou ao
brejo, onde viviam os patos selvagens. Estava tdo cansado e

1



desesperado que passou ali a noite. De manhd, os patos selva-
gens vieram examinar seu novo companheiro. O patinho feio,
muito intimidado, cumprimentava-os como podia. Depois do

_exame, os patos selvagens perguntaram:

— Que espécie de bicho é vocé? Como ¢ horroroso!
Mas, sua feitira ndo tem importineia para nés, desde que ndo
escolha noiva em nossa familia.

O coitado do patinho nem pensava em casamento. O que
ele queria era um lugarzinho 2 beira do brejo.

Ficou 14 durante dois dias. Dois gansos selvagens vieram
falar-The. Eram ainda novinhos e, portanto, muito vivos e des-

pachados. Disseram:

__ Camarada, vocé € tio feio que sua feitira nos atraiu!
Gostamos de vocé. Quer vir para nossa companhia e tornar-se
uma ave ndémade? H4, aqui perto, outro brejo com encanta-
dores gansos selvagens. Hi cada senhorinha tdo linda, que vocé
nem pode imaginar. Sdo muito bondosas e terdo compaixdo de
sua feitra.

Bem neste momento ouviram dois tiros: Pum!. ..
Pum!... Os dois gansos sélvagens tombaram mortos no chio,
“entre 0s canios, e a dgua ficou toda tingida de sangue vermelho.
Pum!... Pum!. As espingardas continuaram funcionando,
espantando os gansos escondidos nas moitas. A carnificina foi
tremenda. '

FEra uma grande cacada. Os cagadores estavam escondidos
junto ao brejo. Alguns estavam encarapitados nas drvores, que

pendiam sobre as dguas serenas. A fumacinha azul safa dos
ramos e deslizava por cima do brejo.

Os cies de caga farej c4 e 14, focinhando na 4gua. . .
Splash! Splash!. .. Moitas e juncais foram varejados com todo
o cuidado. O pobre patinho feio estava paralisado de medo.
Escondeu a cabecinha embaixo das asas, entregando-se ao des-
tino. Sentiu que um cdo se aproximava. Espiou timidamente
e viu que era um canzarrio, de lingua de fora e uns olhos ferozes
e maus. Abriu a bocarra como se fosse abocanhat o patinho feio,
arreganhando a dentuca temerosa e. .. Splash!. .. Splash!. 3
Foi saindo, sem tocar no patinho feio. Este suspirou, aliviado:

. — Oh! Gragas aos céus! Sou tdo feio que nem o cido
me quis comer.

Continuou ali, muito quieto, até que passou o tiroteio.
Durante muito tempo ndo se atreveu a mexer-se. Quando viu
que ndo havia mais ninguém 2 vista, desatou a cotrer com a
maior velocidade que pdde. Andou muito pelos campos, ator-
mentado por uma ventania que lhe dificultava os passos
apressados.

L pela noitinha, chegou & porta de um casebre miserdvel,
que estava em rufnas. O vento assobiava ferozmente. O pati-
nho teve que sentar-se para se agiientar. Néo sentia vontade
de entrar na casa, mas o vento soprava cada vez mais forte.
Ele resolveu espiar por uma brecha na porta, mas em vez de
espiar apenas, acabou entrando.
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Quem morava 14 era uma velha com um gato e uma gali-
nha. O gato tinha o nome de Filhinho e sabia corcovear, bufar
¢ despedir fafscas elétricas do pélo.

A galinha era de pernas pequenas e pot isto tinha a alcunha
de Perna-Curta. Punha 6timos ovos e a velha a estimava como
se fosse sua filha.

Somente pela manha deram pela presenca do patinho feio. O
gato comegou a bufar e a galinha, a cacarejar. A velha néo enxerga-
va bem e ficou muito assustada com o barulho. Perguntou:

- Que houve? Que houve?

Quando percebeu o patinho, imaginou que fosse uma pata. Fi-
cou muito contente, dizendo:
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— Que achado! Poderemos comer ovos de pata — salvo
se for pato! Vamos esperar para ver se o bicho pde ou ndo ovos.

O patinho feio 14 ficou durante trés semanas, como expe-
riéncia. Mas niio apareceu ovo algum. O gato era o dono da
casa e a galinha, a dona. Tinham o costume de dizer:

— Nés e o mundo. . .

Achavam que representavam a metade do mundo e, certa-
mente, a melhor delas. O patinho tentou dar uma opinido,
mas a galinha ndo consentiu. Perguntou:

— Vocé poe ovos?

— Nao.

— Pois entio trate de calar a boca.
O gato disse:

— Vocé sabe corcovear, bufar e despedir fafscas?

— Nio.

— Pois entdo trate de guardar suas opiniGes para si mes-

mo, principalmente quando duas pessoas de juizo estio com a
palavra. <

O patinho meteu-se num canto, muito aborrecido da vida,
comecou a pensar no ar puro e na luz do Sol e veio-lhe uma
vontade louca de mergulhar e nadar. Acabou confessando seu
desejo A galinha. Esta ficou muito escandalizada:

— Est4 doido? Vocé ndo tem o que fazer? E por isto

que traz a cabeca cheia de caraminholas. Trate de pdr ovos ou
bufar, e assim se esquecerd de suas maluquices.

O patinho feio suspirou:

— Ah! Mas é tdo bom flutuar na 4gua! E delicioso
enfiar a cabeca bem no fundo, num mergulho. . .

A galinha interrompeu-o:

— Que bonito divertimento! Vocé deve estar doido.
Consulte o gato. Ele é a criatura mais sibia do mundo. Per-
gunte-lhe se gosta de boiar ou de mergulhar. C4, por mim, ndo
digo nada. Consulte, também, nossa patroa. Ela tem idade e é
muito inteligente. Duvido que ela tenha vontade de nadar ou

de mergulhar.
O patinho tentou insistir:
— A senhora ndo me compreende.
A galinha tornou a cortar-lhe a palavra: -

— Se eu ndio posso compreendé-lo, quem o compreen-
derd? Serd que vocé tem a pretenséo de ser mais inteligente do
que o gato ou nossa velha dona? J4 nem quero falar de mim.
Nio seja tolo e trate de agradecer aos céus a sorte que teve de
encontrar gente boa como nés aqui. Tem uma casa confortével
e devia aproveitar melhor a convivéncia com pessoas bem edu-
cadas, como nés. Mas vocé nio passa de um idiota! Nio se
tem gosto nenhum em estar em sua companhia. Creia no que
The digo. Estou-lhe falando por bem e s6 lhe estou dizendo a
verdade. Estou-he falando como amiga. Trate de aprender a
pbr ovos ou a bufar e emitir fafscas.
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O patinho explodiu:

— Prefiro ir correr mundo.

A galinha declarou, zangada:

— E o melhor que vocé tem a fazér.

L4 se foi o patinho feio, mundo afora. Nadou e mergulhou
4 vontade, mas era sempre desprezado por todas as ctiaturas
que encontrava, devido a sua grande feidra, Chegou o outono.
A folhagem dos bosques amareleceu e murchou. O vento arran-
cava as folhas das 4tvores desapiedadamente, divertindo-se em
fazé-las rodopiar bastante, antes de atird-las ao chio. O céu
enfarruscou-se e esfriou. As nuvens carregaram-se de neve e
granizo. Um corvo crocitava tristemente, pousado numa cerca,




a tremer de frio. Quem o visse, tremeria de medo. A situagio
do patinho feio era muito sétia.

Uma tarde, quando o Sol se punha com toda a grandeza
dum creptsculo de invetno, um bando de aves lindfssimas le-
vantou vdo de um brejal prégimo. O patinho jamais vira coisa
alguma de tdo rara beleza. As aves eram de nfvea brancura e
tinham um pescogo longo, elegantissimo. Fram cisnes. Com
seus gritos inconfundiveis, os cisnes voaram bem alto, bem alto,
fugindo das terras frias para os pafses quentes. O patinho feio
sentiu uma coisa esquisita que ndo sabetia explicar. Comegou
a rodopiar em cima da dgua, como se fosse uma roda e foi
subindo. .. subindo. .. atrds dos cisnes. Deu, também, um
gtito téo agudo € estranho, que ele mesmo se espantou. Estava
fascinado pelos cisnes. Sentia-se inexplicavelmente atrafdo por
aquelas aves que, a seu ver, €ram as mais lindas do mundo.
Nio sentia inveja. Como setia possivel que ele, uma humilde
criatura desprezada por todos, fosse ter inveja daquela maravi-
lhosa beleza? Bastar-lhe-ia qué os lindos cisnes o tolerassem
em sua companhia — a-ele, 0 patinho feio. Tornou a descer
pata o lago e deu um mérgulho bem fundo para acalmar a exci-
tagio. Quando voltou 2 tona, os cisnes j4 tinham desaparecido

no céu.

O inverno foi tao rigoroso, que 0 pobre patinho era obri-
gado a nadar sem descanso, pata ndo ficar gelado. O lago ia
gelando. . . gelando. .. Cada noite que se passava, O €spaco
de 4gua ia diminuindo. . . diminuindo. . . O patinho jé quase
nio tinha onde nadar. Uma tarde, ficou téo cansado que sentiu
as petnas paralisadas. Ficou preso no lago gelado.

Na manhi seguinte, um camponés passou por ali e viu-o.
Caminhou sobre o gelo e, com o tamanco, fez I um buraco,
conseguindo tetirar o patinho. Levou-o pata sua mulher.

O patinho feio ndo tardou a recuperar os sentidos. As
ctiancas entusiasmadas quiseram brincar com ele. O coitado
pensou que queriam maltratd-lo e saiu a correr, espavorido.
Caiu desastradamente dentro duma panela de leite, entornando-
lhe o contetido. A mulher comegou a gritat e a agitar os bragos,
muito zangada. A criangada divertia-se a valer, petseguindo o
patinho atisco. Este escapava-lhe o melhor que podia, causando
novos desastres. Chapinhou no pote de manteiga, entornou um
caldeirdio com comida e conseguiu, finalmente, escapulir. - A mu-
Iher continuava a berrar enfurecida, tentando alcangé-lo com as
tenazes de pegar carvdo. A ctiancada tropecava, ria-se, numa
barulheita infernal. Felizmente a porta estava aberta. O infeliz
patinho fugiu pata o quintal e meteu-se por entre as moitas
cobertas de neve fresca. Resfolegava exausto, assustadissimo,
gelado, quase morto.

O coitado sofreu amargamente durante aquele inverno,
mas sempre conseguiu sobreviver. 0 Sol voltou e o patinho
feio acomodou-se & beia dum brejal, mais uma vez. As cotovias
cantavam hinos de alegria saudando a primavera.

O patinho feio sentiu vontade de voar. Admitou-se muito
a0 verificar que suas asas eram, agora, bem mais fortes e per-
mitiam-The subir a grande altura.
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Entusiasmado, entregou-se, dedicado, a um voo sem rumo.
Quando quis descer, verificou que voava sobre um jardim belfs-
simo, ornado de imacieiras em flor. O at cheirava a lirios. Um
lago magnifico espelhava a0 Sol, rodeado de arbustos e de flores. A

primavera, ali, oferecia um quadro encantador!

O pobre patinho abandonado desceu para 0 lago, fascinado
com tanta beleza. Vi, entio, bem em frente dele, trés lindos
cisnes brancos. Nadavam com beleza e elegincia. O patinho
feio reconheceu-0s imediatamente € sentiu um aperto no coragao.
Pensou:

__ Nio fugirei deles! Estas régias aves hio de bicar-me
até me retalharem, devido a0 meu atrevimento. Sou a0 feio!
Nio me importa! Prefiro set morto por eles a viver maltratado

por patos € galinhas.

Movido por esta idéia, continuou nadando em diregdo aos
majestosos cisnes. Estes o viram e aproximaram-se, arrepiando
as penas macias € alvissimas. O infeliz baixou resignadamente
a cabeca, murmurando:

— Matem-me!

‘ Quando abaixou a cabega, viu sua prépria imagem refle-
tida na 4gua serena e cristalina. Ndo era mais uma ave cinzenta
e pes;dona, feia e desajeitada! Ele era cisne! Que importa ter
nascido numa humilde capoeira, d

i , desde que se nasga dum
de cisne? g i

1 O antigo patinho feio abengoou todas as amarguras e mi-

sérias por que passara, pois agora seria mais capaz de apreciar
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a incrivel felicidade que Ihe cabia. Os grandes cisnes chega-
ram-se bem pertinho dele e deram-lhe bicadas amistosas, 4 guisa
de saudaggo.

Um grupo de criangas chegou a0 jardim, trazendo milho e

migalhas de pdo que foram atirando 2 4gua. A menor de todas

gritou:

— Olhem! Hé mais um cisne!
~ As outras bateram palmas de alegria, com 2 descoberta.
Foram logo avisar o ﬁapai e a mamide. Todos foram unénimes
em afirmar:

__ Este novo cisne é o mais bonito de todos!

Os cisnes velhos ndo ficaram enciumados. Ao contririo!
Curvaram as altivas cabegas diante do recém-chegado, home-

nageando-o.

O patinho feio sentia-se bastante envergonhado e escondeu
modestamente a cabega por baixo das asas. Nem sabia o que
pensar. Sentia-se felicissimo, mas ndo vaidoso. S6 as pessoas
de mau carjter sdo vaidosas e convencidas. Ele lembrava-se
muito bem das agonias por que tinha passado e, agora, s6 0
elogiavam e lhe rendiam calorosas homenagens declarando-o belo
entre os mais belos. Os lirios curvavam-se diante dele. O sol
estava quente e acolhedor. Que vida maravilhosa! Ele declarou,
radiante de felicidade: (

__ Nunca sonhei conseguir tanta ventura no tempo em
que eu era o Patinho Feio!
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