UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC

CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

FLAVIA DA SILVA SANTANA

AS AULAS DE ARTE E O REPERTORIO CINEMATOGRAFICO DOS
PROFESSORES

CRICIUMA
2011



FLAVIA DA SILVA SANTANA

AS AULAS DE ARTE E O REPERTORIO CINEMATOGRAFICO DOS
PROFESSORES

Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentado
para obtencdo do grau de Licenciado no curso
de Artes Visuais - Licenciatura da Universidade
do Extremo Sul Catarinense, UNESC.

Orientadora: Prof2 Ma. Silemar Maria de
Medeiros da Silva

CRICIUMA
2011



FLAVIA DA SILVA SANTANA

AS AULAS DE ARTE E O REPERTORIO CINEMATOGRAFICO DOS
PROFESSORES

Trabalho de Conclusdo de Curso aprovado
pela Banca Examinadora para obtencdo do
Grau de Licenciado, no Curso de Artes Visuais
— Licenciatura da Universidade do Extremo Sul
Catarinense, UNESC, com Linha de Pesquisa
em Educacéo e Arte.

Criciima, novembro de 2011.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Ma. Silemar Maria de Medeiros da Silva - Mestrado - (UNESC) - Orientadora

Prof.2 Aurélia Regina de Souza Honorato - Doutoranda em Ciéncias da Linguagem —
(UNISUL)

Prof.2 Nathalia Neves Aquino - Especialista em Educacao Estética - (UNESC)



Dedico essa pesquisa a minha familia, que
me incentiva a cada dia, com o0 seu amor

incomparavel.



AGRADECIMENTOS

Gostaria de agradecer primeiramente a Deus, por ter me concebido uma
familia tdo maravilhosa que é a minha, por ter escutado as minhas oracdes e
pedidos. Ha vinte e trés anos que vivo em uma familia que o principal € o amor, o
respeito, e a dignidade, sempre regados de fé em Deus.

Quero agradecer em especial a minha Irméa Nicole, que se ndo fosse pelo
auxilio financeiro eu ndo conseguiria chegar aqui, onde estou agora escrevendo
estes agradecimentos. Agradeco ao meu Pai por tudo que ele faz por mim, e pelo
seu amor que me alimenta todos os dias. Que em todas as manhas antes de sair
para trabalhar reza baixinho por todos nés. E é claro minha Mé&e, alicerce da nossa
familia, que por ndo mais trabalhar fora esteve sempre presente, constantemente no
meu dia a dia, dizendo “Vai com Deus minha filha”’, todas as horas que saiu de
casa.

Agradecgo com todo o meu amor também ao meu namorado Ricardo, que
esteve presente nesses quatro anos, que foram muito importantes para mim. Nao
posso deixar de agradecer a Danuzia, minha colega de faculdade, minha amiga,
minha irma.

A Prof.2 Silemar, que além de me orientar nesta pesquisa, foi minha
coordenadora em um projeto de extensdo no Arte na Escola/ Polo Unesc, muito
obrigado. A Prof.2 Amalhene, por ter me oportunizado um estagio no Setor de Arte e
Cultura da Unesc. E é claro ndo deixando de citar a Gabriela Baesso, a qual tive
como colega de projeto por dois anos, no Arte na Escola/ Polo Unesc, e aprendi
muito nesses anos de convivéncia.

Agradeco a compreensdo e atencdo de todos os professores que
responderam 0s questionarios, e assim contribuiram para a efetivacdo dessa
pesquisa, 0 meu muito obrigado. Obrigado também a Barbara Milioli, pela
compreensdao e auxilio no envio dos e-mails para os professores. E as
coordenadoras do Arte na Escola/ Polo Unesc, que concederam o0 espaco para que
eu realizasse a segunda abordagem dos questionarios, nas oficinas que
promoveram.

Contudo, agradeco a todos que estiveram presentes nesses quatro anos,
nos meus momentos de sorrisos, como também de unido, e muitas outras coisas

gue aconteceram junto a oitava fase de licenciatura 2011.



“Uma docéncia que se faz ‘artista’ pode ser
aguela que assume o seu trabalho como um
processo de ir e vir, de rascunhar, rabiscar,
voltar a desenhar-se. Um trabalho sobre si

mesmo que nao se faz sozinho.”

Luciana Loponte



RESUMO

A presente pesquisa € o resultado do Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), que
segue a linha de pesquisa do Curso de Artes Visuais — Licenciatura: educacéo e
Arte, tendo como foco o cinema e a educagdo. Tem como objetivo investigar qual o
repertorio cinematogréafico que o professor de Arte leva para as escolas de Criciima,
em especifico nas aulas de Arte, objetivando melhor compreender a relacdo entre
cinema e educacdo. Remete a questdes como: qual a importancia da ampliacédo de
repertorio na formagcdo do professor? Quais as facilidades e dificuldades que os
professores encontram para ampliar seu repertdrio cinematogréafico e da turma com
a qual trabalham? Qual a importancia do cinema na formacéo do sujeito? O que a
cidade oferece para a ampliacdo do repertério cinematografico de professores e
alunos? E passado filme nas aulas de Arte? Quais os filmes, possivelmente,
assistidos nas aulas de Arte? Quais os filmes que os professores de Arte gostam de
assistir? E para que esta investigacao ocorresse, faco a opgao de ouvir o que dizem
os professores de Arte de Cricima, por meio de um questionario, de forma a
reconhecer qual o repertério cinematografico dos professores, e qual o repertério
gue levam para as escolas, percebendo também as facilidades e dificuldades que
encontram. Neste caso, compreendendo o0 cinema como linguagem da Arte,
buscarei, assim, dialogar com Almeida (2004), Barbosa (2005), Buoro e Costa
(2007), Cunha (1980), Duarte (2002), Fantin (2006), Fusari e Ferraz (2001), Loponte
(2007), Martins (2007), May (1976), Minayo (2000), Neto (2000), Oliveira (2005),
Pillotto (2008), Pimentel (2007), Pinho (2007), Santaella (2001), Silva.R (2007),
Silva, S. (2009), Stamm (2007), Xavier (1983) e Zitkoski (2006). Procurei evidenciar
no decorrer da pesquisa, a histéria e a relevancia do ensino da Arte, conhecer
também sobre a histéria breve do cinema, evidenciando a relacdo cinema e
educacdo. A analise dos questionarios que quatorze professores responderam,
remetem a compreensao que os filmes na aula de Arte sdo fatos e ndo boatos, e
conhecendo um recorte de qual repertorio cinematografico que esses professores
possuem e levam para as aulas de Arte das escolas de Criciima, podemos refletir
sobre a relevancia dessa investigacao.

Palavras-chave: Cinema. Educacéo. Ensino da Arte. Professor de Arte.
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1 INTRODUCAO

Trago como inicio de conversa uma historia que se inicia em 2009,
guando durante a 32 fase do curso de Artes Visuais — Licenciatura, como bolsista no
projeto de extensdo “Educacgdo Estética: Sessbdes de filmes na comunidade™,
marquei meu inicio no campo da pesquisa. Por meio deste projeto fui provocada a
pesquisar, ler, sintetizar e resenhar livros, cujo tema me levava a melhor
compreender que ainda ha muito que pesquisar sobre a relacdo do cinema e a
educacéo.

A educacao estética se tornou algo fundamental para a minha formacéao.
Durante o periodo do projeto participei na organizacédo da IV e V edi¢c6es da Mostra
de Cinema Unesc. Foram experiéncias que marcaram como na IV Mostra, quando
uma crianga, que no momento em que foram apagadas todas as luzes do auditério
Ruy Hulse, e ficou apenas a projecao na parede como fonte de luz, a crianca disse:

_ Que legal! A gente ta no cinema.

Essa frase tornou-se algo que foi me motivando a pesquisar essa relacao
do cinema com a educacdo, com um interesse particular para as questbes da
educacdo estética. Partindo de questbes fomentadas no convivio com essas
experiéncias, proponho como problema de investigacdo: Qual o repertorio
cinematografico que o professor leva para as escolas de Cricitma, em
especifico nas aulas de Arte??

Compreendendo o cinema como linguagem da Arte, nesse exercicio, para
falar de Arte irei dialogar, em especifico, com o PCN (1998), Fusari e Ferraz (2001),
OCEM (2008), LDB (2011), Silva, Silemar (2009), Stamm (2007), Buoro e Costa
(2007), Barbosa (2005), Fantin (2006), Pimentel (2007), Pillotto (2008). Para falar de
cinema, remeto-me as multiplas linguagens e reconhec¢o-0 enquanto uma linguagem
hibrida, e o dialogo acontece a partir de Cunha (1980), May (1976), Xavier (1983),
Silva, Roseli (2007), Silva, Silemar (2009), Almeida (2004) . Ja citei Arte e a
linguagem cinematogréfica, entdo preciso agora uni-las, relacionando-as com a

educacéo trazendo-as também para a escola, para isso falarei da relacdo do cinema

! Projeto aprovado pelo EDITAL 2/2009/CPAE/PROPEX — UNESC. Fonte financiadora: Programa
de Bolsas de Pesquisa e Extensdo do Fundo de Apoio a Manutencdo e ao Desenvolvimento da
Educacgéo Superior.

% Utilizarei o termo Arte, segundo a LDB 9394/96, mas mesmo aparecendo em letra minGiscula no
documento, fago a opgéo de deixa-la em letra mailscula, pois ela € o centro desta pesquisa.
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e educacdo. O didlogo, assim, acontece com Zitkoski (2006), Silva, Roseli (2007),

Duarte (2002), Martins (2007). E para falar sobre a formagao do professor de Arte

comungo com Proposta Curricular SC (2005), Oliveira (2005), Loponte (2007), Buoro

e Costa (2007), Pimentel (2007). No desenrolar desta conversa, trago o conceito de

pesquisa, o qual, nesse momento, parte do que afirma Minayo (2000), Neto (2000) e

Santaella (2001), ou seja:

Na investigacdo social, a relagcdo entre o pesquisador e seu campo de
estudo se estabelecem definitivamente. A visdo de mundo de ambos esta
implicada em todo o processo de conhecimento, desde a concep¢édo do
objeto, aos resultados do trabalho e a sua aplicagdo. (MINAYO, 2000, p.15)

E a partir dessa definicdo que proponho entrevistar professores de Arte

problematizando questbes que perpassam o0 problema, o qual surge com as

guestdes norteadoras abaixo apresentadas.

Qual a importancia da ampliacdo de repertorio na formacéo do
professor?

Quais as facilidades e dificuldades que os professores encontram
para ampliar o repertorio cinematografico dele e da turma com a qual
trabalha?

Qual a importancia do cinema na formacéao do sujeito?

O que a cidade oferece para a ampliacdo do repertério
cinematografico de professores e alunos?

E exibido filmes nas aulas de Arte?

Quais os filmes, possivelmente, assistidos nas aulas de Arte?

Quais os filmes que os professores de Arte gostam de assistir?

Para melhor elucidar os caminhos dessa investigacdo, pontuar as

guestdes metodoldgicas € o que proponho a seguir.

1.1 Questdes Metodoldgicas

A presente proposta de pesquisa tem como foco o cinema e a educacéo,

seguindo a linha de pesquisa do curso de Artes Visuais — Licenciatura: Educacéao e

Arte, que segue 0s principios teoricos e metodoldgicos sobre Educacéo e Arte.

Propondo como titulo: "As aulas de Arte e o repertério cinematografico
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dos professores”, trago como fio condutor dessa pesquisa o problema: Qual o

repertorio cinematogréfico que o professor leva para as escolas de Criciima, em
especifico nas aulas de Arte? Falo de uma investigacao que se apresenta de forma
basica, enquanto pesquisa qualitativa e exploratéria.

A pesquisa qualitativa responde a questbes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser
guantificado. Ou seja, ela trabalha com um universo de significados,
motivos, aspiracfes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relacbes, dos processos e dos fenbmenos que
ndo podem ser reduzidos a operacionalizacao de variaveis. (MINAYO, 2000,
p. 21 - 22)

Dessa forma a pesquisa se caracteriza também como pesquisa de

campo, uma vez que:

[..] o trabalho de campo se apresenta como uma possibilidade de
conseguirmos nao sO uma aproximacdo com aquilo que desejamos
conhecer e estudar, mas também de criar um conhecimento, partindo da
realidade presente no campo. (NETO, 2000, p. 51)

Investigar o repertério cinematografico que o professor de Arte leva para
as escolas de Criciama, em especifico nas aulas de Arte, objetivando melhor
compreender a relacdo entre cinema e educacao, é a ideia principal dessa pesquisa.

Para que esta investigacado ocorra, faco opcao por ouvir o que dizem 0s
professores de Arte de Criciima, por meio de um questionario (Apéndice A),
elaborado para coletar dados de forma a reconhecer, também as facilidades e
dificuldades que os professores encontram para ampliar o seu repertério
cinematografico, e dos seus alunos. Este questionario foi enviado por email aos
professores de Arte que estdo atuando na Rede Municipal de Educacdo de
Cricima, apOs contato e aprovacdo da Coordenadora do Ensino de Arte do

Municipio, Professora Barbara Milioli. Para Santaella,

[...] o pesquisador ndo pode “apenas adivinhar, fazer suposigbes gratuitas
ou emitir opinides superficiais e inconsistentes”, mas deve realizar sua
busca através de levantamento de dados, através de um método coletaneo
ao quadro tedrico de referéncia e também adequado a dificuldade a ser
resolvida, método este com suas técnicas especificas. (2001, p.113)

Para operacionalizar a busca através de levantamento de dados, a

apresentacdo do Termo de Consentimento junto ao questionario (Apéndice B), se
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fez necessario. Proponho ao longo desta pesquisa buscar estreitar a relacado cinema
e educacédo, reconhecendo o cinema como linguagem da Arte, assim ampliar
possibilidades de melhor compreender a importancia do cinema na formagao do
sujeito. Para tanto, no dia 08 de outubro de 2011 foi encaminhado um e-mail para a
Coordenadora Béarbara Milioli, solicitando sua permisséo e colaboracéo. Explicando
assim, sobre a participacéo dos professores. Falando, entdo, que a pesquisa seria
feita, a principio, com os professores de Arte da Rede Municipal de Educacédo de
Criciima. O que veio a sofrer mudancas em funcdo dos poucos questionarios que
retornaram.

Quanto ao nome dos professores, explico que nao sera contemplado na
sua individualidade, apenas enquanto grupo, ou rede de educacao. O questionario,
aplicado busca contemplar os objetivos dessa pesquisa e dessa forma conta
também com a solicitacdo da autorizagdo do uso das respostas. Como periodo para
retorno dos e-mails foi estipulado para o dia 25 de outubro, o que a principio foi
renovado até 30 de outubro pela dificuldade desse retorno. O questionario foi
enviado para 90 professores. Até o dia 25 de outubro retornaram 7 questionarios. O
gue me levou a adotar novas abordagens e encontrar estratégias outras para
ampliar o niamero de entrevistados. No dia 05 de novembro de 2011, em uma
formacéo de professores, por meio de um circuito de oficinas promovidas pelo Arte
na Escola/Polo Unesc®, estive presente para fazer uma segunda abordagem.
Entreguei o questionario aos professores de Arte que estavam presentes, tive 0
retorno de mais 7 questionarios nesse mesmo dia. Ao todo foram analisados 14
guestionarios.

O presente desafio envolve também uma proposta de formacao a partir da
pesquisa propriamente dita, sendo assim, trago como proposta de curso, uma mesa
redonda com o tema: Repertdrio cinematogréafico: vocé professor, possui um? A
proposta dessa mesa redonda (pagina 35) sera apresentada a equipe da
organizacao da VIl Mostra de Cinema, enquanto sugestdo para ser acrescida na

programacao do proximo ano.

% O Polo Arte na Escola da Unesc é um projeto de extensdo permanente da Universidade do Extremo
Sul Catarinense, vinculado ao Instituto Arte na Escola.
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1.2 Mapeando os capitulos

Esta pesquisa, apresentada ao Curso de Artes Visuais da Universidade
do Extremo Sul Catarinense - Unesc tem como objetivo: investigar o repertorio
cinematografico que o professor de Arte leva para as escolas de Cricilma, em
especifico nas aulas de Arte. Objetiva melhor compreender a relacdo entre cinema e
educacdo, e para buscar responder esse objetivo ela esta dividida em quatro
capitulos, os quais possuem um didlogo constante com autores, cujo seus temas de
pesquisa se relacionam com os apresentados aqui.

Como primeiro capitulo encontramos a proépria introducédo que, além de
um breve apanhado do que se pretende pesquisar, traz também, em sua estrutura a
prépria metodologia de pesquisa e esse mapeamento dos capitulos. No Capitulo 2,
o qual recebe como titulo: O ensino da Arte: Historias em movimento, trata sobre
a Arte, apresentando-se em trés subcapitulos que sdo 2.1 Historia do ensino da
Arte, esse subcapitulo conta brevemente a histéria do ensino da Arte,
estabelecendo dialogo com o PCN - Parametros Curriculares Nacionais (1998), as
OCEM - Orientagcdes Curriculares para o Ensino Médio (2008); contemplando
também o que diz a LDB, no que se refere ao ensino da arte, Lei n°® 9.394/96 de
(1996) e de (2010) e Fusari e Ferraz (2001).

No subtitulo 2.2 Relevancia do ensino da Arte, conto com a contribuicéo
novamente das OCEM - Orientac¢des Curriculares para o Ensino Médio (2008), PCN
- Parametros Curriculares Nacionais (1998), de Stamm (2007), conto também com
textos de Buoro e Costa (2007), entre outros, para falar da importancia da Arte e de
seu ensino na formacéo do sujeito.

No subcapitulo 2.3 Contemporaneidade e as novas tecnologias, trago
informacdes sobre o que é tecnologia e o que € midia. Falo de cinema que € fruto
das midias e da tecnologia, desta forma trago Fantin (2006), Barbosa (2005). N&o
deixando também de trazer os PCN (1998), sobre a tecnologia e o papel do
professor de Arte. Pimentel (2007) auxilia nas reflexdes quando traz questdes sobre
as tecnologias contemporaneas para o ensino da Arte.

No capitulo 3 Cinema: Projecdes de uma historia, apresento recortes
da histéria do cinema, e sua relagcdo com a educacao, divido esse capitulo em dois

subtitulos que sdo: 3.1 Cinema e seu tempo, onde conto brevemente a histéria do
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cinema a partir do que afirma Cunha (1980), May (1967), Xavier (1983), Silva, R.
(2007), para falar da importancia desse cinema em nossas vidas.

No subcapitulo 3.2 Cinema e educacdo, irei falar dessa relacdo entre o
cinema e a educacao, para tanto me remeto a Duarte (2002) e dialogo também com
as ideias da autora Silva, R. (2007), Martins (2007) e Silva, S. (2009).

No capitulo 4 A ampliacdo de repertério na formacao do professor,
encaminho uma conversa para falar desse repertério e dessa formacgéo do professor,
onde proponho um dialogo com a Proposta Curricular SC (2005), sobre o papel do
professor e suas atribuicbes, trago também para esse didlogo a autora Oliveira
(2005), Loponte (2007) e Buoro e Costa (2007), além de Pimentel (2007). E procuro
mostrar quais as possibilidades para a ampliacdo de repertério cinematografico, que
séo oferecidas pela cidade de Criciima.

No capitulo 5 Narrativas dos professores: um olhar para o repertorio
cinematografico, nesse capitulo trago a analise feita nos questionarios de quatorze
professores que atuam na cidade de Criciima.

No capitulo 6 Ampliando repertério: uma proposta de debate, busco
nesse capitulo expor uma proposta de mesa redonda, onde apos a sessdao de um

filme, possa haver um debate, por meio de uma mesa redonda.
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2 O ENSINO DA ARTE: HISTORIAS EM MOVIMENTO

2.1 Hist6ria do Ensino da Arte

A histéria se da em diferentes tempos e espacgos, nossa identidade é fruto
desse movimento. Faco opcdo, nesse momento, por trazer parte da histéria do
ensino da Arte. Atualmente a Legislacdo Educacional Brasileira, segundo o0s
Parametros Curriculares Nacionais, “[...] reconhece a importancia da Arte na
formacédo e desenvolvimento de criancas e jovens, incluindo-a como componente
curricular obrigatério da educacéo basica.” (BRASIL, 1998, p.19). Além da educacédo
bésica, a Arte é reconhecida no ensino fundamental passando a “[...] vigorar como
area de conhecimento e trabalho com as varias linguagens e visa a formacgao
artistica e estética dos alunos.” (BRASIL, 1998, p.19). Lembrando que, no PCN,
fazem parte das linguagens artisticas: as artes visuais, a musica, o teatro e a danca.

O ensino da Arte percorreu um caminho longo, de reflexdes, organizacéo
e reorganizacdo, que aos poucos foram lapidando-o. Explanarei aqui um pouco
dessa historia, que entre os anos 20 e 70, periodo em que “[...] muitas escolas
brasileiras viveram também outras experiéncias no ambito do ensino e aprendizagem
de Arte, fortemente sustentadas pela estética modernista e com base nas tendéncias
pedagdgicas e psicologicas que marcaram o periodo.” (BRASIL, 1998, p. 24).

Para melhor compreendermos essas tendéncias pedagogicas, trago um
breve apanhado sobre elas, iniciando pela Pedagogia tradicional que segundo

Fusari e Ferraz, nessa pedagogia

[...]Jna pratica, a aplicacdo de tais ideias reduz-se a um ensino mecanizado,
desvinculado dos aspectos do cotidiano, e com énfase exclusivamente no
professor, que ‘passa’ para os alunos ‘informacgdes’ consideradas verdades
absolutas” (2001, p. 27)

Trazendo especificamente para o ensino da Arte nesse momento, Fusari e

Ferraz, dizem que as ‘[...] aulas de Artes das escolas brasileiras, a tendéncia
tradicional esta presente desde o século XIX, quando predominava uma teoria
estatica mimética, isto €, mais ligada as copias do ‘natural’ e com a apresentagao de

‘modelos’ para os alunos imitarem]...] (2001, p. 27).



18

E desta forma foi marcada a pedagogia tradicional no ensino da Arte, que
segundo a OCEM, “[...] era centrado no professor e nos conhecimentos normativos,
voltado apenas para a aquisicao de informacdes, sem qualquer contextualizacéo ou
apreciacao critica [...]" (BRASIL, 2008, p.171).

A Escola nova, segundo a OCEM, “nesta tendéncia teorico-
metodoldgica, o ensino centra-se no aluno, sendo a arte utilizada para a liberacao
emocional, o desenvolvimento da criatividade e do espirito experimental na livre
solucdo de problemas.” (BRASIL, 2008, p.171). Esse periodo da Escola nova trouxe
beneficios para o ensino da Arte, inclusive o “[...] movimento das Escolinhas de Arte
do Brasil (EABs), que se tornaram importantes centros de formagao de professores
por meio dos Cursos Intensivos de Arte-Educacéo (Ciae).” (BRASIL, 2008, p.172).

Segundo Fusari e Ferraz, no Brasil,

[...] os professores de Arte que aderiram a concepcdo da Pedagogia Nova
passaram a trabalhar com diferentes métodos e atividades motivadoras das
experiéncias artisticas, centradas nos interesses e temas individuais dos
alunos, que se transformavam depois em contetidos do ensino. (2001, p. 40)

Sobre a Pedagogia critica, segundo a OCEM, “é a vertente pedagdgica
voltada para uma aprendizagem contextualizada e para a critica politico-ideolégica
dos conteudos da escolarizagdo.” (BRASIL, 2008, p. 173). Sendo assim “[...] a
pedagogia critica vincula-se mais diretamente aos movimentos sociais, culturais e
artisticos de resisténcia a ditadura militar.” (BRASIL, 2008, p. 173). Esta teoria é
fundamentada na teoria critica e em Paulo Freire, sendo assim “[...] buscou-se dar
énfase aos conteudos historico-sociais, valorizando o0s conhecimentos e o0s
processos de aprendizagem pautados na cultura local (popular) e o repertério de
saberes do estudante.” (BRASIL, 2008, p. 173).

Com relacdo ao Tecnicismo, segundo Fusari e Ferraz essa tendéncia
“aparece no exato momento em que a educacgdo é considerada insuficiente no
preparo de profissionais, tanto de nivel médio quanto de superior, para atender o
mundo tecnolégico em expansdo.” (2001, p. 41). A OCEM, contempla que “centrada
no uso de recursos tecnoldgicos, essa tendéncia enfatiza o estudo programado e o
uso de meios audiovisuais e do livro didatico. No ensino da Arte predomina o
‘receituario’ de técnicas artisticas ligadas a programacdo visual e a publicidade.”

(BRASIL, 2008, p. 174) Essa tendéncia tecnicista possui algumas criticas, mas as
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que se ressaltam sado “[...] o formalismo dos conteldos e a énfase nos recursos
tecnolégicos de maneira descontextualizada, ou melhor, sem relagdo com a
realidade do aluno e do professor.” (BRASIL, 2008, p. 174).

O ensino da Arte passou por varias tendéncias pedagoégicas, porque fez e
faz parte da educagcdo de um modo geral. Ele foi se transformando a cada momento,
mas a histéria do ensino da Arte ndo parou por aqui, ainda ha muita histéria pela
frente. Essas tendéncias acompanharam uma histdria, a qual vai revelando o que no
comeco se chamava educacéo artistica. No inicio de sua implantacdo no curriculo
escolar em 1971, era considerada, segundo o PCN, apenas uma “[...] ‘atividade
educativa’ e nao disciplina, tratando de maneira indefinida o conhecimento.”
(BRASIL, 1998, p. 26). A partir disso inicia-se um longo processo de erros e acertos,
assim dizendo. Com a implantacdo da educacéao artistica, surgem problemas como a
relacdo teoria e pratica em Arte, pois, como consta no PCN (1998, p. 27), “[...] abriu
um novo espago para a Arte, mas ao mesmo tempo percebeu-se que o sistema
educacional vinha enfrentando dificuldades de base na relacéo entre teoria e pratica
em Arte e no ensino e a aprendizagem desse conhecimento.”

Para tentar solucionar essas dificuldades foram criados cursos de
capacitacdo de curta duracdo para os professores, e independentemente de sua
formacdo e habilitacdo os mesmos passam a atuar com todas as linguagens
artisticas, o que chamamos de polivaléncia. Nos anos 80, os professores come¢cam a
se reunir organizando movimentos de professores de Arte, formando assim
associacbes que refletiam sobre a sua éarea. Neste momento tudo estava
caminhando em direcéo a algo que iria marcar a histéria do ensino da Arte; em 1996,
surge a Lei n° 9.394/96, na qual, conforme o Art. 26 § 2° “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacéo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Titulo V, Cap. Il, Art. 26, § 2°).

Em 13 de julho de 2010 o artigo 26 foi alterado para § 2° “O ensino da
arte, especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.” (Titulo V, Cap. Il, Art. 26, § 2°). Dando énfase
as expressoes regionais. Desta forma evidencia, mais uma vez que essa historia ndo
para, se constroi e reconstréi a cada dia. O caminho que o ensino da Arte percorreu
foi longo, e a cada barreira, ele se fortaleceu e ainda se fortalece, deixando marcas

na historia. Com o olhar mais especifico para o cinema e a educacédo, a partir da
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area de Arte, trago algumas inquietagdes, entre elas: Quais as marcas que a relacao
cinema e educacgao trazem?

Marcas essas que sao repletas de significados e relacbes com outros
acontecimentos importantes na histéria da Arte que se relacionam também com o
seu ensino, como o0 cinema. Relagcbes essas entre cinemal/educacao/escola que
motivam a pesquisa. Cito a pesquisa de Monica Fantin®, a qual conheci a partir da

dissertacdo de mestrado “Minha escola € assim...”: reflexdes sobre a producao de
um filme com criangas. Um estudo foi feito com 15 criangas da escola E.M.E.I.E.F.
Prof. Moacyr Jardim de Menezes, com o objetivo de “refletir sobre os seus processos
de fruicdo e de producao, em especial por meio da realizacdo de um filme”(SILVA,
S., 2009, p. 8).

Remetendo a importancia do cinema, no capitulo 3 veremos um pouco
sobre a histéria do cinema, que como a historia do ensino da arte passou por varias
fazes e transformacdes, e que se modifica a cada periodo.

Hoje apoOs longa e significativa caminhada, o cinema, segundo Roseli
Pereira Silva (2007), “...] é tido como um dos mais poderosos meios de
comunicacdo de massa do século XX, razéo pela qual ndo se pode ignorar a forca,
nem malbaratar o grande poder de educacéo, oferecido por esse meio.” (p. 50). E
esse poder de educacao que se relaciona com o ensino da Arte, construindo assim
uma segunda histéria, onde essa relagao entre cinema e educacédo completa nossa

formac&o como sujeito ao longo dos tempos.

2.2 A Relevancia do Ensino da Arte

O ensino da Arte retoma sua caminhada, constantemente. Em especifico,
a partir do momento em que consideramos que “[...] a arte € um tipo particular de
narrativa sobre o ser humano, a natureza e o cosmos, sintetizando as visbes de
mundo de cada época e cultura” (OCEM, 2008, p.181). Nessa perspectiva € que se
faz necessério o seu ensino.

A educacado em Arte é fundamental para a formacao do sujeito, segundo o
PCN, a Arte

4 FANTIN, Monica. Midia-educac&o: conceitos, experiéncias, dialogos. Florianépolis: Cidade Futura,
2006.
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[...] propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, e da percepcao
estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, a percepc¢éo, e a
imaginacao. Tanto ao realizar formas artisticas quanto na agao de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas
diferentes culturas. (BRASIL, 1997. p. 19).

As linguagens artisticas sao importantes na formacéo do gosto, estético e
contribuem para a formagcdo da personalidade do individuo. Transforma-nos em
seres mais sensiveis, pensadores e criticos. E pensando nesses seres sensiveis que
logo recordo do filme “Beleza Americana™ no momento em que 0 garoto mostra o
filme que gravou de uma sacola plastica voando entre as folhas de outono, aquela
cena é tao linda, assim dizendo, que emerge em nossos sentidos, emocionando de
uma forma que nao sei explicar, serd que mais alguém sentiu essa intensidade de
sensacgdes?

Retomando: saber trabalhar a Arte é possibilitar a transformacéo, ir além
da superficialidade, mesclando os conhecimentos e agregando ao terreno criativo da

condicdo humana. Para Eliana Stamm,

[...] a arte também é uma das atividades que mais trazem prazer a crianca,
porque permite transcender, isto é, posicionar-se de uma forma Unica e
pessoal, entendendo, a sua maneira, o que a arte tem a lhe dizer, mostrar,
impulsionar... A arte pode ser uma grande brincadeira no mundo fantastico
das criancas; afinal é brincando e reinventando que as criancas aprendem
sobre elas mesmas e sobre o extraordinario mundo em que vivem. (2007, p.
132).

Considero, assim, entdo que as linguagens artisticas sdo importantes para
todos néds, pois desde criangas ja temos contato com ela, e ela poderia vir a ser a
forma mais prazerosa de se aprender.

A natureza humana tem como tendéncia, representar suas ideias de uma
forma a comunica-las a todos, essa forma de comunicacdo pode ser compreendida

melhor a partir do que afirma Kehrwald:

[...] ao representar as ideias, o individuo o faz por meio de uma simbologia
muito pessoal e que caracteriza as diferentes linguagens artisticas: ora nos
valemos dos simbolos linguisticos, ora dos codigos corporais, ora dos
musicais ou plasticos. Esse procedimento ndo é apenas apresentar ou
comunicar ideias e sentimentos, mas expressa-los aliando o real e o
imagindrio, a raz8o e a emogdo perpassadas pelo que mais refinado habita

® Filme langcado em 1999 (EUA), direcdo de Sam Mendes, género comédia.
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em nos: nossa capacidade de criar e sonhar e, com isso, elaborar
conhecimentos que nos humanizam. (1999 apud PILLOTTO, 2008, p. 42)

Por meio da Arte podemos nos expressar de varias formas ja que ela esta
vinculada a um mundo de imaginacdo, onde 0 sujeito experimenta sensacoes,
emocodes e tem um contato amplo com as diversas linguagens, possibilitando assim
um espaco para a esperanga, sonhos, realidade e criatividade nas descobertas da
vida.

Para as autoras Buoro e Costa, ao falarem de Arte afirmam que
‘entendemos Arte como uma linguagem capaz de dar conta de conhecimentos
especificos do ser humano em suas relagées consigo, com o0 outro e com o mundo
em que vive.” (2007, p. 252). E ressaltando também que a Arte tem suas

caracteristicas e especificidades, pois segundo as autoras

Arte ndo serve para nada Util e imediato e, como disciplina dentro da grade
curricular, € uma oportunidade importante de viver aprendizagens ligadas ao
sensivel, pois nos permite sonhar, refletir, imaginar...além de pensar.
(BUORO; COSTA, 2007, p. 252).

Sonhar, refletir e imaginar fazem parte da aprendizagem em Arte, pois
segundo o PCN “sabe-se que, ao fazer e conhecer Arte, 0 aluno percorre trajetos de
aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relacdo com o
mundo.”(1998, p. 43) Ressalto a relevancia da Arte no ensino, a partir dessas
relacbes que a Arte propicia, pois € uma disciplina que desenvolve segundo o PCN,
“[...] potencialidades (como percepcéo, observacao, imaginacao e sensibilidade) que
podem contribuir para a consciéncia do seu lugar no mundo e para a compreensao
de conteudos das outras areas do curriculo.” (1998, p. 43).

A Arte é independente, possui uma autonomia. Ela contribui para tudo e
gualquer area social e de ensino, contribuindo para a formacéo pessoal e intelectual
do sujeito, segundo o que nos diz o PCN “aprender arte €& desenvolver
progressivamente um percurso de criagdo pessoal cultivado, ou seja, mobilizado
pelas interacdes que o aluno realiza no ambiente natural e sociocultural.” (1998, p.
44). Nessa perspectiva busco refletir mais e melhor sobre o ensino da Arte na
contemporaneidade, pensando em especifico 0s recursos tecnolégicos, estes em
didlogo com a linguagem cinematografica, propriamente dita. Para tanto seguem

algumas reflexdes a partir de um subcapitulo sugestivo, ou seja: a
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contemporaneidade e as novas tecnologias.

2.3 A Contemporaneidade e as novas tecnologias

Para iniciar esse didlogo entre a contemporaneidade e as novas
tecnologias, opto por dizer de que tecnologia estou falando. Segundo Barbosa, “a
tecnologia ndo apenas transformou as préticas cotidianas, mas também os modos
de producéo intelectual e diluiu os limites entre compreensao e certeza.” (2005,
p.111), logo percebemos que as tecnologias estdo interligadas com a Arte e a
ciéncia. Dessa forma partindo das tecnologias, surgem as midias, que segundo
Fantin, midia “[...] compreende os mais diversos meios de comunicagao: jornal,
cinema, radio, televisdo, computador e instrumentos multimeios/ multimidias [...]"
(2006, p. 30).

O cinema é fruto de uma juncéo da tecnologia com a midia. As midias
possuem um facil acesso, chegando a todos com muita facilidade e rapidez ja é algo
cultural, que segundo Fantin “estamos sendo educados por imagens e sons e muitos
outros meios provindos da cultura de midias, o que torna os audiovisuais um dos
protagonistas dos processos culturais e educativos|...]” (2006, p. 27). E para esse
recorte que volto um olhar mais cuidadoso, falo do cinema como esse “audiovisual”
gue Fantin coloca como protagonista desse processo que envolve cultura e
educacao.

A tecnologia faz parte do cotidiano de muitas pessoas, ou seja, esta
presente constantemente na sociedade contemporanea. Ela pode contribuir para
muitas coisas, principalmente, para a socializacao de diferentes saberes e diferentes
historias. Ampliando, assim, as potencialidades do sujeito em constante formacéo.

Fantin nos diz que,

Os sentidos culturais das sociedades contemporaneas se organizam cada
vez mais a partir das midias, que sendo parte da cultura exercem papel de
grandes mediadoras entre os sujeitos e a cultura mais ampla, modificando
as interagdes coletivas. (2006, p. 25 e 26)

O tema central dessa investigacdo é o cinema e a educacdo. O cinema
aqui é tratado como uma linguagem da Arte, mas € do seu papel enquanto midia

gue proponho uma primeira conversa, uma vez que é a partir da ideia de que a
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midia amplia as potencialidades do sujeito em constante formacao. Opto, assim, em
falar sobre a midia e sua relagdo com a educacao, enquanto falo de cinema.

Fantin traz questbes que cercam esse pensar sobre midia, cinema e
educacdo, e para falar dessas questdes vai percebendo “como um campo
interdisciplinar, vimos que os espacos de atuacdo da midia-educacdo vao além da
escola e do ambito institucional.” (FANTIN, 2006, p. 69). A escola é um meio
importante para essa formacédo, mas que ndo € o Unico, pois, segundo a autora “[...]
a midia-educacdo pode ser uma possibilidade frente aos desafios de reaproximar
cultura, educacao e cidadania.” (2006, p. 37).

Encontro assim, a relevancia dessa pesquisa, pois questiono sobre qual o
repertorio cinematografico que os professores levam para a escola de Cricidma, em
especifico nas aulas de Arte, pois o cinema € uma midia que, muitas vezes, esta

dentro e fora da escola, em constante contado com o sujeito. Para Fantin, o cinema,

[...] contribui com todos os fatores de estimulos a imaginacgao infantil: € arte,
acrescenta a multiplicidade narrativa, é espaco de mediagdo cultural entre
as geracoes, e deflagra um tempo fora do tempo do relégio que é favoravel
a fantasia e a recreacdo subjetiva do mundo. (2006, p. 12)

Esse diadlogo sobre midias, tecnologia e educacéo, também esta presente

no PCN, onde afirma que:

Nas aulas, o professor tem de levar em conta que o dominio da tecnologia e
da generalizacdo das redes midiaticas fez com que nossos conceitos de
tempo, espaco, corpo e, portanto, dancga, se transformassem [...] No mundo
de hoje, os valores, atitudes e maneiras de viver em sociedade estdo em
constante transformacdo por causa da presenca das novas tecnologias.
(BRASIL, 1998, p. 41)

E desta forma que uma sociedade caminha, com transformacées
constantes, e se a sociedade muda, os profissionais da educacéo precisam estar
cientes destas mudancas, e quando se fala de Arte, ou de cinema, essas mudancas
sdo realmente mais acentuadas, acredito. Devemos estar cientes que onde ha
transformacéo, ha desafios e onde ha desafios ha caminhos a serem percorridos, e
esses caminhos devem ser planejados, em especifico os caminhos das tecnologias,

pois segundo Pimentel (2007),

[...Jusar as tecnologias contemporaneas para o ensino da arte, quer seja na
producdo artistica, quer seja como suporte para a construcdo de novos
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conhecimentos, e reconhecer a possibilidade de expressao artistica com a
midia tecnolégica sao tarefas e desafios contemporaneos aos quais @
professor@ de Arte deve estar atent@. (p, 298)

A atualizacdo do professor esta diretamente ligada a ampliacdo de
repertorio, e é sobre a importancia dessa ampliacdo que proponho dialogar no
capitulo 4, dando énfase ao repertério cinematogréafico. Mas para que possamos
dialogar sobre esse repertério cinematografico, precisamos situa-lo no tempo e
espaco, e para que isso ocorra proponho no capitulo seguinte um dialogo repleto de
histéria e informacdes sobre o cinema, cujo titulo € Cinema: Projecdes de uma

histéria.
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3 CINEMA: PROJECOES DE UMA HISTORIA

Evidencio como dialogo/desafio permanente de pesquisa: o cinema, faz-
se necessario entdo, apresentar recortes da histéria do cinema, seguido de um
didlogo que passeia, entre outras questbes, entre elas , o prOprio conceito de

cinema.
3.1 Cinema e seu tempo

Para falar do Cinema, a primeira imagem que me vem a cabeca é do
nosso querido e incomparavel Charlin Chaplin, o vagabundo que iluminou as telas
do cinema mudo, e ao pensar nele, logo me remeto ao filme “Chaplin”®, esse filme
mexe com todos os sentidos que vocé possa imaginar, ao assistir chorei e sorri
muito. O filme conta a bibliografia de Charlin Chaplin, e deste modo, boa parte da
histdria do cinema.

O cinema né&o existiu sempre, houve um tempo em que ele ndo fazia parte
da vida das pessoas, até que dois irmaos entre tentativas, movimentos, e invencdes
acabaram criando a imagem em movimento, trata-se dos irmaos Auguste e Louis
Lumiere, que segundo Cunha (1980), patentearam a Cinematographe, e em 28 de
dezembro de 1895, em Paris comecam a exibir o primeiro filme, no Grand Café do
Boulevard des Capucines. O filme tinha como titulo A chegada de um Trem a
Estacao de Ciotat.

Apesar dos irmdos Lumiére terem inventado o Cinematographe, nao
imaginavam no que ele iria virar no futuro. E foi assim que tudo comecou. No Brasil 0
cinema chegou em 8 de julho de 1896, no centro do Rio de Janeiro.

E assim, essa histéria ndo parou mais, até chegar nos dias de hoje, mas
para que isso acontecesse foi necessario passar por varios processos, como por
exemplo, o “desenvolvimento de técnicas paralelas ao cinema — como a maquiagem
e os efeitos especiais — possibilitaria 0 surgimento de dois outros géneros: os filmes
de terror e de ficgao cientifica.”(CUNHA, 1980, p. 20).

O cinema no Brasil passava por grandes processos também, e

desenvolveu-se “[...] com toda forca o movimento chamado cinema-novo — 0s

® Filme lancado em 2006, direcao de Richard Attenborough, género drama.
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cineastas voltando-se cada vez mais para os problemas sociais.” (CUNHA, 1980, p.
36). E assim o cinema caminha, perpassando por novos desafios e processos
voltando-se para o0 que se faz necessario para se fortalecer, ou seja, apropria-se de

sua propria linguagem, cinema este que possui

[...] uma forma de arte dindmica que disp8e e associa 0s seus elementos no
espaco, mas que se exprime, de modo mais particular e especifico, através
de uma linguagem totalmente original: a linguagem do movimento dindmico
dos elementos escolhidos pelo artista.(MAY, 1976, p. 38).

Xavier afirma que “Reproduzindo, atualizando determinados processos e
operacdes mentais, 0 cinema se torna experiéncia inteligivel e, ao mesmo tempo, vai
ao encontro de uma demanda afetiva que o espectador traz consigo”. (1983, p. 10).
Nessa perspectiva, mesmo tendo em vista que o cinema é algo de facil acesso,
muitas vezes pensamos que para assistir um filme, é s6 assistir e pronto, e até
podemos pensar que nada muda depois, mas podemos estar enganados, pois

segundo Xavier,

[...] o espectador ndo é elemento passivo, totalmente iludido. E alguém que
usa de suas faculdades mentais para participar ativamente do jogo,
preenchendo as lacunas do objeto com investimentos intelectuais e
emocionais que cumprem as condicdes para que a experiéncia
cinematografica se inscreva na esfera do estético [...] (1983, p. 20).

Desta forma, ao assistir um filme, nosso cérebro gera varios processos
mentais, e que estas experiéncias trazem mudancas estéticas para nossa formacao,
aléem de um enriquecimento, considerando o repertério cinematografico. Sendo
assim “Os filmes sdo uma fonte de conhecimento e se propdem, de certa forma, a
‘reconstruir a realidade’. A linguagem cinematografica tem o mérito de permitir que a
relacdo entre filmes e imaginario social aconteca.” (SILVA, R., 2007, p. 50 e 51).
Essa escrita se propde enquanto um desafio para que venhamos a refletir cada vez
mais e melhor sobre o cinema como um caminho para pensa-lo como um outro
processo de conhecimento, uma acdo duradoura que possibilita a transformacéo do
sujeito, por meio da relacédo: filme, imaginario e social. Durante esse dialogar falo de
cinema e filme, mas serd que ha uma diferenca entre os dois? Percebo que a
diferenca esta no deslocar-se, no local em que cada um estara, pois o filme pode
estar em qualquer lugar, e a qualquer hora, basta locarmos em uma Locadora mais

préxima, ou até mesmo em nossas televisdes, computadores e etc. JA 0 cinema,
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precisamos ir ao seu encontro, la onde segundo Silva, S. : “uma coisa € assistir a um
filme, outra coisa € ir ao cinema. Cinema tem cheiro de pipoca, tem roupa nova e
gente diferente. Cinema tem filme também.” (2009, p. 27). Ha sim esta diferenca,
pois no cinema ha filme, mas no filme ndo ha cinema, a ndo ser no momento em que
o filme aborda em seu roteiro o cinema, como no filme “Cinema Paradiso”’, que
mostra o cinema, no desenrolar de sua historia. Almeida traz também essa diferenca
em um de seus livros, que diz “O espectador nunca vé cinema, vé sempre o filme. O
filme é sempre um tempo presente, seu tempo é o tempo da projegao.” (2004, p.40).
Ja o cinema “existe antes e depois da projegdo do filme. [...] E também as
interpretagbes, as conversas depois do filme sdo coisas do cinema.” (ALMEIDA,
2004, p. 40 e 41).

E é esse o cinema que “[...] traz possibilidades infinitas, no sentido de
promover a contemplagéo de valores, a partir dos pontos de vista politico, estético e
ético.” (SILVA, R., 2007, p. 53). Tornando-se assim segundo a autora “em produgdes
gue se consagram como verdadeiras obras de Arte, conquistou o respeito de
artistas, escritores e intelectuais em todo o mundo. Atualmente, o cinema faz parte
do dia-a-dia de todos nés.” (SILVA, R., 2007, p. 53).

Ao pensar na relagéo cinema e educacgéao, percebo-o como um canal para

inimeras possibilidades de relacdes. E sobre isso que proponho falar a seguir.
3.2 Cinema e educacéo

Para falar sobre cinema e educacédo, faco opcédo, primeiro em situar de

gue educacéao estamos falando, trago para esse dialogo Zitkoski, pois, segundo ele,

Educacgéo é sindbnimo de humanizac¢do, de ser mais e construir um mundo
mais digno com relacdo as condi¢cfes concretas da existéncia humana em
sociedade. Nesse sentido para Freire, educacéo requer a unidade dialética
teoria-pratica, que deve transformar-se em praxis social. (2006, p.11)

Enquanto praxis social, a educacdo é parte do que o cinema promove,
pois assistir filmes caminha na direcdo da unidade dialética teoria-pratica,

comungando ainda com a ideia de humanizacéao.

" Filme Lancado em 1988 (ltalia), direcdo de Giuseppe Tomatore, género drama.
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Propondo estreitar a relacdo cinema e educacdo, no exercicio de trazer
para o espaco da escola na relacdo cinema e ensino da Arte, remeto-me ao capitulo
2, 0 qual trata do ensino da Arte. Ele, esse ensino, surge de uma caminhada repleta
de processos que o modificaram, gerando um (re)conhecimento que continua até os
dias de hoje. E nessa caminhada que se faz necessario, ampliarmos reflexdes sobre
a relacdo cinema e educacao, cinema este, que assim como a Arte também passou
— e passa — por um processo transformador durante sua trajetéria. Unir cinema e
educacdo € um passo importante para a formacao estética. Moraes (1988), nos fala

que,

Compreendendo o cinema como arte, estamos atentos ao poder
transformador da percepcao que toda a arte possui. [...] Tomamos o cinema
como um novo instrumento de percepcdo da realidade, porque ele
apresenta uma nova linguagem, diversa da literatura e demais artes, diversa
da ciéncia. (Apud SILVA, R., 2007, p. 52)

Compreendendo o cinema como Arte, percebemos como sua linguagem é
importante, uma vez que “a experiéncia das pessoas com 0 cinema contribui para
desenvolver o que se pode chamar de competéncia para ver’. (BOURDIE, 1979,
apud DUARTE, 2002, p. 13). Ao assistirmos a um filme, podemos aprimorar nossos
sentidos, observando, sentindo, e nos formando cidadaos criticos, pois os filmes
trazem diversos significados que nos possibilita uma transformacdo dos nossos
sentidos.

Dentre alguns autores que falam de cinema e educacdo, cito Rosalia
Duarte que diz que “0 homem do século XX jamais seria 0 que € se nédo tivesse
entrado em contato com a imagem em movimento”. (2002, p. 18), comenta ainda

que

Ao longo de mais de cem anos, a gramatica cinematografica criou uma
linguagem profundamente rica; fruto da articulagcdo de cédigos e elementos
distintos: imagens em movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos; o
cinema tem a seu dispor infinitas possibilidades de produzir significados.
(DUARTE, 2002, p. 37)

A partir da afirmacdo de Duarte e das experiéncias até aqui vivenciadas,
afirmo que muitas vezes o filme consegue nos levar para o lugar do personagem,
vendo 0 que o personagem V€, e sentir 0 que 0 personagem esta sentindo. Quem

nunca chorou ao ver um filme?
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Através da camera, da luz, do som e das montagens, podemos viver num
mundo de fantasia, de realidade e até mesmo de terror. O filme nos seduz, nos
envolve, através dele conseguimos perceber coisas que, muitas vezes, ndo damos
importancia no nosso dia a dia. Filme este, que fala conosco de uma forma sutil, nos
informando de coisas, nos alertando, e até mesmo explicando algo por meio de uma
linguagem que comunica, que seduz, encanta e envolve cada vez mais o
espectador. Ele faz algo complexo se tornar delicado e simples. Sabendo disso,
cabe a pergunta: por que o cinema ndo esta constantemente ligado a escola? E é a
partir dessa perspectiva que Duarte ressalta

Cinema e escola vém se relacionando um com o outro ha muitas décadas,
embora ainda ndo se reconhecam como parceiros na formacéo geral das
pessoas. [...] Embora valorizado, o cinema ainda nao é visto pelos meios
educacionais como fonte de conhecimento. [...] O problema consiste em
ignorarmos o valor e a importancia deles para o patrimdnio artistico e
cultural da humanidade. (2002, p.85, 87)

A autora reconhece 0 cinema como um patriménio cultural da
humanidade, e chama atencdo para a importancia dele na formacdo das pessoas.
Por meio dele, nossa sensibilidade e senso de observacdo pode se ampliar, pois
guando vocé vé um filme uma vez percebe algumas coisas, se vé-lo novamente,
vocé percebera muitas outras coisas. Além de perceber podemos conhecer diversas
culturas, sem que estejamos presentes nela, o filme nada mais é do que uma
viagem sem precisar sair do lugar, € transitar por caminhos desconhecidos, sem

medo de se perder, é aprender inUmeras coisas. Duarte comenta que

Analisar filmes ajuda professores e estudantes a compreender (apreciar e,
sobretudo, respeitar) a forma como diferentes povos educam formam as
geracdes mais novas. E sempre um novo mundo, construido na e pela
linguagem cinematografica, que se abre para nés quando nos dispomos a
olhar filmes como fonte de conhecimento e de informacéo. (2002, p. 87)

A partir desse “olhar filmes” como fonte de conhecimento e informacdes
gue me pergunto, qual o repertério cinematografico que o professor leva para as
escolas de Criciuma, em especifico nas aulas de Arte? Pois segundo a autora Silva,
R. “a experiéncia estética que o cinema proporciona abre-nos, sem davida, para uma
compreens&o mais radical da realidade e do ser humano. E uma obra de Arte com a
qgual nos relacionamos para iluminar nossa percepc¢ao do mundo [...]" (2007, p.52). A

partir disso ampliamos nossos olhares ndo apenas para o0 outro e sim também para
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nds mesmos, pois segundo a autora

[...] € uma via de acesso a nés mesmos; uma convocacao instigante que
nos faz repensar nossas atitudes e reavaliarmos nossos valores; uma
provocacgdo inquietante para questionarmos possiveis conivéncias nossas
com a falta de criatividade [...](SILVA, R., 2007, p. 52).

Envolto nessas sensacdes que nos instigam, e nos fazem pensar e
repensar as nossas agodes, seja “[...] precisamente nesse ponto de descobrimos,
atrds dessas possibilidades estéticas, as possibilidades educativas e éticas do
cinema.” (SILVA, R, 2007, p. 52).

Esse exercicio de pensar e repensar podem estar ligados efetivamente a
linguagem cinematografica, partindo do que afirma Alice Fatima Martins, sobre esta

linguagem:

[...] a linguagem cinematografica constitui uma das formas de expressao
mais relevantes na formacédo das visées de mundo da contemporaneidade,
desde a imagem anal6gica a digital, da 6ptica a numérica, como elemento
estruturante dos imaginarios sociais, no ambito dos estudos voltados para o
ensino das Artes Visuais e da Cultura Visual, as narrativas cinematograficas
nao podem ser relegadas ao segundo plano. (2007, p. 122)

Existem inumeras possibilidades de se trabalhar a linguagem
cinematografica na escola, e deve-se saber que ndo existe uma receita pronta, mas
a partir do momento que o professor esta ampliando seu repertério constantemente,
iSso ja possibilitara um mundo de ideias a serem trabalhadas. Desse modo segundo
Martins “é preciso avancgar além da concepg¢ao recorrente sobre seus possiveis usos
instrumentais, na direcdo de se enfrentar questdes conceituais, estéticas, formais e
técnicas relativas ao uni(multi)verso das imagens em movimento.”(2007, p. 122)

Esse € um desafio constante, ou seja, pensar o cinema ndo apenas como
instrumento, conteudo, passatempo, e sim possibilitar uma forma eclética de
trabalha-lo, ora de um jeito, ora de outro, sempre buscando um novo olhar, um novo
modo. Isto é Arte, € estar constantemente inquietos, desejando mais possibilidades,
para que a qualguer momento busquemos novos saberes, novas atitudes. E € a
importancia dessa busca de saberes que proponho no capitulo seguinte, dialogando
com alguns autores sobre a importancia da ampliacdo de repertério na formacao do

professor.
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4 A FORMAC}AO DO PROFESSOR DE ARTE E A AMPLIAQAO DE REPERTORIO
CINEMATOGRAFICO

Professor de Arte é o propositor, vai estreitar a relacdo entre o
conhecimento e o sujeito em sala de aula, o que segundo a Proposta Curricular SC,
“[...] o professor assume o papel de mediador no desenvolvimento cognitivo do
aluno. Desta forma, é indispensavel que o professor tenha dominio do saber, que
busque a ampliacdo dos conhecimentos de maneira continua [...]" (2005, p. 194).

Comungo, assim com o que diz Oliveira, ou seja: “um professor ndo é
competente porque ‘da uma boa aula’. Ele é competente quando consegue articular
os diferentes saberes e dar significado ao que ensina. (2005, p. 66).” Pensando
dessa forma, ndo basta o professor possuir um repertério, se 0 mesmo né&o
consegue articula-lo de uma forma a contribuir para sua vida de educador, utilizando
esse repertorio como uma ferramenta de ensino, auxiliando no seu modo de mediar
o conhecimento aos seus alunos. Mas uma coisa € relevante: a ampliacdo de
repertério é fundamental e deve acontecer constantemente.

E essa construcdo constante que o Curso de Artes Visuais — Licenciatura
da Unesc, estd buscando, no momento em que altera a matriz curricular n.4,
incluindo a disciplina Linguagem do Cinema e Educacao, com 4 créditos, instituida
na Resolucdo n.41/2008/Camara Ensino de Graduacdo. A Disciplina tem como
ementa “O Cinema como linguagem da arte; Aspectos tedricos do Cinema;
Pressupostos artisticos, historicos e estéticos do Cinema e sua relacdo com o
contexto escolar.”

E esta pesquisa possui um desafio: estreitar a relacao do sujeito professor
com o repertério (a ampliacdo de conhecimento) cinematogréafico. Propde reflexdes
sobre 0 que ele possui enquanto repertdrio e o que ele leva para as escolas. Essa
relacdo é algo pertinente, uma vez que segundo a Proposta Curricular de SC, o

professor precisa

[...] estar atento as questdes culturais do seu contexto, e precisa estimular e
comprometer seu aluno a também participar ativamente do seu contexto,
percebendo as manifestagdes culturais, através de museus, do cinema, do
objeto artistico, de videos, de outdoors, de revistas, de jornais, de
computacéo grafica, de livros, etc. (2005, p. 194)

® Informacdes repassadas pela Coordenadora do Curso de Artes Visuais — Unesc, Prof2 Ma. Aurélia
Regina de Souza Honorato. Cedida exclusivamente para essa pesquisa no dia 07 de nov. de 2011.
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Loponte traz uma denominacao para a docéncia desse profissional que
esta atento a essas mudancas, afirmando que “Uma docéncia que se faz ‘artista’
pode ser aquela que assume o0 seu trabalho como um processo de ir e vir, de
rascunhar, rabiscar, voltar a desenhar-se. Um trabalho sobre si mesmo que néo se
faz sozinho.” (2007, p. 236). E esse o caminho para a ampliacido de repertorio, é
transformar-se, € ir e vir por entre o conhecimento, € rascunhar e rabiscar novos
caminhos para formacgao e assim desenhar-se como um novo sujeito.

A formacdo do sujeito “[...] professor traz as marcas de suas escolhas
pessoais e suas afinidades tedricas.” (BUORO; COSTA, 2007, p. 252). Cada escolha
possui um caminho, um significado, e esses significados viram repertério adquirido
para esse sujeito professor em especifico, um repertorio que €, em outras palavras,
carregado de sentidos, enquanto construido gradativamente.

Para que o sujeito professor faca escolhas que ampliem seu repertorio é
necessario que esteja atento ao meio em que esta inserido, pois segundo Pimentel:
‘@ professor@ de Arte [...] deve ser, primeiramente, pessoa inserida no contexto
artistico como forma de viver. E essencial que a experiéncia estética seja um
componente importante em sua vida cotidiana” (2007, p. 293).

Quando assistimos a um filme podemos conhecer algo que se passa por
outras culturas, e isso nos possibilita fazermos relagdes, entre o nosso contexto e o
contexto de outros lugares, fato que se torna cada vez mais importante.

Mas como levar filmes para as aulas se eu ndo possuo um repertorio
cinematografico? Que repertorio estou construindo? Utilizo sempre aquele mesmo
filme, que ja foi fita cassete, que passam na sessao da tarde, ou que o aluno traz na
mochila? De que forma estamos ampliando o repertorio? Qual a relacdo dessa
ampliacdo com a identidade do professor?

E pensando nesse olhar da identidade do professor que relembro do filme
“O sorriso de Monalisa™, o qual me arrepia até hoje s6 de lembrar do que o filme
passa para nos, se vocé ja o assistiu vai lembrar do amor que aquela professora de
Arte tinha pela sua profisséo, e pela Arte, em nenhum momento ela desistiu do seu

papel de professora. Ela utilizou-se de seu repertério para, conseguir ampliar o

° Filme langado em 2003, direcéo de Mike Newell, género drama.
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repertorio de suas alunas. E conseguiu, pois a identidade daquela professora é

Unica. Oliveira (2005), fala da identidade docente, para ela

Na identidade docente estdo presentes os conceitos, as relacdes que o
professor estabelece com sua area de conhecimento, sua leitura de mundo,
sua ética profissional e o valor que da a sua profissdo de professor e esta
identidade € Unica, intransferivel, ndo-traduzivel. (p. 63).

Entende-se entdo a identidade sendo algo Unico, e dessa forma, cada um
possui a sua identidade que esta repleta de significados, de acordo com as relacfes
gue o professor estabelece, ou seja, podemos falar dessa ampliacdo de
conhecimentos, de experimenta¢cdes. Pensando o cinema, a ampliacao do repertério
cinematografico enquanto algo que contribui diretamente nessa identidade
guestiono: quais as possibilidades para essa ampliacgdo de repertorio
cinematografico, que a cidade de Criciuma oferece?

Pensando entdo nessa ampliacdo de repertério cinematografico,
analisando onde o professor de Arte poderia encontrar locais que possibilitem essa
ampliacdo, podemos encontrar oficialmente na cidade quatro salas de cinema,
sendo, duas delas no Shopping Cricima e as outras duas no Shopping Della.

Na Unesc acontece todos os anos a Mostra de Cinema Unesc, que é
promovida pelo Arte na Escola/ Polo Unesc, juntamente com o Grupo de Pesquisa,
Ensino e Extensdo em Educacédo Estética — GEDEST, Grupo de Estudos sobre
Educacao Imaginativa - GPEI, Curso de Artes Visuais, Setor de Arte e Cultura, e 0
Museu da Infancia. Esteve na sua 62 edicdo no ano de 2011. Esta mostra é gratuita
e mobiliza toda a regido de Cricima, atraindo escolas municipais, estaduais e
particulares. Na cidade, encontramos também o Sesc segundo a Cristiane Nasario
Gomes, coordenadora do Setor de Cultura, o Sesc possui varios projetos
relacionados ao cinema, sendo eles: Mostras de Cinema, A Escola vai ao Cinema, e
o CineSESC, todos estes acontecem no espac¢o Teatro SESC Cricilma, que possuli
um ambiente adaptado para as sessfes de cinema.

H& em Criciima também o Instituto Multiplicando Talentos que € uma
Organizacao Social de Interesse Publico — OSCIP, possui o Projeto Cinema Mult 3D,
com sessdes gratuitas para a comunidade, que sdo em parceria com o Governo

Federal e o Ministério da Cultura. Ha também sessfes pagas durante a semana.
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Além desses locais para o espago do cinema, podemos encontrar
aproximadamente 20 videos locadoras, espalhadas pela cidade, possibilitando o
acesso de todos os interessados (que possam pagar a locacao, € claro). Sem contar
0s inumeros acessos a filmes no momento que vocé desejar adquirir pela internet ou
mesmo nas lojas pela cidade. Além de opcdes de compra de filmes em canais
abertos de TV, sendo que as TVs de assinatura também contemplam canais s6 de
sessdes de filmes e etc. Resta saber é se o professor estd atento a essas

possibilidades e de que forma vai construindo seu acervo.
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5 PROFESSORES: UM OLHAR PARA O REPERTORIO CINEMATOGRAFICO

Retomo neste momento o objetivo principal desta pesquisa que é
investigar o repertorio cinematografico que o professor leva para as escolas de
Criciima, em especifico nas aulas de Artes, objetivando melhor compreender a
relacéo entre cinema e educacao. Para isso, desenvolvi duas etapas para a entrega
dos questionérios referentes a esta pesquisa como ja foi dito nas questdes
metodoldgicas. A primeira etapa foi via e-mail juntamente com o auxilio da
Coordenadora de Arte de Criciima, e de 90 e-mails apenas 7 retornaram. Desse
modo coloquei em acdo a segunda etapa, que foi ir ao encontro de alguns
professores, que estavam participando de um circuito de oficinas promovidas pelo
Arte na Escola/Polo Unesc, nessa abordagem tive o retorno de mais 7 questionarios.

Desta forma, a analise que sera apresentada aqui, conta com as
respostas de 14 professores que atuam em escolas de Cricitma. Esses
guestionarios servirdo como um pequeno recorte sobre o repertorio cinematografico
gue os professores levam para as escolas de Criciima, em especifico nas aulas de
Arte. Mas como analisar 0os questionarios aos quais tive retorno? Para realizar esta
analise, elaborei uma proposta, onde os professores nao serao identificados, e seus
nomes preservados, assim identifica-los-ei por pseuddnimos denominando-0s como
Profl, Prof2, Prof3 e assim sucessivamente até o Profl14.

Escolhi fazer essa andlise, classificando-a pelas préoprias perguntas
existentes no questionario que foi elaborado. Lembrando o que ja nos disse Minayo,
a pesquisa qualitativa da qual estamos falando “[...] trabalha com um universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espaco mais profundo das relacfes, dos processos e dos fendmenos que néo
podem ser reduzidos a operacionalizacéo de variaveis.”(1994, p. 22).

Dos quatorze professores questionados: quatro estdo cursando Artes
Visuais — Licenciatura da Unesc, quatro professores sédo graduados, sendo que dois
em Artes Visuais, e 0s outros dois em Educacado Artistica. Cinco dos entrevistados
sdo pos-graduados, e um é mestre em Artes Visuais. Os professores que fazem
parte desta pesquisa lecionam por tempos variaveis, deste modo seis lecionam até
cinco anos, e cinco professores lecionam de cinco a quinze anos, e trés lecionam de
quinze anos para mais. Apos conhecer a formagdo e o tempo em que esses

professores lecionam, pergunto: Vocé assiste filme em que local? E as quatorze
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respostas novamente se distinguem, cinco assistem filmes apenas em casa, cinco
alegam que assistem filmes no cinema e em casa, trés assistem em casa e em
outros lugares, sendo que um desses trés alega que o outro lugar seria a escola, por
fim um afirma que assiste filmes no cinema, como também em casa e em outros
lugares.

J& conhecemos os locais que os professores assistem filmes, mas qual
seria a frequéncia que eles assistem esses filmes? Dentre os quatorze professores
um assiste filmes raramente, dois assistem as vezes, e onze assistem sempre. Esse
€ um dado relevante, pois durante toda esta pesquisa percebo a contribuicdo da
linguagem cinematografica na formagcdo do sujeito, evidenciando em particular as
respostas dos professores entrevistados e dos textos contemplados. E neste
momento que retomo ao que diz Pimentel, pois segundo a autora, “@ professor@ de
Arte [...] deve ser, primeiramente, pessoa inserida no contexto artistico como forma
de viver. E essencial que a experiéncia estética seja um componente importante em
sua vida cotidiana” (2007, p. 293).

Percebo que a maioria desses professores assistem filmes sempre, entao
surge a curiosidade, qual a frequéncia que esses professores passam filmes aos
seus alunos? Dois professores alegam que raramente passam filmes para seus
alunos, dez professores confirmam que passam filmes as vezes, e por fim dois
dizem que sempre passam filmes para os seus alunos. Esse passar filmes, torna-se

uma contribuicdo evidente para a formacao desses alunos, pois segundo Fantin,

O cinema contribui com todos os fatores de estimulos & imaginagéo infantil:
€ arte, acrescenta a multiplicidade narrativa, € espaco de mediacéo cultural
entre as geragOes, e deflagra um tempo fora do tempo do relégio que é
favoravel a fantasia e a recreacao subjetiva do mundo. (2006, p. 12)

O proéximo questionamento que faco aos professores entrevistados, é
pedindo para que listem nomes de alguns filmes que eles ja assistiram e gostaram,
logo em seguida faco outro questionamento, desses filmes que citaram, eles ja
passaram alguns aos seus alunos? E a resposta foi unanime, todos os professores
responderam sim para esta pergunta, alegando que ja passaram alguns desses
filmes. No questionario em sequencia dessa pergunta, seguia uma continuidade da
mesma, onde se a respostas deles fosse sim, qual ou quais eles haviam passado.

Entdo faco a opcdo de elaborar uma tabela, onde na primeira coluna ficara o



38

pseuddnimo do professor, na segunda coluna ficard os filmes que os professores

assistiram e gostaram, e na terceira coluna daqueles filmes quais foram os que

passaram aos alunos.

Tabela 1 — Filmes assistidos e filmes passados aos alunos.

Professor

Quais os filmes que assistiram

e gostaram?

Quais desses filmes passaram

para os alunos?

Profl

Rio;

A Era do Gelo todos;
Treinando Papai;

Os Pinguins do Papai;

Arte na escola- Auto-Retrato;
O Galinho...

YV VVVY

YV VvV

Rio;
Arte na escola- Auto-Retrato;
O Galinho...

Prof2

Sou vidrada em filmes, portanto a
lista seria grande demais

A bussola de ouro;
Tinker Bell

Prof3

Agonia e Extase;
Camille Claudel;
Vem dancar;
Radio.

VVVVVY

Vem dancar;

Radio;

O Pequeno Principe;
Modigliani

Prof4

Musica do coracao;
Sorriso de Monalisa;
Kiriku e a feiticeira;
Principes e Princesas;
Pequenas histérias;
Morte e vida severina,
Irmao urso;

Principe do Egito;
Documentarios:
Sebastido Salgado;
Mestre Vitalino;

Isso é arte?;

Cores urbanas;

Vick Muniz;

Carnaval dos animais...

Todos exceto os dois primeiros.

Prof5

Kiriku e a Feiticeira;

Filmes do Artes na Escola;
Documentérios  sobre as
etnias de Santa Catarina e
pintores etc...

VVVVYVYVVVVVVYVYVVVVYYVYVVVVYYVYY

Artes na Escola;
Documentérios...

Y

Kiruku e a feiticeira;
Monstros S.A;
> Sorriso de Monalisa;

Y

VYV V V

Kiruk( e a feiticeira;
Monstros S.A;
Ratatui;
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» menino do Pijama listrado; » Horton e 0 mundo do Quem
» Cacador de Pipas;
» Marley e Eu;
» Ratatui;
» A Estrada;
Profe | > Australia;
» Jogos Mortais 1,2,3,4,5,6,7.
» AVida é Bela;
» Horton e 0o mundo do Quem,
> Arvore da sabedoria;
» Para Sempre ao seu Lado;
Etc.
» Adriana Varejao [gravacao de Arte e matéria [gravacao de
video]: metaforas da memoria; video] /direcdo: Maria Ester
» Amelia Toledo [gravacdo de Rabello;
video]: razao e intui¢céo; Francisco Brennand [gravacao
» Amilcar de Castro [gravacao de video]: oficina de mitos
de video] /direcdo: Joao / direcdo: Cacé Vicalvi;
Vargas Penna; Shoko  Suzuki[gravacdo de
» Arte e matéria [gravacdo de video]: ceramica e tradicao
video] /direcdo: Maria Ester / direcdo: Cacé Vicalvi;
Rabello; Norma Grinberg: [gravacdo de
» Construcado coletiva [gravacéo video]: tridimencionais / direcao:
de video]:a ceramica na Wilson Lazaretti;
Prof7 escola / direcédo: Rosilda Sa; Amelia Toledo [gravacdo de
» Forma que se video]: razdo e intuicdo e
transforma [gravacao de outros.
video] / direcao: Sérgio
Zeigler;
» Francisco Brennand [gravacéo
de video]: oficina de mitos
/ direcdo: Caca Vicalvi;
» Shoko Suzuki[gravacdo de
video]: ceramica e tradicédo
/ direcdo: Caca Vicalvi;
» Norma Grinberg: [gravacao de
video]: tridimencionais/ direca
0. Wilson Lazaretti entre
outros.
» Pequeno principe; » Video do arte na escola,
» A moca do brinco de pérola; xilogravura, instalacdo com
» Entre os muros da escola; Carlos Farjado
Prof8 » A arquitetura da destruicéo;
» Em nome da Rosa;
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» Videos do arte na escola
» O sorriso da Monalisa; » Loja Magica de Brinquedos;
» Loja Magica de Brinquedos; » Kiriku e a feiticeira
> Krajberg: o poeta dos
Prof9 L L\
Vestigios; (documentario);
» Kiriku e a feiticeira
» A Fonte da vida; » Interconectividade, Em meu
» Interconectividade (David atelier passo filmes/ arte p/
luzuki); provocar reflexdes e mudancas
Prof10 » La belle verte de opinido sobre a linguagem
cinematografica e 0s
estereotipos.
» Vida de Van Gogh; » Arte na escola
Prof11 |» Darte Neoclassica;
» Filmes Arte na escola
» Cidade de Deus; » Kiriku;
» Se eu fosse vocé; » Cidade de Deus;
> Kiriku; » Se eu fosse vocé;
» estudante; » Cidade do poetas mortos;
Profl2 |» Menino maluquinho; > Rayner;
» Cidade do poetas mortos; » Uma licao de vida;
» Rayner, » E outros...
» Uma licao de vida;
» Fryda; Gulliver;
» A guerra das cores
» As sombras de Goya; » As sombras de Goya
Prof13 |» De encontro com amor;
» Frida Kallo;
> Alice...
» Cinema Paradiso; » Arte e matéria;
Prof14 |»> Abril despedacado; » Carlos Vergara
» DVDs Arte na Escola

Esta tabela apresenta parcialmente o repertdrio cinematografico que o

professor leva para as escolas de Criciima, em especifico nas aulas de Arte. E

evidente que alguns professores, reconhecem o filme que assiste, como algo que ird

contribuir para na formacédo do seu aluno, e dessa forma levando-o até a escola.

Percebe-se que entre todos os filmes que os professores assistiram apenas trés

filmes se repetem: O pequeno Principe, O Sorriso de Monalisa e Kiriku e a Feiticeira.

Isso mostra o quanto o repertério dos professores é diferenciado. Evidencia nesta
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tabela também que os professores estdo reconhecendo os DVDs do Arte na Escola
como um instrumento, que se faz necessario nas aulas. Concordo com Duarte,

guando segundo ela

Analisar filmes ajuda professores e estudantes a compreender (apreciar e,
sobretudo, respeitar) a forma como diferentes povos educam formam as
geracdes mais novas. E sempre um novo mundo, construido na e pela
linguagem cinematogréfica, que se abre para nés quando nos dispomos a
olhar filmes como fonte de conhecimento e de informacgéo. (2002, p. 87)

Percebe-se nesta andlise que filmes na aula de Arte é fato e ndo boatos,
mas como Sao essas experiéncias? Ressaltarei aqui algumas das respostas dos

professores a esta pergunta:

Profl “Quando as criancas ficam interessadas a experiéncia é muito
bacana, elas cantam se divertem e fazem siléncio para prestarem
atencao, mas os Filmes de desenhos agradam muito mais as criancas de
4 a 8 anos e os maiores nao é facil de agradar.”

Prof4 “Os alunos gostam mais dos filmes que de documentarios, mas
gostam que as aulas sejam diversificadas.”

Prof5 “Boa, como em toda a sala de aula ndo agrada a todos mas
contribui no seu aprendizado”

Prof6 “Legal, bastante gratificante em relagdo ao encanto da crianca pelos
flmes, suas perguntas e seu interesse ao assistir. Principalmente o
Kiriku.”

Prof7 “Na maioria das vezes esta experiéncia foi sempre positiva e o
retorno se estabeleceu no desenvolvimento do processo criativo/produtivo
e no reflexivo, um auxiliando o outro.”

Profl0 “Encantamento, reflexdo, debate e até encontro de ideias,
reconhecimento.”

Profll “Foi boa, o aluno vivencia o artista com sua arte.”

Todas as respostas apresentadas nessa pergunta, evidenciam que as
experiéncias foram consideravelmente positivas, mas senti necessidade de destacar

essas respostas em especifico, e remeto-me neste momento ao filme “O todo
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poderoso”™™°

em que um mero mortal recebe todos os poderes de Deus, pois esse
Deus vai tirar umas férias, e no momento em que as pessoas fazem seus pedidos a
Deus esse mero mortal que estd com os poderes diz sim para todos os pedidos, e
assim acontece algo inesperado e surpreendente, pois muitas pessoas acertam na
loteria a0 mesmo tempo. Faco esse recorte para o filme, entendendo que né&o
podemos agradar a todos, cada professor vivéncia uma realidade diferente do outro.
E dessa forma, € claro que agradar uma turma inteira € um pouco complicado, mas
ndo impossivel. E sdo por essas diferencas, e por cada aluno possuir suas
experiéncias, e seu contexto social e regional, que a LDB, altera o artigo 26 § 2° “O
ensino da Arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacédo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Titulo V, Cap. Il, Art. 26, § 2°).

Para que os professores levem filmes para as escolas, em especificos na
aula de Arte, precisamos entender quanto aos materiais que eles utilizam para que
esses filmes sejam assistidos, entdo pergunto: Vocé utilizou qual meio audio visual
para passar esses filmes? E obtive os seguintes resultados: oito professores utilizam
apenas a televisao, dois utilizando apenas o Datashow, trés utilizam os meios audios
visuais: televisdo e Datashow. Mas além do recurso midiatico, existe algo
importante, que é o local para que essas midias estejam instaladas, para
recepcionar os alunos. Que local foi utilizado para as sessdo de filme? Dos
professores entrevistados seis utilizam a sala de aula, um a sala de video, dois a
sala de aula e a biblioteca da escola, dois utilizam a sala de aula e o laboratorio de
informatica e por fim um utiliza a sala de aula, o laboratdrio de informatica e outro
local, mas nao especifica qual local seria.

Como tudo na vida, de certo modo, envolve facilidades e dificuldades,
pergunto a esses professores, quais as facilidades que eles encontram para levar
esses filmes até seus alunos? Pois bem, essa pergunta foi feita no questionario, e

trago neste momento um recorte de algumas das respostas:

Profl “O acesso a TV e DVD na sala de Arte, o ser uma atividade

prazerosa e 0s alunos gostarem.”

1% Filme Langado em 2003 (EUA), direcdo de Tom Shadyac, género comédia.


http://www.adorocinema.com/diretores/tom-shadyac
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Prof3 “Uma aula diferente (completa), onde podemos trabalhar a imagem,

a fala o movimento, atua¢go dos atores ,cenario figurino, etc...”

O cinema como linguagem possui cédigos, e esse professor Prof3, cita os
codigos especificos dessa linguagem, e faz a relacdo do cinema como instrumento

para educacao, que segundo Fantin

[...] educar com e para o cinema, e com o carater de objeto tematico educar
sobre o cinema. Ou seja, a educagcdo pode abordar o cinema como
instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicacdo e meio de
expressdo de pensamentos e sentimentos. (2006, p. 103)

Retomando:

Prof9 “Recursos audiovisuais presentes na escola (Datashow, televiséo).
Facilidade de acesso aos filmes.”

Profl2 “Pela a histéria social e cultural do aluno e de acordo com
conteudos aplicados junto ¢/ alunos.”

Profl4 “As facilidades séo os titulos variados.”

E necessario também saber qual as dificuldades que eles encontram, e se
encontram ao passar esses filmes, dentre todas faco novamente um recorte para

algumas respostas que se distinguem, de certo modo:

Profl “Na verdade a maior dificuldade é na escolha do filme muitas vezes
a crianca ja assistiu ou ndo agrada, até mesmo pela classificacdo de
idade, pois os maiores de 9 a 11 anos nao querem assistir filmes
recomendados para essas idades.”

Prof6 “Hoje a maioria dos professores, usam filmes para “matar aulas,
entdo passam todos os filmes que encontram. Os alunos assistem filmes
de todos os tipos sem contetdo algum. Ja os professores que planejam
0s seus contetdos pensando no filme que se encaixa em suas aulas para
fazer uma aula diferenciada, encontram muitas vezes a dificuldade de que
outro professor ja utilizou o filme sem conteddo nenhum. N&o falo isso s6
por mim, mais por outros que ja passaram por isso.”

Prof10 “Local inapropriado na escola e falta de tempo habil.”
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Prof12 “Disponibilidade do espago e material (TV).”

Sao dificuldades, que a principio nada impedem de levar filmes para as
aulas de Arte. E por fim, ja sabendo qual é esse repertdrio cinematografico que o
professor leva para as escolas, tendo consciéncia de qual os audio visuais que
utilizam, e em que espaco isso acontece, percebendo assim quais as facilidades e
dificuldades encontradas, estd mais do que na hora de conhecer o que o0s
entrevistados percebem, no sentido de qual a importancia, para eles de passar
filmes nas aulas de Arte?

Como somos cidaddos criticos, e dispomos de ideias e ideais
diferenciados, penso ser de extrema necessidade expor aqui a escrita de cada

entrevistado, pois essa importancia € evidente a cada um:

Profl “E poder através de alguns filmes, levar o aluno ao mundo de faz de
conta e ao mundo real, a tecnologia de audio, video a evolugdo. Poder
levar cultura pra sala de aula com filmes como os documentarios sobre
assuntos referentes ao conteudo das aulas.”

Prof2 “Como é um meio de linguagem visual, casa muito bem com minhas
aulas.”

Prof3 “Trabalhar com a imagem e movimento, provocar criticas, as cores,
0 cenario, as falas, atuacéo dos atores, tudo pode ser trabalhado...”

Prof4 “O método audiovisual além de ser mais atrativo, é mais rico e
eficiente para desenvolver os conteudos.”

Prof5 “O filme contribui porque € uma linguagem que abrange no geral
todas as outras linguagens da arte propfe para o aluno nova forma de
absorver conteudo utilizando os sentidos.”

Prof6é “Considero o cinema uma linguagem da Arte, através dele o aluno
prende sua atencdo no conteudo passado, aprendendo de uma forma
mais significativa. Sem contar qgue ao mesmo tempo esta apreciando uma
linguagem da arte, que também pode ser ensinada em sala de aula, suas
técnicas seu valor.”

Prof7 “A importancia de passar filmes nas aulas de artes funciona como
mais um recurso audio/visual, uma ferramenta importante para

estabelecer entrelacamentos e dialogos através do que estd sendo
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exposto pelo professor e o filme vem como um complemento, como
exemplo: a obra de Francisco Brennand, esta apresentacdo gera
aproximacdes entre a poética do artista em seu atelié e estabelece a troca
dialégica com o aluno que esta experienciando o seu processo de criacao
em sala de aula, no atelié.”

Prof8 “E muito importante, pois desperta interesse nos alunos, é uma
experiéncia que eles ndo esquecem.”

Prof9 “Ampliar o repertorio estético dos alunos; Educar o olhar; Promover
desenvolvimento cultural dos alunos.”

Prof10 “Aproximar os alunos dessa linguagem, tdo vasta e complexa.”
Profll “A importancia e transformar as aulas mais atrativas presencial
com a obras do artista e sua vida.”

Prof12 “O filme serve como recurso importante porque o mesmo ja é um
objeto de arte e que ainda é pouco explorado nas escolas.”

Profl3 “Mostrar a arte em outros segmentos, ligagdo da aula c/ o dia dia
do aluno.”

Profl4 “A importancia de mostrar filmes nas salas de artes é de grande
relevancia pois nos DVDs Arte na Escola mostram o dia a dia dos artistas,
suas experiéncias, seu processo, tendo o contato com artistas que

dificilmente poderiamos ter contato mais direto.”

Apoés obter todas essas respostas, se faz necessario relembrar o que foi
dito no subtitulo 3.2 Cinema e educacdo, onde comungo com a autora Martins, no

momento em que ela nos diz que,

[...] a linguagem cinematografica constitui uma das formas de expressao
mais relevantes na formacéo das visdes de mundo da contemporaneidade,
desde a imagem analégica a digital, da éptica a numérica, como elemento
estruturante dos imaginarios sociais, no ambito dos estudos voltados para o
ensino das Artes Visuais e da Cultura Visual, as narrativas cinematograficas
ndo podem ser relegadas ao segundo plano. (2007, p. 122)

E por meio dessa pesquisa, que constato que os professores de Arte de
Criciima, estdo levando essa linguagem para as aulas, e de certo modo, percebem

sua relevancia para a formacéo do sujeito.
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6 AMPLIANDO REPERTORIO: UMA PROPOSTA DE DEBATE

Chegou o momento de colocar em pratica, todo esse didlogo, e para que
iISSO aconteca, proponho uma formagéo, ou seja, uma proposta de mesa redonda,
gue sera apresentada a equipe da organizacao da VII Mostra de Cinema Unesc, que
acontece todos os anos no Campus da Unesc, que é promovida pelo Arte na Escola/
Polo Unesc e seus parceiros.

MESA REDONDA:

Tema: Repertoério cinematogréfico: vocé professor, possui um?

Objetivo da proposta: Ampliar o olhar dos professores, em relacdo a linguagem

cinematografica, com foco nas aulas de Arte.

Publico alvo: Professores de Arte.

Composicao da mesa:

Prof.2 Ma. Silemar Maria de Medeiros da Silva
Prof.2 Ma. Aurélia Regina Honorato

Prof.2 Nathalia Neves Aquino

Mediacao: Prof.2 Flavia da Silva Santana

Proposicéao

A proposta acontecera da seguinte forma: sera passado o filme “Cinema
Paradiso” direcéo de Giuseppe Tornatore. Apds a sessao do filme, tera um intervalo,
ap6s o mesmo, sera formada a mesa redonda, que sera composta pelos seguintes
professores convidados listados acima. Com a mesa ja formada sera iniciado um
debate relacionando o filme e os nossas dias atuais, quanto a relacdo cinema e
educacéo, evidenciando a importancia da ampliacdo do repertério cinematografico

para a formacao do professor. Segue abaixo a descricdo da atividade:



Tabela 2 — Descricédo de atividade — Mesa Redonda
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VI MOSTRA DE CINEMA UNESC

Modalidade

Descricéo da Atividade

Horério

Mesa Redonda

Filme: Cinema Paradiso

18h00 as 20h00

Intervalo

20h00 as 20h30

Debate: Repertorio cinematografico:

vocé professor, possui um?

20h30 as 22h00
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7 CONCLUSAO

Essa pesquisa chegou ao fim, um fim que ndo acabara mais, pois tudo
que busquei mostrar aqui, ampliou muito mais o meu olhar, o0 meu repertério, e
espero que provoque outros. Um percurso que foi construido, de maneira a melhor
perceber e identificar, se os professores levam o seu repertério cinematografico para
as suas aulas de Arte. Esperava encontrar essa relagao entre cinema e educacao,
nao apenas no papel e sim em vivéncias cotidianas, e as encontrei por meio dos
guestionarios que foram aplicados com os professores de Arte, que comprovaram
essa relacdo, e também, de certa forma responderam o problema exposto no inicio
dessa escrita. Pois ficou evidente por meio da andlise dos questionarios, que 0s
nossos professores que atuam nas escolas da cidade de Criciima, de um modo
geral, pelo recorte dessa investigacao, estdo levando para os seus alunos filmes que
em alguns momentos coincidem com um repertério trabalhado em encontros de
formacdo realizados na propria universidade, ou filmes que foram passados na
Mostra de Cinema, como o Kiriku e a Feiticeira, entre outros, que nao surgiram por
acaso, e sim do repertério que o professor adquiriu, em algumas das possibilidades
gue vimos que a cidade de Criciima pode oferecer.

Por meio desta pesquisa pude aprofundar-me, mesmo que rapidamente,
de certa forma na historia do ensino da Arte, historia essa que me encanta a cada
retorno de olhar. Preenche nesse momento meus pensamentos, as imagens do filme
“A vida é Bela”', onde um pai tenta por meio de encenacdes mostrar, ao seu filho
um outro olhar sobre um campo de concentracao nazista, ao qual foram levados, e
assim seu filho ndo perceba que a todo instante pessoas estdo sendo mortas, ou
torturadas. Talvez seja, essa, uma comparacdo meio forte, mas os professores,
atualmente, mesmo se vivem cercados de acontecimentos ruins nas escolas, ou nas
ruas, podem se vestir de um desejo de por em pratica todo o seu repertério adquirido
constantemente, procurando mostrar ao aluno um mundo fantastico, que € a
imaginacdo, criacao e os sentidos por meio da Arte, porque sonhar € preciso.

Trago um filme por entre essas escritas, para mostrar que um filme nos
traz muito mais do que um olhar sé naquele dado de tempo, e sim algo que fica

guardado em nossa memoria, onde a mesma constantemente faz relacbes com

! Filme lancado em 1997 (ltalia), direcéo de Roberto Benigni, género comédia dramaética.
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essas experiéncias vivenciadas. As midias sao ferramentas, e devemos sim uséa-las
para enriquecer mais e mais nossas aulas. E a linguagem do cinema evidencia-se
como uma dessas ferramentas mais proximas da educacdo. O cinema como vimos
vem de uma longa historia, e faz historia até hoje. Cabe a nés professores de Arte,
manter essa relacédo entre cinema e educacéo, algo tdo surpreendente que aguca
todos 0s nossos sentidos, e pode ser trabalhado de varias formas.

Formas essas que séo proposta pelo GPEI, que busca com seu grupo de
pesquisadores no qual estou inserida, desenvolver escritas sobre os filmes que tem
a crianca como protagonista, na intencdo de aprender sobre infancia, cinema e
educacdo. Optam também por ouvir as criancas e entdo escrever a partir dessas
falas das criancas, sobre o que elas veem nos filmes, o que elas percebem... E séo
esses estudos, essas relacdes, que ndo podemos deixar de lado, o professor deve
constantemente estar em busca de novos olhares.

E para concluir comungo com a fala de Fantin,

[...] o cinema é um “agente de socializacdo” que possibilita encontros das
mais diferentes naturezas: de pessoas com pessoas ha sala de exibicéo,
das pessoas com elas mesmas, das pessoas com as narrativas nos filmes,
das pessoas com as culturas nas diversas representacfes filmicas e das
pessoas com imaginario mdltiplos, etc. (2006, p.110)

Esse € 0 nosso querido e belo cinema, que como uma das linguagens da
Arte possibilita um mundo de significados, e sensacdes, que contribuem,

diretamente ou indiretamente para a formacao do sujeito.
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APENDICE A — QUESTIONARIO

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

Questionario

Este questionario tem por objetivo, investigar o repertério cinematografico que
o professor leva para as escolas de Cricilma, em especifico nas aulas de Arte,
objetivando melhor compreender a relacdo entre cinema e educacéo. E é parte
integrante do trabalho de conclusé&o de curso da aluna Flavia da Silva Santana,
académica da oitava fase do Curso de Artes Visuais- Licenciatura pela
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC. Lembrando que seu nome
sO sera publicado se vocé desejar, com sua permissdao podemos usar um
pseuddénimo garantindo sua autoria. Desta forma pe¢o sua colaborag&o no
sentido de contemplar as respostas com maior sinceridade possivel
contribuindo para efetivacdo de minha pesquisa.

1. Qual sua formacao?

2. Ha quanto tempo vocé leciona?

3. Vocé assiste filme em que local?

( )Cinema ( )Emcasa ( ) Outros:

4. Qual frequéncia que vocé assiste filmes?

( ) Nunca ( ) Raramente ( )Asvezes ( ) Sempre

5. Qual a frequéncia que vocé passa filmes aos seus alunos?
( ) Nunca ( ) Raramente ( ) Asvezes ( ) Sempre

Vocé pode listar o nome de alguns filmes que vocé ja assistiu e gostou?

6. Desses, vocé ja passou algum para seus alunos?
( )Sim ( ) Néo
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6.1. Se aresposta foi sim, qual ou quais vocé ja passou?

6.2. Como foi essa experiéncia?

6.3. Vocé utilizou qual meio audio visual para passar esses filmes?
() Televisao ( ) Data show ( ) Notebook
( )Outros:

6.4. Que local foi utilizado para a sessao de filme?
( ) Sala de aula ( ) Auditorio ( ) Biblioteca ( ) Laboratorio de Informatica
( ) Outro:

7. Quais as facilidades que vocé encontra para levar os filmes até seus alunos?

8. Quais as dificuldades que vocé encontra para levar os filmes até seus alunos?

9. Para vocé professor, qual a importancia de passar filmes nas aulas de Arte?

Muito obrigada por colaborar com a realizacéo desta pesquisa!
Atenciosamente,

Flavia da Silva Santana
Académica pesquisadora
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando um projeto para o Trabalho de Concluséo de Curso
(TCC) intitulado “As aulas de Arte e o repertério cinematografico dos
professores” O (a) sr(a) foi plenamente esclarecido de que participando deste
projeto, estard participando de um estudo de cunho académico, que tem como um
dos objetivos investigar o repertorio cinematografico que o professor leva para as
escolas de Criciuma, em especifico nas aulas de Arte, objetivando melhor
compreender a relacédo entre cinema e educacdo. Embora o (a) sr(a) venha a aceitar
a participar neste projeto, estara garantido que o (a) sr (a) podera desistir a qualquer
momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi esclarecido ainda que, por
ser uma participacéo voluntaria e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo tera direito
a nenhuma remuneracdo. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar
dela. Os dados referentes ao sr (a) serdo sigilosos e privados, preceitos estes
assegurados pela Resolucéo n° 196/96 do Conselho Nacional de Saude, sendo que
0 (a) sr (a) podera solicitar informacdes durante todas as fases do projeto, inclusive
apos a publicacdo dos dados obtidos a partir desta.
A coleta de dados sera realizada pela Flavia da Silva Santana (fone: (48) 3437-
3022) da 82 fase da Graduacao de Artes Visuais - Licenciatura da UNESC e
orientado pela professora Silemar Maria de Medeiros da Silva (9993-1197). O
telefone do Comité de Etica é 3431.2723.

Criciima (SC) de de 2011.

Assinatura do Participante



