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RESUMO

A presente pesquisa insere-se na linha de Educacdo e Arte do Curso de Artes
Visuais — Licenciatura e tem como objetivo: investigar as possiveis relacdes entre as
artes visuais e o teatro enquanto linguagens artisticas que contribuem na formacao
estética e critica de criancas do quarto ano do ensino fundamental de uma unidade
escolar pertencente a rede municipal de ensino de Ararangud/SC. Como
problematizacéo traco reflexdes sobre: € possivel estabelecer relacbes entre o teatro
e as artes visuais na perspectiva da formacao estética e critica de criangas do quarto
ano do ensino fundamental? Para dialogar com o objeto de pesquisa apresento no
referencial tedrico reflexdes sobre as diferentes conceituacbes a respeito das
multiplas linguagens da arte, em especial o teatro. Por minha formacéo ser em Artes
Visuais, procuro estabelecer relagdes entre a linguagem visual e cénica propondo
diferentes caminhos de didlogos entre as duas indo ao encontro da formacéo de um
sujeito critico. Esses pensamentos encontram aporte nos estudos e publicacfes de:
Ferreira (2012), Santiago (2009), Japiassu (2011) dentre outros. De acordo com a
composi¢do do problema, classifico minha pesquisa como sendo de natureza basica
e de cunho qualitativo. Os protagonistas desta pesquisa sao os alunos do quarto ano
da escola E.B.M. Nova Divinéia, onde a partir dos conceitos metodologicos de
pesquisas em espacos de narrativas (Leite, 2008), desenvolvi oficinas de teatro
relacionando-o com artes visuais. A partir da andlise de dados pude perceber que os
jogos teatrais ndo sdo contemplados na linguagem teatral e que o teatro é conhecido
pelas criancas como encenacgao de textos dramatizados. As criangcas conseguiram
estabelecer relacfes entre o teatro e as artes visuais 0 que evidencia a necessidade
de discutirmos os espacos e territorios da arte enquanto campo menos rigido,
respeitando claro, as especificidades de cada linguagem. A fala, os gestos e as
acOes das criancas apontam para o exercicio da autoria e da criticidade. A partir da
experiéncia com a arte e suas diferentes formas de manifestacdo, as criancas
participantes da pesquisa materializaram as inimeras possibilidades expressivas de
criacao, experimentacao, reflexdo, contribuindo no desenvolvimento da autonomia.

Palavras-chave: Relacfes entre linguagens. Teatro. Artes Visuais. Ensino da Arte.
Criticidade.
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1 POR TRAS DAS CORTINAS: PREPARANDO-SE PARA ENTRAR EM CENA

Fui uma crianca extremamente timida. Falava somente com meus pais, e
alguns primos. Quando outras pessoas chegavam a minha casa eu me escondia
atras da cortina da sala e s6 saia de la quando fossem embora.

Na escola era muito dificil conseguir me comunicar com alguém. Minha
formacdo artistica dentro da escola foi precaria, tdo irrelevante que ndo me lembro
de quase nada do que fiz nas aulas de Educacao Artistica até o Ensino Médio.
Lembro-me que iamos para a sala de artes que até era bem equipada e bonita, toda
grafitada em seu interior. Ndo me recordo de ter visto, nem de passagem, o teatro
nessa disciplina, durante todo o periodo em que estive na escola.

Minha relacdo com o teatro surge a partir de uma aula da disciplina de
Ciéncias, no 7° ano, a professora solicitou que fizéssemos uma peca que falasse
sobre drogas. Nos ensaios comecei a me comunicar com colegas que eu nunca
havia conversado. Eu nunca falava em publico, fiz o teatro e mudei completamente,
comecei a me relacionar com as pessoas. Mas infelizmente foi a Unica vez que
apresentamos um teatro na escola.

Em 2012, no curso de Artes Visuais da Universidade do Extremo Sul
Catarinense — UNESC pude experimentar e vivenciar novamente o teatro, s6 que
agora de forma mais cientifica, na disciplina de linguagem teatral. No dia em que eu
e minha turma fomos apresentar nossa peca teatral no auditério da UNESC fiz uma
viagem a minha infancia, pois eu estava ali pensando que era 0 momento de sair de
trds da cortina, rodeada de muitas pessoas que estavam totalmente nervosas, mas
era totalmente diferente, pois eu estava tranquila, as cortinas do teatro ndo sao
como as da minha casa e nao tenho medo algum em abri-las.

Meses depois levei tudo que aprendi nas aulas de linguagem teatral para
a escola em que trabalho, foi uma experiéncia significativa, pois pude perceber os
alunos interessados e tornando-se mais comunicativos criando vinculos de
solidariedade e construindo um corpo expressivo. Pretendo entrar nesta pesquisa
pelo caminho da experiéncia, pesquisando a contribuicdo do teatro no
desenvolvimento critico e sensivel da crianca relacionando-o as artes visuais. Assim
sendo proponho como problema de pesquisa 0 seguinte questionamento: € possivel
estabelecer relagbes entre o teatro e as artes visuais na perspectiva da formacgao

estética e critica de criancas do quarto ano do ensino fundamental?
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Levanto ainda mais alguns questionamentos a respeito da linguagem
teatral nas aulas de artes: Qual o conceito de linguagem artistica? Existem relacdes
entre artes visuais e teatro? De que forma os professores do ensino fundamental |
estdo trabalhando a linguagem teatral nas aulas de artes? O teatro propicia a
intencé@o e o desenvolvimento do senso critico?

Para investigar estas proposi¢coes proponho a seguinte estruturacao de
capitulos:

Esta pesquisa estrutura-se em seis capitulos. Inicialmente proponho a
introducdo denominada Por trds das cortinas: preparando-se para entrar em
cena’, onde localiza-se o ponto de partida deste trabalho. Em seguida trago a
metodologia sob o titulo: Entrando em cena: o desenho metodoldogico da
pesquisa, na qual abordo a metodologia do meu trabalho de pesquisa.

No terceiro capitulo: Falando sobre linguagem, arte, ensino e
formacao estética, proponho uma discussao sobre as linguagens da arte, e suas
relacBes. No capitulo quatro: Um olhar para a linguagem teatral na escola a partir
de suas relacbes com a construcdo dos conceitos de criticidade e autoria,
discorro sobre o0s jogos teatrais, a imaginacdo, a fantasia e o faz de conta, a arte e
suas contribui¢cdes na construcdo de um sujeito critico e reflexivo.

No quinto capitulo: O que dizem as criancas da E.B.M Nova Divinéia
sobre artes visuais, teatro e sua relagbes com o desenvolvimento da
criticidade apresento a analise dos dados coletados em espacos de narrativas feita
com as criangas por meio de uma oficina de teatro. Trago minha proposta de curso,
também neste capitulo que surgiu a partir da analise da pesquisa. O ultimo capitulo,
0 sexto, abordo as considerac¢fes finais, no qual falo sobre as vivéncias que me

levaram a alguns resultados e conclusdes dessa pesquisa.

' As expressGes em negrito referem-se aos titulos dos capitulos.
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2 ENTRANDO EM CENA: O DESENHO METODOLOGICO DA PESQUISA

Segundo Andrade (2005, p. 121) “pesquisa € um conjunto de
procedimentos sistematicos, baseado no raciocinio légico, que tem por objetivo
encontrar solugbes para problemas propostos, mediante a utilizacdo de métodos
cientificos.” Sabendo que a pesquisa parte de um problema, proponho como
qguestao central investigar: é possivel estabelecer relagdes entre o teatro e as artes
visuais na perspectiva da formacao estética e critica de criancas do quarto ano do
ensino fundamental?

“Pesquisa sobre arte € aquela que é feita por pesquisadores, tendo como
produto final um texto, que se assemelha muito, metodologicamente, a outras
pesquisas na area de ciéncias humanas e sociais.” (LEITE, 2011, p.30). A pesquisa
tem por objetivo geral investigar as possiveis relagdes entre as artes visuais e 0
teatro enquanto linguagens artisticas que contribuem na formacao estética e critica
de criancas do quarto ano do ensino fundamental. Define como objetivos
especificos: pesquisar qual o conceito de linguagem artistica presente no repertorio
dos alunos; reconhecer as relacdes entre o teatro e as artes visuais; analisar como
os alunos do ensino fundamental da rede municipal de Ararangud interagem com
propostas que envolvem a linguagem do teatro e as artes visuais; refletir como o
teatro propicia a interacdo e o desenvolvimento do senso critico; realizar pesquisa de
campo por meio de oficina de teatro em espacos de narrativas contrapondo com o
referencial tedrico estudado; propor curso de extensdo atendendo as Diretrizes
Curriculares Nacionais para Arte.

No que refere-se as questdes norteadoras, proponho o desdobramento do
problema: qual o conceito de linguagem artistica? existem relacbes entre artes
visuais e teatro? de que forma os professores do ensino fundamental | estédo
trabalhando a linguagem teatral nas aulas de artes? o teatro propicia a intencéo e o
desenvolvimento do senso critico?

A partir dessas questdes, minha pesquisa esta inserida na linha Educacao
e Arte do Curso de Artes visuais Licenciatura®. Quanto & forma de abordagem do

problema esta pesquisa é qualitativa de natureza basica, onde o0 como € mais

% Principios tedricos e metodoldgicos sobre educacéo e arte. Linguagens artisticas e suas relacdes
com a pratica pedagogica. Estudos sobre estética, cultura e suas relacdes com a arte e a educacgéo
NORMAS. Trabalho de Conclusé&o de Curso, 2010, p. 02
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importante que o quanto, pois de acordo com Ramos (2003, p. 25), na pesquisa
qualitativa “h&d uma relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, que nao pode
ser traduzida em numeros.”

Quanto aos objetivos, trata-se de uma producdo descritiva, que segundo
Andrade (2005, p.124) “uma das caracteristicas da pesquisa descritiva € a técnica
padronizada da coleta de dados, realizada principalmente através de questionarios e

da observacéao sistematica.” O autor destaca que:

Neste tipo de pesquisa os fatos sdo observados, registrados, analisados,
classificados e interpretados, sem que o pesquisador interfira neles. Isto
significa que os fendmenos do mundo fisico e humano séo estudados, mas
nao manipulados pelo pesquisador. (2005, p. 124)

Uma pesquisa de campo visa a investigacdo e observacado da realidade
quanto ao tema escolhido. Dessa forma utilizei como instrumento de coleta de
dados, os espacos de narrativa. Esta pesquisa visa a investigacdo de uma
perspectiva do ensino da arte na rede de ensino do Municipio de Ararangua, com
alunos do ensino fundamental I, especificamente 0 4° ano da E. B. M. Nova Divinéia
tem com foco especial o ensino da linguagem do Teatral e suas relagdes com Artes
Visuais na perspectiva da construcao de um sujeito critico.

A coleta de dados foi realizada por meio de oficinas (APENDICE A) de
teatro em espacos de narrativa, pois “promover espagos onde possa emergir a
enunciacdo com significado para o sujeito é valorizar a histéria de cada um e
também acreditar nas linguagens como formadores de identidade”. (HONORATO,
2011, p.117). Os espacos de narrativa permitem que os participantes falem de
maneira espontanea, € um momento de troca, € uma forma melhor para falar e ouvir.

Espacos de narrativas sédo estratégias onde os sujeitos, nesse caso as
criangas, constroem-se ndo como objetos de estudo, mas sim como co-participantes
destes estudos, portanto é preciso centrar-se no querer da criangca assim também
em sua autorizacao para uso de suas falas e producdes. (LEITE, 2008)

Nesse sentido, realizei 03 encontros com 0 grupo participante para
estabelecermos relagces e experiéncias significativas. Outro fator que levei em conta
foi a forma como me apresentei as criancas, como uma aluna em formagédo. De

acordo com Leite nos identificarmos comos alunos pode nos aproximar das criangas-
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alunas, construindo junto a elas um espaco de cumplicidade e troca. Por isso a
importéancia do registro para podermos observar nossa postura diante das criangas.

Falando em postura, a linguagem corporal em pesquisas com espacos de
narrativas também merece atencdo pois devemos levar em conta a desproporcao
fisica entre adulto e crianca objetivando um olhar e uma escuta atenta para
percebermos nédo apenas o dito, mas o nao dito.

Outro ponto a levar-se em consideracdo € a linguagem:

Nos espacos de narrativa propostos em nossas pequisas com crianga do ensino
fundamental, a linguagem ocupa lugar central — seja ela verbal, corporal,
gréfica, teatral etc. Favorecer um espaco de narrativa € compreender o papel do
outro na construgdo de significados; é entender linguagem como via de mao
dupla, quer dizer, ela tanto forma como comunica os inUmeros sentimentos e
habilidades objetivados (LEITE , 2011 p. 129)

Ainda pensando na linguagem, os espacos de narrativa visam o
desenvolvimento da imaginacdo, pois entendemos que as criancas ao se
expressarem retratam ndo s6 o que é vivido por elas e pelos outros mas retratam
ainda seu imaginario que é o que estimula seu modo de pensar. (LEITE, 2008)

Dessa forma os espacos de narrativa sdo espacos de troca e producao de
conhecimento abordando brincadeiras e diferentes formas expressivas.

Além dos espacos de narrativa realizarei entrevista com a professora de
Arte® da turma envolvida no sentido de ampliar os subsidios de analise. Segundo
Minayo (1996, p. 109):

O que torna a entrevista instrumento privilegiado de coleta de informacdes é a
possibilidade de a fala ser reveladora de condi¢cdes estruturais, de sistemas de
valores, normas e simbolos (sendo ela mesma um deles) e ao mesmo tempo ter a
magia de transmitir, através de um porta-voz, as representacdes de grupos
determinados, em condi¢8es histéricas, sécio—econdmicas e culturais especificas.

Esta pesquisa também realiza revisdo blibliografica, pois segundo
Andrade (2005, p.126) [...] todo trabalho cientifico pressupde uma pesquisa
bibliografica preliminar, buscando referéncias e embasamentos tedricos para um
melhor desenvolvimento e escrita da pesquisa.

Neste sentido no préximo capitulo proponho uma discussédo sobre as

linguagens da arte, e suas relacoes.

3 Arte - referente a disciplina curricular.
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3 FALANDO SOBRE LINGUAGEM, ARTE, ENSINO E FORMACAO ESTETICA

Linguagem é um conjunto (sistema) de signos, que organizado mediante
regras, visa comunicar significados. Verifica-se seu uso como termo
emprestando da linguagem verbal (ou das linguas naturais) por outros
sistemas como, por exemplo, o das imagens visuais ou do que conhecemos
por linguagens artisticas (OLIVEIRA, 2008, p. 77).

Uma das principais caracteristicas de uma linguagem € a sua capacidade
de falar de si mesma. Falamos e escrevemos sobre a linguagem visual por meio da
linguagem verbal, pois interpretamos aquilo que vemos. Ela pode ser uso da escrita
ou da fala como meio de comunicagdo, assim também como a linguagem nao-verbal
que é o uso de imagens, figuras, desenhos, simbolos, danca, postura corporal,
pintura, musica, mimica, escultura e gestos como meio de comunicacao.

E por meio da linguagem que nos comunicamos uns COmM 0S Outros,
expomos pensamentos e sentimentos por meio de palavras e imagens. As pessoas
compreendem o mundo por meio da linguagem, mas néo apenas na identificacao de
codigos, e sim, em um contexto determinado pela situacdo, nas relacbes entre
sujeitos e pelo meio em que vivemos. As linguagens sao formadoras de identidade,
pois € a maneira como interagimos, trocamos experiéncias e nos inserimos na

sociedade que vivemos.

3.1 AS LINGUAGENS DA ARTE

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte propdem o ensino na arte
abrangendo quatro grandes linguagens especificas: Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro (BRASIL, 2000).

As pessoas em geral ainda desconhecem as linguagens artisticas e suas
especificidades, € comum encontrarmos muitas pessoas, até mesmo dentro das
escolas, que pensam que a aula de Artes é algo sem muita importancia, distante do
conhecimento, com fungbes decorativas e unicamente relacionadas a pratica do
desenho.

Percebo a importancia das multiplas linguagens da arte como principais
mobilizadoras de experiéncia do sujeito. Nesse raciocinio o ensino da arte passa a
ser um meio de “musicalizar a vida, poetizar a vida, sentir o cheiro da vida, saborear

a vida, cantar e dancar a vida, ver a beleza da vida, tornar a vida bela.” (GARCIA,
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2000, p. 12).

As multiplas linguagens devem estar inseridas nas aulas de Artes como
areas de conhecimento. Os Parametros Curriculares Nacionais de arte apontam que:
“é desejavel que o aluno, ao longo da escolaridade, tenha oportunidade de vivenciar
0 maior numero de formas de arte; entretanto, isso precisa ocorrer de modo que
cada modalidade artistica possa ser desenvolvida e aprofundada.” (BRASIL, 2000,
p. 55). Por isso, o professor devera inserir em seu planejamento atividades que farado
o aluno conhecer, relacionar e vivenciar estas diferentes linguagens dentro da
disciplina de arte contribuindo para sua formacao e transformacéao estética.

De acordo com o documento as “artes visuais, musica, teatro e danca, no
conjunto, procuram promover a formacdo artistica e estética do aprendiz e a sua
participacédo na sociedade.” (BRASIL, 2000, p. 55).

O ensino da arte ndo € apenas para conhecimento escolar, segundo os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Arte (1998, p. 36):

A aprendizagem artistica envolve [...] um conjunto de diferentes tipos de
conhecimentos, que geram diferentes significacdes, exercitando no aluno a
possibilidade de perceber-se como agente de transformacoes.

A arte tem potencial formador e transformador, sensibiliza, possibilita e
desperta o olhar estético, desenvolvendo a imaginacdo de cada um tornando-nos

seres sensiveis.

3.2 POSSIVEIS RELACOES ENTRE LINGUAGENS ARTISTICAS: O TEATRO E AS
ARTES VISUAIS

De acordo com os PCN de arte:

No transcorrer do ensino fundamental, o aluno podera desenvolver sua
competéncia estética e artistica nas diversas modalidades da area de Artes
(Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro), tanto para produzir trabalhos
pessoais e grupais quanto para que possa, progressivamente, apreciar,
desfrutar, valorizar e julgar os bens artisticos de distintos povos e culturas
produzidos ao longo da histéria e na contemporaneidade (BRASIL, 2000, p.
53).

O objetivo dessa produgcdo abraca o espaco que a linguagem teatral

ocupa dentro do ensino de arte enquanto linguagem artistica relacionado-a as artes
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visuais. Digo isso pois minha formagdo envolve as artes visuais e nédo defendo a
proposicdo de um ensino polivalente, no entanto conforme consta na LDB n.
9.394/96 artigo 26:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

E fundamental que o aluno tenha experiéncias significativas com as
diferentes linguagens no sentido de contribuir para seu desenvolvimento cultural.
Além disso, na contemporaneidade da arte as relagcbes entre linguagens nas
producdes artisticas estdo mais proximas, efémeras, hibridas. As instalacées por
exemplo podem incluir diversas linguagens como videos, musica, esculturas entre
outras, sdo obras em que o espectador percebe latente as relacdes entre as
linguagens a partir de seus codigos especificos. Outro exemplo € a performance que
une danc¢a, muasica e dramatizacao.

Dessa forma ndo basta apenas saber que o teatro é uma linguagem que
faz parte da disciplina de artes, mas sim reconhecer as suas especificidades e as
possiveis relacbes com as demais linguagens, nesse caso as artes visuais. A
linguagem teatral ndo deve ser usada apenas como uma ferramenta ou um meio
que o professor utiliza para trabalhar diversos contetdos do curriculo escolar.

A partir da conversa com alguns professores de arte percebo que a
linguagem teatral tém sido uma pratica trabalhada e compreendida de uma forma
equivocada pelos professores de artes, quando utilizam o teatro focando apenas na
producao final, entregando textos para que os alunos decorem e apresentem, sem
antes ter um conhecimento sobre o assunto e nem preparagao para isto.

Se minha formagcdo serd em artes visuais, devo estabelecer relacdes
entre uma linguagem e outra, abrangendo as diversas linguagens proporcionando
diferentes experiéncias estéticas aos alunos. A grande questdo é: quais relacbes
atribuir entre artes visuais e o teatro? Garcia (2000, p. 97) diz que “a linguagem
teatral € perpassada pela musica, pelo som, pela palavra, pelas artes plasticas, pela
danca etc.” No teatro as linguagens da arte se relacionam entre si.

No teatro existem muitos elementos da linguagem mdasica, danca e

especialmente da linguagem visual que esta presente nas cenas que se
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transformam em uma composicdo visual, através dos desenhos dos figurinos, da

magquiagem, do cenario que se remete a linhas, cores, planos, formas e texturas.

Quando olhamos para uma imagem, e seguimos os diversos detalhes, as
linhas, as cores, as formas desdobrando-se em semelhancas ou contrastes,
e notamos os ritmos de cada parte interligando-se com os grandes ritmos da
composicao, e percebemos em tudo uma coeréncia e intima razao de ser —
vivemos uma experiéncia estética. Uma experiéncia artistica. Ela nao se da
no ambito da sensibilidade. Além do profundo prazer, ela nos transmite um
sentimento de expanséo de vida, ao mesmo tempo desencadeia em nés a
compreensdo de certas verdades, sobre o mundo e sobre nés
(OSTROWER, 1995 p. 217).

Escolho para esta pesquisa quatro imagens, uma de uma cena de filme
para falar de cores e trés pinturas para nas oficinas refletirmos sobre elas na relagéo
entre linguagens para uma posterior representacao cénica.

A prépria iluminacdo nos espacos cénicos causam sensacdes, por meio
das cores quentes e cores frias, onde podemos ver como exemplo na imagens da
cena do filme ‘Crepusculo’. As cores frias e imagem escura causam a sensacao de

frio.

Figura 1 - Cena do filme 'Crepusculo’.

Fonte: Disponivel em: <http://www.cineclick.com.br/crepusculo>.

E importante que a imagem utilizada nos jogos teatrais também faca
relacdo com as vivéncias do sujeito como por exemplo a imagem da obra de

Brueghel, destacada a seguir, que retrata varios tipos de brincadeiras.
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Figura 2 - Brueghel Pieter - Brincadeiras de criancas (1560).
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Fonte: Disponivel em: <www.portaldoprofessor.com.br>.

Mas falando em relacdes entre artes visuais e linguagem teatral que
relacdes podemos estabelecer entre estas linguagens a partir desta imagem?

Enquanto a crianga brinca ela representa, o jogo e a brincadeira estdo
presentes em todas as fases da vida dos seres humanos, de alguma forma o ladico
se faz presente, a representacao e a dramatizacado. Observamos que quando existe
representacdo de uma determinada situacdo a imaginacéo é desafiada pela busca
de solucdo para problemas criados pela vivéncia. Nas atividades escolares,
brincando e jogando a crianca terd oportunidade de desenvolver capacidades
indispensaveis a sua futura atuacdo profissional, brincando a crianca torna-se
operativa.

As imagens sdo uma das possibilidades de estabelecermos relagées. Por
meio delas podemos identificar movimento, ritmo, equilibrio, formas, além de nos
afetarmos, sentir, viver experiéncias. Outro exemplo é a obra de Fernando Botero,

conforme destaca a figura 03.
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Fia 3 - Botero, Fernando — A bailarina.

<http://www.wikiart.org/en/fernando-botero>.

Fonte: Disponivel em:

Procurei uma imagem que pudesse causar um estranhamento as
criancas, a partir desta imagem podemos falar da importancia do corpo e sua
expressdo na linguagem teatral. Os movimentos e a acdo e do corpo também séo
meios de comunicacdo (FERREIRA, 2012). Podemos expressar emoc¢des com 0S
movimentos do corpo que tem uma importancia tdo grande quanto a voz e a
expressdo facial, para que os espectadores possam entender a emogdo que o
personagem deseja interpretar, esses sentimentos podem ser traduzidos e
comunicados a partir da expressao corporal.
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4 UM OLHAR PARA A LINGUAGEM TEATRAL NA ESCOLA A PARTIR DE SUAS
RELACOES COM A CONSTRUCAO DE CRITICIDADE E AUTORIA.

Para falar de teatro trago algumas falas de diferentes autores em relacéo

as definicbes do teatro na arte, segundo Peixoto:

Desde cedo o homem sente a necessidade do jogo, e no espirito ladico
aparece a incontida ansia de “ser outro”, disfargar-se e representar-se a si
mesmo ou aos proprios deuses ou assumir o papel dos animais que
procuravam cagar para sua sobrevivéncia, as vezes inclusive fazendo o uso
de mascaras; e ainda, ao que tudo indica, o jogo teatral, a nocdo de
representacdo, nasce essencialmente vinculada ao ritual magico e religioso
primitivo (PEIXOTO, 1980, p. 14).

Assim como as artes visuais, 0 teatro também faz parte da vida do
homem, desde cedo sente-se a necessidade da representacao e de expressar-se.

Japiassu (2001, p. 28) destaca que o teatro € um “importante meio de
comunicacao e expressao que articula aspectos plasticos, audiovisuais, musicais e
lingliisticos em sua especialidade estética.” Percebe-se entdo o teatro enquanto uma

linguagem que interage com o corpo, que comunica, reflete e expressa.

O teatro como linguagem nos leva a um mundo de imaginagdo. Ao chegar a
escola a crianca ja tem a espontaneidade de dramatizar, imaginar,
experimentar, chorar, rir, gritar jA& expressa suas emog¢fes. O teatro
possibilita o desenvolvimento através da forma mais tranquila que relaciona
seu cotidiano. O Teatro educa, se entendemos por educacdo de formas e
meios de apoio para o desenvolvimento do ser humano em dire¢@o a vida
autbnoma e consequente, para a sociedade de que seja membro (LOPES,
1989, p. 22).

Considero que todas as linguagens transformam, sensibilizam, mas o
teatro contempla um plano coletivo estabelecendo relagdes colaborativas, onde

segundo os Parametros Curriculares Nacionais:

O teatro no ensino fundamental proporciona experiéncias que contribuem
para o crescimento integrado da crianca sob varios aspectos. No plano
individual, o desenvolvimento de suas capacidades expressivas e artisticas.
No plano do coletivo, o teatro oferece, por ser atividade grupal, o exercicio
das relacBes de cooperacao, dialogo, respeito mutuo, reflexdo sobre como
agir com os colegas, flexibilidade de aceitacdo das diferencas e aquisi¢cdo
de sua autonomia como resultado do poder agir e pensar sem coergéo
(BRASIL, 2000, p. 84).

O teatro na educacgéo deve estar presente na vida dos alunos desde os

primeiros anos de sua formacéo escolar, pois desde a infancia a crianca ja sente a
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necessidade de se expressar e nesta idade, ja cheia de imaginagéo gosta de brincar
do ‘faz de conta’ representando tudo que vive e percebe, quando brinca de casinha
por exemplo representa o que percebe em sua casa. Por meio do teatro podemos
viajar pelo mundo todo, imaginar, criar e expressar.

O teatro deve criar e recriar, dar vida ao imaginario, reviver a fantasia
tendo o sujeito como produtor, ndo na intencdo de formar um artista cheio de
técnicas, mas sim experimentar momentos, vivenciar experiéncias no teatro. O
objetivo das aulas de teatro na escola nédo € a de criar atores profissionais, mas sim
o de propiciar aos alunos um olhar para o ensino da arte, potencializando a
criatividade e imaginagéo, criando espaco para aprendizagens e interagcdes uns com

0S outros.

4.1 OS JOGOS TEATRAIS

Os jogos teatrais ndo sao quaisquer jogos. Cada jogo € construido a partir
de um foco especifico, desenvolvido a partir de instrucdes que levam o jogador a
desenvolver questdes especificas da pratica teatral.

Os jogos teatrais propdem que o teatro pode ser feito por qualquer
pessoa que pode aprender a atuar e ter uma experiéncia criativa pelo teatro,
afirmando que a linguagem teatral nas aulas de artes ndo se relacionam com

talento®,

Percebe-se no jogo uma imitagdo da vida, uma cinética mimética, a enganar
a prépria vida. No jogo, ainda que se trate de um jogo de cartas, € o homem
inteiro que joga, € a sua vida que ele vive. O jogo serve para o0 homem iludir
a si mesmo, para dar ao espirito 0 movimento mesmo da vida e a mudancga
de sensacdes, o estado de pérpetua alterndncia entre o temor e a
esperanca. Talvez essa gama de conclusdes justifique a importancia e as
possibilidades de analises de jogos sob diversas oticas, bem como sua
utilizacdo com diversos fins em diversos espacos como, por exemplo, o da
educacéo, e associados a outros componentes, entre eles, a arte teatral
(FERREIRA, 2012, p. 43).

Um dos objetivos do teatro na escola € de proporcionar vivéncias e

experiéncias teatrais aos alunos por meio dessa linguagem artistica, para que eles

* Conceito de talento: Aptiddo natural, engenho, disposicao, habilidade.
Disponivel em: <http://www.dicionariodoaurelio.com/talento>. Acesso em: 11 de outubro de 2014 as
09 horas.
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possam se reconhecer, produzir, refletir e lidar com as diferentes formas de
comunicacao e expressao.

Experimentar o teatro na pratica ndo € organizar as criancas e fazé-las
apenas decorar um texto para apresentarem-se ao publico, pois esse método nao
proporciona um espacgo de criagdo e nem de construgéo de conhecimentos teatrais e
experimentacdo de elementos componentes do teatro. E necesséaria a producio
autoral da crianca para que ela possa se desenvolver sentir-se confiante e perceba

gue € capaz de criar e experimentar novidades.

SO a pratica continua de jogos teatrais, a abertura ao faz de conta, as
dramatizacdes livres e orientadas e a improvisagcdo poderdo fazer com que
as criancas caminhem para além dos modelos que ja conhecem de
programas televisivos e dos teatrinhos que j& assistiram na escola
(FERREIRA, 2012, p. 17).

Precisamos caminhar pelo caminho do ludico para que as criancas nao
passem somente pelos modelos prontos e reproducdes de copias estabelecidas
pelos adultos. Kant afirma que “por meio do jogo a crianca aprende a coagir a si
mesma, a se investir em uma atividade duradoura, a conhecer e desenvolver as
forcas de seu corpo.” (FERREIRA, 2012, p. 45).

Por meio dos jogos comecamos a nos conhecer, a perceber nossas
capacidades, aprender a respeitar e escutar o proprio corpo, a buscar caminhos pois
h& um processo de contrucdo. E preciso desconstruir o conceito de cenografia e
construir um espago que revele a autonomia do grupo que n&o necessariamente
tenha que imitar modelos antigos de encenacao que estejam fora do seu alcance é

preciso pensar no que estdo aprendendo com isso.

4.2 A IMAGINACAO, A FANTASIA E O FAZ DE CONTA

Através do ludico, as criangas conseguem desenvolver sua criatividade.
Ao brincar e imaginar fica mais facil assimilar a realidade do cotidiano, e significar o
pensamento da crianca, desenvolvendo as relacdes afetivas e sociais. “Quando
imaginamos algo sentimos como se isso fosse real e presente, de tal forma que
nossa ‘codificagdo’ e nosso ‘acesso’ a imagens parecem estar ligados as nossas
emocgodes.” (EGAN, 2007, p. 13). Despertar a imaginacdo capacita a percepcao de
ideias e faz com que a crianca tenha a capacidade de criar, que € 0 que mais
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desejamos para as aulas de artes assim também como fazer com que a crianca se

distancie do convencional e que desenvolva sua consciéncia critica.

A imaginacao ndo é o oposto do pensamento convencional, mas ela fornece
um certo contexto ou uma dimensdao mais ampla dentro da qual o
pensamento convencional é controlado, e de onde pode ser transcendido.
Imaginacdo ndo é o oposto de racionalidade, mas é o que pode dar vida,
energia e rico significado ao pensamento racional (EGAN, 2007, p.16).

Exercitando a imaginacdo a crianca tem mais facilidade para criar, dar
vida e energia aos seus pensamentos e expressées, com multiplos significados. A
crianga pode experimentar e descobrir como um espelho que trata o real, por isso
incentivar o exercicio de imaginar € fundamental para a aprendizagem. Por meio de
brincadeiras, faz de conta e imaginagdo a crianca inicia o relacionamento com o
mundo e essa relacdo se estende a vida adulta.

“‘Na infancia, a imaginacado, a fantasia, o brinquedo nao sdo atividades
gue podem e caracterizar apenas pelo prazer que proporcionam. Para a crianga, 0
brinquedo a imaginacdo e a atividade criadora sdo para ela, efetivamente,
construidoras de regras de convivio com a realidade.” (SOUZA, 1994, p. 148).

O faz de conta faz parte da vida da crianca e percebemos isto quando ela
mesmo ainda sem saber ler verbalmente, conta a histéria de um livro apenas
imaginando o que as imagens contidas nele querem dizer. O faz de conta esta
totalmente ligado as suas expressdes. A crianca representa 0 que vive em suas
bricadeiras, e tem a capacidade de encontrar objetos e inventar brincadeiras com
muita facilidade, objetos podem ser o que elas desejarem, uma colher pode virar um
aviao, uma escova pode tornar-se um telefone.

Benjamin (1987) destaca que as criancas formam seu préprio mundo de
coisas e ao inventar uma historia a crianca retira elementos de suas experiéncias
reais vividas e constitui algo novo, entdo ela ndo faz uma mera repeticao de coisas
vistas, ela constréi, cria novas possibilidades de representacdes de acordo com
suas necessidades e paix0es, e isso é a base para a atividade criadora no sujeito
(BENJAMIN apud SOUZA, 1994).

E importante que o professor busque juntamente com a crianca uma
construcdo entre fantasia e razdo, que proporcione um espaco para vivéncias
lGdicas para instigar o potencial da criagdo, da descoberta, e da curiosidade que leva

ao desejo do saber.
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4.3 A ARTE E SUAS CONTRIBUICOES NA CONSTRUCAO DE UM SUJEITO
CRITICO E REFLEXIVO

Ser um sujeito critico ndo € apenas apontar os defeitos, as falhas, e estar
sempre pronto para atacar e apontar o negativo. Nos PPP’s — Projetos Politicos
Pedagdgicos das escolas que pude observar ao longo de minha trajetéria
académica, percebo em todos a presenca de uma escrita que caminha na direcao
de uma formacdo em que os alunos se tornem sujeitos criticos, no entanto dentro da
sala de aula ainda vemos o0 medo da critica, ou a compreensao de que ser critico €
ser contrario as decisdes tomadas, e isso nao é visto com bons olhos por boa parte
das direcGes e professores uma vez que temos um pensamento equivocado em
relacdo a palavra critica.

O ensino de arte, em especifico a linguagem teatral e as artes visuais,
podem proporcionar um caminho para encontrarmos um espaco de criticidade. A
crianca por meio do teatro representa sua realidade. E possivel apresentar um
problema e por meio dos jogos teatrais, encenacdes e cenas de improviso construir
novas possibilidades para o contexto representado. Unindo imaginacao e fantasia a
crianca materializa como vé o meio em que esta inserida, reproduzindo modelos
com os quais convive. E justamente na observacido atenta dessa reproducdo em
novos possiveis caminhos que essa criticidade se constroi.

Olga Reverbel (1997 apud SANTIAGO 2009, p. 83) teatréloga e autora de

varias obras que tratam do teatro na educacgédo, contribui nesse sentido:

[...] pretende atribuir ao teatro um papel na formacdo da personalidade e
cultura das criancas e dos adolescentes. [...] Os objetivos ndo visam
necessariamente, a formacéo de artistas mas a personalidade da crianca e
do adolescente, considerando sua atuacao no meio social.

A linguagem teatral na escola ndo tem por objetivo formar artistas, atores
profissionais, mas sim proporcionar experiéncias artisticas colaborando na formacgéo
cultural e critica das criancas, assim Brecht também contribui quando fala sobre
converter o personagem-sujeito a personagem-objeto de forcas sociais, rompendo a
barreira entre atores e espectadores e promovendo o0 protagonismo, a todos, diante
das necessarias transformacgfes sociais (BRECHT apud SANTIAGO, 2009). Essas

mudancas ocorreram em si mesmo durante o processo de criacao.
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Nos espacos de narrativa como processo metodolégico podemos ouvir o
que a crianca fala em relagdo ao que esta representando, é neste momento que
podemos entdo ve-la como um sujeito que tem a liberdade de socializar colocar sua
opinido e até mesmo discordar de seu colega ou professor, mostrando sua maneira
de ver pelas diferentes manifestagdes da linguagem, em especial pela oralidade e
pelo gesto.

Fontana e Cruz (1997, p. 110) corroboram nesse sentido, “deixar de
esperar das criancas a postura de apenas ouvinte valoriza sua acdo e sua
expressdo. Possibilitar a crianca situacdes em que ela possa agir e ouvi-la expressar
suas elaboracdes passam a ser principios basicos da atuagao do professor.”

A crianca precisa ser ouvida para que através de suas palavras e da
problematizacéo feita a partir delas, ocorra uma aprendizagem ativa e critica.

Para Brecht (1967) imitacdo ndo é uma copia mas na medida que me
confronto com o original esta se introduzindo uma acao critica, pois meu olhar muda.
N&o se trata apenas de um teatro escolar, mas de experimentar, de introduzir nesse
processo de jogo materiais de que vao mobilizar uma consciéncia e uma percepcao.
(BRECHT apud SANTIAGO, 2009).

Augusto Boal (1996), ao enfocar e analisar as possibilidades oferecidas
pelo teatro a pessoa que atua, defende a importancia de se experimentar essa
posicdo cénica, salientanto os efeitos pessoais e sociais, educativos ou terapéuticos,
promovidos por essa atividade (BOAL apud SANTIAGO, 2009).

Por meio de jogos teatrais a crianga fala através de palavras, olhos e
corpo e nés enquanto professores devemos estar atentos e abrir este espaco a fim
de ajudar a torna-los sujeitos que sabem o0 que pensam e que tem sua opinido

prépria.
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5 O QUE DIZEM AS CRIANCAS DA E.B.M NOVA DIVINEIA SOBRE ARTES
VISUAIS, TEATRO E SUA RELACOES COM O DESENVOLVIMENTO DA
CRITICIDADE

Uma das formas mais produtivas de apreensdao dos codigos e dos
procedimentos, que estdo envolvidos na linguagem teatral é experimenta-
los na pratica. Nao ha manuais escritos que ensinem a ser espectador e
muito menos a fazer teatro (FERREIRA, 2012, p. 15).

Apos interagir e refletir com os autores que sustentam o corpo teérico de
minha pesquisa, apresento as falas, os gestos, os dizeres e as a¢des dos alunos e
professora de Arte, envolvidos em minha pesquisa. Para a coleta dos dados propus,
por meio de oficinas e espacos de narrativa, destacadas no capitulo 2 desse
trabalho, que os alunos do quarto ano do Ensino Fundamental da E. B. M. Nova
Divinéia de Ararangua pudessem perceber se é possivel estabelecer relacbes entre
o teatro e as artes visuais na perspectiva da formacao estética e critica de criancas
do quarto ano do ensino fundamental.

A Escola Béasica Municipal Nova Divinéia (figura 4) localiza-se em um
bairro proximo ao centro de Ararangua. Os alunos, assim como a comunidade como
um todo, tem pouco acesso a equipamentos e manifestacdes culturais, sendo a
escola a principal instituicdo que congrega acdes educativas e culturais para a
comunidade. Ao total possui 530 alunos distribuidos no ensino fundamental | e II. A
escola possui uma diretora, Selma Gioso, que é formada em artes e conta com duas
professoras de artes, uma para séries iniciais e outra para séries finais. Conta ainda
com pedagogas, professores de areas especificas, secretéria, auxiliares e grupo de

apoio.
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Figura 4 - EBM Nova Divinéia.

Fonte: Disponivel em: <http://e-b-m-nova-divineia.webnode.com>. Acesso em: 21 de set. 2014
as 09h10min.

O campo foi organizado em trés momentos, 0s quais chamo de oficinas,
nas aulas de artes da professora Luiza. No primeiro encontro, ap0s apresentacdo da
pesquisadora e a entrega das autorizagcdes ja enviadas anteriormente, foram
abordados jogos teatrais tendo com foco a consciéncia corporal, seguida de jogos
teatrais, objetivando as relagdes presentes nas artes visuais e no teatro. O segundo
encontro ocorreu na semana seguinte, e deu sequéncia nos jogos e conceitos
iniciados no primeiro encontro, com énfase em trabalhos de improvisacdo e
utilizacdo da voz. O terceiro encontro contemplou a devolutiva, a escuta das falas
das criancas estabelecendo reflexdes com o objeto de pesquisa. O roteiro detalhado
dos encontros esta localizado no apéndice A desta pesquisa.

Todos os momentos foram desenvolvidos a partir da apropriacdo da
metodologia de espacos de narrativa, com troca de conhecimentos, realizando uma
discussao e reflexdo sobre as falas, olhares, gestos e dizeres, a fim de estimular a
criticidade das criancas, viabilizando meu problema de pesquisa, procurando saber
se é possivel estabelecer relacdes entre o teatro e as artes visuais na perspectiva da

formacao estética e critica das criancas envolvidas nestas oficinas.
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Segundo Leite (2008, p. 138), os espacgos de narrativa contribuem “para o
repensar da pesquisa com criancas, e também, para ressignificar o proprio conceito
de narrativa para além da oralidade e/ou da leitura e escritura. NAo como um modelo
a ser seguido, mas com experiéncia viva em dialogo com a teoria.”

Essa concepcéo contribuiu significativamente para a analise e escrita da
pesquisa uma vez que percebi nas falas e nos gestos das criangas possibilidades

expressivas do desenvolvimento da criticidade e da autonomia.

5.1 PRIMEIRO MOMENTO — CRIANCAS E BRINCADEIRAS, UMA COMBINACAO
PERFEITA

Inicialmente visitei a Escola apresentando minha pesquisa. Antes da
realizacdo do primeiro encontro fui até a escola, estabeleci didlogo com a diretora da
unidade e com a professora de Arte da turma no sentido de solicitar autorizagéo e
manifestar meu desejo de pesquisa. Em seguida fui conduzida para a sala de aula
daquela turma, para comunica-los e motiva-los a participarem de minha pesquisa, a
partir da realizacdo dos encontros. Falei com o grupo que fariamos oficinas de teatro
relacionando-o com as artes visuais. Todos vibraram dizendo que adoram teatro,
ficaram curiosos e perguntaram se fariamos uma apresentacdo de teatro para a

escola.

Esse formato de experiéncia rarissimas vezes compreende a dimenséo
lidica, ou seja, a possibilidade de experenciar o teatro como jogo com o
outro e com o espaco de criagdo. Quase sempre nesse modelo as criangas
devem obedecer a comandos preestabelecidos, a histérias preexistentes, as
marcacdes as entradas e saidas de cenas ensaiadas pelo professor, que se
torna uma espécie de “diretor de teatro nos mildes antigos”, quando o diretor
era o criador absoluto do espetaculo e os atores quase marionetes sem
poder de decisao ou criagdo dentro do todo que € o espetaculo (FERREIRA,
2012, p. 16).

Disse a eles que antes fariamos algumas brincadeiras e jogos de forma
imaginativa e ladica para depois conversarmos sobre isso, enquanto manifestaces
gue serviram de corpo para a analise da pesquisa.

De acordo com Santiago (2009, p. 74):

Percebe-se a pratica do teatro na educagcdo escolar objetivando o
crescimento pessoal e o desenvolvimento cultural dos alunos por meio do



32

dominio da comunicagcdo e do uso interativo da linguagem teatral na
perspectiva de improvisacéo ou ludicidade.

Iniciei as oficinas no dia 10 de setembro de 2014, no periodo matutino das
09h20 as 10h50. Os sujeitos dessa pesquisa sdo 0s alunos do 4° ano da turma A,
sendo eles 9 meninas e 3 meninos. Destes 6 entregaram a autorizacdo para uso de
falas e imagens, séo eles: Nicole, Pamela, Ingrid, Tais, José Fernando e Mateus,
juntamente com o auxilio da professora Luiza.

Fui até a sala de aula convida-los para irmos para o auditorio, pois la
havia mais espaco para fazermos nossas atividades. Dei inicio a oficina relembrando
0s objetivos de minha pesquisa. Falamos brevemente sobre o teatro na escola
explicando que o objetivo dele ndo é formar atores profissionais, mas sim
proporcionar experiéncias artisticas contribuindo na formacao cultural dos sujeitos.
Para comecar a falar de teatro lembramos a importancia das expressdes nas
interpretacfes de sentimentos dos personagens, e mostrei a imagem dos Minions do

filme ‘Meu malvado favorito’. (Figura 5).

Figura 5 - Minions, do filme “Meu Malvado Favorito” (2010) de Chris Renaud.

|
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Fonte: Disponivel em: <http: www.adorocinema.com>.

Perguntei ao grupo o que viam na imagem. Apos relatos que envolveram
as expressoes dos personagens, conversamos sobre a importancia delas em uma
peca teatral, em um filme, em uma pintura ou mesmo na musica. Os personagens
expressam sentimentos, conseguimos sentir essas emoc¢des ao vermos imagens de
alguém que chora, ri, estd com frio ou com raiva. As criancas ressaltaram que essas
sensacOes podem ser representadas no teatro apenas com a linguagem corporal,

sem o uso da linguagem verbal.


http://www.adorocinema.com/
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A comunicacdo corporal ou cénica considera-se muito além do uso
consciente de palavras. Por exemplo, para dizermos uma coisa qualquer
gue ndo nos agrada basta, algumas vezes fazermos uma ‘cara feia’. As
pessoas na qual nos relacionamos vao entender o que sentimos e qual
nossa opinido sobre o0 assunto, isSsO sem que Seja necessario
pronunciarmos uma Unica palavra (JAPIASSU, 2007, p. 93).

Perguntei quantos ja haviam assistido a este filme e se observaram as
expressdes que eles fazem durante o filme. Alguns dos participantes imitaram de
forma instantdnea gestos que reproduziram algumas cenas do filme. Ja outros
disseram nunca ter visto, mas ja conheciam os personagens, pois existe um painel
de aniversariantes no fundo da sala de aula com esse tema.

Em seguida, entreguei pequenos espelhos aos participantes e pedi que
em frente ao espelho repetissem as expressdes observadas na imagem, (caretas),
para que as criancas pudessem se reconhecer e percebessem as diferentes
maneiras de se expressar, (destacadas na Figura 5), também ressaltando a
importancia das expressbes no teatro. Pedi para que citassem outros tipos de
expressdes, emocgdes, que lembrassem para também fazerem em frente ao espelho.

Alguns ficaram muito envergonhados dizendo que ndo gostavam de se

I’ A timidez

olhar no espelho, Mateus comentou: “ndo gosto de me olhar no espelho
pode interferir na realizacdo dos objetivos da crianca, ela caracteriza-se pela
preocupacao dos pensamentos dos outros. A timidez impede que 0 sujeito expresse
seus pensamentos e sentimentos e interaja com outras pessoas, iSSo0 muitas vezes
impede o exercicio de nosso olhar critico. Nao houve nem tempo para que eu
pudesse lidar com a negativa do aluno para a atividade, pois imediatamente seus
colegas o interromperam com palavras de animo e incentivando que fizesse caretas
no espelho.

Com a sequéncia do jogo, e o envolvimento dos colegas rindo de si
mesmo, surpreendendo-se com a capacidade expressiva de inventar caretas, foram
se soltando e percebendo que fazem todas aquelas expressdes durante seu dia a
dia e ndo sentem vergonha, uma vez que estao inseridas em seu cotidiano. O jogo
teatral nesse momento integrava o grupo e ja podia perceber como os alunos se
manifestavam e interagiam uns com 0s outros a medida que novas regras eram

colocadas.

®> Opto por destacar a fala dos participantes da pesquisa em italico e entre aspas objetivando
evidenciar a autoria das criangas e professora envolvida.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pensamento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pensamento
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sentimento
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Submeter-se a uma experiéncia concreta de teatro implica disponibilizar-se
para vivenciar os processos oferecidos pelas etapas do aprendizado teatral.
Sao eles: a descoberta do préprio corpo capaz de produzir movimentos e
sons; a descoberta e o experimento de seu potencial criativo; a atuacao
como vivéncia de pensamentos, emocfes e acBes do outro (FERREIRA,
2012, p. 74).

Fomos citando varios tipos de expressdes e eles iam reproduzindo no
espelho. A professora Luiza me auxiliou nos registros, enquanto ela filmava ia
também citando exemplos de expressdes para os alunos. José Fernando ndo queria
parar de se olhar e repetia: “Eu sou lindo!” A autoconfianca é necessaria em tudo em
gue fazemos, nos torna auténticos e faz com que percamos o medo de expressar
Nnossos pensamentos, nada nos motivara melhor que a nossa propria convicgdo de
gue podemos ser ou fazer algo.

Falei da importancia de nos conhecermos e que esse jogo teatral permitia
a qualificacdo de nossos gestos, a partir da repeticdo observada.

Pedi para que todos levantassem para fazermos outra atividade, o ‘jogo
espelhado’ (Figura 6). Todos levantaram rapidamente e animados, pedi para que
formassem duplas um de frente para o outro. Organizei as duplas para que
formassem duas filas uma de frente para outra e expliqguei que um seria o espelho
do outro. Um faria gestos enquanto o outro seria responsavel pela imitacdo desses,
como se fosse um grande espelho, se divertiram muito. Lembrei a eles que também
era importante que imitassem as expressoes relembrando o jogo anterior. Depois

pedi que trocassem de duplas algumas vezes.

Figura 6 - Jogo: Caretas no espelho.

\S > ' . -y
Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).
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Figura 7 - Jogo: Espelhado.

Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).

Apos este jogo fizemos um circulo e sentamos no chédo (figura 8).
Perguntei se sentiram diferenca entre fazer o jogo com os colegas que mais tinham
afinidades e fazer com os colegas que tinham menos afinidades. Todos
responderam que havia sido mais facil fazer o jogo com a dupla que tinham mais
afinidade, Ingrid ressaltou: “Quando minha dupla foi o José fiquei com muita
vergonha, € muito mais dificil com quem eu ndo converso muito, mas que no final da

brincadeira eu consegui fazer”.

Aprende-se com o outro na diferengca, na relagdo com o outro e néo
somente consigo mesmo. Viola propde jogos individuais, em duplas, trios e
grupos, em que os jogadores fazem e também apreciam e comentam o
trabalho dos colegas, desenvolvedo o olhar, o potencial analitico e a
capacidade de criticar e ser criticado de modo produtivo, aberto e franco
(FERREIRA, 2012 p. 25).

Assim neste espacgo nessa conversa aprendem uns com 0sS outros, com a
liberdade de falarem o que pensam de uma forma construtiva e significativa.
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Figura 8 - Roda de conversa.

Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).

Fizemos um intervalo para o recreio (intervalo) da turma, pensei que o
fato de pararmos os jogos por 20 min para o intervalo poderia ocasionar em uma
guebra no ritmo do grupo para o desenvolvimento da coleta de dados, mas isso néo
interferiu, e quando ainda faltavam alguns minutos para encerrar o intervalo as
criancgas ja estavam na porta me esperando, ansiosos para voltarem para oficina.

Iniciei 0 segundo momento entregando tiras de papéis (Figura 9) para que
cada um escrevesse uma frase pequena como se fossem ler para um amigo.
Combinamos um tempo de cinco minutos para que escrevessem. Expliquei que
caminhariamos falando as frases, todos ao mesmo tempo, leram de varios modos,
alto, baixo, sorrindo e fazendo de conta que estdao chorando, correndo, caminhando
devagar. Foi uma confusédo, uma bagunca, uma gritaria. Todos entusiasmados! Uma
bagunca que de certa forma, estava em contraponto com uma organizagao pois ela
tinha um objetivo e tempo determinado. Depois pedi para que alguns lessem
individualmente para o colega a frase que havia escrito para ele, liam e se

abracavam. O objetivo desse jogo, é que percebessem 0 quanto € incomodo e

impossivel ouvir se falarmos todos ao mesmo tempo.
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Figura 9 - Jogo: Frases para um amigo.

Fonte: Acervo da pesquisadora (20121).

Perguntei se perceberam diferenca entre falar ao mesmo tempo e
individualmente. Mateus disse: “S6 dava para ouvir uma berragcada”, Vitoria
respondeu: “Mesmo quando lemos baixinho ndo deu para entender”. Mateus falou:
“Consegui entender apenas algumas palavras”. Falamos da importancia de saber
ouvir o outro. As criancas perceberam o quanto € incomodo todos falarem ao mesmo
tempo, ainda que, de formas diferentes, € dificil compreender, porém no teatro esse
tipo de exercicio objetiva a organizacao das falas e o didlogo com o grupo.

Para trabalharmos a relagcdo com o grupo fizemos o jogo da escultura
humana (Figura 10). Pedi para que se posicionassem um de cada vez (como se
fossem fazer uma pose para foto) e congelassem, um apds o outro, interferindo na
pose do colega sem poder se mexer até a chegada do ultimo. Contei a eles que
assim que todos estivessem posicionados faria o registro por meio da fotografia e
gue mostraria no NOSso terceiro encontro.

Na primeira tentativa ndo deu certo, eles ficavam se mexendo o tempo
todo e um ficava empurrando o outro. Repetimos esta acédo algumas vezes até que

entendessem. Depois realizamos em velocidades diferentes e eu fui registrando.
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Figura 10 - Jogo: Escultura Humana.
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Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).

Refletimos sobre o espaco de palco, a importancia do movimento do
corpo, intervencaol/interagdo um com o outro, a ampliacdo da expresséo para todo o
corpo e ndo somente para a face, como nos exercicios anteriores. Alguns
comentaram que no inicio foi dificil entender o espaco do outro e aceitar que
ficassem se encostando. Falaram também que néo foi facil ter paciéncia com quem
ficava empurrando.

Neste viés, Ferreira (2012, p. 36) destaca que “[...] o teatro é uma
atividade grupal em que cada um deve participar ativamente, mas também aceitar e
receber as propostas do outro generosamente.”

Durante o jogo percebi que havia um colega que ninguém queria ficar
perto e somente depois de muitas tentativas, mudancas nos encaminhamentos e
conversas eles o integraram. E era realmente esse 0 objetivo deste jogo, nos
aproximarmos dos colegas e aprendermos a lidar com as diferengas.

Encerrando o encontro agradeci a participagdo do todos, o auxilio da
professora que me ajudou nos registros e na organizacdo do auditorio e
combinamos o0 encontro da proxima semana, pedi que nao esquecessem das
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autorizacdes e dei énfase novamente a importancia da participacdo de cada um em

minha pesquisa.

5.2 SEGUNDO ENCONTRO — AS IMAGENS CONTAM HISTORIAS

No segundo encontro que aconteceu no dia 17 de setembro, no mesmo
horério do encontro anterior, procurei usar mais as falas dos alunos. Iniciei fazendo o
jogo da bola: Em circulo, jogamos uma bola a um colega (figura 11) dizendo o seu
nome, do que gosta, do que ndo gosta. Por exemplo: Meu nome € Jodo, gosto de
sorvete, ndo gosto de fazer teimas. A crianca que receber a bola repetiria o
exercicio, que prosseguiu até que todos se apresentassem.

Na primeira rodada para falar do que gosta, quase ndo ouvi a voz de
alguns dos participantes e percebi que esses mesmos repetiam o que o colega ao
lado falava. Mas conforme a brincadeira ia acontecendo eles foram se soltando e

surgiram falas bem diferentes em relacéo ao que ndo gostavam.

L

Figura 11 - Jogo da bola.

Fonte: Acervo da pesquisadora (204).

Em seguida pedi para que sentassem em frente ao teldo e apresentei a
imagem da obra de Brueghel (Figura 2) e pedi para que a analisassem. Mostrei a
imagem dizendo que ainda néo falaria quem era o artista nem o nome da obra. E a
primeira pergunta que fizeram era se o artista era Romero Brito, respondi que néo e
gue falaria o nome dele depois.

Essa percepcdo me fez acreditar ainda mais que normalmente séo lhes
apresentados sempre 0s mesmos artistas, pois contei eles ndo conheciam outra
opcgdo para citar, em toda imagem que eu apresentava, era sempre a mesma

resposta: Romero Brito! A professora comentou que uma outra professora havia
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pedido a ela que trabalhasse este artista pois havia uma imagem da obra dele em
um livro que ela utilizava.

“E possivel, igualmente proceder ‘traducdes’ entre linguagens dispares,
guando se faz um filme a partir de uma obra literaria, ou mesmo quando se cria uma
obra a partir de outra.” (OLIVEIRA, 2008, p. 82). Nao era o caso de uma releitura, de
uma tradugdo, mas sim de criar uma obra a partir de outra. Agora era momento de
apreciar e comentar o que viam na imagem da obra de Brueghel (Figura 2).

Pamela respondeu: “Eles estdo brincando, eles estdo se divertindo, estdo

AV

brincando de bambolé.” Nicole complementou: “Eles estdo dancando.”

Fiz mais algumas perguntas como: Quem sdo essas criangcas que estao
ali brincando? Surpreendi-me com a resposta quando responderam gque nao eram
criancas na imagem, mas sim adultos.

José Fernando disse: “E adulto e minha mée brincava muito disso!”.

Foi uma resposta que eu ndo esperava. Perguntei se achavam que o
artista representou criancas de hoje ou de antigamente.

José Fernando respondeu: “De antigamente, porque n&o vi nenhum
notebook.”

Pamela: “Porque antigamente ndo tinha boneca, ndo tinha celular, nédo
tinha nada para brincar.” Nicole: “Era muito chato.” Pamela interrompeu dizendo:
“Acho que néo era chato porque conseguiam se divertir com poucas coisas.” Mateus
reafirma: “E de antigamente, porque eles est&o brincando na rua e as casas e as
estradas eram diferentes.” Percebi que pensavam que aquela imagem fosse antiga
por ndo conter brincadeiras tecnolégicas nela, nenhum comentou sobre as roupas
antigas. A professora Luiza comentou que antigamente ela brincava de correr na rua
em volta da quadra.

Perguntei se hoje em dia podemos brincar assim.

Pamela respondeu rapidamente: “Tem pessoas que nao podem nem sair
de casa, os carros podem atropelar ou sequestrar a gente.” José Fernando: “Tem
gente que rouba ‘sora’, porque o0 meu amigo tava andando de long e assaltaram ele
e a gente foi achar o long dele aqui na escola.”

Foi interessante perceber o quanto a crianga relaciona seu cotidiano e
tem vontade de expressa-lo.

Perguntei onde achavam que aquelas pessoas estavam brincando, a
resposta foi geral: “Em uma pracga.” Perguntei ainda do que elas estavam brincando.
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Foram respondendo tudo que iam vendo na imagem, bambolé, esconde-esconde,
passaras, entre outras.

Fiz entdo uma ultima reflexdo: se fosse no seu bairro, nos dias de hoje, do
gue as criancas estariam brincando? Se hoje aquele artista fosse pintar uma tela
representando os alunos do 4° ano A, como seria, com quais brincadeiras? As
respostas foram patinete, varios nomes de jogos de celular e computador, roller,
skate, capoeira, bola, esconde-esconde.

Pedi para os participantes representarem como seria essa cena se
fossem nos dias de hoje, para que eu pudesse registrar por meio de fotografias.

A imagem que vimos se tornou um movimento enquanto montdvamos as
cenas, e rapidamente se transformavam em imagens novamente por meio dos
registros que faziamos. Essa dinamica possibilitou que o aluno ndo conheca apenas
uma linguagem e ainda estabeleca relacéo entre elas. Oliveira (2008, p. 80) fala da

existéncia de dois problemas que precisamos romper no ensino de arte:

[...] o primeiro mais forte que o segundo: ou 0 aluno conhece apenas uma
linguagem artistica, geralmente a visual; ou conhece distintas linguagens
sem estabelecer relagbes entre elas, de modo que o conhecimento de uma
néo contribui para o conhecimento das demais.

Em grupo todos representaram as brincadeiras que haviam citado
(Figural?2).

Figura 12 - Representando brincadeiras.

B / .&! Vi
Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).
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ApoOs as brincadeiras, falei brevemente sobre o artista Pieter Brueghel, e
também sobre a obra. Contei a eles sobre o titulo da obra que haviamos visto, que o
titulo que € ‘Brincadeiras de criangas’. Falei o ano da obra, que realmente tinham
acertado quando disseram que a obra era antiga.

Fizemos um intervalo, pois era a hora do recreio, antes que saissem
lembrei a eles que mostraria as fotos no nosso proximo encontro, onde
conversariamos mais sobre nossas brincadeiras e jogos.

Iniciei o segundo momento mostrando mais duas imagens (Figuras 4 e
13)

Figura 13 - Lasar Segall - Interior de pobres Il (1920).

Fonte: Disponivel em: <http://www.aender.com.br/?p=2034>.

Mostrei as duas imagens sem titulo e pedi para que observassem e
comentassem sobre as imagens. Primeiramente em relagcdo a Figura 13 surgiu
comentarios coletivos como: “Morte! Pois uma pessoa morta deitada atras,
escravidao, tristeza familiar, sdo parentes, tem um chefe brabo e seus empregados,
uma vo deitada no sofa morrendo.”

Apés todos terem falado sobre a imagem comentei brevemente sobre as
imagens, artista, época, titulo. Perceberam que a Nicole tinha acertado quando disse
que era tristeza familiar, concluiram que era uma familia triste porque era pobre.
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Mostrei a eles a Figura 3 também sem o titulo e artista, pedi para que
observassem a obra e falassem sobre ela. Todos falaram juntos: “E uma bailarina!”
Nicole comentou: “E uma bailarina um pouquinho acima do peso.”

Em seguida propus que em dois grupos fizessem uma apresentacao
artistica representando o que viram na imagem utilizando a linguagem teatral e
pensando em tudo que aprendemos no encontro anterior. Os grupos deveriam
escolher formas de representacdo para utilizacdo das imagens. Cada grupo ficou

com uma imagem.

Podemos dizer que o faz-de-conta infantii € um aspecto cotidiano da
comunicacdo cénica, em razdo de essa brincadeira ocorrer muito
frequentemente. Basta observamos ao redor, com atencdo, criancas
brincando. O faz de conta infantil € uma modalidade ludica do agir como se
fossemos outra pessoa. Ludica, porque desenvolvida para a obtencéo
desinteressada do prazer, ou seja, em qualquer objetivo “funcional” de
natureza pragmatica (JAPIASSU, 2007 p. 99).

Combinamos um tempo de oito minutos para que se preparassem, e
entdo comecaram as apresentacdes (Figura 14). O primeiro grupo representou a

imagem 13.

Figura 14 - Apresentaca
| " i

' AN ¢
Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).

O grupo representou uma familia onde a mée estava doente, ndo podia
levantar da cama, suas filhas, ndo queriam trabalhar e por isso a familia estava triste
passando fome.

O segundo grupo (Figura 15) representou a imagem 3.
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O segundo grupo apresentou a histéria de um concurso de danca em que
venceu a bailarina que estava acima do peso. Ap6s as apresentacdes refletimos
sobre a representacdo que haviam realizado. Cada grupo falou um pouco sobre a
sua encenagao.

O primeiro grupo disse que quis representar uma familia que passa
dificuldade, tanto financeiras, quanto de relacionamento, e que todos precisam
ajudar para as coisas poderem melhorar. O segundo grupo disse que o0 que importou
naquele concurso foi o que a aquela bailarina era e ndo a aparéncia dela. Isso entéo
gerou uma discussao sobre preconceito. Alguns falaram que sofriam preconceito na
escola, outros disseram que sofriam em casa. Falei um pouco sobre o assunto e

deixei que todos falassem sobre como se sentiam em relagéo a isto.

[...] torna-se possivel pensar que 0s jogos teatrais possam ser utilizados na
educacdo com objetivos que extrapolem as questdes pedagdgicas, e
possam atingir instancias terapéuticas num sentido que favoreca a
aprendizagem, ou até mesmo possam atuar sobre questfes subjetivas que
se mostrem relacionadas a alguns sintomas de fracasso escolar,
diagnosticados nos estabelecimentos educacionais. Tais problemas, muitas
vezes, localizam-se em questdes emocionais das crian¢cas e nem sempre
sao percebidos dessa forma (SANTIAGO, 2009, p. 75).

As representacdes muitas vezes evidenciam o que as criangas imaginam,
sonham ou mesmo vivenciam cotidianamente, e essa € uma questdo possivel de
discusséo no teatro, pois trabalha com as relacdes interpessoais, que surgem no
processo de autoconhecimento proporcionado pelos jogos teatrais.

Apés a discussédo sobre as representacdes perguntei a eles se é possivel
por meio de uma imagem criar e representar uma historia. Responderam que sim,
gue olharam para a imagem e conseguiram imaginar uma histéria, da mesma forma

de como se vé uma ilustracdo em um livro. Que a imagem tem movimento,
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expressamos emogdes ao olhar uma imagem. Essas falas contribuem na reflexao de
meu problema de pesquisa.

Questionei também sobre a leitura da imagem, se pensam que a histéria
gue acabaram de apresentar tem relacdo com o que acreditam que o artista quis
representar por meio daquela obra. Responderam que sim, acreditam que o artista

quis representar naguelas obras 0 mesmo que eles representaram no teatro.

5.3 TERCEIRO MOMENTO — O REAL E O PANO DE FUNDO

O terceiro momento aconteceu no dia 26 de outubro das 10h20min as
11h. Foi um momento muito especial, que acredito que ficara nas lembrancas de
cada crianca assim como ficard na minha. Nesta oficina os encaminhamentos foram
diferentes das etapas anteriores. A partir de uma conversa sobre as acgbes
realizadas nos encontros anteriores realizei a devolutiva da pesquisa fechando as
etapas previstas para o campo.

Para relembrarmos nossas acfes propus uma reflexdo por meio da
apresentacdo de um video e também de fotografias com alguns momentos de
nossos dois encontros estabelecendo reflexdes sobre o problema de pesquisa.
Houve um imprevisto e ndo pude usar o data show, por isso dividi a turma em dois
grupos para que pudessem assistir ao video (5min) no computador. Todos ficaram
entusiasmados relembrando cada atividade. Vibraram e agradeceram ao final do
video.

A professora Luiza pediu siléncio e 0os organizou para que eu pudesse
falar. Esse momento demonstrou os vinculos construidos, além de evidenciar como
a proposta foi significativa ao grupo que relembrava com detalhes as experiéncias
vividas. Essas experiéncias corroboram para a elucidacdo do meu problema de
pesquisa uma vez que foi possivel identificar a qualificacdo das relacbes entre o
grupo, a expressao corporal, a autonomia e criticidade do grupo, além de aproximar

as relacdes entre as linguagens.
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Figura 16 - Apresentacéo do video.

Fonte: Acervo da pesquisadora (2014).

Coloco-me entdo no contexto da experiéncia, juntamente com alunos
afinal todos nos envolvemos nesta pesquisa. Seguimos a conversa falando sobre
teatro, nesse enredo perguntei se alguém gostaria de falar o que € teatro. Nicole
rapidamente respondeu: “Eu acho que o teatro € um modo de se expressar que tu
fazes um papel de outra pessoa.” Mateus completou: “Tu se inspiras em outra
pessoa.” A maioria dos participantes acrescentou o termo expressao e sobre
imaginar algo para depois representar.

Percebendo que a palavra imaginacéo se fazia muito presente em nossa
conversa pedi para que falassem sobre ja que “a imaginacado nasce do interesse, do
entusiasmo, da nossa capacidade de nos relacionar [...].” (PILLOTTO, 2007, p. 49).

Nicole falou o que pensa sobre imaginacéo: “E pensar em uma coisa que

nao existe. Tipo um conto de fadas, eu sei que nao existe, mas eu me imagino nele.”

Brincar, jogar, brinquedo. Essas palavra tém um sentido bem conhecido de
todos nés, especialmente quando crianca. Elas representam a possibilidade
de imaginarmos ser quem ndo somos, de estarmos em lugares e planetas
diferentes, o prazer de satisfazer o desejo mesmo que de forma ilusoria, de
viver o suspense do inesperado, de viver a loucura sem ser louco, de
divertir-se (ALVES , 2011, p. 16).

José Fernando também quis falar: “Imaginacdo € imaginar um monte de
coisas boas”. Perguntei: entdo imaginar € bom? Mateus respondeu: “Eu fico
imaginando as coisas que eu queria fazer, mas nao posso.” Ingrid: “Eu sonho em ter
uma bicicleta entédo eu fico s6 imaginando eu andando de bicicleta.”

Cada um quis contar as coisas que gostam de imaginar, Nicole se

imagina cantando, Tais imagina um mundo de chocolate, José Fernando tocando na
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abertura de um show dos Guns N’ Roses. Eu pude perceber a expressao de
felicidade de cada um enquanto contavam sobre suas imaginacdes. Percebo que a
presenca da imaginacdo no processo de aprendizagem é constante nas relacdes no
ato de criar, recriar e expressar a realidade.

Continuei o diadlogo sobre o teatro, perguntando as criangcas se
compreendem o teatro enquanto arte? Todos rapidamente responderam sim! Mas
somente o ‘sim’ ndo era suficiente para saber se realmente reconhecem o teatro
como uma linguagem da arte. Partindo disto perguntei por qué? Teatro é arte
mesmo?

Ingrid: “E arte porque ali podemos nos expressar, podemos ser o que
quisermos.” Nicole: “Eu acho que é porque tu te desenvolves através daquela
pessoa.” Perguntei, que pessoa? Ela respondeu: “A pessoa que esta nos ensinando,
faz a gente mudar e dai eu posso ser uma fada no teatro que ndo posso ser na vida
real.”

Percebi que ela estava falando das transformacdes que acontecem por
meio dos jogos teatrais. Para me certificar disto continuei nossa conversa
guestionando: Entdo vocés acham que depois dos jogos que fizemos alguma coisa
mudou?

Nicole: “Quando eu fiz aquele jogo que um ficava na frente do outro, eu
fiquei com Ingrid, entdo eu fiquei um pouco timida, ndo era acostumada a falar com
ela, conforme a gente foi brincando eu fui chegando perto dela e agora néo tenho
mais vergonha dela”.

Mateus completou dizendo: “Do mesmo jeito que eu fui conhecendo a
‘sora’ e fui gostando, dai nunca mais faltei na quarta-feira.” Concordo com Pillotto
(2007, p. 47) quando nos coloca que “a imaginacdo pode ser um elo para a
construcdo dessa relacdo entre o professor e aluno, entre aluno e aluno, pois
provoca motivagdes de animo em nivel perceptual, racional, afetivo/emocional.”

Tais continuou falando sobre o jogo espelhado: “Eu tinha vergonha da
Maria Eduarda, mas depois daquele dia ficamos amigas e esses dias eu fui até na
casa dela.” Senti-me satisfeita com as falas percebendo que havia mudancas neles,
gue o teatro havia os aproximado tao rapidamente.

O jogo é uma forma de disfarce que envolve alguma proposta de

7

mudanc¢a de identidade, disfarcar-se € uma das grandes paixdes humana que
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valoriza o convivio social, € uma atitude que regula ou desregula a relagdo com o
outro (ALVES, 2011).

Ingrid acrescentou: “Gostei daquela brincadeira do espelho porque vemos
como se faz um sorriso, uma careta, uma fala, qualquer coisa, a gente se olha no
espelho a gente ta se vendo, n6s mesmo, a gente t4 se conhecendo.”

Perguntei, mas ndo ficaram com vergonha: Ingrid continuou: “No comeco
sim, mas depois fui me acostumando, dai ficou legal”. José Fernando: “Eu, eu vi no
espelho que eu sou muito bonito!” Todos riram, mas ele nem se importou.

Tais pediu para falar sobre “aquele jogo que era para a gente se
encostar”, o nome do jogo era Escultura Humana. “Essas etapas sao trabalhadas
mediante jogos que estimulem o contato com o proprio corpo, favorecendo uma
consciéncia do proprio espaco e do espaco do outro, experimentando e exercitando
o equilibrio, a concentragdo e o ritmo.” (SANTIAGO, 2009, p. 75).

Pamela ainda disse: “Deu tudo errado para dar tudo certo, deu vergonha
demais de ficar encostadinho com todo mundo, porque todo mundo ficava em cima
de mim, depois todo mundo foi entendendo se acostumando e dai se organizou, foi
muito legal.” Ingrid: “A gente fica mais amigo daquela pessoa que a gente néo €&
tanto.”

Tais: “Entéo vou falar daquela obra das brincadeiras, a minha imaginacao
me levou para um outro tempo que acho que deveria ser bem mais divertido.” Tais
evidencia que € possivel estabelecer relacdes entre o teatro e as artes visuais na
perspectiva da formacéo estética e critica de criancas. Pamela disse: “Quando
vemos uma imagem, imaginamos coisas, e entdo podemos representa-las no
teatro.” Tais completou a fala relacionando com seu cotidiano: “E como minha
irméazinha, ela pega meu livros e I&, na verdade ela faz de conta né, porque ela ainda
nem sabe |&.” Nicole complementou: “Sim, ela conta porque vé as imagens, 0S
desenhos do livro, eu também fazia isso, as imagens contam historias.”

Foi um momento de ‘troca mutua’ de experiéncias, entre pesquisadora e

criangas.

Ao estruturar nossos processos de troca, na linguagem ganha for¢ca a forma
de expressdo do homem, expressdo agora compreendida ndo s6 como fala,
mas como leque, gama formada por meio da arte, como representagéo, e
da escrita como registro; da produ¢do material, como legado, ou pela unido
de todos os signos e formatag¢des, como simbiose de dualidade do individuo
coletivo (BOHN, 2014, p. 167).
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E por meio da fala ‘as imagens contam histérias’ da Nicole permitiu-me
sentir presente a relagéo entre artes visuais e o teatro (re)significando sua relagéo
com o seu eu, compreendendo as relacdes entre a arte e a vida.

Nesse viés destaco abaixo uma proposicdo de um curso de formacao
contrinuada em consonancia com as Diretrizes Curriculares Nacionais para Artes

Visuais objetivando contribuir com a transformacgéo dessa e de outras realidades.

5.4 PROPOSTA DE CURSO

54.1 Tema

Linguagem Teatral.

5.4.2 Publico-alvo

Professores de arte da rede municipal de Ararangua/SC.

5.4.3 Justificativa

Apés todo o caminho percorrido durante a pesquisa, percebo o professor
como co-responsavel pela formagcdo de sujeitos criticos, por isso enfatizo as
relacdes entre a linguagem teatral e as artes visuais como possibilidade de formacao
estética e critica do sujeito. Compreendo a arte como subversiva, politica, reflexiva,
logo, capaz de criar e recriar reflexdes. Pensando nas necessidades reveladas
nessa pesquisa, proponho um projeto de curso que busca contribuir de maneira
significativa na qualificacédo da realidade encontrada no contexto e no campo da
pesquisa.

E fundamental contemplar reflexdes acerca das linguagens da arte que
nem sempre estdo presentes nas aulas de arte. A Proposta Curricular de Santa
Catarina (1998, p.187), destaca que:

Os conteldos a serem abordados deverdo contemplar uma postura
interdisciplinar e devem corresponder as linguagens visual, cénica e
musical. Isto significa dizer que o professor de arte tera como ponto de
partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formacao.
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Entretanto, as outras linguagens enriquecem as possibilidades de criacdo e
producéo.

Nesse viés, o foco deste projeto é oportunizar aos professores vivéncias e
experiéncias artisticas envolvendo as relacbes entre linguagem teatral e as artes
visuais objetivando refletir na qualificacdo das praticas que envolvem essas
linguagens nas escolas e também fora delas. Este projeto ndo pretende transformar
professores em atores, mas proporcionar experiéncias que possam enriquecer suas
aulas de arte, situacbes onde 0s mesmos interajam, e assim, lhes oferecer

possibilidades de leitura das manifestacdes artisticas na contemporaneidade.
5.4.4 Ementario do curso

A importancia do Teatro na Educacdo; Relacfes entre linguagens
artisticas; Hibridizacdo da arte contemporanea. Jogos teatrais, tempo e espaco. O

corpo no teatro e nas artes visuais.

5.4.5 Carga horéria

10 horas/aula

5.4.6 Objetivos

5.4.6.1 Objetivo geral

Proporcionar aos professores vivéncias e experimentagbes de
conhecimentos artisticos que sdo envolvidos pela linguagem teatral e das artes

visuais focando a construgdo do conhecimento critico e sensivel do sujeito.

5.4.6.2 Objetivos Especificos

v" Discutir a importancia do Teatro na educacao;
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v' Reconhecer o teatro enquanto linguagem artistica;
v Identificar as possiveis relagfes entre linguagens;

v' Experimentar jogos teatrais com énfase nas relacdes entre linguagens.

5.4.7 Metodologia

Primeiro encontro (2h): Conversa sobre a importancia do Teatro na
Educacao. Posteriormente um dialogo e reflexdes sobre as linguagens artisticas com

o foco no teatro e nas artes visuais.

Segundo encontro (4h): Sera realizado neste encontro uma fala mais
especifica e mais direcionada a linguagem teatral, contemplando um dialogo sobre
jogos teatrais e as diferentes possibilidades de propor a linguagem teatral
relacionado as artes visuais nas aulas de artes exemplificando por meio de
apresentacdo de videos que trabalham com jogos teatrais contextualizando a

importancia do teatro na construcdo de um sujeito critico e sensivel.

Terceiro encontro (4h): Proponho uma vivéncia conciliando teoria e
pratica, por meio de jogos teatrais com os professores onde terdo o0 momento para a
criacdo e didlogo sobre as contribuicbes de todo o processo de ensino
aprendizagem. As experiéncias serdo a partir dos jogos: ‘Alongamento corporal e
facial’; ‘Expressao facial’; ‘Historia Improvisada’; ‘Faga tudo que o mestre mandar’;
‘Mimica’; ‘Cabo de guerra sem corda’; ‘Apenas um, apenas dois’; ‘Variagdes do

mesmo tema’.
5.4.8 Referéncias
SANTA CATARINA, Secretaria de Estado da Educacdo e do Desporto. Proposta

Curricular de Santa Catarina - Educacéao Infantil, Ensino Fundamental e Médio:

Disciplinas Curriculares. Florianoplolis: COGEN, 1998.
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6 CONSIDERACOES FINAIS: E HORA DE FECHAR AS CORTINAS

E possivel perceber que ao final de minha pesquisa, por meio de
reflexdes contemplados no referencial tedrico e concretizados nos momentos das
oficinas e nas trocas de experiéncias nos espacos de narrativas, que as criangas
permitiram-se com total liberdade expressar-se mediante a linguagem teatral e que
0s objetivos destacados na introducéo do trabalho foram alcancados.

Esses objetivos foram materializados, em especial, na pesquisa de
campo, a partir das experiéncias vividas nos espagos de narrativas onde as criangas
envolveram-se de forma integral em cada atividade proposta evidenciando pelos
gestos e falas as relagdes entre linguagens e as contribuicbes da arte na formacao
de um sujeito critico e autbnomo.

E notéria a importancia de contemplar os jogos teatrais no ensino da
linguagem teatral, e principalmente ultrapassar as barreiras dos estereotipos
associados ao teatro no espaco escolar. A aprendizagem para os alunos é
significativa no momento em que relacionam os conhecimentos vistos em sala com o
cotidiano.

Reflto sobre as possibilidades de relagbes entre linguagens,
principalmente a linguagem visual e teatral partindo do pressuposto de minha
formacdo como licenciada em artes visuais. Evidencio os Jogos teatrais, pois pude
perceber que ao iniciar minha pesquisa, em breve dialogo com os alunos é
constante a concepcédo de o teatro como algo que ja é pronto e vinculado ao texto
com falas decoradas.

A proposicdo dos jogos relacionados a imagens possibilitaram que as
criancas pudessem estabelecer relagbes entre as linguagens, neste caso a
apreciacdo e a leitura das imagens possibilitaram que imaginassem uma historia
para a partir dela criarem um roteiro para uma posterior apresentacao teatral
estabelecendo um didlogo entre as artes visuais e teatro.

Percebo que para as criancas envolvidas na pesquisa, linguagem artistica
e tudo aquilo que possibilita a expressar-se, se podemos nos expressar, € uma
linguagem da arte, mas nao sabem claramente quais séao elas (danca, teatro, musica
e artes visuais).

As criangas nao conheciam 0s jogos teatrais pois ndo era a forma que sua

professora trabalhava a linguagem teatral nas aulas de artes. O teatro segundo a
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professora envolvida na pesquisa era trabalhado através de manifestacao
espontanea dos alunos. Ela percebeu juntamente com os alunos a importancia dos
jogos e a presenca do ludico para trabalhar a linguagem teatral nas aulas de artes.

Pensando nisso propus um projeto de curso que objetiva proporcionar aos
professores vivéncias e experimentacdes de conhecimentos artisticos que séo
envolvidos pela linguagem teatral e as artes visuais focando a construgdo do
conhecimento critico e sensivel do sujeito.

Considero que o fator mais importante para a pesquisa no alcance de
resultados foi a presenga do ludico. Brincando a crianga aprende e imaginando ela
tem vontade de chegar a novos lugares. Em todo o processo de ensino
aprendizagem percebo que a crianca aprendeu brincando, imaginando e jogando.

Esses alunos ndo tinham experiéncia alguma na relacdo entre jogos
teatrais e artes visuais, porém quando se colocaram na condi¢cdo de criadores, 0
encantamento tomou conta e enquanto criavam sua producdo artistica brincavam e
viajavam sorridentes pela imaginacéo, relacionando as experiéncias com o meio em
que vivem.

A linguagem teatral permite o inusitado, nos faz refletir, permite um novo
olhar para o mundo, tornando-nos capazes de descobrir 0 que necessitamos em
nossa sociedade, porém nos enquanto professores, precisamos pensar de que
forma podemos contribuir para um ensino que proporcione a construcao de sujeitos
pensantes, reflexivos e criticos, capacitados para relacionar-se com o eu e 0 outro.

Acima de tudo, o que levarei dessa pesquisa, sdo os olhares perdidos no
mundo da imaginagéo, os sorrisos, momentos bons, que me fizeram ter ainda mais
certeza de que escolhi o caminho certo para meu futuro profissional.

Sigo agora, com alguns questionamentos ja esclarecidos, mas nunca
deixarei de questionar, experimentar, buscar 0 novo, pois foi isso que aprendi como
alguns(a) mestres(a) que tive no curso ao longo desses quatro anos de faculdade.
Que me fizeram aprender a nunca se contentar e sempre buscar novas
possibilidades, problematizar, pesquisar, ser inventivo.

E é isso que quero ensinar aos meus alunos, ajuda-los a sair de tras da
cortina, mostrar a eles sempre novos caminhos e possiblidades dentro das multiplas
linguagens da arte. Ensinar da mesma forma que fui ensinada, a ndo somente ver,

mas sim olhar, a ndo somente ouvir, mas sim escutar!
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APENDICE (S)

APENDICE A — ROTEIRO DE OFICINA (COLETA DE DADOS EM ESPACO DE
NARRATIVA)

IDENTIFICACAO

Académica Pesquisadora: Caroline Balhejo Saneripp

Professor Orientador: Prof. Marcelo Feldhaus

Data de realizacao: 10/09, 17/09 e 26/10

Local de realizacado: E.B. M. Nova Divinéia

Carga horaria: Dois encontros de 90min cada e um encontro com duracdo de

35min.

Problema de pesquisa: Que relacfes sdo possiveis estabelecer em experiéncias
artisticas que envolvam as artes visuais e o teatro na perspectiva de um sujeito

critico?

Objetivo geral: Investigar as contribuicbes do teatro na perspectiva do
desenvolvimento critico dos alunos da rede Municipal de Ararangua identificando as

possiveis relacdes entre linguagens (artes visuais e teatro)

METODOLOGIA:

A oficina sera desenvolvida na E. B. M. Nova Divinéia no municipio de
Ararangua e envolvera os alunos do 4° ano, turma A. Acontecera nas aulas de artes
da professora Luiza em duas quartas-feiras consecutivas, sendo a primeira dia 10 e
a segunda dia 17 de setembro de 2014, das 09h20 as 10h50min.

Inicialmente visitei a Escola apresentando minha pesquisa e solicitando
autorizacdo (Termo de Consentimento) da rede para utilizacdo da escola como
campo de pesquisa. Dias antes da realizagdo do primeiro encontro irei até a sala de
aula daquela turma, para comunica-los, de uma maneira que instigue a curiosidade

deles, que faremos uma oficina de teatro, explicando que esta oficina faz parte de
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minha pesquisa de conclusdo de curso e se propde discutir questdes relacionadas
ao ensino da arte.

1° ENCONTRO (70 MIN)

Darei inicio a oficina falando brevemente sobre o teatro na escola
explicando que o objetivo dele na escola ndo é formar atores profissionais, mas sim

proporcionar experiéncias artisticas. Mostrarei a imagem:

Figura 1 - Minions, do filme ‘Meu Malvado Favorito’ (2010) de Chris
Renaud.
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Fonte: Disponivel em: <http: www.adorocinema.com>.

Logo, falarei sobre expressoes, estabelecendo relagbes com a imagem do
filme. Os personagens expressam sentimentos, conseguimos sentir essas emogoes
ao vermos imagens de alguém que chora, ri, esta com frio. Essas sensa¢fes podem
ser representadas no teatro.

Em frente ao espelho repetiremos as expressdes da imagem, (caretas),
para que as criangcas se reconhecam e percebam as maneiras de se expressar,
também ressaltando a importancia das expressfes no teatro.

Em um segundo momento, faremos a dinamica espelhada, em duplas que
poderdo escolher frente a frente com um colega, fazer gestos enquanto o outro os
copia, como se fosse um grande espelho. Por exemplo: mexer s6 com os bracos,
fazer careta, piscar os olhos. Depois pedirei que troquem de duplas algumas vezes.
Apés este jogo perguntarei se sentiram diferenca entre fazer a dindmica com os
colegas que mais tinham afinidades e fazer com o0s colegas que tem menos
afinidades.

Solicitarei para que em tiras de papéis cada um escreva uma frase
pequena como se fossem ler para um amigo. Depois caminharemos falando as

frases todos ao mesmo tempo, de varios modos (alto, baixo, sorrindo e fazendo de


http://www.adorocinema.com/
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conta que estdo chorando). O objetivo € que percebam o quanto é incomodo todos
falarem ao mesmo tempo, ainda que, de formas diferentes, ndo d& para entender
nada, ressaltando a importancia de falar um de cada vez para que a comunicacao se
estabeleca, temos a hora de falar e a hora de ouvir.

Pensando em trabalhar com o corpo farei o jogo da escultura. Pedirei para
gue se posicionem um de cada vez (como se fossem fazer uma pose para foto) e
congelem um apos o outro interferindo na pose do colega sem poder se mexer até a
chegada do ultimo. Assim que todos estiverem posicionados registrarei por meio da
fotografia. Repetiremos esta agdo algumas vezes, em velocidades diferentes.
Refletiremos sobre o espaco de palco, movimento do corpo, intervencao/interacéo
um com o outro.

Finalizarei este encontro agradecendo a participacéo de todos.
2° ENCONTRO (70MIN)

Neste segundo encontro procurarei usar mais das falas dos alunos.
Iniciarei fazendo o jogo da bola: Em circulo, jogar uma bola a um colega e
apresentar-se a todos, dizendo o seu nome, do que gosta, do que ndo gosta. Por
exemplo: Meu nome é Joao, gosto de sorvete, ndo gosto de fazer temas. O aluno
que receber a bola repete o exercicio, que prossegue até que todos tenham se
apresentado.

Em seguida apresentarei a imagem da obra de Brueghel:

Figura 2 - Brueghel, Pieter - Brincadeiras de criancas (1560).

Fonte: Portal do professor
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Provocarei algumas reflexdes como: Quem s&o essas criancas? Do que
elas estavam brincando? Se fossem no seu bairro, nos dias de hoje, do que as
criancas estariam brincando? Pedirei para que prestem atencdo nas expressdes dos
personagens.

Pedirei para os participantes representarem como Seria essa cena se
fossem nos dias de hoje, registrarei por meio de fotografias.

Mostrarei ainda mais duas imagens:

Figura 3 - Lasar Segall - Interior de pobres Il (1920).

Fonte: Disponivele em: <http://www.aender.com.br/?p=2034>.

Figura 4 - Fernando Botero - A Bailarina.
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Fonte: Disponivele em: <http://www.aender.com.br/?p=2034>.
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Pedirei para que facam a leitura das imagens. Apd6s a leitura dos
participantes e 0s questionamentos que falei a eles falarei brevemente sobre as
imagens, artista, época, titulo.

Em seguida irei propor que em quatro grupos facam uma apresentacao
artistica representando o que viram na imagem utilizando a linguagem teatral e
pensando em tudo que aprendemos no encontro anterior. Os grupos devem
escolher formas de representacdo para utilizacado das imagens. (Dois grupos ficardo
com uma imagem e dois com a outra).

Darei algum tempo para 0sS grupos se organizarem. Apds serad a
apresentacdo de cada grupo. Apdés as apresentacdes perguntarei a eles se €
possivel por meio de uma imagem criar uma historia. Questionarei também sobre a
leitura da imagem, se pensam que a histéria que acabaram de apresentar tem
relacdo com o que acreditam que o artista quis representar por meio daquela obra.
Finalizarei o encontro informando que voltarei para ouvi-los sobre as oficinas.
(espacos de narrativas). Agradecerei a presenca ressaltando o quanto é importante
a participacao de todos em minha pesquisa.

Todas as proposi¢des serdo registradas em video e apés a realizacdo da
oficina solicitarei que preencham os termos de autorizagcdo para uso de escrita e

imagem.

3° ENCONTRO (35 MIN)

Pretendo preparar um espaco, e mostrar antes das falas as fotos de
nossos momentos em oficinas no teldo e refletir principalmente na fotografia que
fizemos de escultura humana. Passarei também um video, com alguns momentos da
oficina.

Provocarei algumas reflexdes e ouvirei os participantes, suas falas,
estimulando a fala espontanea. A cada jogo realizado uma nova reflexdo. Conduzirei
nossa conversa interagindo com alguns questionamentos.

Refletiremos sobre a interacdo com os colegas, a importancia de ouvir os
outros, se por meio dos jogos conseguiram se soltar mais em relacdo a fala e
expresséo. Refletiremos principalmente sobre a relagdo entre artes visuais e o

teatro.
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ANEXO (S)

ANEXO A — AUTORIZACAO PARA USO DAS FALAS E IMAGENS.

AUTORIZACAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, portador do

RG (n° da identidade), pai mae e/ou responsavel autorizo a

utilizacdo das falas, escritas e imagens de meu filho (a)

aluno do 4° ano A, como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de Curso)
de CAROLINE BALHEJO SANERIPP académico(a) da 82 fase do curso de Artes
Visuais — Licenciatura que tem como objetivo Investigar as contribuicdes do teatro
na perspectiva do desenvolvimento critico dos alunos da rede Municipal de
Ararangud identificando as possiveis relagBes entre linguagens (artes visuais e

teatro).

Atenciosamente,

Assinatura do aluno/pai e/ou responsavel

Ararangua, ...... setembro de 2014
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO PELA DIRETORA DA ESCOLA
TERMO DE CONSENTIMENTO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE
Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Concluséao de
Curso intitulado ARTES VISUAIS E O TEATRO NO ESPACO ESCOLAR.

O (a) sr(a): SELMA ROSANIA GIOSO MARTINS Diretora da E.B.M.
NOVA DIVINEIA foi plenamente esclarecido de que autorizando a coleta de dados

desse projeto na turma 4° ANO A, estara participando de um estudo de cunho
académico, que tem como um dos objetivos Investigar as contribuicbes do teatro na
perspectiva do desenvolvimento critico dos alunos da rede Municipal de Ararangua
identificando as possiveis relacdes entre linguagens (artes visuais e teatro). Embora
o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que a unidade
escolar no qual representa podera desistir a qualquer momento bastando para isso
informar sua decisao. Foi esclarecido ainda que, por ser uma participacao voluntaria
e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo tera direito a nenhuma remuneracgao.
Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar dela. Os dados referentes
a unidade escolcar serdo sigilosos e privados, preceitos estes assegurados pela
Resolucdo n° 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitar informacdes durante
todas as fases do projeto, inclusive ap6s a publicacdo dos dados obtidos a partir
desta.

A coleta de dados sera realizada pela académica CAROLINE BALHEJO
SANERIPP (fone: 99354585) da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC
orientada pelo professor MARCELO FELDHAUS.

Criciima (SC) 08 de SETEMBRO de 2014.

Assinatura do Responsavel pela Unidade Escolar e/ou Instituicdo



