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RESUMO

A presente pesquisa propbe como problema de pesquisa Quais os desafios e as
possibilidades metodolégicas do professor de Artes Visuais ao desenvolver uma
oficina artistico-cultural para a terceira idade? E como objetivo investigar os desafios
e as possibilidades metodoldgicas do professor de Artes Visuais no desenvolvimento
de oficinas artistico-culturais para a terceira idade. A investigacdo parte de minha
experiéncia profissional com a oficina de teatro nos grupos de idosos da AFASC —
Associagdo Feminina de Assisténcia Social, articulando os espagos nao formais
como possibilidade de atuacéo do licenciado em artes visuais. A pesquisa contempla
discussbes envolvendo as concepcdes sobre a pessoa idosa, ensino das artes
visuais, ensino do teatro, espacos ndo formais de educacdo e campo de trabalho
para o professor de Artes Visuais. O corpo teorico do trabalho contempla os estudos
de Duarte Jr. (2012), Leite (2011), Canton (2009), Gohn (2013), Minayo (2013),
Meira (2004), Volpato (2012), Vellas (2009), Trilla (2008), Estatuto do Idoso (2003)
entre outros. Trata-se de uma pesquisa de natureza basica, na linha de Educacéo e
Arte do curso de Artes Visuais da UNESC. A pesquisa de campo envolveu 16
académicos de Artes Visuais participantes do PIBID — Programa Institucional de
Bolsa de Iniciagdo a Docéncia, a partir de entrevistas semi-estruturadas. A entrevista
realizada trouxe dados relevantes em relacdo as compreensdes dos bolsistas do
Pibid sobre os espacos nao formais de educacdo, os idosos e a este campo de
trabalho como possibilidade de atuacao profissional do professor de Artes Visuais e
0 ensino das Artes. A pesquisa traz ainda importantes reflexdes e contribuicbes para
o curriculo do curso, em especial no que tange aos conhecimentos sobre
metodologias para trabalhos em espacos néo formais de educacéo.

Palavras-chave: Teatro; Espacos Nao Formais; Pessoa Idosa;Professor de Artes;
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1 INTRODUCAO

Minha historia com a arte inicia na cidade de Laguna em Santa
Catarina, cidade onde passei minha infancia ao lado de toda minha familia.
Durante o antigo primario, hoje anos iniciais, sempre fui destaque na hora de
ensaiar dancas para 0s eventos da escola e até teatros, quando percebia, 0s
professores saiam da sala deixavam-me ensaiando os colegas. Naquela época
eu ja dizia a meus pais que queria fazer teatro, mesmo sem saber direito 0 que
era, apenas por ouvir os professores dizerem que eu deveria fazer teatro.

Mas so fui conhecer o teatro como linguagem artistica quando vim
morar com meus pais em Cricilma. Ingressei em um grupo de teatro amador
chamado Belas Artes do bairro Cristo Redentor, seguido das oficinas de teatro
da Fundacado Cultural de Cricioma, com a professora Doriana Bez Fontana
Burigo. Logo querendo mais e mais teatro, consegui entrar para o Cia Sul de
Teatro da Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC), grupo dirigido
por Vanderlei Mendes. Foi nessa época que conheci a professora Amalhene
Baesso Reddig, mais conhecida como Lenita, e também meu orientador do
Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) Marcelo Feldhaus, que na época era
académico do curso de Artes Visuais. Eramos colegas do grupo de teatro.
Tudo isso aconteceu entre os anos de 1999 e 2004.

Em 2005 passei a dar aulas de expressdo corporal na Epasc —
Escola preparatéria de atores de Santa Catarina. Foi nessa época a partir
desse trabalho, que enxerguei coisas erradas neste mundo do teatro, larguei a
escola, prometi nunca mais fazer teatro na minha vida e montei uma pequena
faccdo com minha mae onde costuravamos camisetas gola pdlo.

Entre os anos de 2009 e 2010, minha mé&e passou por uma crise de
estresse, por conta da quantidade de servico que tinhamos e decidimos fechar
a faccédo. Coloquei meu curriculo embaixo dos bragos e fui procurar um novo
emprego. Figuei um més procurando trabalho, rezando e pedindo para
conseguir um emprego que eu soubesse trabalhar, que eu me identificasse e
de preferéncia com um publico que eu gostasse. Eis que no final de janeiro me
ligaram da AFASC — Associagdo Feminina de Assisténcia Social de Criciuma,
oferecendo 20 horas para trabalhar o teatro com os idosos. Aceitei de imediato.

Foi quando percebi que o teatro tinha vindo me encontrar mais uma vez.
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Depois de passar o ano de 2010 redescobrindo o teatro e
aprendendo muito com os idosos, decidi voltar a estudar, e escolhi o curso de
Artes Visuais da UNESC para este novo momento da minha vida. Através do
curso me descobri enquanto profissional, ampliei meu olhar para a arte e pude
experimentar outras linguagens artisticas. Compreendi as especificidades das
artes visuais e suas relagdes com as demais linguagens. Entrei para o PIBID —
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia, onde me envolvi e
me apaixonei pelos espacos escolares, a formacéo do professor e a pesquisa.

Por falar em pesquisa, entrei no curso com meu TCC — Trabalho de
Concluséo de Curso na cabeca, querendo pesquisar o teatro e o0 idoso, porém
na metade do curso algo comecou a e atormentar, pois tudo que eu pensava
levava para a arteterapia, € ndo queria isso, queria falar de teatro, idoso e
educacado. Portanto, o olhar que o PIBID trouxe em relacdo aos professores,
me fez pensar no seguinte problema de pesquisa: Quais os desafios e as
possibilidades metodolégicas do professor de Artes Visuais ao desenvolver
uma oficina artistico-cultural para a terceira idade? Passei a pensar no teatro,
idoso e educacédo, mais pelo olhar do professor e do campo de trabalho. As
possibilidades de atuacdo dos professores neste espaco nao formal de
educacao.

Portanto, apresento a pesquisa intitulada “Espacos ndo formais de
educacado: O professor de Artes Visuais, o teatro e o trabalho com idosos”,
estruturada em sete capitulos, sendo o primeiro a introducdo do trabalho. No
segundo capitulo apresento o percurso metodologico da pesquisa. Discorro
com Demo (2001), Leite (2011), Minayo (2013), dentre outros.

O terceiro capitulo propde uma discussdo envolvendo as linguagens
da arte, o0 ensino da arte, e as relagbes entre teatro e artes visuais. Para este
capitulo, fundamento-me em autores como Ferraz e Fusari (2009), Barbosa
(1998), Zagonel (2009), Duarte Jr.(2012), Oliveira (2008), Neves e Santiago
(2009), Ostetto (2004), Ddria (2009) e Meira (2004).

No capitulo seguinte estabeleco reflexdes envolvendo os espacos
nao formais de educacdo e suas possibilidades de atuacdo, bem como a
relacdo destes com os idosos a partir dos autores: Gohn (2011; 2013), Trilla
(2008), Volpato (2012), Reddig e Honorato (2008), Siqueira (2007), Japiassu
(2012), Vellas (2009), Tavares (2004), Doll (2007) e Ribeiro (2004).
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No quinto capitulo conversaremos sobre o professor de Artes
Visuais e seu campo de atuacdo estabelecendo didlogos com Meira (2014),
Isaia (2006) — Projeto Pedagdgico do Curso de Artes Visuais (UNESC, 2014) e
o Estatuto do ldoso (BRASIL, 2003).

O sexto capitulo € dedicado a apresentacdo e analise de dados,
onde apresento os relatos da entrevista que realizei com os bolsistas do PIBID
de Artes Visuais. Trago para essa analise os seguintes autores Minayo (2013),
Canton (2009) e Carvalho (2002) dentre outros. No sétimo e ultimo capitulo
apresento as conclusdes da pesquisa, em que proponho a inser¢cdo de uma
disciplina que envolve questdes metodoldgicas para espacos ndo formais de
educacao.



15

2 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Toda pesquisa necessita de tempo, dedicacdo, fundamentagcao e
momentos de entrega para refletir sobre as questfes relacionadas ao tema
delimitado no objeto de investigacao. Para Demo (2001, p. 63): “O trabalho
pessoal de pesquisa encontra expressao préopria no desafio de assumir um
tema para elaborar e defender, ainda que possa restringir-se a producao
tedrica.” Dessa forma é de suma importdncia que o pesquisador busque
investigar um tema que ele tenha leituras preliminares, para defendé-lo com
afinco até a finalizacao da pesquisa.

Esta pesquisa encontra-se na linha de pesquisa Educacao e Arte do
Curso de Artes Visuais Licenciatura da UNESC!. Trata-se de uma pesquisa
sobre arte que parte da inquietacdo e da vontade de proporcionar aos idosos
que participam do Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos
experiéncias em artes visuais e teatro com mais qualidade.

Leite (2011) discute a pesquisa sobre arte como “aquela que é feita
por pesquisadores, tendo como produto final um texto, e que se assemelha
muito, metodologicamente, a outras pesquisas na area de ciéncias humanas e
sociais.” (2011, p.30). Ou seja, a pesquisa sobre arte ira difundir a arte e seus
conceitos, em um texto final que vira a servir como um objeto de estudo futuro
onde contemplara a arte e suas especificidades. Assim que Cattani (apud
LEITE, 2011, p.30) destaca que“é aquela que envolve andlise das obras,
reunindo a histéria da arte, as teorias da arte e, ainda, conceitos de outras
areas do saber, utilizados como conceitos instrumentais.”

Trata-se ainda de uma pesquisa de natureza basica,no qual se dara

de forma qualitativa:

A pesquisa qualitativa responde a questfes muito particulares. Ela se
ocupa nas Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode
ou nao deveria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo
dos significados, dos motivos, das aspira¢des, das crencas, dos
valores e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é
entendido aqui como parte da realidade social, pois 0 ser humano se
distingue ndo s6 por agir, mas por pensar sobre o que faz e por
interpretar suas acfes dentro a partir da realidade vivida e partilhada

Principios tedricos e metodolégicos sobre educac@o e arte. Linguagens artisticas e suas
relagbes com a pratica pedagogica. Estudos sobre estética, semiética, identidade, cultura e
suas implicagdes com a arte e a educagdo. Disponivel em: www.unesc.net/artesvisuais.
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com seus semelhantes. (MINAYO, 2013, p. 23).

Ao refletir sobre a pesquisa qualitativa chego a problematizacéo que
propde investigar Quais os desafios e as possibilidades metodoldgicas do
professor de Artes Visuais ao desenvolver uma oficina artistico-cultural para a
terceira idade??

Quando trago este problema, penso no ensino da Arte e suas mais
variadas linguagens para um publico diferenciado, no caso, o sujeito da terceira
idade. Além disso, trago a cena a educagdo em espacos nao formais enquanto
campo de atuacgao para o profissional de artes visuais.

Proponho como questbes norteadoras: Quais as diferencas do
ensino de arte entre criancas, adolescentes e idosos? Quais os perfis de idosos
presentes na atualidade? Como o professor de artes visuais pode se preparar
para trabalhar o teatro com a terceira idade? Como se da o
ensino/aprendizagem da linguagem do teatro com o idoso? O curso de artes
visuais contempla o ensino das linguagens artisticas em espacos nao formais?
O espaco nao formal é um campo em expansao para a atuacdo do professor
de artes visuais? Através do ensino do teatro h4 mudanca social e intelectual
no idoso?

Com todos estes questionamentos a serem refletidos, repensados e
contextualizados na pesquisa, desenho como objetivo geral: investigar os
desafios e as possibilidades metodologicas do professor de Artes Visuais no
desenvolvimento de oficinas artistico-culturais para a terceira idade.E como
especificos: conhecer o conceito de idoso na contemporaneidade; identificar os
desafios do ensino das artes para idosos; reconhecer 0s espacos nao formais
de educacdo como campo de atuacdo profissional do licenciado em Artes
Visuais; descobrir novos desafios e metodologias acerca do ensino da
linguagem do teatro para idosos; propor reflexdes acerca das metodologias de
ensino de artes visuais e teatro para idosos que freqientam espacos nao
formais.

Para responder as questbes norteadoras e alcancar os objetivos
propostos pela pesquisa, proponho enquanto instrumento de coleta de dados a

entrevista. Mas, 0 que € a entrevista numa pesquisa?

2 Grifo do autor.
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Minayo destaca,

[...] é a estratégia mais usada no processo de trabalho de campo.
Entrevista é acima de tudo uma conversa a dois, ou entre varios
interlocutores, realizada por iniciativa do entrevistador. Ela tem o
objetivo de construir informac¢des pertinentes para um objeto de
pesquisa, e abordagem pelo entrevistador, de temas igualmente
pertinentes com vistas a este objetivo. (2013, p.64).

A autora aponta que as pesquisas com uso de entrevista
possibilitam a interlocucdo entre sujeito pesquisador e sujeito participante da

pesquisa, e complementa:

Uma entrevista, como forma privilegiada de interacdo social, esta
sujeita a mesma dindmica das relagbes existentes na prépria
sociedade. Quando se trata de uma sociedade ou de um grupo
marcado por muitos conflitos, cada entrevista expressa diferenciada a
luz e a sombra da realidade, tanto no ato de realiza-la como nos
dados que ai sdo reproduzidos. Além disso, pelo fato de captar
formalmente a fala sobre determinado tema, a entrevista, quando
analisada, precisa incorporar o contexto de sua producdo e, sempre
gue possivel, ser acompanhada e complementada por informacgfes
provenientes de observacao participante. Desta forma, além da fala
gue é seu material primordial, o investigador qualitativista terd em
maos elementos de relagBes, praticas, cumplicidades, omissdes e
imponderaveis que pontuam o cotidiano. (MINAYO, 2013, p.65).

As entrevistas foram realizadas com 16 bolsistas do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia - PIBID de Artes Visuais da
UNESC, professores em formacéo inicial, em que a partir da apreciacdo de um
video que apresenta uma oficina de teatro para a terceira idade na Institui¢cédo®
que atuo, estabelecemos reflexdes sobre as relagbes entre linguagens (artes
visuais e teatro) e suas possibilidades de ensino para idosos, bem como o
campo de trabalho em espacos de educacdo ndo formal como espaco
profissional para o licenciado em artes visuais.

A pesquisa possibilitou ainda fazer uso da observagao participante,

gue Minayo define como:

Definimos observacgdo participante como um processo pelo qual um
pesquisador se coloca como observador de uma situagéo social, com
a finalidade de realizar uma investigacao cientifica. O observador no

3 Em textos posteriores apresentarei a AFASC — Associagdo Feminina de Assisténcia Social de
Criciima, Servigo de convivéncia e fortalecimento de vinculos para a pessoa idosa, instituicao
onde atuo desenvolvendo a Oficina de Teatro desde 2010.
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caso, fica em relacao direta com seus interlocutores no espaco social
da pesquisa, na medida do possivel, participando da vida social
deles, no seu cenério cultural, mas com a finalidade de colher dados
e compreender o contexto da pesquisa. (2013, p. 70).

Portanto, utilizar as entrevistas em grupo como coleta de dados, me
coloca na posicao de pesquisador/observador, das falas e acdes das pessoas
as quais eu estiver entrevistando e cotidianamente fazem parte de meu
trabalho na AFASC. Entretanto, dessa forma, ao observar e ouvir 0os bolsistas
do PIBID de Artes Visuais, encontro algumas das respostas propostas pela
problematizacdo da pesquisa além do apontamento de novas perguntas que
surgem a partir desse estudo.

Como proposta de extensao, proponho um curso destinado a
académicos em formacgéo e professores de Artes Visuais, com trés encontros,
onde no primeiro se discute e estuda o espaco ndo formal de educacédo, no
segundo encontro 0s conceitos e orientacdes técnicas do Sistema Unico de
Assisténcia Social - SUAS para o idoso, e no Ultimo encontro metodologias

para o trabalho do profissional das artes visuais com 0 idoso.
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3 ARTE E LINGUAGEM: RELACOES ENTRE ENSINO, TEATRO E ARTES
VISUAIS

A arte faz parte da histéria da humanidade desde seus
antepassados quando os homens da pré-historia (15000 a.C) registravam nas
paredes das proprias cavernas desenhos que representavam seu dia-a-dia,
suas formas de vida e conquistas de cada tribo. Essas manifestacbes néo
ocorreram apenas nesta época, outros povos, cOomo 0S egipcios também
utilizaram os desenhos e pinturas como forma de imortalizacdo e registro
representando a vida dos farads em sarcofagos e tumbas. (FARTHING, 2012).

Os povos maias na América Central (IV a.C), também deixaram
registros de suas percepcdes e teorias sobre o fim do mundo. Ou seja, cada
cultura representou a partir de suas crengas, costumes e experiéncias, formas
que mais tarde foram compreendidas como manifestacGes artisticas dotadas
de conceitos estéticos.

Dessa forma, a arte vem acompanhando a humanidade desde seus
primordios, acompanhando suas transformacfes e participando ativamente
delas, mudando conceitos e costumes das pessoas.

Ferraz e Fusari (2009, p.18), destacam a relevancia da arte na vida
do sujeito propondo que “primeiramente, € a importancia devida a funcéo
indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde os
primordios da civilizacdo, o que a torna um dos fatores essenciais de
humanizagéo.”.

Logo, a arte se faz presente em nossas vidas em diferentes formas
que podemos definir como linguagens. Documentos como os Parametros
Curriculares Nacionais — PCN de Arte, Orientagdes Curriculares para o Ensino
Médio — OCEM, e muitas outras publicacdes, propdem a divisdo de quatro
grandes linguagens, sendo elas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca (essas
Gltimas identificadas em alguns momentos como Artes Cénicas)”.

As linguagens da arte possibilitam a decodificagdo de signos,
simbolos e a possibilidade de ler e compreender o mundo que nos cerca.

Barbosa corrobora nesse sentido:

4 Aprofundarei as discussées sobre as linguagens da arte ainda na sec¢édo 3.1 desse capitulo.
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Através das artes temos a representagdo simbdlica dos tragos
espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a
sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, seu sistema de
valores, suas tradicdes e crencas. A arte, como uma linguagem
presencial dos sentidos, transmite significados que ndo podem ser
transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem, tais como
linguagem discursiva e cientifica. (1998, p. 16).

Segundo a autora, olhamos a arte enquanto uma area de
conhecimento humano, que permite o reconhecimento do sujeito dentro da
sociedade.Dessa forma, a arte nos proporciona um conhecimento sensivel que
outras ciéncias nao nos proporcionam, levando o sujeito a conhecer e se
reconhecer em seu contexto histérico-cultural, podendo assim modificar sua

realidade, formando opinido.

A arte e a cultura sdo um meio de expressao humana, um meio de
comunicac¢éo importante. O individuo expressa, por meio da arte,
seus sentimentos, suas angustias, suas alegrias e se sente
participativo na sociedade na qual esta inserido. A arte proporciona
atividades que permitem a inclusdo, e por isso sdo meios de
transformacéo social. (ZAGONEL, 2009, p. 30)

Ao refletir sobre as duas autoras, penso que uma das fungbes da
arte € o de autotransformacado, pois quando o sujeito se relaciona com a
masica, o teatro, a danca e as artes visuais 0 mesmo se expressa, faz
reflexdes, promove “rachaduras”™, novas formas de ver e sentir, amplia a
escuta, desenvolve o sensivel.

Dessa forma ndo temos um Unico conceito que possa definir arte,
porém € possivel pensarmos sobre a mesma enquanto uma area de
conhecimento no qual o sujeito se expressa, produz, reflete e se reconhece
enquanto sujeito participativo em uma sociedade.

Compreendendo a arte enquanto area de conhecimento, ressalto
sua relevancia na formacédo do sujeito. Logo, precisa fazer parte dos curriculos

dos espacos formais de educacdo, mas também como proposta de acesso e

5 Termo utilizado pela Prof. Dra. Irene Tourinho ao falar sobre cultura, visualidades e ensino na
Aula Inaugural do Curso de Artes Visuais — UNESC em 27/08/14. A autora propde que no
exercicio de ver o mundo possamos provocar rachaduras em nossas concepg¢des, abrir novas
frestas e exercitar a disponibilidade de ndo excluir pontos de vista que ndo somo habituados a
ver.
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educacdo em espacos nao formais como museus, Organizacbes Nao
Governamentais, centros culturais, servi¢cos sociais.

O ensino da arte nas escolas deu-se em meados do século XX. Com
uma escola que comungava dos principios tradicionalistas, as aulas de artes se
resumiam ao desenho técnico e atividades relacionadas ao artesanato. N&o
existia uma criagdo, um didlogo do aluno com a arte, uma apreciacao. O aluno
fazia o desenho apenas para aprender sua técnica. Nessa época o ensino da
musica também ganhava espaco na educacdo. (ZAGONEL, 2009).

Nos anos 20, surge a Escola Nova, com a concepcao de uma escola
para todos, universal e gratuita, com o processo de aprendizagem centrado na
livre expressdo do aluno, com a concepcao do espontaneismo. Na década de
30, durante o periodo de Getdlio Vargas, o ensino da musica ganha forca,
sendo instituido o canto orfednico, onde o aluno passou a aprender a cantar
cangdes infantis do folclore, marchas, hinos e cantos civicos. (ZAGONEL,
2009).

Conforme destaca Zagonel (2009, p.51),

A ideia de incluir o ensino da Arte na escola é retomada somente a
partir de 1945. Em 1948, foi criada a Escolinha de Artes do Brasil, no
Rio de Janeiro, pelo artista Augusto Rodrigues, voltada
especialmente para o ensino da Arte para as criangas. A partir dela
outras escolas de Arte foram surgindo. No inicio dos anos 70 ja havia
mais de 30 escolinhas espalhadas pelo Brasil, que acabaram por
influenciar todo o ensino de Arte no Pais, disseminando novas
metodologias baseadas na criatividade e na livre expresséo.

Em relacdo ao ensino da muasica a autora propde,

Na musica, “depois de trinta anos de atividades em todo o Brasil, o
Canto Orfednico foi substituido pela Educag¢do Musical, criada pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacido Brasileira de 1961”. Na
ocasido em que comecam a ser divulgados no Brasil os chamados
métodos ativos, aqueles onde o educando tem a oportunidade da
pratica e da vivéncia, antes de chegar aos conceitos e teorias. (2009,
p.51).

Observamos que o ensino da Arte vem passando por varios
momentos ao longo da historia. Outro exemplo € em1971 quando entra em
vigor a Lei n°® 5.692, que estabelece o ensino da Educacdo Artistica nas

escolas contemplando varias linguagens: artes plésticas, teatro, danca e
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musica.

Nesse momento da historia, passa-se a ter uma preocupagdo na
formacao do professor que contemplava todas as linguagens. Foram criados
cursos de licenciatura de curta duracdo para contemplar este momento do
ensino da Arte, porém viu-se um enfraquecimento da qualidade do ensino
surgindo o conceito de polivaléncia, pois os professores passaram a ter que
dominar as diversas linguagens artisticas para poder ensinar aos alunos, a arte
passou a ser vista como educacao.

Com a criacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(Lei n® 9394/96) que visava a educacdo enquanto um processo de cidadania,
qualidade de ensino e educacao gratuita a todos. Em relacdo ao ensino da
arte, a LDB, aponta no Artigo 26, inciso 2 que “o ensino da arte, especialmente
em suas expressfes regionais, constituira componente curricular obrigatorio
nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). Em 1996 € inserido no
contexto de ensino os Parametros Curriculares Nacionais (PCN-Arte). Ferraz e

Fusari (2009, p.57) nos apresentam um conceito deste documento:

Os Pardmetros Curriculares Nacionais foram propostos como
diretrizes pedagogicas e considerados um referencial importante para
a educacdo escolar no pais, por seu compromisso de assegurar a
democratizacdo e um ensino de qualidade para todos os estudantes.
Para muitos, os PCNs tém demonstrado a sua contribuicdo, como
uma proposta de pratica educativa adequada as necessidades
sociais, econbmicas e culturais brasileiras. Analisando o0s
documentos e observando o cuidado em seu detalhamento vé-se que
0 texto em geral engloba ideias, premissas, procedimentos e
contelidos condizentes com as teorias e praticas contemporaneas, e
tem como direcionamento tanto os conhecimentos préprios das areas
componentes do curriculo, como o0s saberes considerados
fundamentais para o fortalecimento da identidade e a formacéo do
cidaddo. Com referéncia aos PCNS de Arte, tais saberes foram
direcionados ao autoconhecimento, ao outro, ao fazer e perceber arte
com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento do senso estético e
a interacdo dos individuos no ambiente social/tecnolégico/cultural,
preparando-os para um mundo em transformacdo e para serem
sujeitos no processo historico.

A partir desse documento o professor de Artes pode direcionar
melhor suas aulas, pesquisar conteudos e entender a papel do professor, do
ensino de arte nas escolas e do proprio aluno, um sujeito em transformacao,

em formacgé&o de conceitos culturais e sociais.
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Neste momento contemporaneo, o professor de artes esta em
transformacao juntamente com a propria arte em sua contemporaneidade. Por
tempos a disciplina de Artes foi compreendida como algo sem muita

importancia usada apenas para decorar a escola em datas comemorativas.

E ainda comum encontrar-se, nas aulas de arte, a proposta de
confecgdo de presentes para o “dia dos pais”, “das méaes”, “das
criangas”, etc. além de, em geral, serem “presentes” pré-fabricados,
gue o aluno deve recortar, colar e colorir, reforca-se a atitude
consumista presente entre nds. Transmite-se sem questionamentos,
uma ideologia de consumo que instituiu semelhantes datas com fins
estritamente lucrativos. E 0 que é pior: impde-se tais valores mesmo
as criangas oriundas de classes sociais extremamente carentes,
levando-as a assimilar modelos que ocultam suas reais condi¢des de
vida. Lembremo-nos: arte-educagdo significa expressar 0s
sentimentos e sentidos oriundos da vida concretamente vivida, e ndo
a imitacdo dos valores alheios. (DUARTE JR, 2012, p.83).

Proponho entdo, uma reflexdo acerca do atual momento do ensino
de arte no Brasil, com professores envolvidos no ensino da arte nas escolas, a
ponto de valorizarem 0 ensino argumentando sua importancia na formacéo dos
alunos. Porém, esta importancia ndo esta apenas dentro dos muros das
escolas, o professor tem atuado cada vez mais em espacos nao formais de

educacao.

3.1 LINGUAGEM

N&o podemos falar de arte e de sua importancia na humanidade
sem falarmos de linguagem, no caso, a arte e suas linguagens. Mas, 0 que
compreendemos por linguagem? Esse termo nao é restrito ao campo artistico.
De acordo com Ostetto (2004, p. 86),

Linguagem, linguagens. Linguagem: fala. Linguagem: formas de
expressdo, leitura e representacdo do mundo. E preciso destacar
esses significados: 1) linguagem como um sistema articulado de
signos construidos ao longo da histéria, que veicula significados
convencionais, mais ou menos estaveis, e sentidos mutéveis. 2)
linguagem como formas de expresséo e comunicagao.

A autora destaca que através da linguagem nds nos comunicamos,
Nnos expressamos com e para outros sujeitos.Vale ressaltar que quando

falamos em linguagem, ha diferenca entre se comunicar e se expressar. Duarte
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Jr. (2012, p.40-41) define comunicacdo como:

Comunicar significa primordialmente transmitir conceitos o mais
explicitamente possivel, com o minimo de ambiguidades e
conotacbes. O receptor da mensagem deve compreender o
significado explicito que o emissor deseja comunicar. Se digo, por
exemplo, “a manga esta estragada”, posso gerar uma duvida, uma
ambiguidade, no ouvinte: serd uma fruta ou a parte de uma
vestimenta que se estragou? Devo dizer “ a manga da camisa esta
estragada”, para que a comunicagdo se dé num nivel o6timo.
Comunicar se refere basicamente a transmissdo de significados
explicitos, reduzindo a um minimo as conotacdes.

Em relacéo a expressdo o autor destaca:

Quanto a expressdo, esta diz respeito & manifestacao de sentimentos
(através de diferentes sinais ou signos). Na expressdo, ndo se
transmite um significado explicito, mas se indicam sensagfes e
sentimentos. A expressdo € ambigua e depende da interpretacao
daquele que a percebe. Por exemplo: o choro exprime tristeza; ele
exprime mas néo significa tristeza, pois pode-se chorar também de
alegria. Se vejo alguém chorando, o sentido expresso por esse choro
(alegria, tristeza, dor etc.) vai depender da interpretacdo que fago
daquela situacdo. Na expressdo, ha sempre um maior grau de
ambiguidade. (DUARTE JR., 2012, p.41).

Dessa forma podemos dizer que normalmente a linguagem oral e
escrita adéquam mais para a comunicagcdo, comum entre 0S sujeitos, mesmo
provocando sensacbes e sentimentos a quem fala e a quem ouve. Assim
como, Oliveira (2008, p. 77) também contempla “[...] linguagem é um conjunto
(sistema) de signos, organizado mediante regras, visando a comunicar
significados.” Portanto, podemos tratar as mais variadas artes enquanto
linguagens, pois ao percebermos seus cddigos e simbolos, passamos a
estreitar uma comunicacdo com a arte em si, que nos leva a reflexdes, afetos,

desafetos e conhecimentos.

A arte em todas as suas manifestacBes, €, por conseguinte uma
tentativa de nos colocar diante de formas que concretizem aspectos
do sentir humano. Uma tentativa de nos mostrar aquilo que € inefavel,
ou seja, aquilo que permanece inacessivel as redes conceituais de
nossa linguagem. As malhas dessa rede sédo por demais largas para
capturar a vida que habita os profundos oceanos de nossos
sentimentos. Ali, quem se p8e a pescar séo os artistas. (DUARTE JR,
2012, p.49).
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A arte nos leva ao sensivel e inteligivel, a nos percebermos
enquanto sujeitos pensantes capazes de apreciar e fruir uma pintura, escultura,
uma masica uma peca de teatro, e absorver a esséncia daquela linguagem, do
gue o artista pretendeu passar ou provocar no espectador/apreciador. Mas este
momento ndo é tdo simples, pois 0 sujeito precisa conhecer a arte, suas
linguagens e suas especificidades através do seu ensino/aprendizagem no
ambiente escolar.

As linguagens da Arte muitas vezes se comunicam entre si, se
interligam como rizomas, conceito usado na contemporaneidade, e que Oliveira
(2008, p. 84) destaca como “[...] conhecimento mapeado em platés interligados,
mas sem uma logica de precedéncia ou uma ordem cronoldgica, ou seja, em
linearidade.” Assim as linguagens da arte se interigam com inumeras
possibilidades de aprendizado e ensino, tornando a experiéncia do sujeito mais

rica e significativa.

3.2 TEATRO E ARTES VISUAIS: RELACOES POSSIVEIS

Quando dialogamos sobre linguagens da arte, penso em uma
linguagem que ao meu olhar € bastante rizomatica, pois ela se ramifica
caminhando por varios espacos, transitando em meio. O teatro relaciona-se
intensamente com as demais linguagens de uma maneira muito concreta
assumindo a importancia de cada uma no seu contexto.

Neves e Santiago propdem a seguinte reflexao:

[...] A possivel completude da arte teatral estd no fato de ela se
manifestar em todas as demais artes e também, por sua vez as
demais artes estarem presentes no teatro. Ou seja, a musica, a
danca, a literatura (o texto), as artes plasticas (o cenario) compdem a
estrutura teatral; bem como existe uma imagem cénica na masica, na
danca, numa instalagéo. (2009, p.10).

Podemos relacionar estas caracteristicas do teatro como hibridismo,
pois o teatro dialoga facilmente com outras linguagens. Num Unico espetaculo
podemos ter, cinema, escultura, danga, muasica e outras linguagens

relacionando-se de forma efetiva a partir dos codigos especificos inerentes a
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cada uma.

Oliveira destaca,

Também é necessario que se leve em conta que a “linguagem”
cénica é hibrida, ou sincrética, ou miscigenada. Do mesmo modo que
as manifestacdes contemporaneas das artes visuais onde estédo
presentes, por exemplo movimento no espaco tridimensional, sons,
as vezes odores e até sabores, a “linguagem” cénica é por natureza,
hibrida, ou seja, composta por diversas outras “linguagens”, que
poderiam significar por si s6, mas na condi¢do e “linguagem” cénica,
elas se miscigenam, gerando uma outra ‘linguagem”, a qual,

poderiamos dizer, € mais do que a soma das linguagens que a
constituem. (2009, p. 91).

Chamamos também de teatro o espaco fisico onde acontecem as
apresentacdes teatrais, assim como a pec¢a que € representada, peca essa que
na verdade podemos denominar como linguagem cénica, onde Oliveira (2008,

p. 90) destaca seus principais elementos:

[...[ os seguintes elementos constitutivos: palavra; tom (entonagéo,
ritmo, velocidade, intensidade, altura, timbre) expressao facial; gesto,
marcacao, maquilagem, penteado, indumentéria, acessorio, cenario,
iluminacdo, masica, som. Este rol consiste na matéria-prima do teatro.
Eles se articulardo para gerar os efeitos do sentido.

Portanto, apesar de estarmos em um curso de Artes Visuais, ndo
podemos deixar de analisar o quanto a linguagem do teatro é visual, pois, além
do teatro ser uma linguagem que dialoga muito bem com as outras, € uma
linguagem com uma gama de elementos visuais, como a composi¢cao do
cenario, do figurino, das expressdes dos atores. O professor de Artes Visuais
pode desenvolver aulas de teatro, destacando-o como imagem. Ou seja, pela
experiéncia com os jogos teatrais, montagens de improviso, histéria e conceitos
do teatro, reflexdes sobre plateia que se fazem relacbes com as artes visuais e
seus codigos especificos.

N&o podemos dialogar sobre teatro sem falar de seu surgimento, la
na Grécia Antiga (V a.C), onde nas cerimonias dedicadas a Dionisio, Deus da
primavera e do vinho realizaram-se as primeiras evocacfes que mais tarde
serdo reconhecidas como encenagbes. As apresentagcfes contavam com
homens vestidos de séatiros ou homens bodes, que cantavam e dancavam em

torno de um altar, cantando a vida do Deus. Assim surgiu o teatro e a tragédia
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grega. (DORIA, 2009).

Ja no século V a.C ainda na Grécia, surge Téspis, dramaturgo e ator
grego, chega a Atenas em uma carroga que usava como palco para suas
apresentacoes teatrais. Surgem também as grandes tragédias gregas como
Medéia, Antigona, Edipo Rei, entre outras. (DORIA, 2009).

Ao longo da histéria o teatro veio crescendo e contando com
grandes estudiosos como que trouxeram estudos e técnicas que contribuiram
para o fortalecimento do mesmo em ambito mundial.

O teatro ao longo dos tempos foi crescendo e tomando uma
proporcdo em que criaram-se uma gama de novas modalidades, como o teatro
de bonecos, de sombra, o teatro invisivel, de improviso, do oprimido, sensorial,
de animacéo, entre outros. Podemos dizer que o fundamental do teatro € a
presenca do ator, pois sem um ator, um dramaturgo nao tem sua peca
interpretada, sem o ator os bonecos ndo sdo manipulados, o publico nédo é

tocado e o teatro ndo acontece.

O ator é, antes de tudo, um artista, um criador, um poeta. E, se a arte
€ construcdo e traz em si o carater da artificialidade, ou seja, daquilo
gue é distinto do que é natural, do que é criado pela natureza, entéo,
o ator-criador € um construtor de imagens, de signos, de artificios.
(DORIA, 2009, p. 42).

O ator é peca chave no teatro, ele pode estar dentro do teatro, na
rua, num bar, na calcada atras do palco manipulando bonecos. Se teatro nédo
vive sem o0 ator, o ator ndo vive sem seu instrumento de trabalho, o corpo,

portanto concordo com Meira quando:

O ator necessita tomar consciéncia do préprio corpo. Conhecer sua
estrutura Ossea e a mecanica dos movimentos, descobrindo a
dindmica postural. Despertar os sentidos e o reconhecimento de
emocdes. Uma vez consciente das caracteristicas individuais, o corpo
se coloca em relagdo a outros corpos, ao espago e ao tempo,
conquistando as vérias possibilidades de expresséo. (2004, p. 122).

Conforme Meira (2004), o ator precisa conhecer seu corpo em sua
esséncia, seus limites, suas condi¢des, pois o corpo do ator € a ferramenta de
trabalho do mesmo, a arte do teatro esta no corpo do ator, na expressao. Mas

por que enfatizo tanto no corpo? O ator também precisa da voz, porém,
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podemos fazer uma pantomima, onde ndo necessitamos ter falas, desta forma
o ator € 100% corpo em cena, por conta disso reafirmo, o corpo é a esséncia
do trabalho, o instrumento artistico do ator.

Mas o ator precisa ter consciéncia apenas do seu corpo? Nao! Ele
também precisa exercitar sua criatividade, estreitar suas relacbes com o
improviso, descobrir seu lado sensorial e imagético. Desta forma o ator estara
preparado para criar seu personagem de forma a envolver o publico que o
assistir.

Outro componente importante do teatro e do ator é a voz, o ator ndo
representa o sentimento do personagem apenas corporalmente, mas
vocalmente. Maletta (2011, p. 73) ressalta que “de uma forma bastante
simplificada, podemos dizer que o conceito de acéo vocal refere-se a utilizacéo
da voz com uma intengao cénica” uma vez que o ator se expressa vocalmente,
colocando emocdo em suas entonacdes vocais. Esta técnica vocal € muito
evidenciada no teatro de bonecos, onde o ator exerce uma fungcdo de
manipulador dos bonecos, evidenciando s sentimentos em sua voz para
dialogar com manipulacdo dos bonecos para que exista um espetaculo de
bonecos sincronico.

Além da parte técnica corporal e vocal do ator, o teatro ainda precisa
de cenografia, sonoplastia, figurino, iluminagéo, o olhar de um bom diretor que
ird criar junto com o elenco e a producéo o espetaculo teatral. Mas o teatro nao
tem sua funcionalidade apenas nesses quesitos, ndo existe teatro se nao
houver o que interpretar, ou seja, se nao tiver um texto bem escrito, pensado e
estudado com muita disciplina por um elenco e uma producdo para executar
um bom espetéaculo.

Falamos sobre varios componentes da linguagem do teatro, porém
um € de total importancia, no caso o publico, que pode ser formado pelos mais
variados tipos de pessoas para variados tipos de teatro, pois ao se montar um
espetaculo teatral precisa-se pensar também no publico que ira assistir, fruir e
apreciar a linguagem.

Podemos ter dois tipos de pessoas no teatro, 0s que assistem e
apreciam, e 0os que praticam e fazem do teatro ser esta linguagem artistica téo
forte. Entretanto, como podemos observar as pessoas idosas no teatro? Como

se da a relacdo do teatro com este publico diferenciado? Posso adiantar que o
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teatro tem trazido uma nova perspectiva na vida dos idosos que praticam ou

assistem ao teatro.
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4 ESPACOS NAO FORMAIS DE EDUCACAO: PARA ALEM DA ESCOLA

Desde o inicio do curso de licenciatura em Artes Visuais observo
gue a educacao ndo esta apenas entre os muros do espaco escolar, embora
compreendo que este seja 0 espacgo institucionalizado para o ensino, esta
também fora dela, nos chamados espacos nao formais de educacédo, ou ainda
em todos os lugares. Mas como podemos diferenciar a educacédo formal, no

caso a escola, e a educacao ndo formal? Gohn reflete sobre essa questao:

A educacdo ndo formal ndo tem o carater formal dos processos
escolares, normatizados por instituicdes superiores oficiais e
certificadoras de titularidades. Difere da educacao formal por que esta
Ultima possui uma legislagdo nacional que normatiza critérios e
procedimentos especificos. A educac¢do n&o formal lida com outra
I6gica nas categorias espaco e tempo, dada pelo fato de ndo ter um
curriculum definido a priori, seja quanto aos conteddos, temas ou
habilidades a serem trabalhadas. (2013, p.12).

Portanto, a educacao nao formal ndo tem documentos norteadores
como a — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo - LDB, Parametros
Curriculares Nacionais — PCN, Propostas Curriculares e/ou outros, que
normatizam a educacdo formal, no entanto ela pode ser norteada por
documentos, politicas, projetos dependendo de sua natureza e instituicdo. A
educacdo nao formal geralmente desenvolve trabalhos em forma de oficinas e
acOes educativas de forma a contribuir com o desenvolvimento sécio cultural

do individuo através de seus préprios saberes e contextos sociais.

A educacdo ndo formal contribui para a producdo do saber na medida
em que atua no campo no qual os individuos atuam como cidadaos.
Ela aglutina ideias e saberes produzidos via o compartilhamento de
experiéncias, produz conhecimento pela reflexdo, faz o cruzamento
entre saberes herdados e saberes novos adquiridos. (GOHN, 2013,
p.13).

A educacdo nao formal surge em meados dos anos 60 ou 70,
partindo de necessidades e de fatores sociais, ampliando espacos e o conceito
de educacédo, com novas metodologias, geralmente agregado a uma parcela da
populacao necessitada de educagcdo, composta por pessoas com necessidades
econbmicas, sociais, educacionais e até de saude publica, atualmente

identificada como publico em vulnerabilidade social. Trilla(2008, p.20) descreve
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sobre esse pensamento:

Crescente sensibilidade social para a necessidade de implementar
acbes educativas em setores da populacdo em conflito,
socioeconomicamente marginalizados, deficientes, etc. , seja como
aspiracdo de avanco na justica social e no Estado de bem estar, seja
buscando a pura funcionalidade do controle social.

Inicialmente os espacos ndo formais de educacéo se constituiam a
lugares vinculados a igrejas como: pastorais religiosas, partidos e sindicatos,
gue se mobilizavam para desenvolverem trabalhos sociais. Gohn destaca que
“a mobilizacao se faz a partir de nucleos de militantes que se dedicam a uma
causa segundo as diretrizes de uma organizacao.” (2011, p. 90).

Nos anos 90, percebeu-se que a educacao nao formal passa a nao
ser mais realizada somente por mobilizagbes de organizacdes, e sim por acdes
mais pontuais.

O mesmo autor destaca,

A mobilizacdo a partir do atendimento a um apelo feito por alguma
entidade plural, fundamentada em objetivos humanitarios. Pode ser
uma organizagdo internacional (Anistia, Greenpeace), nacional
(Campanha contra a Fome) ou local. Mas em todos os casos é no
local que se desenvolvem as formas de mobilizacdo e sociabilidade.
Este tipo de associativismo nao demanda dos individuos obrigagbes e
deveres permanentes para com uma organizagédo. E a mobilizacdo se
efetua independente de lagos anteriores de pertencimento, o que ndo
ocorre com a militdncia. (GOHN, 2011, p. 90-91).

E nos anos 90 também que comecam a surgir as Organiza¢des N&o-
Governamentais - ONG’s, onde as acfes até entdo propostas por pastorais
ligadas a igreja ou militancias passam a ter proposi¢cdes mais planejadas e
organizadas, a ponto de alcancar seus objetivos.

Entdo podemos destacar alguns ambitos da educagédo ndo formal,
como na esfera ligada ao trabalho, ao lazer e a cultura, da educacéo social e
da propria escola. (TRILLA, 2008).

Metodologicamente falando, podemos fazer um comparativo entre a
educacéo formal e a ndo formal quando falamos em metodologias do trabalho
executado. Na educacao formal a metodologia de trabalho € pautada em leis
norteadoras que dao base ao planejamento do profissional, contendo assim

uma diversidade de contetidos constituindo curriculos, normalmente seriado e
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com niveis de ensino (Educacdo Basica, Profissionalizante, Superior).
Entretanto, quando falamos de ensino superior, este ainda formal, e espacos
ndo formais, logo lembramos da extensdo universitaria, com sua gama de
projetos que contribuem para o desenvolvimento da sociedade, conforme
destaca Volpato (2012, p 1),

Tratei a extensdo como possibilidade mais concreta, no contexto
atual, de estabelecimento desta via de méo dupla,no sentido de
aprendizado e desenvolvimento da universidade e da sociedade.
Enquanto ndo conseguimos atingir esta relacdo de reciprocidade, de
comprometimento universidade/sociedade no dmbito do ensino e da
pesquisa, continuaremos chamando de extensdo uma infinidade de
atividades realizadas pela universidade. Sdo assim chamadas as
atividades de  estagios curriculares e  extracurriculares,
assessoramento e prestacdes de servigos as empresas, instituicdes
ou movimentos sociais, atividades assistenciais na area da saude e
juridica, dentre outras. As vezes a extensao é reduzida a uma simples
modalidade de prestacdo de servicos e, em outras, € capaz de
provocar discussdes e levantar questionamentos acerca dos reais
problemas da sociedade, podendo provocar mudan¢gas nos
conteddos e nos objetos de pesquisa.®

Na educacdo ndo formal as metodologias partem das necessidades
do publico atendido, do seu contexto social e até familiar, da sua propria
realidade. Nesse sentido, Gohn destaca que:

Na educacgdo nédo formal, as metodologias operadas no processo de
aprendizagem partem da cultura dos individuos e dos grupos. O
método nasce a partir de problematizacdo da vida cotidiana; os
conteldos emergem a partir dos temas que se colocam como
necessidades, caréncias, desafios, obstaculos ou acdes
empreendedoras a serem realizadas; os conteddos ndo sdo dados a
priori. S&o0 construidos no processo. O método passa pela
sistematizacdo dos modos de agir e pensar o mundo que circunda as
pessoas. (2013, p. 18).

E importante destacar ainda que ndo podemos discutir a educacéo
nao formal sem dialogarmos sobre o perfil do profissional que ira trabalhar, ou
mesmo trabalha, nestes espacos, e aqui provoco os licenciados em arte para a
consciéncia desses espacos como campo de atuagcdo em expansdo para o
licenciado em arte.

Os espacos nao formais de educagcdo contam, na maior parte de

6 Disponivel em: http://www.atribuna.com/artigo/a-extensao-universitaria-e-as-possibilidades--
de-articulacao-com-o0-ensino-e-a-pesquisa-3-80952, acesso em 11 out. 2014.
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suas composi¢cdes, com uma equipe técnica, ou multidisciplinar, formada por
assistentes sociais, psicologos e pedagogos, contendo profissionais de
algumas areas daeducagdo como professores, geralmente voltados para o
ensino das artes, contemplando assim professores de musica, teatro, danca e
artes visuais, bem como profissionais licenciados para trabalhar a educacao
fisica, letras, fisioterapeutas, arteterapeutas, dentre outros. Geralmente, apesar
desses profissionais terem o titulo de licenciatura em suas é&reas, é facil
encontrar nas instituicbes profissionais sem formacédo nas areas que atuam,
muitas vezes somente com o nivel médio, ou técnico, e ainda, profissionais que
estdo em formacao. Este fato ocorre pelo simples fato de que € uma éarea de
trabalho em expanséo, pouco explorada nas universidades, gerando assim um
interesse incipiente neste campo de trabalho por aqueles que estdo em
formacdo universitaria ou ja formados. Todavia estes profissionais sao
chamados de professores, ou educadores sociais outra reflexdo necesséria
para refletirmos sobre a valorizagdo docente, tdo presente nos dias de hoje,
porém ainda banalizada quando associada a profissionais sem formacao
académica. Mas, qual o perfil profissional desse profissional? Gohn (2013, p.

20) contribui com essa resposta,

O educador social é algo mais que um animador cultural, embora
também tenha que ser um animador do grupo. Para que ele exerca
um papel ativo, propositivo e interativo, deve continuamente desafiar
0 grupo de participantes para a descoberta dos contextos e que estdo
sendo construidos os textos ( escritos, falados, gestuais, gréficos,
simbadlicos, etc.).

Por isso, os educadores sociais sdo importantes, para dinamizarem e
construirem o processo participativo com qualidade.

Portanto um educador social ndo pode ser um sujeito apatico, pois
hora ele estara um papel de animador, hora tera que ter um olhar mais técnico
a solucionar conflitos no grupo. Tera que aprender a lidar com varios tipos de
pessoas e realidades distintas. Entretanto o educador social ndo pode
esquecer que ele também terd que se preparar bem, estar em formagéo
constante, buscar novas metodologias e pesquisar muito para desenvolver um
trabalho de qualidade, gerando assim conhecimento aos participantes das
atividades, aproximando-se significativamente da profissédo docente.

Podemos trazer também a importancia da educacdo néo formal, e
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sua contribuicdo na mudanca dos cidadaos e das politicas publicas. Conforme
Gohn,

Com as novas praticas sociais, categorias esquecidas, isoladas e
desconsideradas, como criancas, jovens/ adolescentes e idosos
também passaram a ter direitos a ter direitos. A organizacdo destes
segmentos sociais possibilitou a criagdo de uma pauta de
reinvindicagbes que se transformaram em leis e criaram uma nova
jurisdicdo para o social. O Estatuto da Crianga e do Adolescente, a
Lei da Assisténcia Social, os diferentes conselhos, colegiados e
outras estruturas de mediacéo entre o Estado e a sociedade civil, séo
exemplos vivos da conquista e da forca da participacdo organizada.
(2011, p. 92).

Contudo, Gohn (2011) nos trouxe a importancia da educacdo nao
formal no desenvolvimento da populac¢do e na conquista de politicas de direito.
Podemos ainda destacar o Estatuto do Idoso’ (BRASIL, 2003), e as leis que
norteiam os trabalhos desenvolvidos com pessoas idosas, publico com quem
trabalho h& mais de quatro anos. No caso de Cricilma, contamos com o Unico
Centro de Convivéncia do Idoso do sul do estado de Santa Catarina. E
administrado pela AFASC, que recebe uma verba federal do Ministério do
Desenvolvimento Social — MDS que destaco na sec¢ao seguinte.

Quando menciono que os espacos de educacdo ndo formal séo
pouco explorados nas universidades, amparo-me na leitura e andlise das
matrizes curriculares dos cursos de licenciatura da UNESC. O Unico curso de
licenciatura que tem uma disciplina que trata dos espacos nado formais de
educacao é o curso de Artes Visuais, que contempla a disciplina de Estagio IV
e busca desenvolver projetos de estagio em espacos nao formais de educacao,
gue no caso da Arte, pode estar em visitas mediadas a exposi¢cdes e museus,
em oficinas artisticos-culturais para o mais variados publicos, eventos artistico-
culturais em espacos onde até entdo a Arte ndo chegava, como bares,
comunidades rurais entre outros.

E um estagio diferenciado, onde podemos levar as linguagens da
arte para fora dos muros universitarios, estabelecendo vinculos com a
comunidade, gerando assim conhecimento e educacdo na perspectiva do

ensino, pesquisa e extensao, tripé que sustenta uma Universidade. Concordo

7 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.741.htm. Acesso em: 25 out.
2014.
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com Honorato e Reddig (2008, p. 2) destacam,

Nessa paisagem de uma educacdo voltada para a formacdo do
sujeito, se faz necessario pintarmos uma histéria que valorize o
homem como ser ativo, atuante e autor de sua propria historia.
Pensar esta educacéo, partindo do que se tem enquanto material e
enquanto conhecimento, € o que o Curso de Artes Visuais da
Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC) prop6e, no
decorrer desta acdo de quem acredita que podemos sempre avancar
mais e melhor, quando a acao se faz acompanhada pela reflexao.

Contudo, através do Estagio IV, o académico pode conhecer melhor
0s espacos nédo formais de educacgao, podendo assim estreitar sua relagdo com
0s mesmos. Apesar de o curso de Artes Visuais contemplar um estagio nestes
espacos, acredito que poderiamos chegar nesta disciplina de estagio ainda
mais preparados. Volto-me a minha experiéncia profissional, quando iniciei o
trabalho com o idoso. A metodologia, didatica, planejamento, conceitos e
competéncias a serem desenvolvidas eram frageis e isso poderia ser

minimizado com a insercao de uma disciplina que discutisse essas questdes.

4.1 O SERVICO DE CONVIVENCIA E FORTALECIMENTO DE VINCULOS
PARA A PESSOA IDOSA DA AFASC — CRICIUMA

Dentre 0os espagos ndo formais situados no municipio de Criciima,
contamos com diversas ONG’s e espacos que oferecem os mais variados
servicos a populacdo. Em meu trabalho de conclusdo de curso, destaco o
Centro de Convivéncia do ldoso, o qual tem suas atividades norteadas pelo
Caderno de Orientacfes Técnicas do Servico de Convivéncia e Fortalecimento
de Vinculos para Pessoas Idosas®, vinculado ao MDS - Ministério do
Desenvolvimento Social do Governo Federal. E um servico de direito do idoso
desenvolvido pela Associacdo Feminina de Assisténcia Social de Criciima
empresa privada, sem fins lucrativos que sobrevive de convénios e doagdes.
Em outubro de 2014, o servigco contava com a participacdo de 2200 idosos
distribuidos em 76 grupos de 68 bairros do municipio de Criciima.

Siqueira reflete sobre as politicas de direito do idoso,

8 Disponivel em: http://www.feji.com.br/leis/legislacao-centro-convivencia.pdf Acesso em: 26
Out. 2014.
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Ser ativo e participativo apés os 60 anos, de acordo com as préprias
limitagBes e potencialidades, ndo pode ser considerado como um
privilégio conquistado pelo individuo, mas um direito que o Estado
deve garantir a seus cidadaos. A sociedade tem o dever de promover
um ambiente no qual %seus idosos possam desfrutar direitos e
oportunidades, ap6s uma vida dedicada a construcdo dessa
sociedade. (2007, p. 209).

A AFASC traz como missado “despertar, estimular, proporcionar
conhecimento e atender as necessidades basicas de todos os usuarios” e por
assim ser, justifica-se o trabalho com o idoso. Foi fundada no dia 05 de junho
de 1973 pela entdo primeira dama do municipio Zulma Naspolini Manique
Barreto e desde entdo a AFASC geralmente € presidida pela primeira dama do
municipio de acordo com o0 que prevé o seu estatuto. (AFASC, 2014) No
momento da realizacdo de minha pesquisa é a entdo primeira dama do
municipio Sra. Isabel Cristina Grijé Barigo e tem como diretora executiva a Sra.
Leticia Vieira.

A AFASC desenvolve trabalhos na area da Educacéo, por meio do
Departamento de Educacdo Infantii — DEI, que administra 28 Centros de
Educacédo Infantil nos mais variados bairros de Cricima, atendendo 4,7 mil
criancas de 0 a 6 anos. Também desenvolve trabalhos sociais via
departamento de Assisténcia Social, com o Nucleo de Inclusdo Produtiva
(antigo Clube de Maes), o Servico de Convivéncia e Fortalecimento de
Vinculos Para a Pessoa ldosa, no qual desenvolve atividades no Centro de
Convivéncia do Idoso e nos grupos de idosos nos bairros. Este departamento
desenvolve ainda trabalhos com as criancas e adolescentes dos Centros de
Referéncia e Assisténcia Social - CRAS, através do Servico de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos de 6 a 17 anos em parceria com a Secretaria de
Assisténcia Social do municipio, com atividades artisticas, culturais e
esportivas para criangas e adolescentes.

Além desses servicos conta ainda com a AFASC Ritmo e Saude, no
qgual promove aulas de ginastica e zumba nos bairros da cidade e a Central
Funeraria, que organiza o rodizio dos plantdes das funerarias do municipio

além de fornecer urnas funerarias a pessoas em vulnerabilidade social.

10 Disponivel em: http://www.afasc.com.br/quem_somos. Acesso em: 26 out. 2014.
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Essesservicos totalizam um atendimento aproximado a 30 mil usuarios no
municipio a partir de um universo de mais de 1000 colaboradores/funcionérios
da instituicdo. (AFASC, 2014).

Conforme destacado anteriormente o Servico de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos para a Pessoa ldosa, desenvolve atividades
voltadas para o publico da terceira idade, promovendo aos mesmos qualidade
de vida, através de oficinas e atividades em grupo que visam fortalecer os
vinculos do grupo e a autonomia do idoso com a sociedade em si.

O servico conta com um gerente, duas coordenadoras pedagdgicas,
uma assistente social, duas psicllogas, dois professores de teatro, trés
professores de educacao fisica, um professor de informética, trés professores
de mdasica, uma professora de danca, uma professora de artes, uma
fisioterapeuta, uma arte terapeuta e uma massoterapeuta, sendo que 0s
profissionais com habilitagdo em licenciatura séo registrados como professor.
Esta equipe recebe um cronograma semanal e cada tarde visitam um grupo
para desenvolver atividades que competem a sua area.

Vale ressaltar que destes profissionais, trés sdo poés-graduados,
quatro sado graduados, trés estdo cursando o0 ensino superior e dois nao
cursam o ensino superior. Sendo sete profissionais habilitados na area em que
atuam e trés estdo cursando o ensino superior e em breve estardo habilitados
em suas respectivas areas.

O servico conta também com treze facilitadoras no qual trabalham
diretamente nos grupos nos bairros, e ainda uma secretéria, uma cozinheira e
duas servicos gerais que trabalham exclusivamente no Centro de Convivéncia
do Idoso.

Portanto, o Servico de Convivéncia oferece ao publico idoso, uma
série de atividades como: bailes, palestras, passeios, além de oficinas, que
contemplam a danca, educacdo fisica, artesanato, arte-terapia, mdasica,
informatica e teatro. No caso das oficinas o caderno do idoso trata como temas
transversais as modalidades e linguagens exploradas em cada modalidade.

Sobre as artes o caderno do servi¢o destaca que:

Meméria, arte e cultura € o tema transversal que versara sobre a
importancia da memdéria na vida da pessoa idosa, a arte e a cultura
enquanto manifestacdo individual e coletiva. Serdo propostas
atividades préticas que envolvam rodas de conversa sobre historias
de vida e da comunidade, desenvolvimento de habilidades artisticas e
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culturais, utilizando recursos ludicos e pedagégicos, e realizacdo de
oficinas artisticas e culturais, como danca, trabalhos manuais, etc.
sera privilegiado a expresséo artisticas e cultural das pessoas idosas,
a partir de seus interesses, experiéncias e conhecimentos, sendo
valorizado a contribuicdo das pessoas idosas nas atividades,
fortalecendo sua participacdo, capacidade de escolha e decisao.
Serdo criadas oportunidades de interacdo com a comunidade,
incluindo a participacdo de pessoas de outras geracdes nos
encontros, como forma de promover a convivéncia intergeracional e
comunitaria. (BRASIL, p. 59-60).

Mais qual tipo de idoso temos hoje? O Caderno de Orientacdes Técnicas
do Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos para a pessoa ldosa,
destaca trés tipos de idosos na atualidade, o primeiro consiste em “ As pessoas
gue ja atingiram a idade de 60 anos, entretanto, ainda ndo vivenciam as
principais caracteristicas dessa fase.” (BRASIL, 2012, p. 13), ou seja, sao
pessoas que ainda estdo levando uma vida extremamente ativa em todos os
ambitos de sua vida.

O segundo tipo de idoso que o caderno destaca, sdo aqueles idosos
aposentados, porém que ainda cuidam de suas casas, ainda sao os chefes no
seu nucleo familiar, porém ja sentem os reflexos do avanco de suas idades. E
por fim o terceiro tipo de idoso, o caderno destaca que “[...] aquela pessoa
com idade mais avancada vivencia uma limitacdo funcional, com dependéncia,
com perda de autonomia e do papel social e familiar [...]. Portanto ao
trabalharmos com idosos, num Unico grupo teremos todos estes tipos de
idosos.

Ao trabalharmos em um espaco nao formal como o Servico de
Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos para a Pessoa Idosa, temos que
pensar em oficinas envolventes e dinamicas, levando em consideracdo que o
publico idoso é diferente de criancas, jovens e adultos, € o que se propde o
texto seguinte, onde tomo como analise a oficina que desenvolvo ha mais de

cinco anos na AFASC.
4.2 O IDOSO COMO SUJEITO DA APRENDIZAGEM: OFICINA DE TEATRO

Ao desenvolver um trabalho com o idoso, desde 2010, percebi um
crescimento significativo da populacéo idosa nas oficinas, fato que também se
comprova nos dados do ultimo censo. Conforme contempla Vellas (2009, p. 11)

ao destacar o crescimento da populagao idosa: “Primeiramente elas constituem
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a sua maneira, uma nova onda demografica, em razao do prolongamento da
vida e da diminuicido da idade da aposentadoria”.

Com o crescimento da populacdo idosa no Brasil, programas e
projetos surgem a cada ano com o intuito de proporcionar qualidade de vida e
aprendizagem a idoso. Em Criciima, um desses projetos iniciou em 2010, com
o titulo de Projeto Vida. Neste projeto, existiam diversos tipos de oficinas como
teatro, muasica, educacéo fisica, entre outras acdes que a principio levavam
mais bem estar ao idoso. Na época o projeto atendia 27 grupos de idosos
vinculados a AFASC.

A Oficina de Teatro iniciou em 2010 como uma das oficinas do
projeto. Desde o inicio o teatro foi bem aceito nos grupos de idosos, pois
desenvolvia oficinas onde levava uma personagem criada especialmente para
o projeto chamada Dona Arlinda(Figuras 1 e 2). Uma personagem gque falava
dos problemas rotineiros da vida do idoso, principalmente sobre o desrespeito
ao idoso no transporte publico, na fila do banco, no seu dia dia.

Figura 1Dona Arlinda no grupo de idosos.

Fonte: Zilma Checheto.
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Figura 2: Dona Arlinda com os idosos.

Fonte: Zilma Checheto.

Figura 3: Jogo teatral “O Pato”.

."’

Fonte: Arquivo do pesquisador.

Cada tarde apresentava em um grupo diferente, e logo depois
conversava com 0s idosos sobre o processo de criacdo da personagem e
depois aplicava jogos teatrais.

Enquanto metodologia utilizava os jogos teatrais (Figuras 3, 4 e 5)

amparado nos estudos de Japiassu. De acordo com o autor,



41

A finalidade do jogo teatral [...] € o crescimento pessoal e o0
desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio da
comunicagdo e do uso interativo da linguagem teatral, numa
perspectiva improvisacional ou ludica. (2012, p. 26).

Em 2011, sai do Projeto Vida e fui trabalhar em outros grupos de
idosos da AFASC que ndo faziam parte do projeto. Iniciei com a mesma
proposta de apresentacoes da Dona Arlinda, para que o0s idosos tivessem
contato com o teatro e assim facilitasse o processo de experiéncia com essa
linguagem. Durante esses quatro anos a oficina utilizou os jogos teatrais como
metodologia de trabalho, no qual, percebi o desenvolvimento corporal e

expressivo dos idosos através dos jogos.

Figura 4: Jogo teatral expressdes faciais.

Fonte: Arquivo do pesquisador.
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Figura 5:Jogo teatral do “espelho sentados”.

,‘¢\ |,‘ v

Fonte: Arquivo do pesquisador.

Em 2012, foi inaugurado o Centro de Convivéncia para a Terceira
Idade, localizado na rua Hondrio Burigo, n°1000 bairro Mina Brasil. Com a
inauguracdo, o departamento de grupo de idosos se desvinculou do
departamento de clube de mées e passou a operar no Centro de Convivéncia.
Neste mesmo momento, eu ja cursava Artes Visuais na UNESC, e passei a me
dedicar com mais organizacdo nas minhas oficinas e acfes, sempre pensando
em proporcionar ao idoso experiéncias e aprendizagens acerca da linguagem
do teatro utilizando os conhecimentos adquiridos nas disciplinas cursadas.

Na oficina, os idosos tiveram o contato com a linguagem no intuito
de desenvolver o corpo, a mente, a respiracdo, a percepcao, a desinibicdo, o
raciocinio logico e o fortalecimento dos vinculos dos integrantes dos grupos
através de jogos teatrais. O teatro também foi utilizado como ferramenta a levar
informagdes aos idosos, com a personagem Dona Arlinda, que falava dos
problemas cotidianos dos idosos, o Sr. Gordo, (Figuras 6 e 7), uma parceria
com a nutricionista da AFASC para fazer os idosos entenderem a importancia
da alimentagao saudavel. E por ultimo, no ano de 2012 tivemos o “Visitando a
Vova”, (Figuras 8 e 9), uma peca onde interpretei a Vové Cocota. Esta peca foi
em parceria com a fisioterapeuta do Servigo, onde tinha como objetivo auxiliar
na prevencao as quedas. O teatro também esteve presente na montagem de

pequenos esquetes teatrais, onde os idosos eram o0s atores, proporcionando



assim ao idoso e vivéncia de estar em cena.

Figur

a 6:peca “O senhor Gordo”.

ey

Fonte: Fabricio Teodosio.

Figura 7:Peca “O senhor Gordo”.

Fonte: Fabricio Teodosio.
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Figura 8:Peca “Visitando a Vovo”.

Fonte: Valmiria Brigido.

Figura 9:Peca “Visitando a Vovo”. |

Fonte: Valmiria Brigido.

Tavares nos tras a seguinte reflexao:

44
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Nas acdes culturais mencionadas o teatro ganha, além de sua
dimensdo de educacdo estética, a dimensdo sOcio-politica por
possibilitar o acesso da maioria da populacdo a bens simbdlicos
restritos apenas as classes dominantes, desencadeando um
processo de democratizacdo da cultura e a ampliacdo da cidadania.
(2004, p 21).

N&o foi uma trajetéria facil, pois la no ano de 2010, no inicio dos
trabalhos com os idosos, e até nos dias de hoje, sdo poucos os textos e
publicagbes que norteiam o desenvolvimento da linguagem com este publico.
Esta sem duvida foi uma das dificuldades encontradas ao longo do percurso da
oficina.

Inicialmente, pensei nas atividades, levar aos idosos 0s jogos
teatrais, contextualizando com a linguagem. Porém ao pesquisar oS jogos,
percebi que a maioria eu precisaria adaptar, pois em um Unico grupo, teria
varias caracteristicas de idosos, aqueles com problema de visdo, alguns que
nao foram alfabetizados, outros com limitagcbes nas pernas e bracos, e sem
contar que num unico grupo temos idosos de 60 a 90 anos.

Portanto, para buscar a atencédo dos idosos para o teatro, que no
contexto deles era algo bastante distante, percebi a necessidade de se ter um
olhar sensivel e adaptar os jogos de forma onde todos pudessem participar.
Ndo podemos deixar de ressaltar que o idoso algumas vezes é conservador,
portanto, tanto nas atividades, quanto nas pecas que foram montadas, além
das esquetes onde os idosos atuaram, sempre me preocupei em dialogar
essas acdes com o proprio contexto do idoso. Conforme Doll (2007, p. 111) nos

tras:

As atividades desenvolvidas pelas pessoas idosas precisam ter
significado vital, dependendo da biografia e das condi¢des de vida de
cada um. A leitura pode ser altamente significativa para alguém
acostumado de fazé-la, mas um passatempo ocasional para os nao
aficionados. Para que uma atividade seja significativa, ela precisa ter
algum vinculo com a identidade da pessoa: profissdo, biografia,
metas, ideais, valores.

Doll (2007) nos trds como exemplo o exercicio da leitura, mas
facilmente podemos pensar em outras atividades. Quanto mais relagées com o
dia a dia do idoso a atividade tiver, mais facil de se desenvolver um bom

trabalho no qual eles se identifiquem e torne-se uma experiéncia significativa.
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Trago como exemplo a Dona Arlinda, a personagem caiu no gosto dos idosos,
pelo seu texto divertido onde falava dos problemas do idoso, como
principalmente o desrespeito com a pessoa idosa. Cada vez que eu tirava a
roupa da personagem, e voltava para conversar com 0O grupo, sempre se
iniciava uma conversa onde os idosos relatavam que viviam diariamente tudo
que a personagem contava na apresentacdo. Com os outros trabalhos também
aconteceu o0 mesmo, muitos idosos vieram dizer que se alimentavam mal
depois de assistir ao Sr Gordo. E quantos outros que relataram que iriam tirar
os tapetes da casa depois de assistir Visitando a Vovo.

Ainda refletindo sobre a montagem e constru¢cdo dos personagens,
destaco também as esquetes teatrais montadas em alguns grupos nos quais 0s
idosos participaram tanto da construcdo do roteiro, quanto da montagem, e
foram instruidos na montagem de seus proprios personagens, como no caso
da esquete “Grupo de princesas da terceira idade” (Figuras 10 e 11), que
mostra o0 dia da de um grupo de idoso formado pelas princesas: Bela
Adormecida, Cinderela, Branca de Neve, Chapéuzinho Vermelho, entre outras,
sendo que todas estdo na terceira idade. Outra esquete montada foi
denominada de “As Dorotéias” (figuras 12 e 13), que conta a histéria de duas
idosas que vao a rodoviaria encontrar seus noivos para casar, porém quando
ele desembarca do 6nibus elas descobrem que estdo esperando o mesmo
noivo e neste momento a confusdo se inicia. Todas as esquetes montadas

foram de histérias trazidas pelos membros do préprio grupo.

Figura 10: Peca “Grupo de princesas da terceira idade”.

-

Fonte: Arquivo do pesquisador.



Figura 11:Peca “Grupo de princesas da terceira idade”.

Fonte: Arquivo do pesquisador.

Figura 12:Peca “As Dorotéias”.

Fonte: Arquivo do pesquisador.
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Figura 13:Peca “As Dor‘otéias”.
T
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Fonte: Arquivo do pesquisador.

No entanto, sentia necessidade de romper a constru¢cdo do
personagem e pensar 0 teatro enquanto linguagem, passivel de ensinar,
aprender e refletir sobre suas especificidades.

Esta relacdo se deu na articulacdo da oficina com os jogos teatrais,
de improviso, construgdo de personagens, dindmicas de grupo, reflexdes sobre
espetaculos, formacao de plateia.

Assim consegui com que o0s idosos participassem com mais
interesse dos jogos e passei a ver a importancia dos mesmos na rotina dos
grupos de idosos. De acordo com Spolin (2010, p.21) “o jogo instiga e faz
emergir uma energia do coletivo quase esquecida, pouco utilizada e
compreendida, muitas vezes depreciada.”

Outro fator importante da oficina de teatro e do idoso, € que no
decorrer desses anos de trabalho, percebi um desenvolvimento gradativo dos
conteudos do teatro entre 0s grupos.

Essa perspectiva corrobora com os estudos de Ribeiro, quando,

Considerando-se que a educac¢éo deve ter como principal objetivo a
libertacdo do individuo, que por meio da formacé&o e informacédo tem
conhecimento do meio no qual esta inserido, podendo assim, atuar no
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mesmo, a seu favor, o ensino do teatro passa a ter uma importancia
muito grande ja que o teatro, entendido ndo s6 como um espaco
reservado a representacdo, mas como um espaco que possibilita a
experimentacao, proporcionando as pessoas, independente de idade,
um auto-conhecimento, tendo nocdo de seus limites e
potencialidades, podendo assim transp6-los. (2004, p.70).

Por fim, as oficinas de teatro realizadas com os idosos atendidos
pelo Programa de Fortalecimento de Vinculos, tem possibilitado a formacédo de
plateia, a experimentacdo da linguagem na perspectiva dos jogos teatrais e de
improviso. Além disso, os mesmos se descobrem através da arte do teatro,
reconhecendo seu corpo, sua voz, suas percepcdes, e assim gerando

conhecimento e desenvolvendo a retomada de sua autonomia.
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5 A FORMACAO DO PROFESSOR DE ARTES VISUAIS E SUA ATUACAO
PROFISSIONAL

Durante a sua formacéo inicial, o professor de Artes Visuais passa
por diversas vivéncias, estudos e pesquisas com o objetivo de prepara-los para
um mercado de trabalho, geralmente voltado para a educacao formal, percebo
ISSO ndo somente no curso de Artes Visuais, mas em todos 0s cursos de
licenciatura, ao ter contato on line com as matrizes curriculares dos mesmos.
Mas e se pensarmos 0s espacos ndo-formais. SAo espacos possiveis para
atuacao do licenciado em arte? Quando penso em educacédo, lembro-me da
pesquisa de Meira (2014, p. 55) que destaca:

Se a educacao é cultivo de modos de expresséao, ndo so as livres, ela
se comprometecom um processo formativo do carater das pessoas,
com sua habilidade para lidar com seu préprio imaginario em relagao
ao imaginario coletivo, a prazeres e dores da sua época.

Assim como nos contempla Meira (2014), enquanto aos professores
de Artes Visuais, quando dialogamos sobre sua atuacdo e campo de trabalho,
logo nos vem a mente fazer concursos e nos efetivarmos como professores da
educacdo basica ou mesmo superior. Muitas vezes passa-nos despercebido as
inUmeras possibilidades de espacos possiveis para exercicio de nossa
profissdo até mesmo porque as matrizes curriculares dos cursos néo
contemplam, ou em pouco evidénciam disciplinas que possam discutir
metodologias, conceitos e espac¢os nao-formais de educacado, ainda que em
Artes Visuais — Licenciatura, realizamos estdgio obrigatério conforme
mencionado anteriormente.

A atuacdo do professor de Artes Visuais em um espaco nao formal
de educacado contempla as mesmas necessidades da educacgéo formal, porém
tendo de certa forma mais autonomia na escolha de contetdos, métodos e
processos avaliativos ou ainda mais tempo para as aulas, pois geralmente
trabalha-se com oficinas. Mas os alunos sdao os mesmos, as vezes muda, a
faixa etaria, as condi¢cfes fisicas e mentais, dependendo da instituicdo ou ONG
no qual o professor for atuar, porém as necessidades e competéncias do

professor sdo basicamente as mesmas da educacdo formal, dentre elas,
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conhecimento das especificidades de sua area de formacéo, conhecimento das

leis e normas que regem determinada instituicdo, didatica, dominio de turma.

Um professor, voltado para o entendimento, leva em conta o fato de
os alunos terem oportunidades diversas para aplicarem seus
conhecimentos de novas e diferentes maneiras, construindo novos
caminhos. O importante n&o é levar os estudantes a dominarem cada
area em profundidade, mas recorrer aos modos de pensar de cada
uma para vir a entender o mundo. (ISAIA, 2006, p.39).

A autora nos proporciona uma reflexdo sobre a atuacdo do
professor, levando em consideracéo o fato de o professor ter que aproveitar as
oportunidades que possam surgir na sala de aula ou num espaco de oficina,
aprofundando-se em sua érea de conhecimento e despertando com suas aulas
o olhar do aluno para os contextos pessoais e do mundo.

Contudo, o professor precisa estar preparado para atuar em
qualquer espaco educacional, precisa estar em constante formacéo objetivando
qualificar permanentemente sua ac¢do pedagogica. lsaia (2006, p. 39) também
destaca que “Nao basta propor um entendimento genuino para o trabalho
escolar se a formacdo do professor, inicial ou continuada, ndo privilegiar
estratégias que lhe possibilitem construir uma mente disciplinar”. Estratégias,
metodologias de trabalho, planos de aula com contetdos e atividades bem
delineadas sdo de suma importancia para qualquer professor que venha a
trabalhar em qualquer espaco educacional.

Para o professor de Artes Visuais, o0 campo de trabalho pode ser
mais amplo, em especial em um momento em que a historia e as vertentes de
arte encontram-se hibridas, com menos fronteiras e mais presentes nos
contextos sociais. Nesse aspecto o PPC- Projeto pedagdgico do Curso de
Artes Visuais!! contempla discussdes acerca da atuacdo profissional do

licenciado em arte:

Além do ensino formal na rede publica e privada hoje, os professores
de Artes Visuais passam a atuar cada vez mais em contextos de
ensino ndo formal. Seja como mediadores de exposi¢cdes em museus,
galerias de arte, produtores culturais em ateliés, organizando eventos
e projetos sociais, em oficinas de arte ou como professores de artes
em Organiza¢des ndo governamentais (UNESC, 2014, p.22).

11 Disponivel em: http://www.unesc.net/portal/resources/42/arquivos/ppc_-_artes_visuais_-
_licenciatura.pdf. Acesso em: 02 nov. 2014.
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Contudo, assim como na escola, nos espacos nao formais de
educacdo, o professor precisa conhecer bem seus alunos ou publico alvo de

uma oficina, um museu, um projeto, dentre outras possibilidades.

O professor, neste sentido, encontra seu maior desafio na
necessidade de saber como seus alunos realmente sdo, isto &, que
competéncias, destrezas, forcas ou fraquezas apresentam, que
interesses o0s impulsionam e em que dominios, pondo em
funcionamento sua inteligéncia pessoal. Somente desse modo podera
comunicar uma histéria capaz de coloca-los em movimento. (ISAIA,
2006, p.42).

Conforme j& mencionado, as possibilidades de atuacdo do professor
de Artes Visuais € bem ampla, contudo, estamos num momento de
crescimento dos espacos ndo formais de educacdo, e as universidades
precisam acompanhar este crescimento, formando o professor ndo apenas
para o espaco escolar, mas para outros espacos, como Ongs e instituicbes que
trabalhem com idosos, deficientes fisicos e mentais, pessoas em
vulnerabilidade social, promovendo conhecimento, educacdo e cidadania
também nestes espacos.

Portanto, o Art. 20 do Capitulo V do Estatuto do Idoso!? aponta que
“o idoso tem direito a educacéo, cultura, esporte, lazer, diversdes, espetaculos,
produtos e servigcos que respeitem sua peculiar condigdo de idade.” Dessa
forma, é preciso respeitar 0 estatuto e promover a cultura e a arte ao sujeito
idoso, essa com certeza € uma das funcbes do professor de Artes Visuais ao
trabalhar com o idoso, independente da linguagem.

Estamos tratando de espacos ndo formais de educacgéo, geradores
de conhecimentos e transformacdes sociais nos cidadaos, neste momento ndo
trago apenas o sujeito idoso, mas o deficiente fisico ou mental, o presidiario,
0s sujeitos em vulnerabilidade social. Falo dos espacos ndo formais como um
todo. Contudo me questiono se o curso de Artes Visuais da Unesc, contempla
estes espacos educacionais? Para pensar sobre estas questdes, trago o Perfil

Grafico das Disciplinas (UNESC, 2014) para analisarmos.

12 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.741.htm. Acesso em: 02
nov. 2014.
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Figura 14: Perfil Grafico das disciplinas do Curso de Artes Visuais Licenciatura.

PERFIL GRAFICO DAS DISCIPLINAS

Nicleo Teorias da Arte

Historia da Arte: da Pré-Historia a Idade Média
Historia da Arte: do Renascimento a Modernidade
Arte Brasileira

Historia da Arte Contemporanea

Antropologia Cultural
Cultura Regional

Introducao as diferentes linguagens artisticas
Percepcao e Desenho

Nucleo Saberes Docentes
Arte Educacao

i 5 ¢ Fotografia e Pesquisa
Fundamentos e Metodologia da Educagao Inclusiva

Metodologia do Ensino da Arte na Educagao Infantil Gravura e Pesquisa
¥ N yin v, Linguagem Teatral e Educagao
Metodologia do Ensino da Arte nas Séries Iniciais Sengra%ia e Pesquisa
| C X Pintura e Pesquisa
Metodologia do Ensino da Arte no Ensino Fundamental Escultura e Pesquisa
E s : . - Linguagem Musical e Educacao
gia do Ensino da Arte no Engino Médio Desenho Contempordneo

Linguagem do Cinema e Educacao
Performance e Intervencao
Ceramica e Pesquisa

Fonte: UNESC, 2014.

Podemos analisar que as disciplinas do curso sdo divididas em
ndcleos (saberes docentes, linguagens, teorias da arte e comum). Os ndcleos
formam as conexdes trabalhadas no desenvolvimento do perfil profissional do
egresso.

A disciplina de Estagio IV vincula-se aos espacos ndo formais, que
aparece mencionado enquanto possibilidade de atuacdo profissional do
licenciado em arte, ndo esquecendo que o foco do curso é no exercicio da
docéncia para a Educacédo Basica. As disciplinas que envolvem as linguagens
promovem exercicios de criagdo e reflexdo sobre a producédo em arte, olhando
os diferentes publicos. No entanto, acredito que seria importante pensar
conceitos, metodologias mais especificas para a atuacdo nos espacos nao
formais, visto que o Estagio IV é realizado na oitava fase do curso (matriz 04).



54

Entendo que as metodologias que antecedem os estagios na Ed.
Infantil, Anos Iniciais e Finais e Ensino Médio contribuem significativamente no
exercicio da docéncia, algo que ndo ocorre com os espacos ndo formais.

Partindo do embasamento tedrico dos capitulos anteriores, percebo
0 crescimento destes espacos nao formais de educagcdo como um promissor
campo de trabalho. Entretanto, sera que os académicos de Artes Visuais estéo
conseguindo enxergar este campo de trabalho? Proponho esta discussao no

capitulo seguinte que apresente e reflete a analise de dados.
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6 APRESENTACAO DE ANALISE DE DADOS

Conforme contemplado no percurso metodolégico da pesquisa
(capitulo 2), promovi com os bolsistas do PIBID, subprojeto de Artes Visuais
uma roda de conversa a partir de uma entrevista semiestruturada. A escolha
desse grupo deu-se pelo fato de estarem em formacdo e abrigar académicos
de diferentes fases do curso de licenciatura. Portanto, realizei uma entrevista
para buscar respostas, desdobrar questionamentos e estabelecer reflexdes
para o0 problema de pesquisa: quais os desafios e as possibilidades
metodoldgicas do professor de Artes Visuais ao desenvolver uma oficina
artistico-cultural para a terceira idade?

Participaram do encontro 16 bolsistas sendo que apenas 06
responderam a entrevista. Destes, 02 académicos da quarta fase (Rosana e
Danieli), 03 académicos da sexta (Leonardo, Débora e Silvana) e 01
académica da oitava fase (Beatriz). Antes de iniciar o encontro esclareci o
motivo da reunido e agradeci aos coordenadores de area por disponibilizarem
desse momento para efetivacdo de minha pesquisa.

Os bolsistas serdo identificados com seu nome real a partir de
autorizacdo para uso de escrita e imagem disposta no anexo B.

Encontrei o grupo no atelié de pintura do curso de Artes Visuais no
dia 29 de outubro de 2014. Iniciei mostrando os videos dos exercicios
realizados nas oficinas de teatro, e do ensaio da esquete teatral “Grupo de
princesas da terceira idade” desde 2010 quando ingressei na AFASC. Pedi que
observassem as imagens com atencéo e cuidado pois elas norteariam nossa
conversa.

Fiquei prestando atencdo nas reacfes dos bolsistas ao verem os
videos. Eles prestaram muita atencdo, estavam com um olhar de curiosidade,
em alguns momentos riam e achavam graca e em outros ficavam sérios.

Apoés todos os videos serem mostrados, estabeleci uma conversa
sobre o material assistido a partir de um roteiro semiestruturado, disposto

noanexo C.Escolho a entrevista, pois de acordo com Minayo (2013, p.65) ela é,

[...] uma representacdo da realidade, ideias, crencas, maneira de
pensar; opinides, sentimentos maneiras de sentir; maneiras de atuar;
condutas; projecbes para o futuro; razdes conscientes ou
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inconscientes de determinadas atitudes e comportamentos.

Iniciei perguntando o que viram nos videos e imagens? Todos
identificaram como sendo grupos de idosos de diferentes bairros. Rosana
destaca “ndo imaginava que eles eram tdo dispostos.”™3 Leonardo acrescenta
que “o idoso ali mostra o contrario do que todo pensa que € o idoso, todos
achamos que o idoso é devagar cheio de limitacdes, mas os videos mostram o
contrario”. Beatriz acredita que “o idoso pareceu mais receptivo nas atividades,
se entregam mais que criancas. Parece ser mais facil lidar com os idosos do
que com criangas”. Ao perguntar se eles identificaram o lugar onde foram
capturada as imagens, 0s bolsistas responderam que parecia ser um centro
comunitario.

Ao perceber a reacao inicial do grupo, trago de volta a conversa o
Caderno de Orientagdes Técnicas do Servico de Convivéncia do Idoso, onde
destaca trés tipos de idosos atualmente, aquele ativo que recém chegou aos 60
anos, cheio de gas e vitalidade; aqueles de aproximadamente 70 anos, onde
ainda tem gés e vitalidade, porém ja ndo tanto como antes, e os acima dos 80,
onde ja estdo mais frageis e mais suscetiveis a doencgas.

Desta forma, concordo com o Caderno de Orientacdo quando

destaca que:

Apesar desta fase da vida caracterizar-se de, uma maneira geral, por
perdas e ganhos na capacidade fisica do organismo, ela ndo pode
ser reduzida a uma fase de doenca ou de declinio. Dependendo da
maneira que a pessoa vive, podera ser saudavel, ter vitalidade e mais
energia do que pessoas jovens que vivem muito cansadas, sob
pressao do trabalho. A pessoa idosa, podera vivenciar a etapa da
vida em que se encontra alcangcando uma melhor qualidade de vida
do que a que tinha em sua juventude, pois podera ter uma maior
atencdo com seu corpo, um cuidado consigo mesmo que produza
uma vivéncia de bem estar e saude. (BRASIL, 2012, p.13).

Seguimos com meu questionamento sobre o perfil dos idosos
envolvidos no video. Beatriz destaca: “S&o idosos extremamente ativos.”
Rosana observa que “A maioria dos participantes sdo mulheres, acho que os
homens ndo gostam do grupo.” E Leonardo contempla “sdo idosos ativos que

entram na brincadeira”. Questionei 0 grupo se percebiam essas atividades

13 As falas destacadas em italico referem-se as falas dos bolsistas participantes da pesquisa.
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como possibilidade de ensino das artes visuais e do teatro. O grupo entende
que sim. Danieli ressalta “tem ensino de arte, pois além de desinibir o idoso
ainda gera conhecimento.” Leonardo corrobora com Danieli “sim, pois eles
representam algo que ndo séo eles, faz eles vivenciarem novas emogoées.”

Ainda nesse enredo questionei o grupo se percebiam diferencas ou
semelhancas na metodologia utilizada na proposta, se comparada com o
ensino formal de arte? Leonardo diz que “a diferenga esta no espaco, a sala de
aula tem a caracteristica de sala de aula formal, engessada, ali 0 espaco deixa
o professor mais livre para desenvolver o frabalho.” A bolsista Silvana
acrescenta “existe semelhancga, pois idoso é igual crianga”. Beatriz argumenta
“existe mais diferencas do que semelhancga, pois o publico é diferente, idosos
tem limitagées.”

A questdo gerou um debate entre os bolsistas. Leonardo acrescenta
que “eu acredito que ndo podemos usar a mesma metodologia, pois 0s idosos
sao diferentes das criancas, pois como fazer um jogo teatral de aquecimento se
nem todos os idosos levantam os bragos? Como fazer uma montagem de uma
esquete se nem todos conseguem ler? Temos que fazer um planejamento
adaptando algumas atividades para contemplar todos os idosos, 0s que nao
tém limitacbes e os que tem”. Beatriz complementa “a questdo que o Leo
levantou influencia na nossa metodologia, talvez se colocassemos estes idosos
em uma sala de aula eles ndo estariam tdo a vontade, essa € uma grande
diferenca dos dois locais”.

O grupo compreende que ha semelhancas e diferencas em
metodologias utilizadas com idosos e criancas. No entanto, o primeiro aspecto
gque devemos levar em consideracdo € conhecer o grupo com o qual
trabalhamos. Independentemente da faixa etaria é preciso conhecer o sujeito.
No caso dos idosos, Doll enfatiza,

Comparando o grupo que nunca foi a escola com aqueles que
freqientaram ensino médio ou superior, percebem-se diferencas,
principalmente nas atividades que exigem o uso da lingua escrita,
com as quais 0s mais escolarizados se envolvem mais. Em leitura, a
taxa de envolvimento daqueles sem instrucao € de 8%, ao passo que
aqueles com nivel médio/superior alcancam uma taxa de 86%.(2007
p.112).

Tratamos das metodologias com idosos de forma diferenciada, a
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contemplar todos os idosos que integram o grupo. Vivemos uma fase de
transicdo, ha 4 anos atras em um grupo com 20 idosas, pelo menos 15 néo
sabiam ler nem escrever, hoje em dia ja temos nos grupos um numero
expressivo de idosos alfabetizados. Estamos passando por um periodo de
transformacdo dos nossos idosos, e isso reflete na preparacédo do profissional
em relacdo a sua metodologia.

A conversa seguiu questionando se eles perceberam relacdes entre
as linguagens. Silvana disse que “sim, principalmente nos jogos teatrais no
qual usaram imagens de obras de arte para os idosos praticarem os jogos, ali o
teatro se relaciona com as artes visuais.” Rosana contempla que “no ensaio da
esquete e até na apresentacdo, o professor pode dialogar com os elementos
visuais e a estética da apresentagdo”. Leonardo acrescenta que “nos jogos os
idosos precisaram usar a criatividade e imaginacdo para usar a expressao
corporal, dali podemos buscar elementos visuais, ou fazer uma outra atividade
de outra linguagem relacionando com o exercicio.”

Mais uma vez trago a arte enquanto conceito rizomatico, onde suas
linguagens se entrelacam, se comunicam. Como numa oficina de teatro, pode-
se relacionar as atividades com imagens de obras de artes, com filmes, com
reproducdes teatrais, podendo assim despertar no idoso, o interesse de
conhecer outras linguagens. Portanto, me faz concordar com Oliveira (2008,
p.85):

Sem pretender aprofundar a andlise dessa visdo rizomética, portanto,
tomamo-la para estabelecer uma analogia com os multiplos sistemas
de “linguagens” estéticas que, sob a luz deste conceito, podem se
organizar co-relacionadamente; e remetemos o leitor interessado em
continuar a conhecé-la ao original.

O préximo bloco de questdes envolveu reflexdes relacionadas ao
campo de atuacdo profissional do professor de Artes Visuais. Inicio
perguntando se eles sentem-se aptos para trabalhar com esse perfil de
publico? Beatriz responde que “ndo, pois o curso enfatiza muito pouco 0s
espagos ndo formais de educagédo”. Daniele diz que “precisaria estudar e ler
muito sobre idoso para poder trabalhar com eles”. Leonardo também entende
que “ndo, pois em quatro anos de faculdade pouco se fala destes espagos.”

As falas dos bolsistas do PIBID me fazem retornar ao PPC de Artes
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Visuais, onde percebo os espacos ndo formais de educacdo citados como

campo de trabalho do professor de artes.

Dessa forma estara apto a produzir e mediar conhecimentos para o
ensino de arte em espacos formais e ndo formais de educacéo,
conduzindo o processo de ensino aprendizagem nos contextos e
relacbes que envolvem a arte na contemporaneidade, contribuindo
para a qualidade do ambiente de vida das pessoas. (UNESC, 2014
p.25).

O PPC realmente tras em alguns momentos 0s espac¢os nao formais
de educacédo. Porém o crescimento dos espacos nao formais de educacéo €
notdvel em todas as areas, seja com idosos, criangas, pessoas com
deficiéncias, fato que me leva a pensar na necessidade de discussdes mais
especificas.

Perguntei ainda se eles reconhecem este espaco como um campo
de atuacao profissional para licenciado em arte? Rosana diz que “sim apesar
do curso ndo contemplar este espacgo.” Rosana € académica da quarta fase do
curso e ainda nao realizou o estagio IV em espacos nao formais, logo, a
completude do curso pode modificar seu olhar. Beatriz contempla que “sim,
pois seria um grande desafio para um professor de artes trabalhar com este
publico.”
trabalho.”

Débora acredita que “sim, desde que a gente se prepare para este

Pensar no espaco nao formal de educacdo enquanto campo de
trabalho, requer do professor de artes o estudo, a pesquisa e a leitura, para se
preparar melhor para desenvolver este trabalho. Assim concordo com Freire
(2011, p. 30), “Concluindo essas reflexdes em torno da importancia do ato de
ler, que implica sempre percepc¢ao critica, interpretacéo e re-escrita do lido[...]".
O autor destaca a importancia da leitura, ndo uma leitura devoradora de
palavras, onde ndo se assimila informacdo alguma, mas uma leitura
significativa, dedicada, a ponto de acrescentar positivamente na praxis diaria.

E para finalizar, trouxe a seguinte pergunta: vocés acham que o
curso de Artes Visuais, em sua matriz curricular, prepara o académico para
atuacdo em espacos néo formais de educacdo? Leonardo iniciou dizendo que
‘ndo, por que apenas o estagio IV ndo comporta estes espacos e ndo nos

prepara adequadamente.” Logo pedi para que dessem sugestdes de como o
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curso poderia nos preparar. Debora diz que “o curso poderia por uma disciplina
que falasse desses espacos.” Rosana completa, “guem sabe uma metodologia
um semestre antes do do Estagio IV.” Beatriz finaliza “as disciplinas praticas
poderiam ensinar a gente a ndo apenas fazer planos de aula referente aquela
linguagem, mas também podia ensinar a fazermos projetos de oficinas.”

Concordo com meus colegas de PIBID. O curso realmente tras
pouco da educacdo nao formal para os académicos. Contudo, alguns
guestionamentos seguem comigo, como por exemplo, por que as disciplinas de
atelié ndo enfocam na metodologia de ensino para os dois campos de
educacdo? Quem sabe repensar a matriz inserindo uma disciplina, ou ementas
em disciplinas que possam aprofundar ainda mais essas questoes?

Contudo, a pesquisa trouxe alguma das respostas e abriu iniUmeros

guestionamentos onde de acordo com Carvalho,

Pesquisa, antes de mais nada, constitui um dialogo com a realidade,
culminando com a criatividade e criticidade diretamente ligadas ao
desenvolvimento da capacidade de elaboracdo prépria do
conhecimento e da atitude de aprender por e para a emancipacao.
(2002, p.29)

Os espacos nédo formais de educacdo sdo espacos de amplitude e
crescimento para atuacao do professor de artes. O curso de Artes Visuais, tem
em sua matriz curricular disciplinas como Linguagem Musical e Educacéao,
Linguagem Teatral e Educacéo, Performance e Intervencéo e outras disciplinas
gue fazem o curso ser completo, habilitando o profissional a desenvolver aulas
em escolas, ou oficinas em espagos nao formais referente a essas linguagens,
no entanto o curriculo € movimento e precisamos estar o tempo todo

acompanhando o estado da arte e seu ensino.

6.1 PROJETO DE CURSO: O DIALOGO COM A EXTENSAO

6.1.1 Titulo

Arte em espacos néo formais: oficina de teatro com idosos.

6.1.2 Ementa

Concepcdes sobre a pessoa idosa e 0s espagos nao formais de
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educacdo. Estatuto do ldoso. Caderno de Orientacbes (MDS). Extensao
Universitaria. Metodologias para o ensino das artes visuais e do teatro para a
pessoa idosa.

6.1.3 Carga horéria
12h/a.

6.1.4 Publico alvo

Académicos e egressos do curso de Artes Visuais — Licenciatura.

6.1.5. Justificativa:

Durante o percurso dessa pesquisa, percebi a necessidade de
explorar com mais amplitude os espacos ndo formais de educacdo enquanto
possibilidade de atuacéo profissional para académicos formados em Artes
Visuais — Licenciatura. Portanto, concordo com a definicdo de espacgo né&o

formal trazida por Vercelli,

A educacdo ndo formal é aquela que se aprende no cotidiano, na
relacdo com diferentes pessoas, pela experiéncia e em espacos fora
da escola, em locais informais onde h& processos de interacdo e
intencionalidade na acéo, na aprendizagem e na transmisséo e troca
de saberes. A educagdo ndo formal abre possibilidades de
conhecimento sobre o mundo que rodeia os individuos e suas
relacdes sociais. (2005, p.1).

Partindo do que nos tras o autor, reconheco o espac¢os nao formais
como lugares de atuacdo profissional. Ao pensar nestes espacos, proponho
para este projeto refletir sobre a metodologia para oficinas de teatro com
pessoas idosas. E importante ressaltar que o publico idoso ativo no Brasil vem
aumentando e de acordo com o Caderno de Orientagdes Técnicas do Servigo
de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos da Pessoa ldosa, “[...] cerca de
4,9% tem 70 anos ou mais [...] para 2050 apontam para 22,71% da populacdo
com mais de 65 anos” [...] (BRASIL, 2012, p.9). Contudo, o professor precisa
se reciclar e pesquisar mais sobre o sujeito idoso, a ponto de poder refletir
sobre este publico e montar um bom planejamento de trabalho.

Ao juntar esses dois elementos, idoso e espagos nado formais de

educacdo e o ensino da arte, compreendo que o ensino pode estar em
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qualquer espaco, gerando conhecimento e transformacéo social, ndo importa o

lugar.

E o convite da arte que chega, chamando ao ensaio de novos ares,
ao dar-se conta do olhar, do ato de contemplar uma pintura, de entrar
na danca, arriscando passos, de fazer, experimentar, sentir a
sensacao de caos, da frustracdo, do erro e também a satisfacéo da
realizacdo, do acerto. Arte é isto: totalidade! E também um
conhecimento em si, ndo pode ser pretexto pra nada. O
conhecimento artistico-cultural ndo pode ser chamado para tornar o
arido mais palatavel, para fazer o dificil ficar facil, para tornar tudo
mais gostosinho... Nao! (LEITE, OSTETTO, 2004, p. 12).

A arte € uma area de conhecimento, e seu ensino precisa estar além

dos muros escolares, pois a transforma realidades de vida através de suas

experiéncias, seja na crianca, no adulto ou no idoso. Entretanto, com o

crescimento da populacédo idosa, necessita de projetos de capacitacdo voltadas

para os estudos em relacao ao perfil deste publico, para contribuir na formacéo

de professores acerca de enriquecer e preparar suas metodologias de trabalho

caso venham a trabalhar com este publico.
6.1.6 Objetivos

Objetivo Geral: Proporcionar aos participantes o didlogo e o conhecimento

acerca do ensino da arte, em especial em oficinas de teatro, nos espa¢os nao

formais de educacdo, enquanto possibilidade de atuacdo profissional do

licenciado em arte.

Objetivos Especificos:

Identificar os diferentes espacos nao formais de educacéo;

Conhecer a legislacdo vigente no que tange a extensdo universitaria,

estatuto do idoso, espacos nao formais de educacao;

Reconhecer

estes espagos enquanto possibilidade de atuacéo

profissional do professor de artes;

Identificar o sujeito idoso como sujeito em potencial para difundir a arte e

a cultura;

Refletir sobre metodologias utilizadas em oficinas de teatro com pessoas

idosas;
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e Ampliar o olhar do professor de Artes Visuais em relagdo ao campo de

trabalho.

6.1.7 Metodologia

Tabela 1: Metodologia do projeto de curso: o dialogo com a extensao.

Encontros Horéario Car}gg Proposicdes
Horaria
- Apresentacédo dos espacos nao formais de
educacéo;
1° 18h as 22h 4 hla - O ensino da arte e a extensao universitaria.

- Apresentacao de videos de oficinas com idosos;
- Concepcéo do idoso na atualidade.

- Apresentacdo e estudos acerca do Caderno de
20 18h as 22h 4 hla Orientagao Técnica do Servigo de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos para a Pessoa Idosa.

- Apresentacéo de diferentes abordagens
metodoldgicas envolvendo oficinas de teatro para a
3° 18h as 22 4 hla atuacdo com idosos.

- Reconhecer as possibilidades de atuagéo
relacionando as artes visuais e o teatro.

6.1.7 Referéncias

BRASIL. Ministério do Desenvolvimento Social e Combate a Fome. Servi¢o de
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2005.
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7 CONCLUSAO

Retomando a entrevista realizada com bolsistas que integram o
PIBID do subprojeto de Artes Visuais e amparado no referencial teorico
pesquisado, passo a refletir melhor sobre os temas e questbes trazidas por
esta pesquisa, principalmente sobre o problema de pesquisa: Quais 0s
desafios e as possibilidades metodologicas do professor de Artes Visuais ao
desenvolver uma oficina artistico-cultural para a terceira idade? Nas falas dos
entrevistados, percebi um grande interesse dos bolsistas no assunto,
despertando uma curiosidade nos mesmos, a ponto de trazerem reflexdes e
guestdes sobre o0 assunto de forma bastante objetiva e direta respondendo ao
problema de pesquisa e propondo desdobramentos.

A partir do referencial tedrico, apresento um mapeamento dos
assuntos e conteudos tratados na pesquisa subsidiando a reflexdo e andlise
dos dados obtidos na entrevista. Para conduzir a entrevista iniciei com
perguntas sobre idoso, com o objetivo de verificar se eles identificam o sujeito
idoso, entendem quem sdo os idosos que temos atualmente. Consegui
perceber que inicialmente eles ndo souberam identificar o perfil dos idosos da
atualidade. Entretanto, ao provoca-los com os questionamentos em relacdo as
imagens assistidas, rapidamente identificaram questbes acerca dos idosos
refletidas nas andlises da pesquisa.

As proximas questdes trataram do ensino da arte, das relagfes entre
linguagens e metodologias para o trabalho com idosos. Os participantes da
pesquisa perceberam a importancia e o cuidado que devemos ter com
metodologias especificas, adequadas ao publico que vamos trabalhar.
Ressaltam a importancia do planejamento, do preparo, de leitura e sinalizam
para a insercéo de uma disciplina que trabalhe tais concepc¢des no curriculo do
curso de Artes Visuais — Licenciatura.

Procurei ainda perceber se reconheciam o trabalho com idosos e
demais espacos nao formais, como possibilidade de atuagéo profissional do
aluno formado em arte. Todos reconhecem este campo como possibilidade de
trabalho menciona a existéncia do estagio IV que trabalha com estas questdes
no curso, porém mesmo sem a maioria ali ter passado pela disciplina, pelo fato

de ela estar na oitava fase do curso, sinalizam a insuficiéncia dessa disciplina,
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reforcando a criacdo de um novo didlogo que contemple diferentes
metodologias para oficinas, projetos e cursos em espacos ndo formais de
educacéao.

E perceptivel que os bolsistas participantes ndo conhecem de forma
profunda encaminhamentos metodoldgicos para o trabalho com idosos. No
entanto, considero também que a criacdo de uma disciplina ndo resolveria
estas questdes em sua totalidade uma vez que é compromisso do profissional
ler e se aperfeicoar em sua area de atuacdo tendo o cuidado de néo
compartimentar o curriculo com disciplinas isoladas que ndo resultem em
exercicios interdisciplinares, conectados e em consonancia com as
especificidades das artes visuais.Entretanto, através das respostas
manifestadas pelos bolsistas, ficou nitida a necessidade dos académicos de
aprofundar conceitos relativos a praticas metodologica em espacos ndo formais
de educacéo.

Com toda essa pesquisa, compreendo que consegui trazer a cena
0s espacos nao formais de educacdo como um campo de trabalho em
crescimento, ndo apenas 0 espac¢o com idoso, mais em geral todos 0s espacos
nao formais. Com este crescimento, o professor de Artes Visuais precisa se
preparar melhor para atuar neste campo de trabalho. O professor precisa
acompanhar as mudancas em sua volta, a partir de um estudo mais
qualificado, de uma formacéo continuada, para ser um profissional articulado
gue compreende 0s espagos educacionais.

Através de todo este processo de pesquisa, também saliento que ela
nao é fechada e absoluta. Podendo trazer novas pesquisas sobre a concep¢ao
do idoso e suas relacbes com as linguagens artisticas, os espacos nao formais
e suas metodologias, contemplando os diferentes espagcos nao formais néo
somente o do idoso. Que essa pesquisa contribua nas reflexdes a ponto de

trazer novos conceitos, estudos e ampliagdo dos temas pesquisados.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Conclusao de
Curso intituladoTeatro e Idoso: desafios de um professor de Artes Visuais.

A sra: Isabel Cristina Grij6 Burigo, presidente da AFASC — Associagao
Feminina de Assisténcia Social de Criciima, foi plenamente esclarecido de que
autorizando a coleta de dados desse projeto nos grupos de idosos do Servi¢o
de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos da Pessoa Idosa, estara
participando de um estudo de cunho académico, que tem como um dos
objetivos descobrir os desafios metodoldgicos do professor de Artes Visuais ao
trabalhar com os idosos.

Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara
garantido que a ONG no qual representa podera desistir a qualquer momento
bastando para isso informar sua decisédo. Foi esclarecido ainda que, por ser
uma participacdo voluntaria e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo tera
direito a nenhuma remuneracéo. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos
por participar dela. Os dados referentes a unidade escolcar serdo sigilosos e
privados, preceitos estes assegurados pela Resolugdo n° 196/96 sendo que o
(@) sr (a) podera solicitar informacfes durante todas as fases do projeto,
inclusive apds a publicacédo dos dados obtidos a partir desta.

A coleta de dados sera realizada pela académica William Marcos
Machado (telefone:99101979) da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da
UNESC orientada pelo professorMarcelo Feldhaus (Telefone:96190594).

Criciima (SC), 27de outubro de 2014.

Assinatura da Presidente
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APENDICE B - AUTORIZACAO PARA O USO DE IMAGENS E FALAS

Eu,

portador do

RG , autorizo a utilizagdo das falas, escritas e imagens

decomo dados para a pesquisa intitulado “Teatro e idoso: desafios de um
professor de Artes Visuais” de William Marcos Machado académico(a) da 82
fase do curso de Artes Visuais — Licenciatura que tem como objetivo investigar
os desafios metodoldgicos do professor de Artes Visuais ao trabalhar a
linguagem do teatro com os sujeitos da terceira idade.

Atenciosamente,

Assinatura

Criciima, ...... outubro de 2014
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APENDICE C- QUESTOES SEMI-EXTRUTURADAS

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — UNESC _
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

Pesquisador: William Marcos Machado

1- O que vocé vé nestes videos e imagens?

2-  Vocé identifica que tipo de lugar s&o capturadas essas imagens?

3-  Qual o perfil do grupo envolvido?

4- Vocés percebem essas atividades como possibilidade de ensino das
artes visuais e do teatro?

5-  Vocés percebem diferengcas ou semelhancas na metodologia utilizada na
proposta, se comparada com o ensino formal de arte?

6- Vocé sente-se apto para trabalhar com esse perfil de publico?

7- Ha diferencga entre os materiais apresentados? Quais?

8- Vocé percebe relacdes entre linguagens na oficina? Quais?

9-  Vocé reconhece este espaco como um campo de atuacao profissional
para o licenciado em arte?

10- Vocé acha que o curso de Artes Visuais, em sua matriz curricular,

prepara o académico para atuacao em espacos nao formais de educacéo?



