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RESUMO
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A linguagem da musica para o aluno surdo no ensino da Arte é uma pesquisa
basica, bibliografica e descritiva, seguindo a linha de pesquisa Educacéo e Arte do
Curso de Artes Visuais - Licenciatura (UNESC). Traz como problema a seguinte
questao: partindo da lei 11.769/2008 que trata da obrigatoriedade do ensino de
musica nas aulas de artes, quais as possibilidades e metodologias que os
professores de artes do ensino regular utilizam para propiciar o contato dessa
linguagem aos alunos surdos? O objetivo geral da pesquisa define-se entdo em
analisar nas bibliografias as possibilidades de metodologias para trabalhar com a
musica com aluno surdo. E como objetivos especificos: relatar quais as
metodologias que os professores de Artes estdo desenvolvendo para levar a musica
aos alunos surdos; se existem materiais adaptados para essas metodologias e quais
sao alguns resultados. Através das pesquisas feitas em livros e artigos encontrados
em sites, trago como fundamentacgéo tedrica os autores: Carvalho; Tureck, (2006),
Gomes, (1984), Ferreira (2007) e Redondo (2001), assim também como os relatos
de Quixaba (2006), Silva (2008) e Sampaio (2006). A pesquisa revelou que existem
diversas metodologias possiveis e que, seja através da alfabetizacdo em LIBRAS,
teatro, danca e/ou musica, o importante é que os alunos surdos possam usufruir do
gue € direito deles. Conclui-se que, para que o professor possa disponibilizar suas
praticas, € preciso que um alicerce bibliogréfico seja (re) construido, afim de sanar
as dificuldades de se entender e aprender como se trabalha muasica com o aluno
surdo, que esta sendo inserido nas escolas de ensino regular. O estudo pode
contribuir como fonte de conhecimento préprio (da pesquisadora) e ampliacdo do
conhecimento de colegas interessados em trilhar uma carreira significativa como
professor de Artes.

Palavras-chave: Aluno Surdo. Possibilidades de Ensino. Mdsica. Ensino da Arte.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ISO Identidades Sonoras dos Individuos
LDB Lei de Diretrizes e Bases
LIBRAS Lingua Brasileira de Sinais

UNESC Universidade do Extremo Sul Catarinense



SUMARIO

R0 ] 510070 T 11
2 A PESSOA COM DEFICIENCIA AUDITIVA E AS DETERMINACOES LEGAIS
PARA SUA INCLUSAO NA ESCOLA ....oooviieeeeeeeeeeet ettt ettt 14
3 O ENSINO DA ARTE E SUAS LINGUAGENS PARA O ALUNO SURDO NA
ESCOLA DE ENSINO REGULAR.........ociieiiieeeeeeeeee s en s 21
4 RELATOS DE EXPERIENCIAS. ......ocociiieeee ettt ee et en s en e 26
5 METODOLOGIA E ANALISE DE DADOS........cooouiiiieeeee et eese e 29
6 PROJETO DE CURSO ...ttt ettt sttt 35
7 CONCLUSAD ..ottt ettt ettt e te st e st e et ae e 39

REFERENCIAS ....coe oottt et e e et e e et e e e eriae s 41



11

1 INTRODUCAO

Como futura docente do ensino de artes na educacdo basica e como
alguém que tem afinidade com a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), tenho
interesse em saber como se da o ensino da arte e suas diferentes linguagens para
alunos surdos? Durante todas as aulas da disciplina de Libras que tivemos na 62
fase do curso de Artes Visuais — Licenciatura, na Universidade do Extremo Sul
Catarinense - UNESC, essa indagacao persistiu. Porém o maior interesse era
referente ao ensino e aprendizagem da musica enquanto linguagem artistica para os
alunos com surdez. Essa preocupacéao surgiu a partir do conhecimento sobre a lei n°
11.769 de agosto de 2008, que trouxe a obrigatoriedade do ensino da musica nas
escolas e também sobre o Decreto 5626/05 que regulamenta a lei n°® 10.436 de 24
de Abril de 2002 , que déa garantia do direito a educacdo das pessoas surdas ou com
deficiéncia auditiva.

Mesmo residindo no municipio de Criciima, desconhecia o fato de que
havia, na cidade, escolas que atendiam criancas e jovens surdos. Essa informacao
me encantou e me inquietou e dessa forma, busquei através de pesquisas em livros
e artigos e sites, perceber se ha, e quais sdo as metodologias que os professores de
artes de escolas de ensino regular utilizam para tornar essa aprendizagem possivel
aos alunos surdos no contexto da incluséo.

A musica é algo muito presente em nosso cotidiano até mesmo antes do
nascermos e de acordo com o que dizem Mendes e Cunha (2003, p. 80) “o bebé
escuta sons produzidos pelo corpo hospedeiro, criador, de sua mée e sons do
mundo exterior”. Isso pode despertar uma familiaridade com outros tipos de sons no
momento em que a crianga entra em contato com o mundo exterior. Mas em se
tratando de uma crianca surda, como esses estimulos sdo percebidos? E o aluno
surdo, como percebe a presenca dos sons? E quanto ao professor de Artes: como
pode agir com seus alunos surdos na hora de trabalhar com a linguagem musical?

Desse modo e a partir dessa inquietacdo resolvi pesquisar o assunto
trazendo a seguinte problematizacdo: partindo da lei 11.769/2008 que trata da
obrigatoriedade do ensino de musica nas aulas de artes, quais as possibilidades e
metodologias que os professores de artes do ensino regular utilizam para propiciar o

contato dessa linguagem aos alunos surdos?
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Acredito que esse questionamento podera ser respondido no percurso da
pesquisa, servindo assim como fonte de conhecimento préprio e ampliagdo do
conhecimento de outros colegas interessados em trilhar uma carreira significativa de
professor de Artes. Com base no tema do estudo, busco uma maior compreensao
sobre a preparacédo, os subsidios para o ensino da musica e as estratégias utilizadas
pelos professores, para trabalhar com alunos surdos.

O objetivo geral da pesquisa define-se entdo em analisar nas bibliografias
as possibilidades de metodologias para trabalhar com a musica com aluno surdo. E
como objetivos especificos: relatar quais as metodologias que os professores de
Artes estdo desenvolvendo para levar a musica aos alunos surdos; se existem
materiais adaptados para essas metodologias e verificar quais sdo alguns
resultados.

Esta pesquisa é bésica, bibliografica e descritiva, seguindo a linha de
pesquisa Educacéo e Arte do Curso de Artes Visuais — Licenciatura da Universidade
do Extremo Sul Catarinense — UNESC. Traz uma abordagem de forma qualitativa,
pois ndo busca quantificar os resultados obtidos a partir da pesquisa bibliografica
desenvolvida por meio de anadlise de artigos encontrados em sites e referenciais
tedricos encontrados na biblioteca da UNESC e na escola onde atualmente trabalho.
Com base na coleta de dados, a andlise a luz do referencial te6rico oportunizou a
compreensao sobre as metodologias que os professores utilizam para possibilitarem
aos alunos surdos maior aproximacdo com a musica enquanto linguagem artistica.

Inicio esta pesquisa trazendo como ponto de partida a lei 11.769/2008
que trata da obrigatoriedade do ensino de musica nas aulas de artes e também o
decreto 5626/05 que regulamenta a lei n°® 10.436 de 24 de abril de 2002, que da
garantia do direito a educacao das pessoas surdas, com as quais, Carvalho; Tureck,
(2006), Gomes, (1984), Ferreira (2007) e Redondo (2001) dialogardao no capitulo.
Em seguida, o capitulo: O ensino da Arte e suas linguagens para o aluno surdo na
escola de ensino regular, por meio da ideia de Moraes (1986) mostra que é possivel
trabalhar musica com alunos surdos e para que eles tenham essas
experimentacdes. Na continuidade da escrita apresento algumas possibilidades de
trabalhar a musica com alunos surdos nas escolas de ensino regular como mostram
as autoras Sampaio (2006), Silva (2008) e Quixaba (2006), que relatam suas

experiéncias de como trabalhar a musica com alunos surdos.
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Apresento também a analise de dados, onde discorro sobre o contetdo
pesquisado, apontando aos professores de artes, diferentes maneiras de oportunizar
0 ensino e aprendizagem da musica enquanto linguagem artistica onde nessa
direcdo proponho um projeto de curso de aperfeicoamento na area do ensino da
arte, especialmente, na linguagem musical para alunos surdos.

Por fim, concluo afirmando que existem possibilidades de trabalhar
musica nas aulas de artes com alunos surdos e que sédo poucas as bibliografias para
uma fundamentacdo tedrica dirigida diretamente para o ensino de musica para o

aluno surdo.
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2 A PESSOA SURDA E AS DETERMINACOES LEGAIS PARA SUA INCLUSAO
NA ESCOLA

O ambiente escolar é um dos meios onde 0 sujeito tem a possibilidade de
tornar sua convivéncia social mais ativa, nesses espacos acontece a troca de
conhecimentos, culturas e informacgfes. Porém, por algum tempo, uma determinada
parcela da sociedade se via a margem desse convivio, tendo que relacionar-se
apenas com pessoas que tinham as mesmas condicbes cognitivas de
aprendizagem. Por se tratarem de pessoas com diferentes tipos de deficiéncias, a
sociedade deixava-os privados de um convivio no ambiente escolar, com o
pensamento de protegé-los, alegando serem pessoas frageis e até indefesas. E
esse pensamento social tornava dificultosa a aceitacdo do aluno com deficiéncia em
uma escola de ensino regular.

No entanto, bem antes da pessoa com deficiéncia iniciar sua trajetéria de
luta pela prépria inclusdo na escola, nas sociedades modernas, uma histéria de
eliminacdo, menosprezo e destruicdo foi escrita. (CARVALHO; TURECK, 2006).
Estabelecendo dois grandes recortes, Carvalho e Tureck (2006) explicam como
eram tratadas as pessoas com deficiéncia nas sociedades comunais e mais tarde,

no surgimento do feudalismo e capitalismo e concluem que:

[...] historicamente, com o fim da sociedade comunal, as pessoas com
deficiéncia vém sendo marginalizadas de forma cada vez maior, ora alvos
de eliminagdo, comocédo social, exemplo de pecadores ou referéncia para
comocao fraterna e teoldgica [...]. (CARVALHO; TURECK, 2006, p. 71).

Segundo esses autores (CARVALHO; TURECK, 2006), nem sempre a
deficiéncia foi percebida como tal, ja que nos primérdios, nossos ancestrais
andavam com as quatro patas no chao e alguns deles poderiam ter um defeito fisico
gue o impedisse de ficar em pé. Mas como ninguém ficava em pé, esse fato nao
chamava atencdo. Da mesma forma, a deficiéncia visual que néo fosse visivel pela
alteracéo fisica dos olhos, ndo seria notada visto que a época carecia de estudos
cientificos sobre o organismo humano e o0s outros organismos. Assim, se uma
pessoa fosse devorada por animais ninguém atribuiria o fato a falta de visédo e sim, a

um fato comum naquela situagdo. J& com relacdo a deficiéncia auditiva:
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[...] é possivel pensar-se que, nos primérdios, onde os hominideos ainda
ndo haviam desenvolvido a linguagem e se comunicavam por gestos e
grunhidos, uma pessoa surda, por exemplo, ndo teria impeditivos velados
para viver e, certamente ndo lhe seria atribuido o rétulo de deficiente.
(CARVALHO; TURECK, 20086, p. 67).

Com o desenvolvimento da humanidade e o surgimento da sociedade de
classes, segundo Carvalho e Tureck (2006), as pessoas com deficiéncia passaram a
viver a exclusdo social, sendo referenciadas pelo termo ‘coitadinhos’, principalmente

por sua incapacidade de participar dos meios de producao entéo instaurados.

E, para justificar o ndo aproveitamento laboral das pessoas com deficiéncia,
erguem-se na histdria verdadeiros arautos da discriminagdo e rotulagdo
para nomear e tratar este segmento de pessoas, fatos estes que mesmo na
contemporaneidade convivem na sociedade. [...] (CARVALHO; TURECK,
20086, p. 67).

Com relacdo a educacédo, Carvalho e Tureck (2006, p. 71) explicam que
“a parte dos defeituosos oriundos da classe proletaria € mantida a margem da
sociedade” bem mais do que os filhos da classe dominante, que podiam ter algum
tipo de escolarizagdo mesmo com alguma deficiéncia. A luta pela educacéo para a

pessoa com deficiéncia s6 ganha for¢ca quando

[...] em especial apbs a segunda guerra mundial [...] 0 segmento de pessoas
com deficiéncia compde-se também por pessoas que em funcdo das
disputas bélicas passam a condicdo de deficientes perante a sociedade
(soldados/vitimados civis). (CARVALHO; TURECK, 2006, p. 76).

Resumindo pode-se dizer que, desde a criagcdo de institutos criados
especificamente para tratar da educacao especial, passando pelas trés LDBs da
educacao brasileira e chegando as atuais politicas para a educacéao inclusiva, muito
foi conquistado para que a pessoa com deficiéncia tivesse 0 acesso a condi¢cdes um
pouco melhores de sua permanéncia na escola, e como consequéncia, na
sociedade.

Assim na década de 1990, em uma assembleia com representantes de
88 (oitenta e oito) governos e 25 (vinte e cinco) organizacdes internacionais
reafirma-se 0 compromisso com criancas, jovens e adultos com necessidades
especiais dentro de um sistema de ensino regular, influenciando nas politicas
publicas da educacao inclusiva. Essa assembleia acabou tornando-se um marco e
resultou na Declaragcéo de Salamanca, porque aconteceu na cidade de Salamanca,
na Espanha, no ano de 1994. Posteriormente ao Decreto Legislativo n® 186 de 9 de
julho de 2008 que garante a insercdo do cidaddo com deficiéncia no ambiente

escolar. H& um Decreto importante surge com intuito de assegurar o direito das
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pessoas com deficiéncia: em seu capitulo VI traz a garantia do direito a educacéo de
pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva no Brasil. De acordo com esse decreto:

§ 2° As instituicdes privadas e as publicas dos sistemas de ensino federal,
estadual, municipal e do Distrito Federal buscardo implementar as medidas
referidas neste artigo como meio de assegurar aos alunos surdos ou com
deficiéncia auditiva 0 acesso a comunicagdo, a informacdo e a

educac&o.(DECRETO 5626/2005, cap. VI, art. 23, § 2°).

Outras iniciativas ocorreram no pais, em favor da melhoria das condi¢des
de vida das pessoas com deficiéncia, em especial das pessoas com surdez, contudo
€ preciso que as instituicbes de ensino se adequem as necessidades dos alunos
surdos. “De acordo com o art. 2° desse decreto, considera-se pessoa surda aquela
que, por ter perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio de
experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo uso da Lingua
Brasileira de Sinais — LIBRAS. Considera-se deficiéncia auditiva a perda bilateral,
parcial ou total, de quarenta e um decibéis (dB) ou mais, aferida por audiograma nas
frequéncias de 500Hz, 1.000Hz, 2.000Hz e 3.000HZz”. (Lei n°10.436/2002).

De uma maneira bem clara pode-se dizer que surdo é a pessoa que nao
ouve absolutamente nada, ndo consegue corresponder a estimulos sonoros. Para

Gomes:

De todas as deficiéncias apresentadas pelo homem, a que a humanidade
menos considera e respeita é a auditiva. Isto se explica pelo fato de que o
deficiente de audicdo ndo guarda leito, ndo tem dificuldade para se
locomover e tem aparéncia sadia. Sua lesdo estd escondida. (GOMES,
1984, p.12).

Com base na colocacdo de Gomes, podemos perceber o quanto o surdo
esta muitas vezes sendo discriminado pela sociedade, pois por sua deficiéncia ndo
ser aparente, muitas vezes essas pessoas passam por situagées constrangedoras.
Percebe-se que sao pessoas muitas vezes introvertidas e desconfiadas, porém com
uma atencdo bem mais agucada do que os ouvintes, pois, depende muitas vezes a
sua adaptacao nos diferentes lugares.

De acordo com Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da
Educacao Inclusiva — Documento elaborado pelo Grupo de Trabalho nomeado pela
Portaria Ministerial n® 555, de 5 de junho de 2007, prorrogada pela Portaria n°® 948,
de 09 de outubro de 2007:
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A educacéo inclusiva constitui um paradigma educacional fundamentado na
concepcéo de direitos humanos, que conjuga igualdade e diferenca como
valores indissociaveis, e que avanca em relacédo a ideia de equidade formal
ao contextualizar as circunstancias histéricas da producdo da excluséo
dentro e fora da escola. (BRASIL, 2007, p. 1).

Portanto percebe-se a importancia do Decreto 5626/2005 que
regulamenta a Lei n°® 10.436, de 24 de abril de 2002, deixando claro que se trata de
incluir o aluno surdo na instituicho de ensino regular proporcionando a eles,
condi¢bes igualitarias de aprendizagem. Reconhecer que ha dificuldades nos
sistemas de ensino, ndo pode servir de pretexto para que os alunos surdos nao
possam aprender e experimentar os conteddos ensinados nas aulas de artes em
suas escolas. Ao contrario disso e com as evidéncias nessas dificuldades, é que se
faz necesséario confrontar as praticas ja existentes e utilizadas, (re) criando
alternativas para que tais obstaculos sejam superados. E fazer com que a incluséo,
por meio da educacdo, possa estar mais presente na sociedade contemporéanea,
que ainda precisa se adequar perante o papel da escola em uma légica de exclusao
(BRASIL, 2010).

De acordo com os Marcos histéricos e normativos?:

A partir do processo de democratizacdo da escola, evidencia-se o paradoxo
inclusdo/exclusdo quando os sistemas de ensino universalizam o acesso,
mas continuam excluindo individuos e grupos considerados fora dos
padrées homogeneizadores da escola. (BRASIL, 2010, p.10).

A palavra incluséo ecoa pela comunidade escolar, no direito de acesso ao
ensino regular pelo sujeito surdo, mas de que forma pode-se perceber se esses
alunos surdos estdo usufruindo de seus direitos? Com o movimento da incluséo,
algumas possibilidades de aprendizado para esses alunos comecam a surgir e a
interacdo entre educando surdo e professor faz com que esse docente busque
diferentes recursos para dispor ao aluno surdo o0 acesso ao conhecimento nos
diversos campos do ensino. Um desses campos de conhecimento é a arte e suas
linguagens, sendo a musica uma dessas.

Partindo de um pressuposto de que é direito de todos terem acesso ao
ensino e educacdo, faz se necesséario promover condi¢cdes tanto fisicas como

didaticas para que o aluno com surdez possa conhecer a arte como um todo.

!politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da Educacdo Inclusiva Documento elaborado pelo
Grupo de Trabalho nomeado pela Portaria Ministerial n°® 555, de 5 de junho de 2007, prorrogada pela Portaria n°
948, de 09 de outubro de 2007.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L10436.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L10436.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L10436.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L10436.htm
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Especificamente no caso deste estudo, falo sobre os conteddos da linguagem
musical enquanto ensino da arte.

Ferreira (2007) escreve em uma de suas referéncias que:

Nos meandros de nossas express@es sonoras, encontra-se até a propria
transmissao do saber as novas geracdes, seja 0 som do tipo que for; é por
meio do som de sua voz que a maioria dos professores, sacerdotes etc.
comunica e ensina a seu(s) interlocutores(s). E evidente que a comunicacao
verbal é por exceléncia a primeira na escala comunicativa humana; também
ndo € menos verdadeiro que, quando tem musica como aliada, ganha forcga,
entre outros motivos, pelo suporte e penetracdo mais intensa que adquire a
transmissdo de sua mensagem original. Muitas vezes € mais eficaz
perpetuar um pensamento transmitindo-o pelo verbalmente pelo canto que
pela escrita no papel, no papiro, no pergaminho ou na pedra — [...].
(FERREIRA, 2007, p. 9).

No entanto, para educadores de alunos surdos, propor tal eficacia torna-
se um desafio para ambas as partes, tanto para o professor, que enquanto mediador
precisa dispor de metodologias diferenciadas para atender o que diz a lei
11.769/2008 sobre o ensino da musica enquanto linguagem artistica, como para o
aluno surdo, que tem como suporte o decrete 5626/2005 que regulamenta a lei n°
10.436 de 24 de Abril de 2002 que decretando a garantia do direito a educacao das
pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva. O aluno surdo precisa ser atendido em
suas singularidades tal como o educando ouvinte, tendo seus direitos contemplados
em todos os campos da educacdo afinal, “os alunos tém direitos iguais,
independente das caracteristicas, interesses e necessidades individuais, que séo
diferentes” (LAPLANE, 2007, p.14).

Mas o processo da inclusdo do aluno surdo no ensino regular, precisa ser
um processo gradativo e colaborativo por parte das familias, escola e professores.
Com base nesse tripé a possibilidade do educando surdo sentir-se incluso e ndo
excluso é de extrema importancia, pois sera através de relatos repassados pela
familia, que escola e professores poderdo compreender as necessidades e 0s
interesses de seus alunos.

Redondo (2001) afirma que:

A familia precisa fornecer aos professores os dados necessarios para que
eles entendam melhor tudo que a falta de audicdo pode acarretar e possam
prever o tipo de reacdo da crianga no ambiente escolar. Esses dados
incluem parecer médico, resultados das avaliagdes audioldgicas periddicas,
informacao da fonoaudiéloga etc. (REDONDO, 2001, p. 35).

Permitir o acesso &s informagdes sobre o aluno surdo auxiliara o corpo

docente e os colegas de sala na interacdo desse sujeito com 0 meio € no seu
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processo de aprendizagem, facilitando em uma agéo reciproca com os demais. N&o
se pode receber um aluno surdo e deixa-lo isolado alegando qualquer dificuldade de
aprendizado do mesmo; de acordo com Redondo (2001, p. 37) “o que caracteriza o
aluno (surdo ou nao) é sua capacidade de aprendizagem, e ndo a deficiéncia que
apresenta. Existe um sujeito com potencial, no qual se deve investir”.

Portanto indiferentemente se o aluno tem ou ndo surdez, esse néo pode e
nem deve ser tratado de maneira diferenciada, é preciso somente que se oferecam
condicbes de aprendizagem como qualquer outro aluno do ensino regular. E para
que isso aconteca, € extremamente importante e indispensavel que os professores
que irdo receber esses alunos em suas salas de aulas, também estejam preparados
metodologicamente e com materiais que os auxiliem na elaboracdo de suas aulas.

Caso contrario, de acordo com o que diz Goes:

Se caminhos e recursos especiais estdo ausentes e expectativas docentes
continuam rebaixadas, as metas educacionais se empobrecem, na direcdo
oposta ao que deveria ser propiciado [...]. Para uma educacdo especial,
mesmo (ou, sobretudo) na inclusdo, s&o indispensaveis projetos
diferenciados e ndo apenas pequenos ajustes. (GOES, 2007, p.74).

Para isso é preciso que o aluno surdo em escola de ensino regular, tenha
o atendimento educacional oportunizado tanto na linguagem escrita, quanto na
lingua de sinais LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais). (BRASIL, 2010). A LIBRAS foi
reconhecida “como meio legal de comunicacdo e expressao” (BRASIL, 2007, p. 4)
em 2002 e no ano de 2005

O Decreto n° 5.626/05, que regulamenta a Lei n° 10.436/2002, visando ao
acesso a escola dos alunos surdos, disp6e sobre a inclusdo da Libras como
disciplina curricular, a formacé@o e a certificacdo de professor, instrutor e
tradutor/intérprete de Libras, o ensino da Lingua Portuguesa
como segunda lingua para alunos surdos e a organizacdo da educacao
bilingtie no ensino regular. (BRASIL, 2007, p. 4).

Mas no ano del880 do dia 6 a4 11 de setembro, houve um congresso na
cidade de Mildo na Itélia, onde foi decidido que seria proibido oficialmente o uso da
lingua de sinais e declarando que a educacao oralista era superior & lingua gestual.
Este congresso foi organizado, patrocinado e conduzido por muitos especialistas,
porém a grande maioria era ouvintes e defendia o oralismo puro, entre todos esses
especialistas havia apenas um surdo participante neste congresso. Algumas das
consequéncias causada por este congresso foi que a qualidade de ensino dos

surdos diminuiu bastante e também a saida das criangas surdas das escolas com
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qualificagcBes inferiores e habilidades sociais limitadas. Ap6s uma década os surdos
ainda lutavam para que a lingua gestual ndo desaparecesse.

Na metade do século XVIII o abade francés Charles-Michel desenvolveu
um sistema de sinais para alfabetizar criangcas surdas que serviu de base para o
método usado até hoje, tendo este sistema uma linguagem gestual para cada
localidade. Onde podemos perceber através da sigla LIBRAS — Lingua Brasileira de
Sinais®.

E sendo este o principal meio de comunicacdo entre os surdos, e 0s
mesmos frequentarem o ensino regular, se fez necessario que em sua formacédo na
graduacdo o professor tivesse acesso a mais esse recurso: a LIBRAS; e isto
acontece desde o ano de 2005. Com isso a comunicacao entre as partes — professor
e aluno surdo — tornou-se menos dificultosa. Mas € importante que o professor
consiga perceber que, para o aluno surdo a assimilagdo da lingua portuguesa é
dificil: “os surdos ndo conseguem dominar os signos dos ouvintes, por exemplo, a
epistemologia de uma palavra, sua leitura e sua escrita” (PERLIN, 1998 apud
DAMAZIO, 2007, p. 21).

Isso pode acontecer porque o aluno surdo ndo ouve a pronuncia dos sons, ele
apenas repete a palavra. Mas diante dessas questfes ndo se pode designar apenas
ao uso da lingua de sinais — LIBRAS — o ensino e aprendizagem do aluno surdo,

mas também as metodologias que o professor adota para ensina-los.

2 MOREIRA, Ana Paula. Titulo: Educacdo dos surdos. Artigo disponivel em:
http://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Educa%C3%A7%C3%A30-Dos-Surdos/61839874.html. Acesso em
09/12/2014.


http://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Educa%C3%A7%C3%A3o-Dos-Surdos/61839874.html
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3 O ENSINO DA ARTE E SUAS LINGUAGENS PARA O ALUNO SURDO NA
ESCOLA DE ENSINO REGULAR

A arte vem acompanhando o ser humano desde 0s tempos remotos,
passando por diferentes periodos, apresentando artistas, técnicas variadas e
linguagens. E a cada um desses periodos, a arte vem promovendo ao ser humano
um crescimento artistico cultural.

Conhecendo artisticamente outras culturas, o sujeito amplia seu repertorio
cultural. A arte ndo trata somente de uma Unica direcdo, abrange diferentes
caminhos, contemplando outras linguagens, de acordo com que cada pessoa possa
(re) conhecé-la por meio de variadas maneiras. Sendo o artista um formador cultural
e despertando no espectador/apreciador reacdes diversas com suas obras, pecas,
dancas e mdusica, cabe também ao professor trazer maior proximidade das
linguagens da arte para o aluno. Mas, em se tratando de um aluno surdo, como se
da essa aproximacao especialmente com a linguagem da musica?

A sociedade esta envolvida em um universo sonoro, onde até quem diz
ndo gostar de masica ndo consegue controlar-se ao ouvir um som e fica, no minimo,
batendo os pés ou cantarolando. Da mesma forma nédo se pode negar que a masica
estd presente em nosso cotidiano e por meio dela podemos viajar na imaginacao,
conhecer outras culturas mesmo sem sairmos do lugar, ela alarga horizontes e
aproxima pessoas. Mas sera que musica serve ou foi feita somente para essas
finalidades?

Segundo Morais:

E por isso que se pode perceber musica ndo apenas naquilo que o héabito
convencionou chamar de musica, mas — e, sobretudo — onde existe a mao

do ser humano, a invencdo. Invencdo de linguagens: formas de ver,
representar, transfigurar e de transformar o mundo. (MORAIS, 1986, p.8).

Desse modo, pode-se afirmar que a musica é uma das linguagens da
arte, mas como ela esta sendo trabalhada nas escolas? Para Almeida (2001, p.16)
“‘embora os professores assumam que o0 ensino das artes na educacao basica nao
esta voltado para a formacdo do masico [...], eles ndo sé&o capazes de explicar
claramente o porqué de sua presenca no curriculo escolar’. Percebi em algumas

escolas em que trabalhei como professora substituta ndo habilitada, que a musica
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esta ligada aos motivos festivos, o que ndo deixa de ser uma maneira de se
trabalhar a muasica na escola, porém, de acordo com o que diz a lei sobre a
obrigatoriedade do ensino da muasica nas escolas como conteudo de artes, cabe ao
professor disponibilizar diferentes maneiras de trabalhar essa linguagem em sala de
aula. Contando até com o repertorio do proprio aluno e fazendo uma ligagdo com os
conteudos dos documentos norteadores.

Para Assano (2000, p. 20):

Muitos professores e professoras, ao pensarem que sé pode trabalhar com
a linguagem musical quem sabe musica, deixam de experimentar e criar
sons. Contudo, musicos modernos e contemporaneos usaram e continuam
usando justamente sons cotidianos para comporem musicas.

Por isso pode-se afirmar que € possivel trabalhar de maneira ludica e
artistica a muasica nas escolas, contemplando os contetdos e o cotidiano dos alunos
e cabe ao professor mais esse desafio: despertar no aluno o interesse em desvendar
essa linguagem da arte.

Nas instituicdes de ensino, o professor de artes tem como base para o
seu trabalho, os documentos norteadores, que apontam quais conteudos devem ser
desenvolvidos durante o ano letivo; na pratica, por algum tempo o ensino de artes
contemplava principalmente as artes visuais deixando muitas vezes de lado as
outras linguagens da arte, dentre elas, a musica. Mas de acordo com a Lei N°
11.769/2008, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de
educacdo basica, ela se torna “componente curricular obrigatério, de forma a
promover o desenvolvimento cultural do aluno” (LDB n. 9.394/96, art. 26, § 2). E se a
Lei n®10.436, de 24 de abril de 2002, diz que é direito do aluno surdo ter acesso a
comunicacao, a informacédo e a educacao, como o mesmo pode ter proximidade com
a musica enquanto linguagem da arte, podendo assim ampliar seu repertério
artistico-cultural?

De acordo com Tolstoi:

Arte é arquitetura, escultura, pintura, mudsica, poesia em todas as suas
formas - essa é a resposta costumeira do homem comum, do amante da
arte e mesmo do proéprio artista, que pressupde que aquilo de que ele esta
falando é entendido muito claramente e da mesma maneira por todas as
pessoas. (TOLSTOI, 2002, p.30).

Pode-se dizer que a arte tem uma linguagem universal, porém nao sao
universais as maneiras de expor a mesma aos adolescentes, aos jovens e as

criangas, mesmo esses sendo de uma mesma sociedade, cito neste caso, os alunos


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/2002/L10436.htm
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surdos que frequentam as escolas de ensino regular. E se tratando de uma
sociedade mista em valores e culturas, a arte poderia ter uma fungéo socializadora
guando ajustada a capacidade de cada sujeito, em sua singularidade, para
compreendé-la.
Independente do ambiente onde o aluno surdo esteja, se esse nao lhe
oferecer condi¢Bes de sentir-se capaz de estabelecer trocas, podera comprometer o
desenvolvimento cultural e 0 pensamento deste sujeito. Damazio constatou em sua
pesquisa com aluno surdo
Que neste caso, a natureza do problema cognitivo da pessoa esta
relacionado a: [...] deficiéncia de trocas simbdlicas, ou seja, o meio escolar
ndo expde esses alunos a solicitacbes capazes de exigir deles
coordenacbes mentais cada vez mais elaboradas, que favorecerdo o

mecanismo da abstracdo reflexionante, e consequentemente, os avancos
cognitivos (POKER, 2001: 300 apud DAMAZIO, 2007, p. 15).

As trocas simbdlicas com os alunos surdos precisam acontecer durante
sua aprendizagem e devem ser de maneira significativa, ao ponto desses
educandos poderem usufruir de diferentes maneiras de contemplar, no caso deste
estudo, 0 ensino da musica enquanto linguagem artistica, durante as aulas de artes.
Um exemplo dessa troca pode estar no video que apresenta um dos episodios da
série norte americana Glee®, onde dois corais se encontram e acabam cantando

juntos a musica Imagine®, de John Lennon, na lingua de sinais americana.

% Glee é uma famosa e premiada’® série de televisdo criada por Ryan Murphy para a Fox Broadcasting Company, que mistura

musica, drama, humor (irreverente) e critica social. Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Glee
* "Imagine" é uma cangao escrita pelo musico inglés John Lennon que foi gravada e langada em 1971 em album homdnimo.

Pelo contetdo de sua letra, é considerada o maior Hino pela Paz de todos os tempos.
Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagine_(can%C3%A7%C3%A30)

Video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=7eb9Z1qy9c8


http://pt.wikipedia.org/wiki/Glee#cite_note-bio-1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ryan_Murphy
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fox_Broadcasting_Company
http://pt.wikipedia.org/wiki/Glee
http://pt.wikipedia.org/wiki/Can%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsico
http://pt.wikipedia.org/wiki/John_Lennon
http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagine_(can%C3%A7%C3%A3o)
http://www.youtube.com/watch?v=7eb9Z1qy9c8
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Fonte: http://www.portalsplishsplash.com/2010/10/glee-imagine-coral-de-surdos-
mudos.html#.VGDrP9JdX3Q

Ocorre que um dos corais é formado por integrantes surdos e o outro
coral, por pessoas ouvintes. Ao assistir o video podemos perceber claramente que o
aluno surdo ndo esta na situacdo representada, como ‘coadjuvante’, mas € ator
principal, protagonista do canto coral. Além disso, a troca de conhecimento entre
surdos e ouvintes partira da experiéncia do surdo em sua linguagem ‘mée’.

Foi durante a busca de referencial teérico que trouxesse suporte ao
dilema de como trabalhar a musica com o aluno surdo, que se encontrou um artigo
de Quixaba (2006) onde a autora relata sobre as possibilidades de trabalhar outras
linguagens da arte com alunos surdos, democratizando assim o direito de
aprendizagem a todos, ouvintes ou nao.

Para a autora, “se é direito de todos terem acesso a arte, porque nao se
tem maiores incentivos para que artisticamente os surdos possam mostrar suas
potencialidades?” (QUIXABA, 2006, p. 42). Procurar apresentar artistas ou grupos
musicais com surdez aos alunos surdos, pode ser uma maneira de despertar o fazer
artistico do educando, deixando-o mais familiarizados com o meio; por outro lado, o
pouco conhecimento de artistas surdos também pode ser um fator que fagca com que
esse educando ndo se permita tal experiéncia com a musica.

De acordo com o pensamento de Quixaba:

O teatro, a danca e a musica constituem-se formas de expressao artistica
gue possibilitam, dentre outras coisas, o desenvolvimento sociocultural de
individuos de todos os grupos, indistintamente, inclusive de pessoas com
necessidades educacionais especiais. (2006, p.42).

Nesse caso a autora traz aspectos que sendo abordados, poderdo servir de
incentivos aos docentes que trabalham ou virdo trabalhar com alunos surdos
explorando suas potencialidades ndo somente de forma visual, mas principalmente
na linguagem musical. Quixaba (2006, p.42), esclarece que “em sintonia com
diversos estimulos da musica, ela € vivenciada as culturas, sendo uma das poucas
atividades onde o ser humano encontra maior integracdo corpo-mente e espirito”.
Esse estimulo também esté relacionado a maneira que o educador ensinara, pois as
propostas devem ter coeréncia com a situacdo do aluno surdo, para que 0 mesmo
consiga acompanhar as atividades propostas.

Dialogando com Quixaba (2006), no quesito de se trabalhar a masica com o

aluno surdo, trago Silva (2008), que descreve em seu artigo, a pesquisa feita em


http://www.portalsplishsplash.com/2010/10/glee-imagine-coral-de-surdos-mudos.html#.VGDrP9JdX3Q
http://www.portalsplishsplash.com/2010/10/glee-imagine-coral-de-surdos-mudos.html#.VGDrP9JdX3Q
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uma escola municipal do estado Rio de Janeiro, onde buscou possibilidades de
proporcionar a alunos surdos o contato com a musica, abordando especificamente o

parametro da vibragdo. Moraes (1986, p.63), fala que:

H& muitas maneiras de ouvir musica. Entretanto, pelo menos trés delas
poderiam ser chamadas dominantes: ouvir com 0 cOrpo, ouvir
emotivamente, ouvir intelectualmente. Ouvir com o corpo € empregar no ato
de escuta ndo apenas os ouvidos, mas a pele toda, que também vibra ao
contato com o dado sonoro: é sentir em estado bruto. (MORAES, 1986,
p.63).

E partindo do pressuposto que se pode ouvir mdsica com o corpo, é correto
afirmar que essa € uma das maneiras que o aluno surdo ouve, desse modo as
possibilidades do professor trabalhar os conteudos de musica com o aluno surdo
aumenta, pois basta que o mesmo busque atividades em que o aluno possa sentir a

musica atraves do corpo.
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4 RELATOS DE EXPERIENCIAS

Como ja vimos anteriormente neste estudo, com a perspectiva da inclusdo
de pessoas com deficiéncia nas escolas regulares, muitos professores estao
buscando cada vez mais, melhores estratégias de ensino para que todos os alunos
obtenham éxito em suas aprendizagens. Algumas dessas estratégias transformam-
se em relatos de experiéncias e sdo publicadas para que se divulgue e se
oportunizem trocas de conhecimento.

O relato de Carmen Sanches Sampaio (2006) fala sobre a presenca de
uma aluna surda que trouxe visibilidade, para os professores, sobre a diferenca —
como uma caracteristica de todas as salas de aula — por esta aluna ser surda, em
meio a uma turma de ouvintes. A professora foi na sala de aula e encontrou essa
aluna surda e comecgou a pesquisar sobre como agir nessa situagao.

A presenca de uma aluna com surdez em sala de aula, ndo se pode
ignorar e tdo pouco ser apagada com facilidade. Assim como tantas outras
diferencas, os alunos com surdez tém desafiado as escolas a pensar e praticar
outras maneiras de relacionar-se e compreender novos e possiveis processos de
aprendizagem.

Conforme citado no artigo de Sampaio (2006, p.20), “Um aprendizado
nada facil para quem aprendeu, ao longo da sua formacdo, a compreender a
diferenca como “deficiéncia”, como falta, como impossibilidade devendo, portanto,
ser controlada”. Esse artigo relata a dificuldade de uma crianca surda para se
alfabetizar junto a uma turma de criangas ouvintes. Entre outras providéncias, depois
de muito refletirem sobre as diferencas na escola, a crianga teve o apoio de bolsistas
usuarias da lingua de sinais e posteriormente, uma professora surda ja que “as
criancas precisam de ajuda, de atendimentos variados e singulares, que aprendem
em tempo e por caminhos ndo homogéneos, independentes de serem ouvintes ou
surdas” (2006, p. 23). Sampaio (2006) nos conta que a crianca surda chegou a emitir
sons e imitar os movimentos corporais dos coleguinhas na tentativa de estar ‘lendo’
e apo6s todo o apoio que recebeu “a cada dia que passa, usa e pratica com mais
fluéncia a lingua de sinais. Ao contrario do ja vivenciado, inUmera vez, em sala de
aula, |1é os textos que produz e os trabalhados em sala utilizando a lingua de sinais,
sem inibigdo.” (SAMPAIO, 2006, p. 24-25).
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Ha diversas maneiras pelas quais se podem inserir o aluno surdo nas
atividades de artes desenvolvidas em sala de aula: fugindo do convencional lapis de
cor e papel em contraponto, trago alguns relatos de experiéncias e vivéncias, de
professores que ousaram diversificar o ensino das linguagens artisticas em escolas
de ensino regular que recebem alunos com surdez.

O visual ndo precisa ser a maneira universal de um aluno surdo ter
contato com a arte, especificamente com a musica. Assim mostra em seu artigo,
Quixaba (2006) quando relata uma experiéncia feita com pessoas surdas a fim de
trazer uma reflexdo sobre os conceitos da arte. Essa experiéncia foi realizada no
Complexo Educacional de Ensino Fundamental e Médio Governador Edison Lobéo
no estado do Maranhdo mostrando uma das possibilidades de propiciar ao aluno
surdo um contato com a musica além da forma visual, pois € mais facil trabalhar com
0 aluno surdo relacionando a musica com imagens, onde os mesmos podem relatar
suas impressdes sobre a musica através do que veem. Mas, e 0 sentir a muasica, 0
experimentar dos sons e outras possibilidades? Com essa inquietacdo a autora foi
ao encontro de oportunizar o desenvolvimento sociocultural de alunos surdos por

meio da danca, da musicalidade e da teatralidade ressaltando,

[...] que em cada sujeito existe um ritmo de marcacgéo silenciosa de formas,
ondas e ressonancias individuais, que as conectam com as demais coisas
do universo. Esse ritmo chamado Identidade Sonora do Individuo (ISO),
esta ligado a formacao da identidade sonora que caracteriza cada pessoa e
é semelhante ao histérico da vida e, as criangas surdas também possuem.
(QUIXABA 2006, p. 43).

Como se pode verificar as Identidades Sonoras dos Individuos (ISO) dos
alunos surdos foram exploradas quando os alunos surdos tiveram contato com
variados ritmos e foram lhe apresentadas musicas com temas da cultura local, a fim
de que fossem exploradas as habilidades e potenciais dos mesmos. Nesse caso,
Quixaba (2006) aponta alguns aspectos e suas possibilidades que podem ser
desenvolvidos com os alunos surdos, tais como além da masica, o teatro e a danca.

Outras possibilidades foram encontradas na leitura do artigo da
pesquisadora Cristina Soares da Silva que relata sua experiéncia em um trabalho de
musica realizado com alunos surdos de uma escola municipal do estado do Rio de
Janeiro. Silva (2008) interessou-se por esse assunto quando a mesma percebeu a
falta de materiais pedagogico-musicais nessa area. Em sua experiéncia foram

realizadas atividades musicais semanais tendo essas duragdes de 50 minutos,
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sendo inicialmente registradas quais eram as atividades pelas quais os alunos
tinham mais interesse, se divertiam e sentiam mais prazer em realizar. Em seu
artigo, Silva (2008) traz uma citacdo com a ideia de que: "ser musical ndo é privilégio
de seres especiais e bem dotados, mas possibilidades do homem como ser"
(FINCK, 2007, apud SILVA, 2008, p. 2). Assim a pesquisadora conseguiu perceber
qual era a percepcao, sensacao, opiniao que esses alunos surdos tinham de cada
musica e qual a influéncia que a mesma exercia em seu cotidiano.

Mas para que se contextualizem tais atividades € preciso que se

esclareca quem sao os alunos surdos e quais sdo suas caracteristicas.

Surdo é o sujeito que apreende o mundo por meio de experiéncias visuais e
tem o direito e a possibilidade de apropriar-se da lingua de sinais e da
lingua portuguesa, de modo a propiciar seu pleno desenvolvimento e
garantir o transito em diferentes contextos sociais e culturais. A identificag&o
dos surdos situa-se culturalmente dentro das expectativas visuais.
(QUADROS, 2004, apud SILVA, 2008, p. 02).

Mas essa situacdo ndo precisa ser a Unica maneira de um aluno surdo ter
contato com a arte, especificamente com a musica.

A luz desse pensamento foi que Silva (2008), em suas atividades com os
alunos surdos, desenvolveu uma atividade de estudo, baseada em um dos
conteudos do ensino da musica, a vibracdo. A mesma colocou os alunos surdos
sentados em uma mesa redonda, apresentando objetos que ao serem tocados
produziam diferentes vibracdes, que seriam sentidas através das maos dos alunos,
dispostas sobre a mesa. Comecaram criando sinais em LIBRAS para cada vibracéo
e apos criados os sinais, ainda de olhos abertos, a pesquisadora tocava em cada
objeto e todos faziam o sinal para cada tipo de vibracdo. Feito isso foram colocadas
vendas nos olhos de cada aluno surdo, e um aluno voluntariamente, tocava 0s
objetos, de modo que os que estavam vendados reconhecessem qual tipo de
vibragc&do aconteceu fazendo o sinal em LIBRAS criado para cada tipo de vibracéo.
De acordo com a pesquisadora, grande parte dos alunos surdos conseguiu
identificar as vibragbes participando do universo sonoro confirmando o que diz
(Barros, 2004, apud Quixaba 2006 p.43), "os surdos tém o direito de acessar a todos
0s bens culturais da humanidade, inclusive a musica". Independentemente de como

este vai ‘ouvi-la’ ou mesmo senti-la, todos tem o direito ao conhecimento.
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5 METODOLOGIA E ANALISE DE DADOS

Inicio este capitulo conceituando o que é pesquisa com base no que diz o
dicionario (AMORA, 2010): pesquisa € acdo ou efeito de pesquisar; busca e/ou
investigacdo; essa ideia inicial se amplia quando lemos que: “pode-se definir
pesquisa como o procedimento racional e sistematico que tem como objetivo
proporcionar respostas aos problemas que séo propostos”. (GIL, 1996, p.19).

Com esse entendimento e na perspectiva de ser também uma futura
professora-pesquisadora, € que surge a necessidade de uma busca para a
compreensao de questionamentos referentes ao ensino e aprendizagem de alunos
surdos, especialmente na linguagem da musica, quando temos consciéncia de que
esse processo é gerador de conhecimento. Como sabemos, a muasica é contetdo
obrigatério do ensino da arte e dai surge o problema deste estudo: partindo da lei
11.769/2008 que trata da obrigatoriedade do ensino de musica nas aulas de artes,
quais as possibilidades e metodologias que os professores de artes do ensino
regular utilizam para propiciar o contato dessa linguagem aos alunos surdos?

Para responder a esse problema foi preciso investigar através de
referenciais teéricos® se ha ou ndo relatos de professores que atuam em escolas de
ensino regular com alunos surdos e como trabalham a linguagem musical em suas
aulas.

Esta pesquisa se caracteriza como basica:

E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza frente a
realidade do mundo. Portanto, embora seja uma prética tedrica, a pesquisa
vincula pensamento e acdo. Ou seja, nada pode ser intelectualmente um
problema, se néo tiver sido, em primeiro lugar, um problema da vida prética.
(MINAYO 2004 p.17).

Minayo (2004) traz que a “teoria € construida para explicar ou

compreender um fendbmeno, um processo ou um conjunto de fenémenos e
processos”. Portanto, seguindo a linha de pesquisa Educacdo e Arte: “Principios

tedricos e metodologicos sobre educacdo e arte. Linguagens artisticas e suas

relacbes com a pratica pedagodgica estudos sobre estética, semidtica, identidade,

»6

cultura e suas implicacdes com a arte e a educacao”™ optei por uma abordagem de

> Livros e artigos em pdf disponiveis em sites.
® Normas para Elaboracéo e Apresentacdo de TCC do Curso de Artes Visuais - Licenciatura
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forma qualitativa, pois ndo se busca quantificar nenhum resultado. A pesquisa é
bibliografica e descritiva, pois traz, em formas de relatos, os resultados encontrados
nos referenciais tedricos pesquisados e segundo Minayo (2004, p. 53) a “pesquisa
bibliografica coloca a frente os desejos do pesquisador e autores envolvidos em seu
horizonte de interesse”.

O estudo foi realizado através de leituras de artigos e livros, encontrados
em sites e na biblioteca da Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC e
também através dos materiais disponibilizados pela direcdo da escola onde
atualmente trabalho. Com base na coleta de dados, procurou-se compreender quais
as metodologias que alguns professorem de artes das escolas de ensino regular
utilizam para possibilitarem aos alunos surdos maior conhecimento sobre a musica
como linguagem artistica.

No entanto, ap0s diversas coletas bibliograficas e leituras sobre como o
professor de artes de escolas de ensino regular pode oportunizar o ensino da
masica para o aluno surdo, inicio este relato, apontando a dificuldade que tive para
conseguir materiais de estudo para sanar 0s questionamentos desta pesquisa.

Mesmo sendo vasta a area de estudos em artes e de haverem diversos
autores que se dedicam em escritas para uma ampliacdo de referencial tedrico,
pouco ou quase nada se encontrou sobre o assunto voltado diretamente ao ensino
de musica para aluno surdo. Damazio, (2007, p. 20) aponta que: “de fato, existem
poucas publicacfes cientificas sobre o assunto [...], e os ambientes bilingues, quase
inexistentes”.

E necessario que se invista em materiais de estudos nessa area, a fim de
que o professor — seja ele de arte ou ndo — possa receber com seguranga esses
alunos, pois, se o educador né&o tiver o minimo de conhecimento em relagdo a como
se trabalha com o surdo, torna-se ainda mais dificultosa a inclusdo do mesmo na
sala de aula regular. E no que se refere as metodologias, Damazio traz a seguinte

fala:

As préticas pedagdgicas constituem o maior problema na escolarizacdo das
pessoas com surdez. Torna-se urgente, repensar essas praticas para que
os alunos com surdez, ndo acreditem que suas dificuldades para o dominio
da leitura e da escrita sdo advindas dos limites que a surdez Ihes impde,
mas principalmente pelas metodologias adotadas para ensina-los.
(DAMAZIO, 2007, p. 21).
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Vindo ao encontro do que diz o autor, trago o0 seguinte pensamento: se 0
aluno surdo ja sente dificuldade na leitura e na escrita, referindo-me aqui — ao codigo
visual, imagine 0 mesmo em contato com a musica.

O relato de Sampaio (2006) trata de uma experiéncia de alfabetizacao de
uma crianga surda em meio a outras criangas ouvintes. Nao se trata do ensino da
arte, mas a metodologia adotada pela escola naquela situacdo acrescenta e
surpreende este estudo quando mostra que foi necessaria a implantacao efetiva da
LIBRAS nessa turma e que a crianga passou a encontrar sua identidade e viver sua
propria experiéncia de leitura e escrita, a partir do momento que teve oportunidade

de se expressar com 0s sinais.

Nesta época, tendo ampliado seus conhecimentos sobre a lingua de sinais,
com bolsistas que, duas vezes por semana estavam em sala de aula [...],
perguntou, utilizando a lingua se sinais, para uma das alunas bolsistas se
surdo podia ser professora. (SAMPAIO, 2006, p.24).

No momento em que a aluna surda comeca a interagir através da
LIBRAS, obtém autonomia em suas falas e isso Ihe possibilita, mais do que em
qualquer outra experiéncia vivida pela mesma diariamente no ambiente escolar, que
ela comece a se perceber como surda. Assim a crianga consegue expor até mesmo
0s seus desejos ou sonhos que poderiam estar escondidos pelo simples fato de que
nem mesmo ela os via como possivel.

A autora Silva (2008), a qual trago o relato de sua experiéncia musical
com alunos surdos, causou indagacfes durante suas pesquisas, pois as pessoas
gostariam de saber como se dariam as atividades propostas por elas com os alunos
surdos da escola municipal do Rio de Janeiro.

Em principio, sempre quando falo nesse tema, as pessoas costumam
perguntar de que forma realizo atividades musicais com pessoas surdas,
gue tipo de atividades sdo desenvolvidas, como me comunico, e,
principalmente, qual a visdo estética que os surdos tém da musica. (SILVA
2008, p.1).

Neste caso, a autora deixou claro que as atividades foram através do

contato, entre a méo o aluno surdo e uma mesa. Sobre isso Moraes (1986) diz que:

Ouvir com o corpo me parece ser um estagio primeiro: a matéria da musica
ai entra em contato direto com a materialidade do corpo. E como se fosse
uma coisa organica, puramente organica onde ndo entrasse o dado da
significacdo: é um estar, sintonia de vibracées. (MORAES 1986, p. 63-64).

Silva (2008) prosseguiu propondo aos alunos a criagdo de sinais de
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LIBRAS para corresponder as diversas vibragdes. Nessa direcdo, Martins (2005)

mostra a importancia da mediacdo quando nos traz a seguinte fala:

A mediacdo, mais do que estar entre uma pessoa e um objeto, talvez seja
estar entre possibilidades de encontros, com qualidade e intensidade, para
ampliar conexdes possiveis e uma interagdo especial afetando tanto o aluno
aprendiz quanto o educador. (MARTINS, 2005, p. 44).

No que diz respeito a mediacdo, isso pode acontecer também quando um
coral de surdos media a apresentacao e interpretacdo da musica Imagine de John
Lennon’ para outro coral, s6 que de ouvintes como pudemos ver em um dos
capitulos do seriado americano Glee. Naquela situacdo vimos que mesmo sendo um
coral de surdos e ndo ‘dominando’ a fala, houve uma interacdo entre sujeitos
distintos, e o principal, € que neste caso ndo sao os surdos os coadjuvantes da
cena, 0 que muitas vezes acontece. Vimos aqui nitidamente a troca de
conhecimento entre o surdo e 0 ouvinte, em um campo onde muitas vezes se
desfavorece o primeiro. Nessa dire¢gdo, Martins (2005) explica a mediagdo como um
como “encontro, meio, método para ensinar determinado contéudo ou ainda
momento de refinamento cultural, percepcdo, que provoca trocas, nutricdo e
experiéncia estética, conhecimento para a apreciagdo ou processo de criagao”
(MARTINS, 2005, p. 43).

Quando em um coral de ouvintes 0 que sobressai sdo as vozes, aqui S&o
as maos, as quais através da lingua de sinais americana, jovens estudantes ‘cantam’
a musica Imagine. Sobre a LIBRAS, Guarinello (2007, p 51), diz que: “ A Lingua
Brasileira de Sinais € uma lingua viso-espacial que se articula por meio das méaos,
das expressodes faciais e do corpo”. E no video, através dos sinais, 0s ouvintes
aprenderam a cantar usando além de suas vozes, suas maos ampliando assim seu
repertorio linguistico cultural.

O ensino das LIBRAS tornou-se disciplina obrigatéria nos cursos de
licenciatura e por meio da lei n°® 10.436/02 esta “reconhece a Lingua Brasileira de
Sinais — LIBRAS como meio legal de comunicagao e expressao, determinando que
sejam garantidas formas institucionalizadas de apoiar seu uso e difusdo, [...]"
(BRASIL, 2010, p.13-14).

Ainda no episddio do video, percebe-se que mesmo o vocalista tendo

" Momento da apresentaco do video
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sinais perceptiveis de surdez, o0 mesmo entoa a mdusica vocalmente, porém sua
expressdo musical ndo representa a melodia original da musica o que pode ter sido
causado pelo fato ter aprendido a entoar a musica com auxilio de um fonoaudidlogo,
utilizando algum processo de imitacdo. Isso pode ter ocorrido por vontade propria do
surdo, ou por uma questdo de aceitagcdo perante a sociedade, causada segundo
Skliar (2005) pelo ouvintismo. E sobre isto o autor traz que:

Como toda ideologia dominante, o ouvintismo gerou os efeitos que
desejava, pois contou com o consentimento e a cumplicidade da medicina,
dos profissionais da area da saude, dos pais e familiares dos surdos, dos
professores e, inclusive, daqueles préprios surdos que representavam e
representam, hoje, os ideais do progresso da ciéncia e da tecnologia — 0
surdo que fala, o surdo que escuta. (SKLIAR, 2005, p. 16-17).

E de acordo com o conceito que o autor traz, a situacado de ouvintismo
pode estar relacionada ao “holocausto linguistico, cognitivo e cultural que viveram os
surdos” (Skliar, 2005, p.16) podendo ser comparada por situacdes vividas por outras
comunidades subentendidas por subalternas, exemplificando aqui com 0s negros,
indigenas, as mulheres entre outros. No entanto, o0 que vemos no video séo as duas
formas, o surdo que fala pelo aprendizado da lingua do ouvinte e a0 mesmo tempo,
usa a LIBRAS estabelecendo assim o que talvez pudéssemos chamar de uma ponte
de integracao entre surdos e ouvintes.

Na mesma direcdo — da integracdo entre surdos e ouvintes — podemos
perceber a estratégia metodoldgica de Quixaba (2006) quando utiliza as linguagens
da arte para desenvolver em seus alunos surdos potencialidades diversas
resultando em um grupo de teatro, sensibilizando a comunidade local para o

processo de inclusdo. Contudo a autora ainda contribui com a fala de que:

Partindo dessa andlise, entende que é de fundamental importancia que se
otimize esforcos para que haja mais incentivo e espacos enriquecedores,
nos quais pessoas surdas possam desenvolver suas habilidades artisticas
de forma mais efetiva, onde as atividades grupais possam ser viabilizadas,
utiizando recursos que a musicalidade, a danca e a teatralizacéo
disponibilizam, enquanto forca propulsora de insercdo sociocultural desses
sujeitos. (QUIXABA 2006, p.44).

Por fim, mediante as informagdes coletadas e respondido o problema da
pesquisa, vimos que h& possibilidades dos professores de artes das escolas de
ensino regular, que recebem e receberéo alunos surdos em suas salas de aulas,
trilharem pelos contetdos de musica, proporcionando aos mesmos uma ampliacéo
ao seu repertorio artistico cultural. Nessa direcado trago como proposta, um projeto

de curso onde os professores de artes possam ter uma experimentacdo de como
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proporcionar aos seus alunos surdos, uma aproximagdo com a musica enquanto

linguagem artistica.
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6 PROJETO DE CURSO

Titulo: Aprendendo a ensinar: o olhar do professor de artes diante as possibilidades

de ensino e aprendizagem da musica, para o aluno surdo da escola regular.

Ementa: Mdusica na escola. LIBRAS. Aluno surdo. Inclusdo. Experimentacfes a

partir das vibracfes sonoras.

Carga Horéria: 16 h/a. Divididas em 4 (quatro) encontros de 4(quatro) h/a, no

periodo de um més. Sendo um encontro por semana.

Pablico alvo: Professores de artes de escolas de ensino regular do municipio de

Criciiima - SC.

OBJETIVO GERAL:

Apresentar aos professores de artes de escolas de ensino regular,
diferentes metodologias para proporcionarem o ensino da linguagem musical para

alunos surdos.

OBJETIVOS GERAIS:

Confeccionar e aprender como usar 0s recursos que serdo utilizados nas
atividades musicais nas salas.

Desenvolver, utilizando diferentes metodologias, propostas de ensino de
musica para alunos surdos.

Conhecer a LIBRAS e suas possibilidades para o ensino e aprendizagem

nas aulas de artes.

Justificativa e Metodologia:

No decorrer desta pesquisa pode-se perceber que mesmo com leis

decretadas a favor do ensino da musica nas aulas de artes e da inclusdo é de
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grande importancia que o professor, enquanto mediador de conhecimento, busque
preparacao para trabalhar com o aluno surdo, pois de acordo com as autoras:

A arte aparece em todos os povos, de todos os continentes, em todas as
épocas! A arte é necessidade humana de se expressar, de se comunicar]...]
com seus semelhantes, consigo mesmo, criar e mostrar seus mundos, mas
seu desenvolvimento, [...], depende da sociedade, do ambiente no qual o
sujeito sonhante esta imerso. (MENDES; CUNHA, 2003, p. 80-81).

Nessa busca serd possivel descobrir formas de proporcionar a alunos
com surdez, atividades as quais tanto estes como 0s ouvintes possam experimentar
diferentes maneiras de contemplar a musica enquanto linguagem artistica.

As oportunidades podem estar nas atividades por meio da visdo, da
LIBRAS, mas, principalmente de uma maneira onde os alunos surdos possam sentir
0 som. “Isso significa ouvir sons e escuta-los, percebé-los sem julga-los, apreciando-
os por sua forma e textura, sem preconceitos”. (Mendes; Cunha, 2003 p.96),

Neste caso a forma de ‘audicdo musical’ do aluno com surdez sera
através realmente a do sentir, mas na sua esséncia, no contato fisico entre o
instrumento com o corpo. Assim como Silva (2008) proporcionou aos seus alunos
surdos.

Mas para que iniciativas e trabalhos como o de Silva (2008) sejam
implantados nas salas de aulas, é preciso que o professor esteja capacitado para
efetuar tal proposta. Partindo desse pressuposto proponho neste projeto uma
experimentacdo direcionada para professores de artes desse municipio os quais
participardo primeiramente de uma palestra onde serd apresentado o conteludo
desta pesquisa e seus resultados, apontando a necessidade de metodologias
direcionadas para o ensino da musica ao aluno surdo, no intuito de aproximar essa
linguagem do mesmo.

Dialogo com Rosa (2005) sobre a preparagcdao dos educadores no
contexto da inclusdo, que esta cada vez mais frequente nas escolas de ensino
regular, refletindo que estes educadores capacitem-se nao somente na
receptividade e acolhida da pessoa com deficiéncia, mas também nas didaticas que
serdao aplicadas aos alunos surdos que fardo parte daquele corpo escolar. Para isso,
sera necessario deixar a zona de conforto e ousar na qualificacdo do processo de

ensino e aprendizagem.

A desqualificacdo da atividade de professores é um dos aspectos
importantes das dificuldades de transformacdo do quadro educacional do
pais. No que tange a autoestima dos professores, no sentido do desejo de
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rever sua pratica e torna-la objeto de reflex@o e transformacéao, € importante
mudar o quadro de desqualificagdo da profissdo dentro da sociedade.
(ROSA, 2005, p. 80).

O professor de artes precisa estar constantemente em busca de
diferentes maneiras de proporcionar aos alunos, experimentacdes e novos
conhecimentos, anulando preconceitos que se instauraram ao longo da historia do
ensino de artes. Oportunizando aos alunos surdos e ouvintes contato com as
diferentes linguagens da arte.

Apds a palestra faremos uma conversacdo para compartilhar nossas
davidas elou experiéncias. Para isso, apresentarei aos mesmos, 0s relatos de
Quixaba (2006) e Silva (2008), que trazem possibilidades de trabalhar musica com
alunos surdos.

Trago como sugestdo para um segundo encontro, que os professores
expressem suas opinides ao assistirem o video da serie americana Glee, também
citado nesta na pesquisa. Com isso, os professores poderdo trocar experiéncias de
percepcdo e apreciacdo estética e perceber diferentes possibilidades de
metodologias para disponibilizarem aos seus alunos surdos o conhecimento sobre a
linguagem musical.

Discutidas as possiveis maneiras de proporcionar o ensino da musica
para o aluno surdo, proponho para o terceiro momento a dinamica ‘Aprendendo a
ensinar. O olhar do professor de artes diante as possibilidades de ensino e
aprendizagem da masica, para o aluno surdo da escola regular’. Baseando-se na
atividade desenvolvida por Silva (2008) com os alunos surdos na escola municipal
do Rio de Janeiro, os professores de artes possam experimentar a musica atraves
da vibracdo sonora de maneira que possam compreender como seu aluno surdo
‘ouve’ a musica. Essa atividade oportuniza o aprendizado ndo somente ao aluno
surdo, mas, também o aluno ouvinte, pois diferente do aluno com surdez que né&o
ouve a musica como o aluno ouvinte, este pode ouvir a masica como o aluno surdo
‘ouve’.

As vibracdes serdo provocadas por instrumentos musicais confeccionados
pelos proprios professores de artes - diferentemente dos de Silva (2008) que eram
somente objetos — de modo que desde a confec¢do dos instrumentos os professores

ja estardo trabalhando contetdos de musica.
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Por fim, em um udltimo encontro a proposta sera que todos os professores
tapem seus ouvidos, para que possam estar 0 mais fiel possivel na posi¢cao do seu
aluno surdo. Assim quando for tocado o instrumento todos possam sentir somente
as vibracdes dos mesmos e nao ouvi-los, pois o intuito € que se sintam as diferentes
vibracdes musicais através do toque do instrumento sobre uma superficie. E durante
toda a dinamica, estaremos filmando as situacdes para avaliarmos depois e
posteriormente, disponibilizarmos em sites, para que possam servir de incentivo a

outros professores de artes.

REFERENCIAS:

FERREIRA, Sueli. O ensino das artes: construindo caminhos. 2. ed Campinas, SP:
Papirus, 2003. 224 p.

QUIXABA, Maria Nilza Oliveira. O Desenvolvimento sociocultural por meio da danca,
da musicalidade e da teatralidade: uma experiéncia de arte inclusdo com alunos
surdos. Inclusdo: Revista de Educacdo Especial, Brasilia, DF , v.2,n.3 , p.41-45,
dez. 2006.

ROSA, Maria Cristina da. A formacdo de professores de arte: diversidade e
complexidade pedagdgica. Floriandpolis: Insular, 2005. 207 p.

SILVA, Cristina Soares. Atividades musicais para surdos: Como isso é possivel.
Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2008/030%20Cristina%20So
ares%20da%20Silva.pdf. Acessado em: 19.09.2014.

ANEXO:

Glee é uma famosa e premiada? série de televisdo criada por Ryan Murphy para
a Fox Broadcasting Company, que mistura masica, drama, humor (irreverente) e
critica social. Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Glee

Video disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=7eb9Z1qy9c8


http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2008/030%20Cristina%20Soares%20da%20Silva.pdf
http://www.abemeducacaomusical.org.br/Masters/anais2008/030%20Cristina%20Soares%20da%20Silva.pdf
http://pt.wikipedia.org/wiki/Glee#cite_note-bio-1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ryan_Murphy
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fox_Broadcasting_Company
http://pt.wikipedia.org/wiki/Glee
http://www.youtube.com/watch?v=7eb9Z1qy9c8

39

7 CONCLUSAO

Acredito ter respondido o problema e alcancado os objetivos da referente
pesquisa intitulada: A linguagem da musica para o aluno surdo no ensino da arte,
pois percebi que existem professores que oportunizam o ensino da musica para o
aluno surdo e utilizam diferentes metodologias para alcancar tal objetivo.

Lancei-me neste desafio, pois 0 assunto era algo que me instigava. A
partir da Lei 11.769/2008 sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na escola e
do decreto 5626/2005 que regulamenta a lei 10.436/2002 que da garantia do direito
a educacdo das pessoas surdas, o intuito foi que eu pesquisasse sobre algumas
possibilidades que professores de artes do ensino regular tém para oportunizar a
aproximagdao entre o ensino da musica e o aluno surdo no contexto da incluséo.

Diversas foram as metodologias encontradas para esse ensino durante a
pesquisa como os relatos de autoras como Sampaio (2006) com o recurso da
LIBRAS para a alfabetizacdo de uma aluna surda, Quixaba (2006), que através do
teatro, da danca e da musica potencializou as habilidades dos alunos surdos do
Maranhéo e Silva (2008) que proporcionou aos alunos surdos do Rio de Janeiro, um
contato musical através das vibracGes sonoras. Seja através da alfabetizacdo em
LIBRAS, teatro, danca e/ou musica, o importante é que esses alunos surdos possam
usufruir do que é direito deles. Independente da metodologia ou material empregado
nesse processo de ensino e aprendizagem € necessario que haja e que sejam
multiplicadas as experiéncias vividas por professores que ousaram romper com a
mesmice e o comodismo das aulas, geralmente desenvolvidas para alunos ouvintes,
mostrando que assim como em uma sociedade multicultural, existem multimaneiras
de aprender a ensinar os diferentes conteudos de artes e em especial, a musica
para alunos surdos.

Durante as pesquisas, conheci um video da série americana Glee, onde
um coral de surdos ‘canta’ a musica Imagine de John Lennon diante de um coral de
ouvintes; a série se passa em uma escola e naguele momento houve uma troca de
conhecimentos, pois 0s alunos ouvintes aprenderam cantar através da lingua de
sinais, aumentando assim seu repertério cultural.

Como vimos durante o estudo, as possibilidades ndo estdo limitadas

apenas pela dificuldade de se conseguir materiais para se trabalhar com o aluno
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surdo em sala de aula na escola de ensino regular, estou certa em afirmar que foi
dificil encontrar autores que falam diretamente sobre o ensino da mdusica para o
aluno surdo, logo, temos também falta de referencial teérico para subsidiar o0 nosso
trabalho como professores de arte no contexto da incluséo.

Portanto, para que o professor possa disponibilizar suas praticas, €
preciso que um alicerce bibliografico seja (re) construido, a fim de sanar as
dificuldades de se entender e aprender como se trabalha muasica com o aluno surdo,
que estad sendo inserido nas escolas de ensino regular. E que na mistura dos
ingredientes da massa desse alicerce, haja também muito amor pelas criancas

surdas.
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