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“A pintura é uma poesia que se vé e ndo se
sente, e a poesia é uma pintura que se sente
e ndo se vé.”

Leonardo Da Vinci



RESUMO

Esta pesquisa se propfe a analisar as mudancas nas tematicas artisticas entre a
Idade Média ao Renascimento e para o problema trago o seguinte questionamento:
quais as principais caracteristicas que podemos identificar em suas tematicas
artisticas no que se refere ao ocidente europeu entre a Idade Média e
Renascimento? A pesquisa inicia com a contextualizacéo historica e artistica destes
dois periodos e posteriormente trabalhara com as tematicas da arte na ldade Média
e Renascimento. Tem como objetivo geral analisar as transformacdes das tematicas
artisticas entre a Idade Média e Renascimento no Ocidente europeu em conjunto
com as mudancas histéricas. A metodologia do trabalho estad ancorada na linha de
pesquisa Histéria da Arte com abordagem qualitativa e bibliografica. Ao longo dos
estudos sobre o tema percebe-se que as tematicas artisticas ao longo dos periodos
histéricos tiveram mudancas importantes que marcaram a arte, como as novas
abordagens e artistas que surgiram entre a ldade Média e Renascimento. Este
Trabalho de Conclusdo de Curso concluiu que a arte e suas tematicas ao longo dos
periodos histéricos mostra-se relevante para o ensino nas escolas, levar o estudante
a conhecer as transformacgfes artisticas ao longo dos tempos para ampliar o
interesses dos educandos sobre o tema.

Palavras-chave: Mudancgas. Arte. Idade média. Renascimento e tematicas.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Massaccio - Addo e Eva Expulsos do Paraiso, antes e depois da

(211 2= 10 = U= Lo TR SO 23
Figura 2 - Pintura da Alta ldade MEdia. .............uueeiiiiieiiiiiieicee e 28
Figura 3 - Pintura Romanica sob forma de murais. ..................eeeeiieiiiiiiiiiiiiiie 32
Figura 4 - Pintura Gatica - Interior da Catedral de Colonia na Alemanha. ................ 35
Figura 5 - Pintura de Giotto - Ressurreicao de Lazaro, GIiotto...........cccccceeeeeieeeeeennnnns 38
Figura 6 - Pintura de GIotto - CrUCIfICAGAO. .........uuuurruuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieieieeeeeieeeees 38
Figura 7 - Sandro Botticelli — O Nascimento de VENUS. .............euuveiiemiiiiiiieiiiiiiiiiinnne 39

Figura 8 - Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, 1503-1507 (Museu do Louvre, Paris)..40



SUMARIO

(N RS0 ] 510070 T 9
v Y| o] Y0 ] 0T/ 12
3 CONTEXTO ARTISTICO E HISTORICO DA IDADE MEDIA E RENASCIMENTO
.................................................................................................................................. 15
4 AS TEMATICAS ARTISTICAS NA IDADE MEDIA ......ccoooveeeeeieeeeeeeceeeee e 25
5 AS TEMATICAS ARTISTICAS DO RENASCIMENTO........cccoevieeeereeeeeeeeeeens 37
6 A RELEVANCIA DA HISTORIA DA ARTE PARA A EDUCACAO........c..cccoee... 47
6.1 PROJETO DE EXTENSAO.......coiiii ettt ettt 49
7 CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt ettt sttt 54

REFERENCIAS ..o e e ettt e et e e et e e e e e earae s 55



1 INTRODUCAO

Depois de graduado em historia e atualmente académico de Artes Visuais
licenciatura passei a compreender que ao longo dos periodos historicos de grandes
mudangas na sociedade europeia ocidental a arte tornou-se um dos elementos
fundamentais que nos ajudam a perceber com mais profundidade os periodos
histéricos, como a passagem da ldade Média ao renascimento na Europa Ocidental
através das teméticas artisticas. Percebemos isto em obras de arte entre os dois
periodos com elementos distintos que nos fazem completar o raciocinio.

Face as questbes apresentadas acima, esta pesquisa contemplara
estudos sobre as diferencas na producdo de arte na ldade Média e renascimento
como ocorreu, por exemplo, na pintura: interesses, objetivos, valores, religiosidade,
homem, ou seja, como se davam as mais diversas relagbes entre as grandes
mudancas sofridas na Europa Ocidental entre os séculos V e XVI.

As transformacBes nas tematicas artisticas entre Idade Meédia e
renascimento italiano nos ajudam a compreender como a arte “viva” participa dos
processos de mudanca na sociedade e suas possibilidades da producdao artistica.

Para esta discussdo trago o seguinte problema: quais as principais
caracteristicas que podemos identificar em suas teméaticas artisticas no que se refere
ao ocidente europeu entre a Idade Média e renascimento? Esta questdo vai nortear
a pesquisa ao longo dos meses observando diferencas entre obras de arte de
diversos artistas destes dois periodos histéricos europeus, contribuindo para o
conhecimento de que a arte esta em constante movimento.

Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar as transformacdes das
tematicas artisticas entre a Idade Média e renascimento no Ocidente europeu em
conjunto com as mudancas historicas e o0s objetivos especificos sao os seguintes:

v Refletir sobre como as tematicas artisticas se transformam junto as
mudancas histéricas ocorridas entre Idade Média e renascimento na Europa
Ocidental,

v' Compreender os principais motivos da producdo artistica no periodo
medieval;

v' Entender os novos caminhos das tematicas artisticas no periodo do

renascimento;
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v' Conhecer novos elementos artisticos que surgem ao longo do
renascimento;

v" Diferenciar uma obra de arte da Idade Média e renascimento.

A pesquisa estad divida em trés capitulos, dialogando com diversos
autores e autoras de Arte e de Histéria como Campello, Cappellari, Brocvielle e Eco
que analisam mudancas nas tematicas artisticas entre Idade Média ao
renascimento. Destaco na metodologia que a pesquisa € bibliografica e qualitativa.
No primeiro capitulo sera realizada uma contextualizacdo artistica sobre o0s
principais acontecimentos no periodo ocidental europeu entre os séculos V e XVI
entre a Ildade Média até o renascimento italiano. Neste capitulo sera discutida a
divisdo entre Alta e Baixa ldade Média, a influéncia da Igreja Catdlica e a definicdo
do termo renascimento, que surgiu na Italia considerado um dos acontecimentos
precursores do periodo histérico da Idade Moderna na Europa. No segundo capitulo
analisarei aspectos sobre as teméticas artisticas como na pintura no periodo
medieval, os elementos artisticos iniciais da pintura influenciados pela Idade Antiga,
suas intencdes, o que era valorizado em uma obra de arte, quem realizava as
producdes artisticas e a forte religiosidade da época que colocava Deus como centro
do universo valorizando a intencao divina e ndo a qualidade artistica da obra e o
estilo romanico e gatico.

No terceiro capitulo farei andlise da Arte de pintar no renascimento, 0s
novos elementos artisticos que aparecem nesta linguagem artistica, 0s novos
artistas, a pintura da natureza e o homem como centro das atencdes nas obras de
arte.

Por fim, irei apresentar uma proposta de curso para o Ensino Médio
através dos estudos da arte na ldade Média e renascimento na Europa Ocidental.
Também elencar a importancia da histéria da arte aliada a apreciacdo estética,
intervencdes e novas relagdes. O centro destas oito aulas sera a partir deste estudo
proposto.

Este trabalho de Conclusdo de Curso ndo sera uma discussao querendo
destacar um periodo em detrimento do outro, mas valorizar a arte tanto na ldade
Média como no renascimento, mostrar que as producdes artisticas sédo importantes
em todos os momentos histéricos, em que o periodo historico anterior serve de base

para o posterior e ndo parte do zero, uma vez que sempre ha contribui¢cdes para que



11

se potencialize e crie novas possibilidades dentro do campo artistico. Uma pesquisa
que pode contribuir para o ensino da arte salientando sua importancia a educacao.
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2 METODOLOGIA

Esta pesquisa realizara uma analise das tematicas artisticas entre estes
dois periodos histéricos, a qual sera totalmente bibliografica, ou seja, para a sua
producado serdo utilizados apenas livros que discutem as mudancas ocorridas. Para
compreendermos as possibilidades da pesquisa bibliografica em trabalhos de
conclusao de curso trago o autor Silvio Luiz de Oliveira, que discute sobre onde e

como é feito este levantamento:

Normalmente o levantamento bibliografico é realizado em bibliotecas
publicas, faculdades, universidades e, especialmente, naqueles acervos que
fazem parte do catalogo coletivo e das bibliotecas virtuais. Além de a
pesquisa documental ser realizada em bibliotecas, pode ser feita em
institutos e centros de pesquisas, museus, acervos particulares, bem como
em locais que sirvam como fontes de informagbes para comprovar a
existéncia ou ndo de uma determinada hipétese que € ou foi objeto de
estudo de outros pesquisadores e que, a partir dali, o pesquisador passa a
somar uma série de informac¢des, com a finalidade de elaborar o seu projeto
de pesquisa (OLIVEIRA, 1997, p. 119).

Minha pesquisa vai centrar forcas por meio de livros, mas se percebe que
sdo amplas as possibilidades de pesquisa bibliografica, como artigos, museus,
acervos particulares, bibliotecas virtuais e outras possibilidades. Isso nos
proporciona materiais importantes para conseguirmos realizar um bom trabalho, bem
elaborado e fundamentado teoricamente.

Sabemos que a utilizacdo de pesquisas apenas com livros ndo diminui e
nem desqualifica um trabalho académico, muito pelo contrario, € uma das
possibilidades existentes mais importantes que temos e que devemos aproveitar
sobre o0 que queremos saber a respeito de determinado tema. Para esta discussao

recorro ao autor Gil sobre o significado da pesquisa bibliogréfica:

A pesquisa bibliogréfica € desenvolvida com base em material ja elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase
todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas.
Boa parte dos estudos exploratérios pode ser definida como pesquisas
bibliograficas. As pesquisas sobre ideologias, bem como aquelas que se
propdem a analise das diversas posi¢des acerca de um problema, também
costumam ser desenvolvidas quase exclusivamente mediante fontes
bibliograficas [...]. Os livros constituem as fontes bibliograficas por
exceléncia [...] (GIL, 2008, p. 44).
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Percebe-se que Gil destaca a grande importancia que os livros tém até os
dias de hoje na elaboracdo de uma pesquisa, algo de fundamental importancia que
sera muito utilizado neste trabalho, com varios autores discutindo a arte na ldade
Média e arte no renascimento, compreendendo suas diferencas e derrubando mitos
e preconceitos contra a Idade Média, valorizando este periodo e destacando o
renascimento como um periodo muito importante e que se apropriou de varios
elementos do periodo anterior, além das transformacfes ao longo da historia.

Esta pesquisa bibliografica tem uma abordagem qualitativa, ou seja, da
profundidade ao tema proposto procurando contextualizar o periodo para que as
pessoas se localizem no tempo e no espaco, com experiéncias e detalhes que vao
fazer a diferenca. Para aprofundarmos melhor o entendimento da pesquisa

qualitativa trago as experiéncias de Teixeira (2005, p. 137) sobre o0 assunto:

Na pesquisa qualitativa o pesquisador procura reduzir a distancia entre a
teoria e os dados, entre o contexto e a acdo, usando a légica da andlise
fenomenoldgica, isto €, da compreensédo dos fendbmenos pela sua descricdo
e interpretacdo. As experiéncias pessoais do pesquisador sdo elementos
importantes na analise e compreensdo dos fendbmenos estudados. A
pesquisa qualitativa tem as seguintes caracteristicas:

-O pesquisador observa os fatos sob a Optica de alguém interno a
organizacao.

- A pesquisa busca uma profunda compreenséo do contexto da situacao.

- A pesquisa enfatiza 0 processo dos acontecimentos, isto &, a sequéncia
dos fatos ao longo do tempo.

- O enfoque da pesquisa é mais desestruturado, ndo ha hipéteses fortes no
inicio da pesquisa. Isso confere a pesquisa bastante flexibilidade.

- A pesquisa geralmente emprega mais de uma fonte de dados.

Teixeira (2005) nos traz relevantes contribuicbes acerca da pesquisa
qualitativa que vai ao encontro deste estudo. Primeiramente quanto a questdo da
descricéo e interpretacdo dos periodos histéricos, em que ndo teremos dados, mas
discussbBes pertinentes sobre os dois periodos historicos, de acordo com as
referéncias existentes, percebendo as diferencas das tematicas artisticas.

As experiéncias pessoais de quem é graduado em Historia, que conhece
0 tema e as possibilidades de fontes, serdo elementos presentes e relevantes, como
a sequéncia dos fatos na arte ao longo do periodo histdrico, com flexibilidade, sem a
constante preocupacdo com conclusbes, mas reflexdes ao longo da pesquisa

elaborada.
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Traz-se novamente o trabalho de Oliveira (1997, p. 117), desta vez para
destacar suas essenciais contribuicbes acerca da pesquisa qualitativa, que

ressaltam um importante legado neste tipo de trabalho elaborado:

As pesquisas que se utilizam da abordagem qualitativa possuem a
facilidade de poder descrever a complexidade de uma determinada hipotese
ou problema, analisar a interacdo de certas variaveis, compreender a
classificar processos dindmicos experimentados por grupos sociais,
apresentar contribuicdes no processo de mudancga, criacdo ou formulacao
de opinibes de determinado grupo e permiti, em maior grau de
profundidade, a interpretacdo das particularidades dos comportamentos ou
atitudes dos individuos.

Oliveira (1997) destaca relevantes consideracdes sobre a pesquisa
gualitativa, como a facilidade de escrever e analisar sobre determinado problema
dentro do tema escolhido que neste estudo referem-se aos processos que sdo
dindmicos na medida em que vao modificando-se ao longo dos tempos histéricos. A
arte também se transforma junto com todas as outras mudancas que ocorreram na
Europa Ocidental naquele periodo, as acdes dos grupos sociais inseridos neste
contexto da Idade Média e renascimento e como eles contribuem nestas mudancas
profundas na Arte.

Apresenta-se uma pesquisa bibliografica e qualitativa que pretende
descrever e analisar sobre o campo artistico nestas duas épocas e perceber o
quanto ele se modificou de um periodo ao outro, buscando também ideias para
aulas de artes para que os estudantes consigam compreender diferencas entre
obras de arte medieval e renascentista, além de quais elementos estdo presentes

nas duas obras e que as diferenciam de acordo com este estudo.
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3 CONTEXTO ARTISTICO E HISTORICO DA IDADE MEDIA E RENASCIMENTO

Ao discutir a arte ao longo dos periodos histéricos conseguimos perceber
que ela também se transforma ao longo da historia de acordo com as mudancas
entre as mais diversas sociedades existentes, pois 0 pensamento, seu modo de
vida, suas aspiracoes, dificuldades, progressos e retrocessos permitem mudancas
dentro do campo artistico, como percebemos em varias partes do mundo. Estas
mudancas ajudam os estudantes a compreender que a arte estd em constante

movimento ao longo dos tempos como na forma de pintar por exemplo.

Para se entender a arte, deve-se pesquisar sobre a cultura e periodo
historico ao qual esté inserida, pois a arte € um fenbmeno cultural. Adiante
termina sua discussdo dizendo A arte ndo possui regras absolutas e
seguidas a risca, mas sim regras de cada época em si (BARRETO, 2009,
p.14).

Estas citacBes nos fazem refletir que ao longo da histéria a arte passa por
mudancas e compreendé-las nos ajuda a perceber como o campo artistico se
transforma, suas diversas concepc¢des de ser humano e seus pensamentos nos
fazem vislumbrar outras possibilidades artisticas, sem ficar parada e estatica em
meio a regras rigidas, mas estar sempre em constante movimento.

Acredita-se que elementos como estes podem ser mais explorados nas
escolas, aprofundando a histéria da arte fazendo maiores relacées com a atualidade,

ampliando assim a problematizacdo acerca do tema.

A obra de arte deve ter em consideracé@o o contexto em que foi elaborada e
o tema abordado, e ser analisada, descrita, lida e interpretada levando em
conta esses parametros. Ha muitas respostas para o que é a arte, porém
séo todas insuficientes para realmente defini-la, pois a arte é indefinivel
(BARRETO, 2009, p.14).

Barreto (2009) ainda destaca que dependendo do contexto histérico e o
local em que a obra de arte esta inserida ela apresenta elementos artisticos distintos
e que nos ajudam a entender aquela época estudada. O autor traz outro aspecto
gue cabe salientar, quando diz que para a arte sdo muitas as explicacdes e poucas
as definicdes, pois a arte de cada periodo é complexa e o objetivo ndo € defini-la,

mas sim realizar analises sobre as tematicas artisticas entre os periodos histéricos.
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Neste caso estd se discutindo o contexto das transformacdes que
ocorreram dentro da arte entre a Idade Média e o renascimento na Europa Ocidental
na lItdlia e quais mudancas mais significativas ocorreram neste longo periodo
historico. Para situar-se no tempo destaco a estudiosa Bianca Campello que em seu
artigo traz discussodes relevantes sobre o longo periodo da Idade Média, sua divisdo
em dois momentos historicos importantes e a presenca artistica neste contexto

histérico de mil anos:

A longa duracdo da Idade Média fez esse periodo caracterizar-se em
diferentes fases de organizacdo social. Convencionalmente, para seu
estudo, dividimos o periodo medieval em Alta Idade Média (do século V ao
século Xll) e Baixa Idade Média (do século Xlll ao século XV). Cada um
desses momentos possui uma estrutura social caracteristica e a produgéo
da arte dessas épocas dialoga diretamente com as necessidades e
aspiracdes dessas sociedades. A Alta Idade Média compreende o periodo
em que os povos barbaros (no sentido de estrangeiros, que nao pertenciam
ao Império Romano do Ocidente) dominaram a Europa. Essa € a época em
que as cidades se esvaziaram e em que vigorou o feudalismo, como modo
de producgdo e de organizagdo social. A imagem que temos de uma igreja
muito poderosa, a servico da qual cavaleiros e reis se dispdem,
corresponde ao fim dessa época, entre os séculos X e Xll. Esse periodo
corresponde ao apogeu da arte de estilo roménico, que se manifestou nas
artes plasticas e na arquitetura, principalmente, e ao surgimento do
Trovadorismo (MARISTA, 2010, p. 01).

Cappellari (sd) destaca que a Idade Média foi um periodo longo e que se
dividiu em dois grandes momentos: A Alta Idade Média do século V ao Xll, que se
estrutura com a queda do Império Romano do Ocidente e a formacao do feudalismo,
ou seja, a vida no campo em feudos, que sdo divisbes de terras entre a nobreza e a
partir do século Xll com a Baixa Idade Média, quando transformacdes mais intensas
vao ocorrer na Europa Ocidental nas mais diversas linguagens artisticas, como na
pintura com o estilo romanico inspirado em Roma ganhando forca.

Para aprofundar a compreensao destes periodos histéricos na Europa
Ocidental trago o artigo de uma autora que busca definir o que foram a Idade Média

e 0 renascimento com a presenca da arte inserida neste meio historico.

Idade Média é como foi denominado o periodo situado entre a queda do
Império Romano do Ocidente (no século V) — pelas invasdes barbaras — e a
derrocada do Império Romano do Oriente (século XV) — com a tomada de
Constantinopla. Foi uma época dominada pelo sistema de producao feudal,
no qual os donos de terras se tornaram poderosos, descentralizando o
controle estatal. Eles cediam terras aos camponeses em troca de protecao
militar contra os barbaros, cobrando fidelidade absoluta e uma parte da
producdo. Neste periodo, a Igreja Catdlica se fortaleceu como instituicdo
pregando a fé, cobrando o dizimo e perseguindo os infiéis. O momento
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histérico que seguiu a estes dez séculos de controle espiritual e material
sobre o pensamento e as producdes culturais foi chamado de Moderno. Um
dos fortes movimentos de renovacdo intelectual que vinha aparecendo
mansamente desde o século Xll, mas que explodiu como tendéncia no
século XV, foi a Renascenca. Este projeto tinha como proposta tirar o
enfoque absoluto das artes do dominio da Igreja e retomar as abordagens
sobre 0 Homem e a natureza, além de valorizar as formas e a beleza da
Antiguidade Classica (CAPPELLARI, sd, p. 176).

A autora Cappellari (sd) consegue explicar em seu artigo a esséncia
artistica da ldade Média e Idade Moderna ao focar na Idade Média como periodo de
intensa religiosidade na arte com Deus como centro das atencdes e renascimento
com o inicio de algumas mudancas a partir do século XIlI, mas que da um grande
salto com o renascimento no século XV ao tirar da religido o foco principal da arte
para retomar e ampliar as producfes da antiguidade classica, ou seja, retomar as
criagcOes artisticas entre as diversas linguagens do periodo grego e romano da ldade
Antiga, que foi deixado de lado no periodo da Idade Média.

Ao pensarmos criticamente e de modo reflexivo sobre a histéria e a
insercao da arte entre os dois periodos historicos trago outros estudos sobre a arte

na Idade Média discutidos pela autora Graca Proenca em sua obra Historia da Arte:

No periodo iniciado no século V e conhecido como Idade Média, a vida
social e econdmica deslocou-se da cidade para o campo. Sem condi¢des
propicias para o desenvolvimento das artes, a evolug¢éo cultural no campo
manteve-se praticamente quase nula. Os mosteiros eram muito pobres e
neles também era dificil estabelecer uma atividade artistica. No século VII,
as Unicas fontes de preservacao da cultura greco-romana eram as escolas
voltadas para a formacédo do clero. Somente a igreja continuava a contratar
construtores, carpinteiros, marceneiros, vitralistas, decoradores, escultores
e pintores, pois as igrejas eram os Unicos edificios publicos que ainda se
construiam (PROENGCA, 2012, p. 62).

Reforcando a citagdo acima de Proenca, o periodo da Idade Média
ocorreu com a queda do Império Romano do Ocidente no século V com o
crescimento do cristianismo liderado pela Igreja Catdlica. A intensificacdo da vida no
campo, o controle da igreja e a pobreza nos mosteiros dificultaram a producgao
artistica, ocorrendo um controle totalmente religioso da arte.

A autora destaca em sua citacdo que a arte greco-romana teve pouca
continuidade no periodo medieval sendo controlada pela Igreja Catélica e com
restrito alcance pelo ocidente europeu. A Igreja detinha o poder da criagdo artistica

contratando pessoas para realizar obras de arte que retratassem a religiosidade em
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igrejas e quadros com elementos do cristianismo, o que vinha ganhando muita forca
desde o inicio dos primeiros séculos depois de Cristo.

Para compreendermos o desenvolvimento das tematicas artisticas entre
os periodos historicos da Idade Média e renascimento se faz necessario saber,
antes de qualquer coisa, o contexto historico da época.

Para entendermos ainda mais sobre o periodo medieval na Europa
Ocidental trago outra contribuicdo sobre o tema do autor Duilio Battistoni Filho

retirada de sua obra Pequena Historia da Arte:

Na Europa Medieval, a Igreja Catdlica era a instituicAo mais rica, mais
centralizada e universal. Enquanto os reis medievais tinham apenas poder
sobre seus feudos, a Igreja era respeitada em toda a Europa. Manteve o
monopdlio da cultura, fundou escolas e universidades. No século XllI, o
poder do papa nao conhecia limites. O Santo Império, a Inglaterra de Jodo
sem Terra e a Franca de Felipe Augusto estavam todos submetidos ao
poder do papa. Diante de tudo isso, podemos perceber que a arte estava
submetida aos designios de Deus e da Igreja (BATTISTONI FILHO, 2012, p.
44).

Battistoni traz elementos fundamentais para situarmos a arte neste
periodo historico ao destacar a posicdo da Igreja Catdlica como instituicdo mais
poderosa da Europa, enquanto os reis perdiam forca devido as varias divisdes de
territérios em feudos. O Catolicismo influenciava os reis, 0 pensamento, a economia,
a sociedade medieval e a arte, que estava quase toda atrelada a Deus sob o
dominio da Igreja.

Vale destacar que a ldade Média, segundo Battistoni, ndo diz respeito
apenas a Europa Ocidental, mas a outras partes da Europa e outros continentes.
Entretanto, esta pesquisa tem como foco o ocidente europeu e suas transformacoes
artisticas medievais e renascentistas.

O inicio do renascimento na Europa Ocidental, no século XV, ocorreu em
meio a diversas transformacdes que ja vinham ocorrendo desde o século XIl, que
ajudaram a mudar radicalmente o contexto histérico e artistico europeu. Para
compreender-se 0 surgimento do renascimento como um dos acontecimentos
marcantes da passagem entre ldade Média a ldade Moderna traz-se novamente
Battistoni Filho (2012, p. 61) para a discusséao:

As transformacgdes sofridas no final da Ildade Média alternavam a vida
econbmica e politica da Europa. O renascimento comercial e urbano,
sobretudo no norte da ltalia, proporcionou o desenvolvimento da burguesia
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possuidora de uma nova visdo de mundo. Essa nova visdo se cristalizou na
mudanca de mentalidade e dos padrdes culturais, proporcionando o
renascimento cultural e artistico. Com o desenvolvimento das navegacdes
no Mediterraneo, a Europa passou a sentir as influéncias das civilizacdes
bizantina e islamica. A partir dai houve maior contato com a antiga cultura
grega classica. A burguesia que participava da dinamizacdo econémica e
social procurava novos valores e se opunha aos velhos conceitos
medievais. O homem redescobria a técnica, tdo necessaria as navegacdes
guanto as novas situagfes vividas na Idade Moderna.

Percebe-se, ao estudar a citagdo acima, grandes mudancas na Europa
Ocidental com as expansfes maritimas e comerciais, como 0 contato com a cultura
antiga grega ha muito tempo deixada de lado e uma nova dindmica da economia
que passa a conhecer e ter contato com outros povos e continentes, fazendo novos
conceitos surgirem e combatendo o pensamento medieval da época com uma nova
classe poderosa, como a burguesia na época.

O mesmo autor ainda exemplifica varios motivos que levaram as cidades
italianas a dar suporte ao renascimento, como ter uma nobreza urbana, um comércio
desenvolvido, estabilidade e seu desligamento continuo dos lacos feudais, dando

apoio a valores da burguesia comercial.

Os ricos mercadores, sobretudo os italianos, investiram no movimento
cultural e artistico desenvolvendo uma acdo de apoio as realizagbes
culturais, conhecida como mecenato. Tanto familias aristocraticas como a
Igreja apoiaram o movimento através dos papas Pios I, Jdlio Il, Alexandre
VI e outros. A visdo humanistica que caracterizou o renascimento apoiava-
se no otimismo, individualismo, naturalismo, interesse pela antiguidade
greco-romana e pelo ser humano, e desprezo pela cultura medieval. O
humanismo era a glorificacdo do humano e natural, em oposi¢do ao divino e
extraterreno, tipico da Idade Média. O homem passou a dar importancia a si
mesmo como individuo. A natureza passou a ser vista criticamente, e 0s
olhos da ciéncia passaram a pesquisar como ela funcionava. O humanismo
rejeitou a influéncia medieval procurando definir os limites de atuacéo entre
ciéncia e religido (BATTISTONI FILHO, 2012, p. 62).

Percebe-se que a arte no periodo do renascimento passa por diversas
transformacdes, como o0 apoio dos ricos comerciantes para novas realizacdes de
arte e também da igreja. Assim, uma nova visdo de sociedade crescia, que era o
individualismo em oposi¢édo ao coletivo medieval, o interesse pelos povos antigos
romanos e gregos procurando definir limites de alcance entre religido e ciéncia, ou
seja, perceberam que nem tudo o que ocorria no mundo a Igreja poderia explicar,
mas sim os estudos cientificos.

De acordo com historiadores o ser humano torna-se o centro do universo,

isto fica nitido nas producbes artisticas com outro olhar para a natureza e
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procurando situar avangos da ciéncia, como a terra descoberta como uma esfera e
que gira em torno do sol, algo aceito pelos renascentistas e criticada pela Igreja
Catodlica.

Vale ressaltar que neste periodo em meio a tantas mudancas na Europa
Ocidental ndo se passou a desacreditar em Deus, mas segundo renascentistas nem
tudo o que ocorria no mundo poderia ser explicado pelo divino.

Dando continuidade a esta discussao, busco novamente os estudos de

Proenca sobre sua definicdo em relagéo ao renascimento na Italia:

Chama-se Renascimento o movimento cultural desenvolvido na Europa
entre 1300 a 1650 — portanto, no final da Idade Média e na Idade Moderna.
O termo sugere que, a partir do século XIV, a Europa teria assistido a um
subito reviver dos ideais da cultura greco-romana. Porém, durante o periodo
medieval, o interesse pelos autores classicos ndo desapareceu. O Poeta
Dante Alighieri (1265-1321), por exemplo, manifestou inegavel entusiasmo
pelos classicos. Também nas escolas monasticas, autores classicos como
Cicero, Séneca e os filésofos gregos foram muito estudados. Na verdade, o
Renascimento significou muito mais do que o simples reviver da cultura
classica: nesse periodo, ocorreram, no campo das artes plasticas, da
literatura e das ciéncias, inUmeras realizacdes que superaram essa
heranga. O ideal do humanismo foi, sem davida, o movel de tais realiza¢des
e tornou-se o préprio espirito do Renascimento. Num sentido amplo, o ideal
do humanismo pode ser entendido como a valoriza¢do do ser humano e da
natureza em oposicao ao divido e ao sobrenatural, conceitos que haviam
impregnado a cultura da Idade Média. Tanto na arquitetura como na pintura
e na escultura, o artista do Renascimento buscou expressar a racionalidade
e a dignidade do ser humano (PROENCA, 2012, p. 92).

Cabe destacar nas pesquisas de Proenca acerca deste tema a
originalidade dos artistas renascentistas, uma vez que eles ndo apenas queriam
relembrar e trazer novamente os ideais do periodo greco-romano, mas utilizar como
base estes estudos, potencializando para muitas outras obras originais dentro das
artes como a pintura, a escultura e a arquitetura. A busca pela razao e a valorizacéo
da dignidade do homem como um ser capaz de criar inUmeras possibilidades na
area das artes e ciéncias fazem dos artistas, desbravadores, vanguardistas na
busca por novas expressdes dentro do campo artistico.

A discussdo com os diversos autores acerca do tema nos faz aprender
mais sobre como a arte foi se transformando entre a Idade Média e Renascimento,
saber que as linguagens artisticas estdo em constante movimento e que esta
pesquisa trara contribuicdes fundamentais para a educacao, criando possibilidades

para estudos escolares sobre o tema.



21

Ndo podemos trabalhar pratica e teoria na arte de modo separado,
devemos fazer relagcbes e vislumbrar possibilidades de fazer da histéria um
instrumento de conhecimento essencial para entender os caminhos seguidos pela
arte e suas perspectivas para o presente, conhecendo como cada época contribuiu
de algum modo para as linguagens artisticas que estdo presentes nos dias de hoje.
O passado que deixou resquicios ao presente e que trara novas possibilidades para
o futuro artistico.

Sobre as contribuicfes e novas possibilidades de conhecimento recorro a
obra de outro autor, Vincent Brocvielle, que discute este contexto de mudangas no
renascimento que ocorre na ltalia. Suas contribui¢cdes reforcam nosso conhecimento

com novos elementos sobre a época pesquisada:

Numerosas transformacgfes surgidas na Toscana, no inicio do século XV,
marcam o ambito artistico e criam as condi¢fes para o surgimento do que
se denomina a Renascen¢a. O humanismo do Quattrocento retomou as
fontes antigas, ndo apenas na coOpia ou na repeticdo do modelo greco-
romano, mas na redescoberta de temas alegdricos, na valoriza¢do do nu,
na exaltacdo de nog¢des como beleza, na inteligéncia e heroismo e na
constituicdo de conjuntos coerentes que aliam arquitetura e artes
decorativas. As antigas teorias sobre a perspectiva do arquiteto romano
Vitravio permitem grandes avangos aos artistas do periodo. A arte da
iluminura e da gravura sobre madeira estd em seu apogeu quando
Gutenberg desenvolve o sistema de impresséo tipografica (a reunido de
caracteres moéveis em chumbo representando as letras do alfabeto para
compor, linha apés linha, uma pagina escrita). A Biblia de Maianga,
publicada em 1455, vai contribuir para a difusdo dos saberes por toda a
Europa (BROCVIELLE, 2012, p. 70).

O autor Brocvielle (2012), da mesma forma que Proenca, destaca a
originalidade do periodo renascentista. No inicio do renascimento no século XIV
retomaram as bases antigas dos gregos e romanos, mas a partir do século XV as
obras do renascimento foram ganhando um carater artistico préprio. A arte neste
periodo exalta a beleza, coloca em evidéncia o nu e as qualidades do ser humano
nas obras de arte, os potenciais dos humanos sdo cada vez mais exaltados,
diferentemente do periodo medieval em que se exaltava o poder e as realizacdes de
Deus na terra e seu controle sobre tudo e todos.

Outra obra de extrema importancia que deve ser destacada para explicar
este contexto artistico do renascimento na Idade Moderna € o livro “Tudo sobre Arte’
de Stephen Farthing, em que outros acontecimentos historicos sobre a época

fortalecem nossa base de compreensao sobre a pesquisa:
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Na histéria europeia, a Renascenca marca a transicdo do fim da Idade
Média para o surgimento da Idade Moderna. O termo faz referéncia ao
ressurgimento do interesse pelos tesouros intelectuais e artisticos da Grécia
e da Roma antigas. Obras de autores classicos como Platdo, Aristételes,
Cicero e Homero que haviam caido na obscuridade no Ocidente, séo
redescobertas e com elas uma visdo mais humanista, que da prioridade no
Ocidente, ao homem e as realizacdes humanas. Embora ndo seja de
maneira nenhuma uma rejeicdo ao conhecimento teolégico — a veneracgéo e
a simbologia cristds continuam a inspirar os artistas da Renascenca -, essa
abordagem estava em desacordo com os ensinamentos da Igreja Medieval,
gue insistia que a Humanidade n&o podia alcancar nada sem a ajuda de
Deus. A redescoberta do mundo classico alterou radicalmente a pintura, a
escultura e a arquitetura na Italia. A histéria e a mitologia romanas eram
exploradas como temas artisticos. A arte devocional — plana e linear na
Idade Média — se tornou mais naturalista, refletindo uma observacédo mais
cuidadosa da forma humana e da natureza, e também o desenvolvimento
de técnicas artisticas como a perspectiva (FARTHING, 2011, p. 150).

A obra de Farthing (2011) traz elementos qualificados sobre a passagem
artistica da ldade Média para o renascimento. Esta obra mostra que cada periodo
histérico utiliza alguma base da anterior para criar novas possibilidades artisticas,
assim como a ldade Média, no comeco, trabalhou com alguns elementos antigos.

Com o renascimento, foram utilizados elementos no inicio tipicos da Idade
Média, como a religiosidade em algumas obras, mostrando que um periodo nao
comeca do zero, mas parte de conhecimentos para promover mudancas e
potencializar novas criacbes artisticas de acordo com o0 pensamento, valores e
acontecimentos de outro periodo, assim a arte vai se transformando.

Wackernagel (1969, p. 09) também reflete sobre esta época ao discutir 0

termo renascimento e as mudancas ocorridas dentro das linguagens da arte:

O termo Renaissance foi empregado pela primeira vez em Franga, numa
Historia da Arte, para traduzir a palavra Rinascita, utilizada por Vasari em
1550 para designar o renascimento da arte italiana a seguir a ldade Média
bizantina e goética. No sentido préprio, o vocabulo Renascimento designa
essencialmente a mudancga radical de orientagdo a que se assiste no inicio
do século XV, primeiro em Florenca, e a seguir em toda a Italia, para atingir
0 apogeu cerca do ano 1550. Por seu turno, os paises transalpinos
permanecem na sua maior parte fieis & arte gética autéctone até aos
comecos do século XVI. Mas também ai se assiste ao aparecimento da
nova orientagcdo naturalista que se aproxima das tendéncias do
Renascimento italiano, desviando-se da ldade Média em beneficio do
naturalismo e da imitacdo da antiguidade. Florenca abre o caminho com trés
mestres: Filippo Brunelleschi (1337-1446) na arquitetura, Donatello (1386-
1466) na escultura e Massaccio (1401-1428) na pintura.
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Figura 1 - Massaccio - Adao e Eva Expulsos do Paraiso, antes e depois
da restauracgao.
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Fonte: Wikipédia, 2014.

Wackernagel (1969) destaca definicdes importantes sobre o significado
do termo renascimento, que foi designado por representar o renascer da arte antiga
greco-romana posteriormente ao periodo medieval. Uma mudanca radical, como
citada por autores anteriores no século XV em Florenca, espalhando-se pela Italia e
por outras regides da Europa.

Com o renascimento os artistas procuram se desviar da influéncia
religiosa medieval e buscar o naturalismo em suas obras de arte, ou seja, além do
homem a natureza nas obras de arte se fortalecem. Outras paisagens e
possibilidades s&o vislumbradas pelos artistas, assim ampliando as possibilidades
criativas do homem.

Esta pesquisa, ao refletir sobre as mudancas artisticas entre a ldade
Média e renascimento, ndo teve como objetivo em nenhum instante apontar o
melhor ou o pior, 0 que teve “mais progresso” ou “menos progresso”. Este trabalho
de conclusdo de curso vem na perspectiva de ampliar nossos conhecimentos acerca

das mudancas na trajetoria da arte entre épocas historicas.
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Para reforcar esta ideia destaco o autor Gombrich (1990), que chama a
atencdo para agueles que se preocupam em reafirmar a todo o momento 0s

“‘melhores” e “piores” momentos da arte. Segundo o autor:

[...] Na unicidade de cada verdadeira obra de arte, que ndo deveria ser
degradada a condicdo de um simples elo numa cadeia de
“desenvolvimento”. E, no minimo, os criticos que assumem as posi¢coes
mais radicais nessas questdes sdo exatamente aqueles que mais gostam
de falar em movimentos “progressistas” da arte — referindo-se, em geral, aos
movimentos que se rebelam contra as ideias renascentistas de progresso.
N&o tenho, aqui, intencdo de colocar, e muito menos resolver, os diversos
problemas que surgem desses paradoxos. N@o desejo questionar se
existem, ou ndo, algo a que possamos chamar de progresso artistico — creio
gue isso depende, em grande parte, do modo como se decide empregar 0s
proprios termos — e nem mesmo Se O conceito renascentista estava
inteiramente livre de contradi¢cdes [...] (GOMBRICH, 1990, p. 01).

Concorda-se com a ideia do autor ao afirmar que ndo podemos simplificar
discussbes sobre a arte entre periodos historicos distintos a mera condicdo de mais
ou menos desenvolvido sob o ponto de vista artistico.

Em cada momento histérico existe uma sociedade, um pensamento ou
um acontecimento diferente um do outro. Acredito que nao devamos estar
preocupados na trajetoria artistica ao longo dos séculos em querer afirmar se o
renascimento realmente foi, ou ndo, mais desenvolvido que a Idade Média.

A pintura estd entre as tematicas artisticas pesquisadas ao analisarmos
0s acontecimentos na trajetéria artistica abordada e a contribuicdo que estes dois
periodos histdricos deram a arte ao longo dos séculos V ao XV no ocidente europeu,

gue sao e devem ser ainda mais trabalhados nas diversas instituices de ensino.
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4 AS TEMATICAS ARTISTICAS NA IDADE MEDIA

Ao pesquisar sobre o contexto artistico no periodo medieval que esta
delimitado, entre os séculos V e XV, vamos compreender como as tematicas
artisticas se desenvolveram ao longo dos séculos em meio a tantas linguagens
existentes como € o caso da pintura. Novos valores e abordagens criadas a partir de
um determinado lugar: a Europa Ocidental.

Segundo a autora Cappellari (sd), as religides monoteistas apresentavam
certa resisténcia a utilizacdo das imagens, mas o Cristianismo, mesmo baseado no
antigo testamento, procurou usa-las como modo de tornar visivel a fé cristd em toda
a sociedade medieval.

A autora destaca que o inicio da Idade Média, conhecido como Baixa
Idade Média a partir do século V, a falta de representacfes religiosas na época
fizeram com que artistas utilizassem elementos artisticos da ldade Antiga neste

periodo:

A falta de uma tradicdo pictérica de representacao das crengas monoteistas
fez com que os primeiros artistas a trabalhar os temas religiosos cristdos se
embasassem em modelos de arte classica, produzindo imagens bastante
semelhantes as dos deuses pagados. Um bom exemplo, que nos fornece
Link (1998), é uma figura do século IV na qual Jesus aparece como um
jovem sem barba... de visualidade semelhante as estatuas gregas e/ou
romanas. Aos poucos, estas imagens foram adquirindo caracteristicas
proprias da arte medieval, adaptando estas figuragbes aos anseios e
objetivos da Igreja, de provocar no fiel, ao mesmo tempo, um misto de
fascinagdo e medo (CAPPELLARI, sd, p. 177).

Aos poucos a arte da Idade Média foi se modificando no periodo antigo de
Grécia e Roma, com o crescimento da religido crista, principalmente por volta do
século IV, em que ela deixa de ser perseguida e passa a ser aceita como religido
oficial, ocorrendo o fortalecimento da Igreja Catdlica até o século V, em que a autora
aponta uma arte medieval com caracteristicas proprias.

As pinturas religiosas provocam os fiéis com esta mescla de medo e
fascinacédo que rondou este longo periodo da Idade Média. Esta linguagem artistica
vem para refor¢car a visualidade da religiosidade cristd. Dando continuidade as
contribuicbes de Cappellari, que destaca diferencas entre o judaismo e o

cristianismo em relagéo a pintura religiosa destaco:
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Tais figuras de origem religiosa procuravam traduzir graficamente
personagens santos e passagens da Biblia. Ao contrario da religido judaica,
na qual o nome de Deus ndo deveria nem ao menos ser mencionado, a
crista trazia Deus mais para perto dos homens, enaltecendo a figura da cruz
e a imagem de Jesus (CAPPELLARI, sd, p. 177).

As pinturas religiosas, para a autora, enalteciam Jesus, a cruz, as
pessoas e 0s simbolos religiosos do cristianismo que a Igreja Catdlica passou a
aproximar dos homens, reforcando seus ensinamentos e pregacfes a populacao,

bem como o desenvolvimento da linguagem artistica da pintura na Idade Média.

A representacgéo grafica da crenga era uma maneira de aproximar os santos
dos homens comuns, permitindo a eles um reforco da fé através do
imaginario visual. A intencdo destas pinturas e esculturas era tornar
presente o ausente, uma caracteristica que Chartier (2002) descreve como
sendo uma das principais fungbes da imagem. Ele diz ainda que esta
fungdo também permite a imagem “exibir sua propria presenga enquanto
imagem e, assim, constituir aquele que olha como sujeito que olha” (p. 165).
A ideia era trazer os personagens das Escrituras para a esfera do visivel e,
assim, torna-los mais palpaveis (CAPPELLARI, sd, p. 178).

Esta citacdo alcanca a dimenséo da Igreja Catdlica ao querer reforcar a fé
cristd entre os europeus para fortalecé-la através da imagem visual, em que o
ausente pode estar presente materializado em uma pintura, sendo este um dos
principais objetivos a serem atingidos, os tornando palpaveis e presentes na vida do
cristdo catdlico.

A pintura na ldade Média nao foi utilizada apenas para o aprimoramento
da fé, mas, como a prépria Cappellari (sd, p. 178) define:

Como uma intenc&o de moralizar a humanidade para estruturar as relagbes
de poder em um periodo pés-Império Romano. Mais adiante ela
complementa afirmando que Ameacar as pessoas de que se tivessem uma
conduta incorreta iriam para o Inferno revelou-se uma importante maneira
de promover o controle social.

by

As citagbes acima mostram 0 quanto a arte pode ser utilizada como
instrumento de moralizagcdo e controle de uma sociedade, levando as pessoas a
temer a possibilidade de ir para o inferno e néo ir para o céu. Isto foi muito usado
pela Igreja Catodlica na época, pois ela queria manter o poder, os dizimos e os
privilégios que havia conquistado ao longo dos séculos. A arte na Idade Média nao
procurava ressaltar a habilidade artistica das pessoas, mas sua intencionalidade,

gue era exclusiva para Deus.
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Existem dificuldades na definicdo do periodo medieval. Quando falamos
de Idade Média estamos abordando um periodo de aproximadamente mil anos e
que passou por diversas transformacfes artisticas. Para discutir sobre esta

dificuldade trago outro autor Eco (1989, p. 12), que discorre sobre o assunto:

Por outro lado, é o proprio conceito de Idade Média que é bastante dificil de
definir e o préprio termo, na sua explicita etimologia, € como se tivesse sido
inventado para poder integrar uma dezena de séculos que ninguém
conseguia situar, dado que se encontravam a meio caminho entre duas
épocas excelentes, uma de que se estava ja muito orgulhoso e a outra que
se tinha tornado motivo de grande nostalgia.

Ao discutir sobre a pintura na Idade Média sabemos da complexidade de
abordar este periodo, pois além de longo ele passa por diversas transformacées
artisticas com mudancas nas linguagens da arte, estando inserido entre o periodo
antigo e renascentista.

Para discutir a originalidade nas producfes artisticas da Idade Média de

um periodo marcante para a arte:

A ldade Média retirou grande parte dos seus problemas estéticos da
antiguidade classica: mas conferiu a tais temas um novo significado,
inserindo-se no sentimento do homem, do mundo e da divindade tipicos da
visdo cristd. Extraiu outras categorias da tradicdo biblica e patristica, mas
empenhou-se em inseri-las nos quadros filos6ficos propostos por uma nova
consciéncia sistematica. Em consequéncia, dirigiu a sua especulacao
estética para um plano de indiscutivel originalidade (ECO, 1989, p. 15).

Eco traz contribuicbes que fazem com que possamos refletir sobre a
insercao do ser humano na divindade, tipicas de uma época de grande religiosidade,

gue se reflete nas pinturas produzidas neste periodo.
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ir 2 ura da Alta Idade Média.

&

Fonte: Wikipédia, 2014.

Partindo da discusséo de Eco (1989) traz-se outra provocagao acerca das
producbes artisticas da pintura medieval: Ser4 que o artista ou qualquer outra
pessoa nao tinha um gosto préprio, uma preferéncia, ou tudo era apenas voltado
para a religiosidade pura e simples? Como se davam estas relagbes entre o gosto
pessoal e a forte ligagdo com a religiosidade da Idade Média? Para responder a

estas questdes ressalta-se o conhecimento de Eco (1989, p. 16):

[...] Ampliando o interesse estético para o campo da beleza ndo sensivel, os
medievais elaboravam simultaneamente, através da analogia, por meio de
paralelismos explicitos ou implicitos, uma série de opinides acerca do belo
sensivel, a beleza das coisas da natureza e da arte. O campo de interesse
estético dos medievais era mais alargado que 0 nosso, e a sua aten¢ao pela
beleza como dado metafisico; mas existia também o gosto do homem
comum, do artista e do amador das coisas de arte, vigorosamente dirigido
para os aspectos sensiveis. Os sistemas doutrinais procuravam justificar e
dirigir este gosto (documentado de muitas maneiras) de modo a que a
atencéo pelo sensivel nunca anulasse a tenséo para o espiritual.



29

Eco relata conhecimentos fundamentais sobre o campo de interesse dos
medievais, 0s quais também se interessavam sobre a natureza, a beleza de outras
coisas, ou seja, ir além do fisico, atingir a esséncia das coisas e 0 gosto direcionado
para a espiritualidade. Vale destacar que o sistema doutrinal dirigia este gosto e a
atencdo por esta sensibilidade artistica na pintura ou em qualquer outra linguagem
artistica para que nunca anulassem o espiritual.

Aprofundando esta discussdo, pesquisadores de arte na ldade Média
estudam a possibilidade de criacdo artistica nesse periodo ocorrer sem

compromisso algum com o divino, fora dos limites do gosto na Idade Média.

Huizinga mostra como o0s medievais convertiam imediatamente o
sentimento do belo num sentido de comunh&o com o divino ou com a pura e
simples alegria de viver. E verdade que os medievais ndo tinham uma
religido da beleza separada da religido da vida (como, pelo contrario, nos
mostraram os romanticos) [...] Se o belo era um valor, devia coincidir com o
bom, com o verdadeiro e com todos os outros atributos do ser e da
divindade. A Idade Média ndo podia, ndo sabia pensar numa beleza maldita
ou, como acontecera no século XVI, na beleza de Satanas. Para isso, nem
Dante, que no entanto compreende a beleza de uma paixdo que conduz ao
inferno, sera suficiente (ECO, 1989, p.26)

Eco aborda em sua citacdo elementos que demonstram nos medievais
uma conversdo imediata do seu sentimento de belo com o divino, ou seja, ao
realizar uma pintura na ldade Média o belo esté intrinseco a divindade. A vida néo
estd separada da beleza. O belo, sendo um valor, deveria ser verdadeiro, bom como
todos os elementos da divindade, diferentemente do renascimento.

O autor traz em seus estudos contribuicdes sobre caracteristicas, gostos
e valores dos medievais inseridas em suas criacdes de arte. Ao realizarem uma
producdo artistica daquela época, o0s elementos discutidos acima estavam
presentes, o que nos traz um melhor entendimento vislumbrando aspectos da
compreensao deles em relagéo a arte.

Ao apreciar uma pintura na Idade Média, por exemplo, como se davam
entre os medievais a relagdo com a obra e a sua satisfacdo estética? Para

responder a esta questao aponto mais elementos da pesquisa de Eco (1989, p. 28):

Por outro lado, quanto ao fato de ao contemplar a obra de arte 0 homem
medieval se deixar arrastar com prazer pela fantasia sem se deter na
unidade do conjunto, e traduzir o prazer estético em prazer de viver ou
prazer mistico [...]. A satisfag8o estética do homem medieval ndo consiste
portanto em fixar-se sobre a autonomia do produto artistico ou da realidade
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da natureza, mas em aprender todas as relacdes sobrenaturais entre o
objeto e 0 cosmos, em sentir na coisa concreta um reflexo ontolégico da
virtude participante de Deus (ECO, 1989, p. 28).

Podemos apontar duas caracteristicas fundamentais para entendermos a
sociedade feudal medieval ao apreciar uma pintura: ela dd& menos atencdo ao
conjunto da obra, sua qualidade e beleza, e deixa envolver-se mais pela fantasia,
pelo prazer mistico que a espiritualidade traz em seu prazer de viver.

Outra caracteristica forte ao contemplar uma pintura é o fato da sociedade
medieval ndo estar fixa ao produto de arte criado, mas nas relagcdes do cosmos que
Deus proporciona a ele ao apreciar uma pintura ou qualquer outra linguagem.

Algumas décadas entre os séculos VIII e IX no governo de Carlos Magno
no periodo do Império Carolingio na Europa Ocidental, segundo a autora Graca
Proenca, ocorreram evolugdes na arte, nos mosteiros e em oficinas em que artistas
desenvolveram pinturas acerca de outros temas. “O trabalho nas oficinas da corte de
Carlos Magno levou os artistas a redescobrir a tradicdo cultural e artistica do mundo
greco-romano.” (PROENCA, 2012, p. 63). Depois deste curto periodo em que alguns
elementos artisticos antigos se desenvolveram na Europa Ocidental, conforme a
autora, apdés a morte de Carlos Magno em 814, a corte deixou de ser o centro de
cultura imperial e as atividades artisticas ficaram centralizadas nos mosteiros, néo
ocorrendo maiores mudancas.

Num periodo da Idade Média conhecido como baixa ldade Média véo
surgir duas importantes correntes artisticas que vao anteceder o Renascimento: a
Romanica e Gotica. Estes novos estilos vao vislumbrar novos elementos artisticos
em diferentes linguagens. Para falar sobre este acontecimento trago novamente a

autora Cappellari (sd, p. 176):

[...] Duas principais correntes de estilos moldaram as producdes culturais
nestes dez séculos que antecederam o Renascimento: a romanica e a
gotica. A Roméanica é considerada uma espécie de evolugdo da arte
romana. Uma das principais referéncias das obras desta concepcgéo
artistica, conforme Faure (1990), foi as catedrais firmes e pesadas,
construidas com enormes abdbadas e grossas colunas. O outro estilo que
se destacou na ldade Média foi o Gotico, no qual as igrejas eram
construidas verticalmente, com torres que apontavam em direcdo ao céu.
Eram alongadas e bem iluminadas, além de ornadas com vitrais
multicoloridos. A maior parte de pinturas e esculturas estava integrada a
composicao das capelas. Mosaicos, painéis de madeira e iluminuras eram
outros tipos frequentes de manifestacao artistica.
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Cappellari (sd) destaca que na Idade Média as principais pinturas estao
inseridas dentro das Igrejas e capelas, além das pinturas em quadros que
discutimos anteriormente. O estilo Romanico foi uma evolucdo da arte romana. O
Gdtico a ligacao entre a arte na Idade Média e renascimento no ocidente europeu.

Para alcancar o entendimento sobre estas duas correntes artisticas trago
a pesquisa de Bianca Campello, que destaca a inser¢cdo da pintura no estilo

romanico e gotico. Vamos iniciar com o estilo romanico:

(...) As formas humanas das pinturas roméanicas sdo excessivamente
alongadas no eixo vertical, 0 que ja as distancia de uma representagdo
naturalista (que deseja ser fiel as coisas como se apresentam na natureza)
do homem. Além disso, o eixo vertical é usado de forma simbdlica: as
figuras mais longas, mais altas, sdo aquelas que representam personagens
mais relevantes na espiritualidade cristd, o que as destaca. Numa pintura
roménica em que estejam representados Jesus Cristo e algum apéstolo, o
primeiro ser4d sempre bem mais alto que o segundo (MARISTA, 2010, p.
01).

A pintura no estilo roméanico, segundo a autora, ndo teve grande
destaque, uma vez que foi usada mais como recurso de decoracdo em paredes de
igrejas e em livros. Cabe ressaltar que continua no estilo romanico a auséncia de
perspectiva e temas religiosos como prioridade e, mesmo com algumas mudancas,
existem muitas permanéncias essenciais que caracterizam as pinturas da Idade
Média. O homem também é representado de forma muito alongada, representando a
espiritualidade do cristianismo, diferentemente do naturalismo que se preocupa em
retratd-lo fielmente. Na Idade Média ndo ha a preocupacao com a representacao fiel
das pessoas nas pinturas.

Outros elementos preponderantes do estilo roméanico estdo nas cores, 0
simbolismo e a marcante religiosidade de suas obras. De acordo com Campello (sd,
p. 01):

Essa mesma pretensao de uma arte simbdlica, ndo naturalista, fez com que
a pintura roménica mantivesse o gosto por cores bem definidas, usadas
também de forma simbolica. Por isso, as cores primarias (amarelo,
vermelho e azul) sdo as mais comuns nas pinturas da época. Também o
objetivo de uma arte puramente simbdlica € o motivo de os pintores nao
explorarem o recurso da perspectiva, o0 qual da a ilusdo de
tridimensionalidade as cenas, pois cria a impressao de profundidade, de
maior a menor distdncia do objeto em relacdo ao observador. Dada a
maéaxima importancia da Igreja para a producéo artistica da época, pois sera
essa instituicdo que financiara os grandes trabalhos artisticos, os quais
sobreviveram até os dias de hoje, os temas da arte roméanica giram em
torno dos assuntos religiosos.
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A ideia de uma arte simbdlica fez a pintura roméanica ter as cores
primérias azul, vermelha e amarela bem definidas e serem as mais populares da
época. Uma arte simbdlica evitou a presenca da perspectiva sem a nocao de
profundidade, caracteristica marcante do periodo medieval. A Igreja Catdlica
continua como grande financiadora dos trabalhados artisticos mantendo a producao

de arte romanica sobre temas religiosos.

Figura 3 - Pintura Roménica sob forma de murais.

Depois de compreendermos o estilo romanico, percebe-se que o estilo
gotico se diferencia provocando mudancas na pintura depois de muitos séculos,
como o fortalecimento do naturalismo, da perspectiva e de outras criacdes artisticas

gue nédo sejam religiosas. Conforme Campello (sd):

[...] Exploram-se cores intermediarias e mais suaves, as formas sao menos
estilizadas, embora ainda muito alongadas. A exploracdo do eixo vertical
continua a ser feita pela sua simbologia; agora, no entanto, ndo apenas
temas religiosos sdo representados, e, por isso, a verticalidade passa a
representar, também, a posicao social superior das figuras humanas em
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relagdo as outras, mais baixas. Nessa representacdo de cenas da vida
comum observam-se as relacdes entre servos, nobres e representantes da
nova classe social surgida na época, os burgueses. Também em
decorréncia da exploracdo mais naturalista das formas, a perspectiva passa
a ser explorada: objetos e cenarios adquirem tridimensionalidade e
paisagens de fundo, com gradacdes de cores contribuem para a nocao de
distanciamento dos objetos. As inovacfes naturalistas das pinturas goéticas
vao ser de grande importancia para a arte do Humanismo, principalmente a
pintura de Giotto, cuja obra, de pretensdes marcadamente naturalistas, é
caracterizada por uma ampla paleta de cores e completo dominio da
perspectiva. Essa arte é a ponte entre a produgdo medieval e as grandes
pinturas do Renascimento.

Com o estilo gotico, mudancas vao ocorrendo, como o0 aparecimento mais
forte do naturalismo, outras cores passam a ser utilizadas com formas menos
estilizadas em que néo apenas pinturas religiosas séo criadas.

A burguesia, nova classe social, aparece junto aos nobres e servos nas
obras de arte. Surge a perspectiva, 0 movimento das pessoas e paisagens onde
aparece a tridimensionalidade, que é a presenca dos trés angulos: diagonal, vertical
e horizontal com a presenca de altura, profundidade, largura e o fundo que passam
a ter aspectos reais ao criar a ideia de distancia entre elementos nas produgdes.
Campelo descreve que estas mudangcas com o estilo gotico sdo o caminho
transitorio entre a Idade Média e o renascimento os séculos XIV e XVI.

Seguindo nas discussdes sobre o estilo romanico e gotico trago outra
pesquisa que nos ajuda a aprofundar o tema. Proenca (2012, p. 71) aborda em seu

trabalho que os pintores do estilo romanico séo verdadeiros muralistas:

Os pintores romanicos caracterizavam-se ndo como criadores de telas de
pequenas proporc¢des, mas como verdadeiros muralistas. Assim, a pintura
roméanica desenvolveu-se sobretudo nas grandes decoracdes murais,
favorecidas pelas formas arquitetdnicas: as abdbadas e as paredes laterais
com poucas aberturas criavam grandes superficies. Na pintura mural era
utilizada a técnica do afresco. Os murais tinham como modelo as ilustragcbes
dos livros religiosos, pois naquela época era intensa, nos conventos, a
producdo de manuscritos decorados & mao com cenas biblicas. Os motivos
usados pelos pintores eram de natureza religiosa. A pintura romanica
praticamente ndo registrou assuntos profanos. Para as igrejas e o0s
mosteiros, geralmente eram escolhidos temas como a criagcdo do mundo e
do ser humano, o pecado original, a arca de Noé, os simbolos dos
evangelistas e Cristo em majestade.

Proenca (2012) refor¢ca os estudos de Campello (sd) sobre a pintura do
estilo romanico ao ressaltar que as pinturas eram muralistas, ou seja, eram pintadas

em mural com técnica de afresco, em paredes umidas onde a pintura é incorporada
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no reboco para que a tinta pudesse se fixar e desenvolver a técnica nas igrejas.
Eram pinturas baseadas em livros religiosos com ilustracdes de passagens biblicas.
A autora ainda relata que a pintura romanica tinha na sua esséncia a
religiosidade sobre o surgimento do ser humano, o dilavio, os simbolos da Igreja
Catdlica e de Jesus Cristo.
Ela também insere nos seus estudos outras pesquisas sobre a pintura,

em que o estilo gotico € destacado como o prenuncio do Renascimento:

A pintura gética desenvolveu-se nos séculos XIIlI, XIV e inicio do século XV,
guando comecou a ganhar novos aspectos que prenunciaram o
Renascimento. Sua principal caracteristica foi a procura do realismo na
representacdo das figuras. No século XllI, o pintor mais importante foi Cenni
di Pepo (c.1240-1302), nascido em Florenca e conhecido como Cimabue.
Seu trabalho ainda foi influenciado pelos icones bizantinos, mas ja
apresentava uma nitida preocupa¢éo com o realismo ao representar a figura
humana. Cimabue procurou, por meio da postura dos corpos e do drapeado
das roupas, dar algum movimento as figuras de anjos e santos; entretanto,
ndo chegou a realizar plenamente a ilusdo da profundidade do espaco
(PROENCA, 2012, p. 87).

Proenca discute 0os novos aspectos que vao abrir caminho para o inicio do
renascimento, como o realismo que comeca a aparecer frequentemente nas pinturas
e em outras linguagens da arte ao retratar com mais realidade as figuras do ser
humano. Os movimentos, que ndo ocorriam na pintura da ldade Média, passam a
ocorrer com anjos e santos, a sensacao de profundidade estava se fortalecendo.

Depois de conhecermos a arte do estilo romanico e gaético, traz-se o autor
Brocvielle (2012, p. 42) para conhecer-se a presenca da pintura romanica em

afrescos preservados pela Europa Ocidental:

O conjunto mais bem preservado de afrescos da época romanica encontra-
se na Abadia de Saint-Savin-sur-Gartempe (Vienne, Fran¢a). Realizadas
em torno de 1100, as pinturas estdo distribuidas entre quatro locais e tratam
de diferentes episédios biblicos: o Apocalipse (pértico), a Paix&o (tribuna do
portico), o Génesis e o Exodo (nave) e o martirio dos santos Xavier e
Cipriano (cripta). A alternancia de fundos escuros e fundos claros facilita a
leitura das cenas, organizadas com clareza. Outros conjuntos igualmente
excepcionais sdo conservados na Espanha, em Le&o. O pantedo real e o
Santuario da Virgem do Caminho sdo exemplos caracteristicos dessa
escola roménica robusta, que joga com relevo e ornamentacdes bem
acabadas. As pinturas murais recobrem as abobadas assim como as
paredes Laterais. Veem-se aqui 0s dois patriarcas: Elias e Enoque,
ladeando um medalhdo de onde sai a méo de Deus.



35

De acordo com a citagdo acima, percebemos diversas pinturas inseridas
em igrejas por varios paises do ocidente europeu. As pinturas murais recobrem as
paredes laterais e abdbadas que sdo construcbes em forma de arco, em que 0s
pilares e colunas ficam fixos, marcando a intensa religiosidade da arte da Idade
Média que comeca a mudar a concepcao artistica com o estilo gético.

Brocvielle (2012, p. 44) destaca a arte gética, “fala-se em arte gética para
descrever a arte que, do século Xll ao XIV, se sobrepde a arte romanica e a sucede
[...] era empregada por menosprezo ao que seria uma arte de “goths”, ou seja, dos

barbaros que se recusam a seguir os canones da Antiguidade.”

Figura 4 - Pintura Gotica - Interior da Catedral de Col6nia na
Alemanha.
BIEIY

s B ————— T —— LAY (7. —pat )
A - TN
PR / -

Fonte: Wikipédia, 2014.

A arte gotica vem apdés a arte roméanica no fim da Idade Média e marca a
passagem para o Renascimento. Os artistas comecam a buscar novas abordagens,
referéncias, estilos, a explorar além da religiosidade a natureza, o homem, a mulher

e a perceber multiplas possibilidades para ampliar seu alcance artistico através das
diversas linguagens da arte.
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Depois da pesquisa sobre a arte da pintura na Idade Média
pesquisaremos sobre a arte da pintura no Renascimento. Vamos comecar a
entender as multiplas mudancas com as novas concepc¢fes artisticas que vao

surgindo na |Italia, berco do renascimento com o distanciamento das obras

religiosas.
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5 AS TEMATICAS ARTISTICAS DO RENASCIMENTO

O renascimento cultural, segundo historiadores, surgiu na lItalia e foi um
dos acontecimentos mais importantes da Europa Ocidental entre os séculos XIV e
XVI que marcaram a passagem da Idade Média para o renascimento. As
transformacdes nas linguagens da arte como ocorreram na pintura, contribuem para
se pensar o ensino de arte nas escolas.

Para nos situarmos historicamente e entendermos o0s principais
acontecimentos artisticos neste periodo trago contribuicbes do autor Marco César

Pellegrini, que divide o renascimento italiano em trés periodos principais:

Século XIV:

Trecento:

Periodo de transi¢cdo entre os valores medievais e 0s renascentistas, em
que foram criadas nas pinturas de Giotto (1267-1337) e as poesias de
Francisco Petrarca (1303-1374).

Século XV:

Quattrocento:

Epoca de prosperidade econdmica em algumas regibes da ltalia que se
refletiu na arte renascentista como um todo. Obras monumentais foram
encomendadas pelos mecenas italianos, como a cupula da catedral de
Santa Marina del Fiori, em Florencga, feita pelo arquiteto Brunelleschi (1377-
1446). Entre os artistas desse periodo, destacam-se os escultores Ghiberti
(1378-1455) e Donatello (1386-1466), e os pintores Massaccio (1402-1428)
e Sandro Botticelli.

Século XVI:

Cinquecento:

Epoca de crise econdmica em varias regides da Itélia, principalmente em
razdo da expansdo maritima portuguesa e espanhola, que passaram a
controlar o comércio de especiarias antes dominado por italianos e arabes.
E nessa época, no entanto, que a arte renascentista italiana alcancou seu
esplendor. Essa época é conhecida como Idade de Ouro do Renascimento.
Destacam-se artistas como Leonardo da Vinci (1452-1519), Michelangelo
(1475-1564) e Rafael (1483-1520) (PELLEGRINI, 2012, p. 115).

Pellegrini (2012) ressalta em seus estudos acima que o periodo do
Trecento, no século XIV, € um periodo de transicdo entre o periodo da Idade Média
ao renascimento, ou seja, as pinturas de Giotto comegam a apresentar novos
elementos artisticos distintos de uma época em que as produgfes artisticas estdo

atreladas a espiritualidade, ao divido, ou seja, a Deus e a Igreja Catdlica.



Fonte: Wikipédia, 2014.

Figura 6 - Pintura de Giotto - Crucificacao.

Figura 5 - Pintura de Giotto - Ressurrei¢cado de Lazaro, Giotto.

38
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No século XV com o Quattrocento o crescimento econémico das cidades
italianas influenciou a arte renascentista através de obras de arte com novas
pinturas apoiado por mecenas, ou seja, benfeitores das linguagens artisticas que
apoiavam artistas que apresentassem novos valores em suas obras como um dos

pintores que mercaram este periodo Sandro Botticelli.

Figura 7 - Sandro Botticelli — O Nascimento de Vénus.

Fonte: Wikipédia, 2014.

O periodo do Cinquecento no século XVI foi marcado pela crise
econbmica das cidades italianas que entraram em decadéncia devido aos novos
caminhos maritimos de Portugal e Espanha para o oriente. Entretanto, significou o
periodo de maior fortalecimento do renascimento com artistas que potencializaram a
pintura e diversas linguagens da arte, como a obra de Mona Lisa do artista Leonardo

da Vinci.
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Figura 8 - Mona Lisa, de Leonardo da Vinci, 1503-1507 (Museu do
Louvre, Paris).

Fonte: Wikipédia, 2014.

Como percebemos nos estudos anteriores, o desenvolvimento da
economia das cidades italianas abriu caminho para o desenvolvimento artistico e
cultural do renascimento. Para enfatizar este periodo de muitas mudancas na arte
traz-se novamente o autor Battistoni Filho (2012, p. 63) para discutir 0os principios

estéticos renascentistas com énfase na pintura:

a) Arte como estudo de natureza (corpo humano e paisagens devem ser
desenhados sem disfarce);

b) Arte como propdsito moral de melhoria social, aspirando ao ideal;

¢) Pintura e escultura sdo coisas do espirito, da inteligéncia e ndo vistos
como artes mecénicas;

d) Descobrimento da perspectiva cientifica e a elaboragdo das teorias
matematicas da proporcao.
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Percebe-se que no renascimento, paisagens e corpo procuram ser
representados de forma mais real, tendo um ideal. A pintura n&o era vista como arte
estatica ou congelada, mas como fruto da inteligéncia do pintor com preocupacdes
de proporcao, ou seja, melhores enquadramentos dos elementos das obras de arte
e perspectiva, uma obra com movimentos entre 0s elementos presentes.

Battistoni (2012, p. 66) traz conhecimentos essenciais sobre a pintura no
renascimento que nos fazem compreender suas producdes artisticas da realidade,

de uma beleza idealizada pelos artistas da época:

Os pintores, de um modo geral, procuram reproduzir a realidade, submetida
a uma beleza idealista. O espirito classico, a ordem e as formas simétricas
sdo tracos marcantes dessa pintura. A prépria paisagem nao é mais um
guadro pintado atras dos personagens. Torna-se independente e contribui
para o sentido geral. As figuras séo envolvidas pela atmosfera, e a invencéo
do claro-escuro, por Leonardo da Vinci, parece resultar ndo apenas do
desejo de representar melhor a realidade, mas ainda da necessidade de
estabelecer a unidade e fazer com que a luz represente um papel nessa
sintonia. Os pintores ndo procuram apenas a beleza, a verdade ideal, mas
também, como arquitetos, a nobreza e a grandeza.

Para o autor, a pintura renascentista prioriza a realidade em suas obras
de arte, o espirito baseado na Idade Antiga da Grécia e Roma, a organizacao e seus
tracos retos e marcantes ampliando o campo de producédo artistica na pintura com
originalidades deste periodo.

A paisagem torna-se independente, contribuindo para a obra no geral. O
claro e o escuro aprofundam a realidade nas pinturas dos artistas, especificando
uma sintonia nesta realidade que as produgcfdes querem mostrar, diferentemente da
pintura medieval. Além da verdade e da beleza os pintores queriam alcancar a
grandeza, ou seja, 0 maximo que o artista renascentista poderia chegar.

Ao estudarmos sobre a pintura da época do renascimento sera que as
caracteristicas eram iguais? N&o tinham diferencas entre as cidades italianas? Para
responder ao questionamento Battistoni (2012, p. 67) relata o surgimento de trés

escolas distintas adquirindo familiaridades com artistas da época:

Na pintura renascentista, podemos distinguir trés grandes escolas com
caracteristicas proéprias, faciimente perceptiveis quando se adquire alguma
familiaridade com os seus artistas mais representativos. Essas escolas sao:
a florentina, a veneziana e a romana. A florentina cujo centro de irradiacéo
fora a cidade de Florenca, a partir sobretudo da segunda metade do século
XV, caracteriza-se pelo intelectualismo, que se exprime tanto pelo
predominio da linha sobre a cor como pela sensibilidade espiritualizada do
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claro-escuro. A veneziana, que se irradiou de Veneza, notabiliza-se pelo
predominio da cor sobre o desenho ou a linha. Os venezianos s&o
luminosos coloristas. Surgem o volume e 0 contorno por meio de massas e
cores, exprimindo-se pouco pelo desenho. Falam mais aos sentidos do que
ao espirito. Sao sensuais, decorativos e suntuosos. A romana realiza o
equilibrio entre a linha dos florentinos e a cor dos venezianos. Em outras
palavras, entre o intelectualismo florentino e o sensualismo veneziano, entre
arazdo e o sentimento.

Pode-se entender com a citacdo acima que estas trés cidades italianas,
que foram fundamentais para o surgimento do renascimento, tinham aspectos
proprios e distintos um do outro.

A escola florentina, em Florenga, caracteriza-se pelo intelectualismo, em
gue a linha predomina sobre a cor com a relacdo sensivel do claro e escuro nas
pinturas deste periodo. Na escola veneziana, em Veneza, a cor predomina sobre a
linha e o desenho, dando énfase ao contorno e ao volume com sensualidade mais
voltada aos sentidos.

Ja a escola romana procura equilibrar a cor dos venezianos e a linha dos
florentinos utilizando os dois conhecimentos na linguagem artistica da pintura, ou
seja, produzir obras com a sensualidade veneziana e a intelectualidade florentina,
entre o sentimento e a razdo. Aplicando a escola romana, estilos préprios de
pinturas.

Battistoni (2012) cita nomes de importantes pintores que representam as
trés escolas que marcaram o periodo renascentista na Itdlia localizado na Europa
Ocidental. Sandro Botticelli pertenceu a escola florentina, Ticiano a escola
veneziana, Rafael a escola romana e Michelangelo, por sua originalidade, ficou dificil
de ser enquadrado em uma destas escolas.

Ao destacar varios artistas acima que marcaram a pintura do
renascimento, ndo podemos nos esquecer de Leonardo da Vinci, que € considerado
por diversos pesquisadores um estudioso de diversas areas do conhecimento e que

pertencia a escola florentina, além de pintor, era em primeiro lugar cientista:

[...] Imaginou maquinas volantes, estudou mecénica, geologia, Optica,
hidraulica e muitas outras ciéncias. Compés um tratado sobre anatomia em
gue registrou suas descobertas.

Tais pesquisas explicam a seguranca com gque desenhava o esqueleto e a
musculatura do homem, do cavalo e diversos animais. Estudioso também
da botanica, muitos de seus quadros revelam mindcias de muitas plantas
desenhadas. O claro-escuro desse artista € uma consequéncia, a0 mesmo
tempo, de sua visdo e de suas teorias. A perspectiva, na sua visdo, é
geométrica, como também aérea. Na sua natureza, ele introduz seres que
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ndo existiriam para o homem sem a luz. Desenvolve uma técnica primorosa
de esfumacamento (fumato) em que procura banhar todo o quadro de uma
neblina suave e evocativa, dando-lhe uma aura de mistério. Na Mona Lisa
conseguiu uma harmonia espacial excepcional ao diluir as distancias,
proporcionando um sentido de profundidade admiravel (BATTISTONI
FILHO, 2012, p. 68).

A utilizacdo do claro e do escuro mostra a visdo do artista Leonardo da
Vinci numa perspectiva geométrica e aérea, a sensacao de estar mais alto ou baixo,
mais perto ou longe, havendo uma sensacao real das pessoas e da natureza em sua
volta que reflete em suas pinturas, novos seres que aparecem devido a insercao da
luz.

O desenvolvimento da técnica do esfumagamento para criar sombras nas
producdes artisticas evocando algo mais misterioso em suas pinturas faz parte das
obras marcantes deste grande artista do renascimento italiano, com admiraveis
criacoes de profundidade, como em sua obra citada anteriormente, Mona Lisa. Para
fundamentarmos mais nosso conhecimento sobre o plano e a profundidade nas
pinturas do renascimento italiano em comparacdo com o periodo medieval o autor

Wolfflin (1984, p. 79) traz novas abordagens:

Nada ha de especial em afirmar-se que houve uma evolugcdo da
representacdo plana para a profundidade, pois € evidente que 0s meios
utilizados para a expressdo do volume dos corpos e da profundidade
espacial se desenvolveram gradualmente. Ndo é nesse sentido apenas que
vamos abordar os dois conceitos. O fendbmeno que temos em mente é
outro: de um lado, a constatacdo de que o século XVI — aquele periodo da
arte que dominou perfeitamente os recursos da representacao plastica do
espago — reconheceu como norma fundamental a combinagcdo das formas
no plano; de outro, o fato de este principio da composicdo no plano ter sido
abandonado pelo séc. XVII em favor de uma composicdo notadamente
voltada para os efeitos de profundidade. No primeiro caso verifica-se um
empenho pela representa¢cédo do plano, que articula a imagem em camadas
dispostas paralelamente a boca de cena; segundo, a tendéncia a subtrair os
planos aos olhos, a desvaloriza-los e torna-los insignificantes, na medida
em que sdo enfatizadas as relagfes entre os elementos que se dispéem a
frente e 0os que se encontram atras, e o observador se vé obrigado a
penetrar até o fundo do quadro.

As consideragbes dos elementos da profundidade que levanta Wolfflin
(1984) destacam que ela foi ampliando sua presenca nas obras de arte ao longo dos
tempos, algo ndo explorado pelas producdes artisticas da Idade Média e que
comeca a mudar com o estilo goético no fim do periodo medieval, ganhando

intensidade com as diversas pinturas de varios artistas do renascimento.
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Ao estudar-se os trés periodos histéricos do renascimento Trecento,
Quattrocento e Cinquecento percebemos uma transicdo que permitiu aos artistas
deixarem a énfase exclusiva na espiritualidade vinculada as pinturas para Deus,
para um novo periodo que desde o estilo goético vislumbrou novas concepcbes
artisticas focadas no homem e natureza.

Com o0 renascimento novos artistas vao surgir e passar a retratar
elementos ancorados na época antiga de Grécia e Roma, mas sendo originais em
diversas linguagens artisticas. Passa a existir no renascimento a preocupacao com a
qualidade da obra, com a habilidade do artista e com a busca de novas técnicas
para atingir a perfeigao.

Para compreender-se e obter mais conhecimentos sobre a pintura do
renascimento trago novamente Proenca (2012, p. 96) que discute a interpretacao
cientifica, as trés conquistas da pintura no periodo renascentista e o estilo pessoal
do artista:

No final da Idade Média e no Renascimento, predomina a tendéncia a uma
interpretacdo cientifica no mundo. O resultado disso nas artes plasticas, e
sobretudo na pintura, sdo os estudos da perspectiva segundo os principios
da matematica e da geometria. O uso da perspectiva conduziu a outro
recurso, O claro-escuro, que consiste em representar, na pintura, algumas
areas iluminadas e outras na sombra. Esse jogo de contrastes reforca a
sugestdo de volume dos corpos. A combinacdo da perspectiva e do claro-
escuro contribuiu para o maior realismo das pinturas. Assim, a pintura do
Renascimento confirma essas trés conquistas, que os artistas do Ultimo
periodo gético ja haviam alcancado: a perspectiva, o uso do claro-escuro e
o realismo. Outra caracteristica da arte do Renascimento, em especial da
pintura, foi o surgimento de um estilo pessoal. A partir desta época,
confirma-se a existéncia do artista como o conceituamos hoje: um criador
individual e autbnomo, que expressa em suas obras seus sentimentos e
ideias; alguém, enfim, que cria de acordo com a propria concepg¢ao. Em
decorréncia disso, no Renascimento sdo inUmeros 0s nhomes de artistas que
se fizeram conhecidos, cada um com caracteristicas préprias [...].

Proenca traz estudos essenciais para 0 entendimento sobre a pintura e
suas tematicas artisticas no renascimento. Como podemos entender anteriormente,
na ldade Meédia a interpretacdo era basicamente religiosa e espiritual, ja no
renascimento surge uma interpretacdo mais cientifica dos elementos criados na arte
com o fortalecimento da perspectiva, procurando criar distdncias dentro de uma
pintura de forma plana e com melhores enquadramentos e medidas exatas.

A autora também destaca o uso do claro e escuro como instrumento para

evidenciar o volume, criando areas mais claras e outras mais escuras, ampliando a
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realidade das produc¢fes de pinturas nesta época. Ela vislumbra as conquistas que
marcaram o renascimento com o realismo, claro-escuro e perspectiva para atender
aos anseios dos novos artistas nas pinturas. Ao contrario da Idade Média, em que
nao importava o artista que criava a obra, quando dificilmente alguém assinava as
obras de artes criadas.

Com o renascimento, segundo Proencga, o estilo pessoal e a habilidade do
artista passam a ser valorizados. Ele passa a assinar a obra e a individualidade
ganha forca em detrimento do coletivo medieval, ou seja, 0 artista renascentista tem
liberdade para pintar de acordo com seu gosto e sentimentos. Houve grande
crescimento de novos artistas com caracteristicas muitas vezes distintas.

Outras contribui¢cdes de Proenca (2012, p. 96) sobre o primeiro pintor que
procurou imitar o real e as mudancas na concepc¢ao de vida do ser humano
aprofundam ainda mais nossa compreensao acerca do periodo italiano

renascentista:

Segundo Giorgio Vasari (1511-1574), critico e historiador de arte, Masaccio
(1401-1428) foi o primeiro pintor do século XV a conceber a pintura como
imitacao do real, como reproducao das coisas tal como sdo. Seu realismo é
téo cuidadoso que ele parece ter a intencéo de convencer o observador que
a cena retratada € real [...]. O artista do Renascimento ndo vé mais o ser
humano como simples observador do mundo que expressa a grandeza de
Deus, mas como expressdo mais grandiosa do préprio Deus. O mundo é
pensado como uma realidade a ser compreendida cientificamente, e néo
apenas admirada.

No renascimento existia a preocupacdo em retratar o real nas obras de
arte, sendo que desde o fim do periodo medieval, com o estilo gético, isto ja se
evidenciava, o que acabou aprofundando-se com o0 movimento renascentista na
Itdlia. Um realismo com grande preocupacdo com os detalhes, ou seja, retratar o
maximo possivel a natureza, o homem ou qualquer tema trabalhado.

Proenca ressalta que atraves da arte percebemos o quanto a concepcao
do ser humano e de Deus mudou no século XV, a pintura vislumbra acontecimentos
fundamentais para a compreenséo sobre o periodo medieval e renascentista e que
se fazem necesséarias discussdes mais aprofundadas destes temas com o0s
estudantes, pois a historia da arte € o caminho para a compreensao da trajetoria das
diversas linguagens artisticas existentes.

O artista do renascimento, de acordo com a autora, ndo se coloca como

mero espectador da grandeza divina no mundo, mas como expresséo grandiosa do
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proprio Deus. O artista deste periodo procura compreender a realidade
cientificamente e ndo apenas aprecia-la, ou seja, 0 homem néo passa a desacreditar
em Deus, mas utiliza a ciéncia para explicar certas coisas que nao se explicava pelo
viés religioso, o que fica claro nas producdes artisticas.

As obras de arte procuram, através do plano, criar elementos artisticos
gue permitem ao observador apreciar o fundo da pintura, percebendo distancias
entre as producdes no primeiro plano e no segundo plano enfatizando o movimento
gue sao contemplados com a profundidade das obras de arte do renascimento.

Apés os estudos sobre profundidade trago a autora Castelli (2006, p. 47)
que coloca outros elementos relevantes sobre a propor¢do nas pinturas do

renascimento e como era no periodo anterior:

[...] Perto desta tradicdo biblica, os homens da Idade Média tinham-se
limitado a considerar a teoria das propor¢des como um expediente técnico,
mas no Renascimento atribui-se a proporgdo outro significado,
acrescentando a teoria pratica um significado metafisico [...] A teoria das
proporcdes usufruiu certamente de grande apregco entre os séculos XV e
XVI porque se prestou ndo sé a um rigido enquadramento matematico, mas
também a especulagbes filosoficas [...]. Através da proporcéo € construido
sempre aparentemente mensuravel ndo apenas em altura e largura, mas
também em profundidade [...].

Face as questbes abordadas acima, ao contrario da pintura na Idade
Média, em que a proporcdo era algo meramente técnico, no renascimento italiano,
as proporcdes tém um significado tedrico pratico que vai a esséncia de suas
atribuicbes enquanto criacao artistica.

A partir dos séculos XV e XVI Castelli relata que as obras renascentistas
nao se ativeram a enquadramentos exatos da matemética, mas deram lugar a
especulacdes da filosofia, ampliando as multiplas possibilidades de criacéo artistica,
valorizando ndo somente a largura e a altura, mas a profundidade.

Ao longo desta pesquisa procurei utilizar diversas obras de autores de
arte e historia que discutem e analisam as transformacdes das tematicas artisticas
entre a ldade Média e Renascimento no ocidente europeu por volta dos séculos V

ao XVI.
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6 A RELEVANCIA DA HISTORIA DA ARTE PARA A EDUCACAO

Ao pesquisar sobre as tematicas artisticas ao longo da Idade Média e
Renascimento na Europa Ocidental destaco a importancia que a histéria da arte e
sua atuagao no campo educacional ttm nos dias de hoje nas escolas. Ndo podemos
negligenciar o ensino de histéria da arte, mas inseri-la em nosso trabalho como
professores de artes graduados que seremos.

A partir deste momento debateremos a importancia do estudo da historia
da arte inserindo-se na cultura em sua plenitude e amplitude. Para isto recorro a
pesquisa de Giulio Carlo Argan do Guia de Histéria da Arte que exemplifica a funcao

do estudo em histéria da arte:

A histéria da arte tem, pois, a funcdo de estudar a arte ndo como um
reflexo, mas como agente da historia: ela €, portanto, uma histéria especial
(como a histéria da filosofia ou da economia ou da ciéncia), que opera num
campo préprio e tem metodologias préprias, mas, como todas as histérias
especiais, desemboca e enquadra-se na histéria geral da cultura,
explicando como sera a cultura abordada e construida pela arte (ARGAN,
1994, p. 18).

Como bem coloca Argan (1994), a arte deve ser estudada como um
agente protagonista da histéria, ndo como linha auxiliar, que tem metodologias e
campo proprio de atuagdo. Mas, como toda histéria considerada especial, esta
alcada na histéria da cultura geral e especificando como sera construida e abordada
pela arte.

Comungo das mesmas ideias de Argan (1994), esta pesquisa teve desde
0 inicio a preocupacéo de colocar a historia das tematicas artisticas como centro das
discussdes. Ao longo da pesquisa inseri questdes de mudancgas que as producoes
artisticas passaram ao longo dos dois periodos e que servem de base para a arte
medieval e renascentista dentro de um contexto histérico.

Outros destaques de Argan (1994) é sua escrita em relacdo a
periodizacdo e a localizagdo. O autor destaca a preferéncia da historiografia
moderna e as delimitagBes existentes de um periodo para o outro quando ocorre

uma mudanca razoavel entre periodos historicos:

A historiografia moderna da arte prefere o critério problematico ao critério
monografico. Toda a investigacdo histdrica delimita um campo préprio, isto
€, caracteriza e analisa grupos e fendbmenos que, estando ligados entre si,
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formam um sistema de relagdes, um periodo. O inicio de um periodo é
geralmente assinalado por uma mudangca mais ou menos profunda em
relacdo ao precedente: cada periodo pode incluir-se, com outros, num
periodo vasto. A primeira determinacdo de um periodo histérico foi fixada
por Vasari, que reconheceu uma concatenacdo entre a obra de
personalidades artisticas diferenciadas que se sucederam em Italia desde a
grande mutacgao que teve lugar no século Xlll (o afastamento da “maneira”
bizantina) até ao meio do século XVI, ao “vértice” de Miguel Angelo. A
historiografia moderna ultrapassou, naturalmente, o esquema de
periodizacdo de Vasari [...] (ARGAN, 1994, p. 31).

Vale ressaltar que ao estudar teméticas artisticas como a pintura na Idade
Média, trabalha-se com um periodo de varios séculos, dividido entre alta e baixa
idade média, provocando o surgimento de novos estilos e contribuindo para o
renascimento. Foi no periodo estudado nesta pesquisa que Vasari delimitou-o como
dois periodos histéricos distintos em que as transformacfes na arte contribuiram
decisivamente para este acontecimento.

Outras abordagens importantes e que podemos citar sdo os fundamentos
tedricos do ensino da Historia da Arte e suas definicbes. No ensino de arte nas
escolas o professor deve abordar em suas aulas, de forma critica e reflexiva, as
transformacdes artisticas e o desenvolvimento das linguagens como a pintura.
Nosso compromisso com a educacdo € levar ao estudante, de forma clara e
dindmica, os conhecimentos essenciais da histéria da arte para a vida do educando.
Mas como poderemos definir a histéria da arte? O que ela comp6de? Questdes como
estas nos fazem refletir e vislumbrar respostas face a estes questionamentos. Para
ampliar o debate, busco o trabalho de Ana Mae Barbosa, ‘Arte/Educacédo
Contemporaneas Consonancias Internacionais’, o qual retne diversos autores (as)

que pesquisam o tema.

z

O ensino da histéria da arte € embasado por fundamentos teéricos. Se
estamos falando de histéria da arte, talvez devéssemos definir o que é
historia da arte. Como vocé define a histéria da arte? Vocé acha que a
historia da arte € composta de fatos? Acha que as obras de arte séo fatos?
Vocé inclui a histéria de artistas em suas aulas, ou concentra-se apenas nas
obras de arte? A critica de arte faz parte da histéria da arte? Sera que a
avaliacdo de obras de arte faz parte da histéria da arte? Ou sera que esta
palavra é mal vista? Algumas pessoas acham que a avaliacdo de obras de
arte ndo € digna da historia da arte. Vocé posiciona as obras de arte num
contexto? Qual contexto? Essas perguntas sdo faceis, mas suas respostas
sdo dificeis. Nem os historiadores de arte podem responder a estas
perguntas (BARBOSA apud SMITH, 2005, p. 53).
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Pode-se compreender que a autora destaca o embasamento dos
fundamentos tedricos do ensino da historia da arte e a complexidade de defini-la,
mas ao mesmo tempo aponta varias alternativas em seus guestionamentos que
podem ser utilizados em sala de aula.

Os académicos graduados em Artes Visuais licenciatura, tem disciplinas
que compbe a grade curricular que contribuem na formacdo como profissional
capacitado a encarar o desafio de colocar a histéria da arte mais presente aos
educandos. Afinal além de terem disciplinas de histdria da arte desde a pré-historia a
contemporaneidade a Matriz Curricular de Artes Visuais segundo o site da Unesc
esta ligado as Diretrizes Curriculares Nacionais ao trabalhar com a perspectiva de
refletir pratica e teoria, ou seja, o professor tem formacdo académica para tal e
precisa buscar trabalhar sob estas duas possibilidades, ou seja, € sua obrigacéo.

Acredita-se que o ensino da arte nas escolas ndo possui uma receita
pronta como exalta a autora acima, mas diversos meios de levar o conhecimento
através da educacdo escolar, ou seja, a disciplina de artes tem o compromisso de
trabalhar melhor, com mais frequéncia e de modo mais acessivel a historia da arte,
buscar novos meios, instrumentos e estratégias de ensino despertando no estudante
0 gosto por esta aprendizagem tedrica artistica.

O Ensino Fundamental e o Ensino Médio tém o compromisso de trabalhar
a histéria da arte ao longo dos periodos histéricos e suas mudltiplas linguagens.
Valorizar a histéria da arte proporcionara mais objetos de estudo em futuras
pesquisas académicas sobre o tema pesquisado, possibilitando novos elementos

para uma histéria da arte verdadeiramente mais presente na educacao basica.

6.1 PROJETO DE EXTENSAO

Titulo: Arte na Idade Média e Renascimento na Europa Ocidental.

Ementa: Apreciacdo Estética de producbes artisticas da Idade Meédia e
Renascimento na Europa Ocidental. Analise dos elementos artisticos que
diferenciam as obras de arte destes dois periodos historicos. Intervencdes e novas

abordagens da arte a partir das obras do periodo medieval e moderno.

Publico-alvo: Estudantes do Ensino Médio (1° ano)
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Carga Horéria: 08 horas em 04 encontros de 2 horas

Justificativa:

A partir da pesquisa que realizei sobre a arte da pintura entre os periodos
da Idade Média e renascimento na Europa Ocidental venho propor um projeto de
extensdo baseado na apreciacao estética de producdes artisticas aos estudantes do
1° ano do Ensino Médio.

Sabemos o quanto a imagem é importante nas aulas de arte, uma vez
que ela esta cada vez mais presente no dia a dia dos estudantes e a escola nao
pode se furtar a trabalhar a criticidade dos educandos através de imagens de
artistas que, muitas vezes, nos fazem problematizar discussfes levantadas na obra

e conhecer determinadas realidades destacadas pelo autor da obra.

[...] a leitura dessas imagens € um meio para a conscientizacdo de que
somos o0s destinatarios de mensagens que pretendem impor valores, ideias
e comportamentos que ndo escolhemos.

Quando a imagem da arte, € desnecessario falar da importancia e do papel
gue ela vem assumindo no ensino contemporaneo. Apés décadas de
auséncia da escola, a imagem retorna para ocupar lugar central nas aulas
de arte. J4 é consenso a ideia de que todo aluno deve ter a oportunidade de
interpretar os simbolos da arte, pois a dimensao estética é constitutiva do
potencial humano (ROSSI, 2009, p. 09).

De acordo com as consideracdes de Rossi acerca do papel que a imagem
vem ganhando na escola é preciso oportunizar ao estudante o conhecimento de
novas producdes artisticas, pois através da apreciacdo estética torna-se plausivel ao
educando interpretar simbolos artisticos, potencializando o potencial humano e
criando mdltiplas estratégias de ensino.

Baseado nos outros destaques de Rossi em seu trabalho, cabe enfatizar
os Parametros Curriculares Nacionais de arte em que a apreciacao estética torna-se

fundamentalmente parte da disciplina de arte:

No entanto, muitos anos se passaram para que a imagem ocupasse um
lugar de importancia no ensino das artes visuais. Com a aprovacao da Lei
de Diretrizes e Bases n° 9394/96 e com a divulgacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) em arte, os professores deparam-se com um
enfoque coincidente com as discussfes atuais. Hoje, essa disciplina &
considerada como um conhecimento que envolve: “a experiéncia do fazer
formas artisticas, [...] a experiéncia de fruir formas artisticas e [..] a
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experiéncia de refletir sobre a arte como objeto de conhecimento” (PCN,
1997, p. 43).

Em outras palavras, “a apreciacdo estética € constitutiva da disciplina
arte.” (ROSSI, 2009, p. 16)

Rossi (2009) busca em sua obra dar enfoque a apreciacao estética como
parte da disciplina de arte, ou seja, os professores devem trabalha-la como mais
uma possibilidade de reflexdo, problematizagéo e conhecimento de novos elementos
que artistas trazem ao longo da historia, tanto em obras de arte antigas quanto nas
atuais, ampliando o repertério em arte do estudante na escola. Inclusive a
apreciacdo estética abre caminho para o fazer, o fruir, ou seja, nos proporciona

possibilidades concretas para o trabalho na escola com arte.

Objetivo Geral:

Ampliar o repertorio artistico dos estudantes através da apreciagédo
estética e do conhecimento das diversas obras de arte do periodo da Idade Média e

Renascimento na Europa Ocidental.

Objetivos Especificos:

¢+ Conhecer obras de arte do periodo medieval e moderno;

s Apreciar as producbes artisticas criadas na Idade Meédia e
Renascimento;

“ Analisar os diferentes elementos artisticos presentes entre estes dois
periodos historicos, Idade Média e renascimento;

+ Destacar as diferencas na producao de arte dos artistas tanto da Idade
Média quanto do renascimento;

% Ampliar o repertério artistico do estudante com as obras de arte da

Idade Média e renascimento.

Metodologia:

1° encontro - Neste primeiro encontro farei aula expositiva contextualizando

guestdes histoéricas e artisticas da Idade Média e Renascimento fazendo com que os
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estudantes percebam mudancas que ocorreram na arte com debates e

questionamentos no final do encontro, apresentando a eles o inicio do trabalho.

2° encontro - Proporcionarei aos estudantes dez obras de arte, cinco de Idade
Média e cinco do renascimento para todos apreciarem. ApGs a apreciagdo, todos
terdo que anotar, em duplas, dez diferencas na arte presentes entre os dois
periodos histéricos. Depois das anotacoes, cada dupla vai se expressar sobre o que
anotou apontando as diferencas. No final da aula aprofundaremos discussdes sobre
elementos artisticos que aparecem nestas duas épocas compreendendo certas
peculiaridades artisticas e historicas.

3° encontro - Dividirei estudantes em grupos de quatro pessoas. Cada grupo tera
gue realizar uma obra de arte a partir deles mesmos, ou seja, eles serdo a obra de
arte. Farei um sorteio para dividir qual grupo fara a obra sobre Idade Média e qual
fara a obra do Renascimento, depois 0s grupos se reunirdo para discutir 0 que criar.
Com base nos estudos iniciais sobre estes periodos, eles terdo que combinar
roupas, objetos, maquiagens e todos os elementos artisticos que uma obra de arte
de cada periodo tem, retratando ao maximo a realidade da época, podendo criar
outras formas de representar a obra, mas ndo poderdo criar as obras de arte

apreciadas em aulas anteriores.

4° encontro - Neste Ultimo encontro os grupos terdo um tempo para se arrumarem,
preparar objetos, cenario para criarem a obra e apresentarem suas producdes
artisticas a partir deles préprios. Os primeiros grupos serdo os estudantes das obras
de arte da Idade Média e, posteriormente, as obras de arte do renascimento. Na
parte final da aula pedirei para cada dupla opinar sobre as criacbes dos colegas e as
suas. Finalizaremos a aula realizando estas discussfes sobre as diferencas
artisticas entre estes dois periodos histéricos e o quanto a arte e a historia

caminham juntas e contribuem para ampliar o conhecimento de todos.
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Encontros Horario

Carga Horéaria

Proposicdes

1° 19h as 21h 2 horas

Aula expositiva sobre contexto histérico e
artistico da ldade Média e Renascimento.

20 19h as 21h 2 horas

Apreciacdo estética das obras destes
periodos histéricos. Anotar elementos de
cada época para que todos os estudantes
possam se expressar e elencar diferencas
nas producdes presentes em sala.

3° 19h as 21h 2 horas

Dividir a sala em grupos com quatro
estudantes para criarem, depois do sorteio,
uma obra de arte da ldade Média ou
Renascimento a partir deles préprios.

40 19h as 21h 2 horas

Os grupos terdo tempo para se arrumarem,
preparar objetos e sala para apresentarem
suas criagbes de arte e debater no fim da
aula sobre as experiéncias realizadas em
sala de aula.

Fonte: Do autor, 2014.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa sobre as transformacfes da pintura entre Idade Média e
Renascimento na Europa Ocidental pode ser de fundamental importancia para o
curso de Artes Visuais, para a compreensdo de que a arte € viva, dinamica, politica,
humana e relevante para o conhecimento dos estudantes.

Ao longo das diversas leituras e pesquisas de autores e autoras que
discutem a linguagem artistica da pintura aprendi muito sobre a histéria das diversas
linguagens da arte. Esta pesquisa teve o compromisso de aprofundar estudos sobre
as temdticas artisticas em periodos histéricos que marcaram época pelas
transformacdes entre os séculos V e XVI na Europa Ocidental. Meu desafio desde o
principio foi dar énfase as transformacfes da arte entre a ldade Média e
renascimento dentro do foco do Trabalho de Conclusdo de Curso e nao
propriamente a histéria em si.

No primeiro momento a contextualizacdo foi essencial através do registro
histérico e artistico para situar o leitor sobre o local e os acontecimentos que
marcaram época. Fiz a discussao das tematicas da arte na Idade Média, sua criacdo
artistica e como as pessoas da época valorizavam a obra e a presenca da Igreja
Catélica na conducao artistica.

Para finalizar este trabalho pesquisei a arte com o surgimento do
renascimento com diversos pintores e novas concepc¢des de artes com mais
realidade, perspectiva, movimento e natureza, sendo que o homem passou a ser o
centro das atencdes. Afinal o problema desta pesquisa era 0 seguinte: quais as
principais caracteristicas que podemos identificar em suas tematicas artisticas no
gue se refere ao ocidente europeu entre a Idade Média e Renascimento?

Acredito que ao longo dos estudos a resposta para o problema foi
alcancada a medida que foram mostradas as caracteristicas, transformacbes e
diferencas, especialmente no que se refere as suas tematicas.

Para finalizar a pesquisa mostramos a importancia da historia da arte, do
ensino da histéria da arte na escola e sua relevancia para a educacédo. Elaborei a
proposta de curso para o trabalho nas escolas sobre as tematicas artisticas na Idade
Média e renascimento com apreciagdo estética e intervencdes na arte para

aprofundar o interesse e conhecimento dos estudantes acerca desta tematica.
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