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RESUMO

O principal objetivo desta pesquisa foi o de ampliar olhares sobre o trabalho dos
professores de Artes das escolas da Rede Publica do Municipio de Sombrio — SC,
considerando os registros em seus diarios de classe, se abordam questdes sobre a
cultura local. Para alcancar este objetivo, a pesquisa realizada foi basicamente
documental, ainda que o trabalho de acesso as fontes primarias nos permita dizer
que a pesquisa possui caracteristicas de uma pesquisa de campo. No total, foram
analisados os registros dos diarios de classe de seis professores. A forma de
abordagem dos dados coletados é qualitativa, na linha de Educacédo e Arte, tendo
como natureza uma pesquisa basica. A pergunta de pesquisa que se busca
responder aqui é: Qual o lugar da cultura local, nas propostas pedagogicas dos
professores de Artes, das escolas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC,
considerando seus registros nos diarios de classe de 2013? A fundamentacdo
tedrica foi elaborada a partir do didlogo com Bosi (2000); Martins, Picosque e Guerra
(2010) e Oliveira (2011 e 2013), além de outros autores que tratam das questdes
sobre arte, ensino da arte, cultura, a relacdo entre arte e cidade, planejamento,
curriculo e diario de classe. Como se podera perceber, cheguei a conclusao de que
as expressoes regionais e a cultura local da cidade realmente foram abordadas, o
que permite afirmar que ha concordancia entre os registros dos diarios de classe dos
professores das escolas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC do ano de
2013 e o que diz a Lei de Diretrizes e Bases n° 9.394/96.

Palavras-chave: Arte. Ensino da arte. Cultura. Cidade. Diario de classe.
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1 PARA INICIAR A CONVERSA

Enquanto académica de Artes Visuais - Licenciatura, especificamente na
disciplina de estagio I*, durante a 52 fase, fui alimentando as primeiras sementes dos
questionamentos que trago nessa pesquisa. A partir dos artistas abordados no inicio
do projeto de estagio, fui questionada sobre a razdo de té-los escolhido. Recordo-me
gue a época minha resposta teve estreita relacdo com a cultura local da cidade onde
resido, Sombrio — Santa Catarina (SC), tendo criado em mim o primeiro impulso de
pesquisa: a curiosidade cientifica a respeito do papel desempenhado pelo tema
“cultura local” nas propostas pedagdgicas dos professores de Artes. Apresentei uma
proposta, que foi evidenciando a Lagoa de Sombrio, que é um patriménio natural da
cidade.

A tematica da presente pesquisa € a Cultura Local, assunto que emerge
da necessidade de atender ao direito dos estudantes sombrienses de ter acesso a
uma formacao cultural mais significativa e que os aproxime, em termos culturais, da
sua propria realidade local. A cultura local é tema fundamental para o
(re)conhecimento e construcéo do sujeito durante o processo ensino-aprendizagem,
razao pela qual, para Richter (2004, p. 142), “os educadores devem criar ambientes
de aprendizagem [...], a compreensédo da existéncia de processos culturais comuns
as culturas e a identificacdo do contexto cultural em que a escola e a familia estédo
imersas”.

Em face da relevancia do tema, o fio condutor que ir4 conduzir toda nossa
investigacdo ao longo deste trabalho sera responder a seguinte questdo-problema:
Qual o lugar da cultura local, nas propostas pedagdégicas dos professores de
Artes, das escolas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC, considerando
seus registros nos diarios de classe de 2013? Dito isso, podemos ja pontuar
nosso objetivo geral nesta pesquisa, que serd ampliar olhares sobre o trabalho dos
professores de Artes das escolas da Rede Publica do Municipio de Sombrio — SC,
considerando os registros em seus diarios de classe, se abordam questdes sobre a
cultura local. Para responder a nossa questdo-problema, deveremos antes
responder algumas questdes mais basicas, a fim de contextualizacdo e conceituacao

do debate que faremos. Algumas dessas perguntas sdo as seguintes: Qual o

! Disciplina ministrada pela Professora Ma. Amalhene Baesso Reddig.
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conceito de cultura? Qual a contribuicdo da cultura local para a formacdo dos
sujeitos? Qual o papel do diario de classe? O que os professores de Artes das
escolas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC registraram no diario de classe
sobre as suas acdes em sala de aula ao longo do ano de 2013? O que é registrado
nos diarios respeita o que diz a Lei de Diretrizes e Bases — LDB — com relagéo as
expressdes regionais? Por essa razdo, os objetivos especificos consistem em: a)
Conhecer a cultura local do municipio de Sombrio — SC; b) Identificar a relacédo entre
arte e cultura local da cidade; c) Perceber se os professores das escolas da Rede
Publica Municipal de Sombrio — SC, evidenciam a cultura local nas aulas de Artes
por meio do seus registros nos diérios de classe; d) Refletir se ha concordancia entre
os diarios de classe dos professores de Artes e 0 contetdo da Lei n° 9.394/96.

Em face da Lei n°® 9.394/96, a necessidade de investigar se a cultura local
€ — ou ndo — abordada nas acdes pedagogicas dos professores de Artes das
escolas da Rede Publica Municipal, considerando os registros de seus diarios de

classe, que por si so ja justifica o esfor¢co de pesquisa aqui realizado.

1.1 QUESTOES METODOLOGICAS

Por se propor a estabelecer dialogo entre a pesquisa e 0 processo
ensino-aprendizagem a respeito da inser¢cao do tema “cultura local” nas propostas
pedagdgicas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC, a presente pesquisa, se
situa no interior da linha de pesquisa em Educacdo e Arte, ja que esta linha de
pesquisa tem como “principios tedricos e metodologicos os [...] Estudos sobre
estética, semiodtica, identidade, cultura e suas implicagdes com a arte e a educacao’,
segundo as normas do proprio Curso de Artes Visuais — Licenciatura da
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, disponiveis no préprio site?
desta instituicao.

Toda pesquisa requer uma investigacdo aprofundada de uma
determinada questao, independentemente de suas ramificagdes. A pesquisa € o ato
fundamental que permite ao homem conhecer o que até entdo era desconhecido,

além de ser o ato capaz de atualizar o conhecimento para que ele mantenha-se fiel

2 http://www.unesc.net
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a realidade do mundo. Uma pesquisa cientifica surge do interesse de um
pesquisador em investigar acontecimentos que de algum modo sejam significativos e
inquietantes para si e que possuam alguma relevancia para a sociedade em que ele
vive. Para Minayo (2009, p. 16):

E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e atualiza frente a
realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica teorica, a pesquisa
vincula pensamento e acdo. Ou seja, nada pode ser intelectualmente um
problema se néo tiver sido, em primeiro lugar, um problema da vida prética.
As questbes da investigacdo estdo, portanto, relacionadas a interesses e
circunstancias socialmente condicionadas. S&o frutos de determinada
insercdo na vida real, nela encontrando suas razdes e seus objetivos.

A presente pesquisa tem como titulo: Arte e Cultura Regional: Reflexdes a
partir dos diarios de classe dos professores de Artes das escolas da Rede Publica
Municipal de Sombrio — SC. Para Zamboni (1998, p. 49) “toda e qualquer pesquisa
s6 existe em funcdo da existéncia de um problema [...]", nesse sentido, aponto para
a seguinte problematizacdo: Qual o lugar da cultura local, nas propostas
pedagdgicas dos professores de Artes, das escolas da Rede Publica Municipal de
Sombrio — SC, considerando seus registros nos diarios de classe de 2013? A forma
de abordagem desta pesquisa sera qualitativa, ja que a investigacdo procura
responder questdes da realidade que ndo correspondem a quantidade, mas sim a

qualidade, que para Vianna (2001, p. 122):

[...] analisara cada situagdo a partir de dados descritivos, buscando
identificar relacdes, causas, efeitos, consequéncias, opinides, significados,
categorias e outros aspectos considerados necessarios a compreensao da
realidade estudada e que, geralmente, envolve multiplos aspectos.

E necessario ressaltar que quanto & sua natureza de pesquisa, trata-se
de uma pesquisa basica que “objetiva gerar conhecimentos novos, uteis para o
avanco de Ciéncia, sem aplicacdo pratica prevista” (SILVEIRA e CORDOVA, 2009,
p. 34), pois tem como foco apresentar novas questdes relacionadas com o tema
investigativo. Dessa forma, o procedimento técnico da pesquisa sera documental, ja
qgue ele é “o conjunto de procedimentos para valorizar, compreender, interpretar os
dados empiricos, articula-los com a teoria que fundamentou [...]” (MINAYO, 2009, p.
26-27). Ainda assim, o procedimento técnico relacionado propriamente a coleta de
dados possui todas as caracteristicas da pesquisa de campo. Para Minayo, uma

pesquisa de campo “[...] combina instrumentos de observacéo, entrevistas ou outras
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modalidades de comunicagé&o e interlocugdo com os pesquisados, levantamento de
material documental e outros” (2009, p. 26). Depois de levantados os dados, o tipo
de pesquisa sera o descritivo, ja que se trata de um “[...] estudo detalhado de uma
determinada situacado-problema ou fato [...]", realizado para que se possa ‘[...]
elencar e relacionar as variaveis que interferem em suas relacdes [...]” (VIANNA,
2001, p. 131).

Como os instrumentos de pesquisa serdo os diarios de classe dos
professores de Artes em questdo, foi necessario pedir a devida autorizacdo as
autoridades competentes para que pudesse ter acesso a eles. A solicitacdo para a
investigagdo desses documentos deu-se a partir da relagdo com o diretor da escola,
por meio de um termo de consentimento (Ver apéndice B), sendo que em todas as
escolas foram realizados os mesmos procedimentos. Cinco das oito escolas foram
visitadas apenas uma vez, enquanto que outras trés escolas foram visitadas duas
vezes. Os documentos foram analisados no proprio ambiente escolar, assim como
foram geradas coOpias dos mesmos para que se pudesse revisar e refinar a analise
de seus conteudos. Na descricdo dos documentos que consta neste estudo néo
foram identificados 0os nomes das escolas e de seus professores de Artes.

O campo de pesquisa contempla onze professores de Artes das oito
escolas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC. ApGs as visitas, foram
levantados seis diarios de classe. O tempo utilizado para levantar todos o0s
documentos disponibilizados sobre a coleta de dados foi de aproximadamente vinte
dias, tendo ocorrido a coleta entre a metade do més de setembro e inicio do més de
outubro do ano de 2013.

No decorrer dessa pesquisa, ao fazer as coletas de dados e desenvolver
a escrita dessa investigacdo, também foi preciso realizar uma proposta de curso que
se faz como exigéncia desse Trabalho de Concluséo de Curso. Proponho a troca de
experiéncias coletivas do qual reflete no tema desta pesquisa (Cultura local) ao dar
énfase na LDB no que se refere as expressdes regionais, em especifico na cultura

local da cidade de Sombrio — SC, que sera melhor detalhado no capitulo dois.

1.2 MAPEANDO OS CAPITULOS

Inicialmente, no primeiro capitulo serdo tratadas questdes gerais deste
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estudo, tais como a metodologia e uma parte de sua fundamentagéo teorica.

O segundo capitulo busca discutir o conceito de arte, de modo que fique
claro De que arte estamos falando®. S&o trés os seus subtitulos: o primeiro deles
trata sobre a compreensdo das concepcdes de arte; o segundo faz relacdo entre
arte e cidade ao evidenciar as possiveis relacbes que existe entre ambos, por meio
de seus elementos e de suas caracteristicas; o terceiro apresenta recortes da cultura
local da cidade de Sombrio — SC, contada de uma forma imagética como pecas do
mosaico que se juntam a cada paragrafo escrito, terminando por formar o desenho
da cidade. Para tanto, o didlogo tedrico se d& a partir de Bosi (2000), Coli (1995),
Duncum (2011), Farias (2000), Laraia (2006), Martins, Picosque e Guerra (2010) e
Zanatta (2011).

O capitulo trés, intitulado O ensino da arte na contemporaneidade, é
dividido em trés subtitulos que tratam das seguintes questdes: as concepc¢des do
ensino da arte no Brasil; o ensino da arte na cidade de Sombrio a partir de alguns
conceitos sobre planejamento escolar e curriculo para melhor compreendé-los no
ambito escolar; o papel do diario de classe na educacéao; a forma de abordar o diario
de classe no ensino e a sua importancia; entre outros. Nesse debate, amparo-me em
autores como Duncum (2011), Gandin (2000), Inforsato e Santos (2011), Hernandez
(2011), Oliveira (2011 e 2013), entre outros.

Na sequéncia, no capitulo intitulado Pesquisa de campo, efetua-se o
relato das coletas de dados realizadas nas escolas da Rede Publica Municipal de
Sombrio — SC, sendo efetuadas andlises desse processo na sequéncia.

No quinto capitulo € apresentada a Proposta de curso, no qual é proposto
um encontro, dividido em dois momentos de vivéncias, dialogos e reflexdes a partir
da temética: cultura local.

No capitulo de encerramento deste trabalho, intitulado Conclusdo, séo
apresentados os resultados da investigacédo. As referéncias bibliograficas aparecem

na sequéncia.

® Destaco em italico os capitulos dessa pesquisa, para melhor identificar no texto.
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2 DE QUE ARTE ESTAMOS FALANDO?

No exercicio dessa pesquisa, “costuro” um falar de arte e de cultura
regional. Para tanto, se faz necessario pontuar de que arte estamos falando.
Proponho, neste capitulo, tracar algumas questdes que nos aproximem da
compreensao do conceito de arte, ao mesmo tempo em que falo de cidade, mais

especificamente da cidade de Sombrio — SC.

2.1 CONCEPCOES DE ARTE

Quando se trata de arte e de seu significado, vale ressaltar que a mesma
€ muito ampla e para defini-la com apenas um conceito definitivo e concreto é uma
tentativa em vao. Mas nessa caminhada € possivel se amparar em diferentes
autores na busca de suas concepcfes. A arte, na sua complexidade, consegue
executar diferentes papeis agregando inumeras formas, por exemplo, ao se
expressar um ato.

A forma de como a arte vem sendo representada ao longo de sua
trajetria, juntamente com suas mudancas que ocorreram e ocorrem
constantemente, faz relacdo com o ser humano, no que diz respeito a busca de uma

visdo comunicativa desde a pré-historia. Nesse sentido, no que diz Bosi (2000, p. 8):

[...] a arte tem representado, desde a Pré-Histéria, uma atividade
fundamental do ser humano. Atividade que, ao produzir objetos e suscitar
certos estados psiquicos no receptor, ndo esgota absolutamente o seu
sentido nessas operacdes. Estas decorrem de um processo totalizante, que
as condiciona: o que nos leva a sondar o ser da arte enquanto modo
especifico de os homens entrarem em relagdo com o universo e consigo
mesmos. [Destaque em italico do autor]

O exercicio da arte possibilita ao ser humano a aprendizagem de novos
conhecimentos, além da sua relagdo com a natureza e com seus semelhantes. Para
Coli (1995, p.109):

A arte tem assim uma func¢do que poderiamos chamar de conhecimento, de
“aprendizagem”. Seu dominio é o nao-racional, do indizivel, da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas [...]. Dominio fecundo, pois
Nnosso contacto com a arte nos transforma.
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de arte, dizem que “o
universo da arte caracteriza um tipo particular de conhecimento que o ser humano
produz a partir das perguntas fundamentais que desde sempre se fez com relagéo
ao seu lugar no mundo” (BRASIL, 1997, p. 26). Os questionamentos que 0 ser
humano faz a si proprio sdo para a arte 0s seus instrumentos estratégicos, pois a
mesma tem como caracteristica transformar as perguntas que os homens fazem a si
mesmos em reflexdo deles proprios, ao contrario da ciéncia, cujo objetivo esta muito
mais voltado a resposta das questdes propostas.

A tarefa de definir o que de fato € a arte, ou quais formas de manifestacéo
humana podem de fato ser consideradas manifestacbes artisticas, € muito
complexa. Para uma producdo artistica ser considerada uma obra artistica, é
preciso passar por etapas, ja que dada a incalculavel quantidade de criacdes
humanas torna-se praticamente impossivel estabelecer limites exatos para o
conceito de arte. Ainda assim, Para Coli (1995) existem certos espacos
institucionalizados e pessoas de capacidade técnica tdo elevada que acabam por
assumir o papel de curadores e criticos de arte, servindo ambos para assegurar o
que é e 0 que ndo € a arte.

Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 15), afirmam que:

O estudo da arte abrange, hoje, a andlise das obras de arte tanto quanto a
das transformacdes de seu sentido, realizadas pelos canais de distribui¢cdo
e pela variavel receptividade dos consumidores. Abrange as artes
tradicionalmente conhecidas como tais e, também, as atividades néo
consagradas pelo sistema de belas-artes, como as expressdes visuais e
musicais nas manifesta¢gdes politicas, ou aspectos da vida cotidiana. A arte,
entdo, deixa de ser concebida apenas como um campo diferenciado da
atividade social e passa a ser, também, um modo de praticar a cultura.

Vejo que, no mundo contemporaneo, todo exercicio democratico da
cultura passou a ser considerado como parte do campo de estudo da arte. Esta
forma de pensar a arte € concorrente de conceitos mais rigidos e limitadores da arte,
gue a consideram como uma esfera restrita de manifestacdes artisticas que ocorrem
em apenas uma parte dos espacos humanos, e ndo em toda a sociedade. A arte
pensada dessa forma mais ampla e contemporanea, da qual falam Martins,
Picosque e Guerra, ajuda a desenvolver a identidade e os valores dos povos,

evidenciando o seu aspecto mais sensivel, imaginativo, mitico, original e criador,
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provocando a fruicdo artistica. Dando énfase ao caréater plural do trabalho artistico,
Bosi (2000, p. 71) afirma que:

Hoje, a fusdo, tantas vezes dissonante, de grito e maneira podera levar a
uma reconsideracdo do carater plural do trabalho artistico, que passa pela
mente, pelo coracdo, pelos olhos, pela garganta, pelas maos; e pensa e
recorda e sente e observa e escuta e fala e experimenta e ndo recusa
nenhum momento essencial do processo poético.

Quando o autor relata as etapas de como € o0 processo de construir a arte
em um trabalho coletivo, € possivel estabelecer a relagdo com a cultura quando o
mesmo cita o carater no plural que resulta nessa cumplicidade existente entre
ambos 0s campos.

Portanto, quando falo de arte, trato-a a partir da perspectiva na qual ela é
patrimoénio cultural da humanidade. De mesma forma, compreendo aqui, que o ser
humano como esse ser em transformacéo em virtude da arte, ja que ele proprio, por
meio dos diferentes conhecimentos adquiridos em razdo de sua manifestacao
artistica, passa por reacfes e transformacdes constantemente, assim como sofrem

alteracdes o lugar ao qual ele pertence (ou os lugares aos quais pertenceu).

2.2 ARELACAO ENTRE ARTE E CIDADE

Dois campos tdo complexos como a arte e cidade nos provocam a
percorrer um longo percurso quando estdo entrelacadas, pois ambos apresentam
grande variedade de comunicacao, contextualizacdo e de cultura por interagir entre
si. Apesar de toda a democratizacdo pela qual passou o conceito de arte, nas
cidades € possivel perceber a arte apresentada muitas vezes em lugares

especificos, conforme defende Coli (1995, p. 11), ao dizer que:

Nossa cultura também prevé locais especificos onde a arte pode manifestar-
se, quer dizer, locais que também dao estatuto de arte a um objeto. Num
museu, numa galeria, sei de antem&o que encontrarei obras de arte; num
cinema “de arte”, filmes que escapam a “banalidade” dos circuitos normais;
numa sala de concerto musica “erudita”, etc. Esses locais garantem-me
assim o rétulo “arte” as coisas que representam, enobrecendo-as.

Apesar de nosso modo de pensar a arte, entendendo-a como conceito

totalizante que considera toda manifestagcdo humana relacionada com a cultura
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como uma manifestacdo propriamente artistica, reconhecemos que a partir da
perspectiva de Coli torna-se mais simples estabelecer a relagéo entre arte e cidade,
ja que o mesmo cita exemplos geograficos ou institucionais de onde ha esse
encontro, mas isso nao significa que a arte pode estar inserida apenas nesses
lugares, pois ela pode ser vista em espacgos da cidade que talvez ndo fossemos
imaginar que ela pudesse ser produzida e inserida ali se acatdssemos a perspectiva
de Coli por completo.

Quando falamos de cidade, uma das primeiras hipéteses que surgem
sobre ela sdo as mudancas de ambientes deste local e as diferentes pessoas,
acOes, gestos, maneiras de se vestir, caminhar, entre inUmeras outras coisas que
caracterizam cada individuo, mas que podem nos levar a relaciona-los com a arte,
pensando-as a partir da sua estética, por exemplo.

O que seria da arte sem as mudancas, as diferencas das pessoas e
demais suposicdes? Podemos dizer que essa “mala” da arte teria poucas bagagens
se nao fosse entrelacada pelas cidades, que tem como principal elemento o
movimento de ir e vir das pessoas.

O objetivo da comparacao da arte com uma mala é a de mostrar que a
arte se move pelos espagcos nos quais existe circulacdo de pessoas. Martins,
Picosque e Guerra (2010, p. 191) afirmam que “é da arte se mover na invencgéo
tracando suas veredas no mdltiplo. Invencdo que nos permite ver pontos de vista
sobre o mundo por meio de multiplos sentidos, aspectos, contextos, procedimentos
na criacdo”. E por meio da ideia de que a arte necessita de movimentacao, que fica
evidente que a mesma, para realizar esse percurso de se movimentar, precisa de
uma dimensao espacial; neste caso, cidades.

Quando o assunto € arte e cidade, para Zanatta (2011, p. 34):

A compreensdo depende do conhecimento pré-existente que temos a
respeito daquilo que ouvimos, lemos ou vemos. Assim, quando passamos
diante de um monumento cuja importancia histérica desconhecemos,
apenas olhamos para ele sem, realmente, vé-lo. Porém, & medida que
conhecemos sua importancia histérica, seu significado como
referéncia identitaria para a cidade, passamos a vé-lo com “outro
olhar”. Quanto mais vamos aprendendo a seu respeito mais
conseguimos inseri-lo na vida da cidade ou, por extensdo, na nossa
propria. E cada vez que por ele passamos, fazemos dele uma nova leitura.
[grifo meu]
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Arte e cidade andam juntas e é fundamental o conhecimento adquirido
culturalmente para que se possa dar mais valor e significado para ambas em nosso
cotidiano. Desse modo, esse casamento entre arte e cidade € feliz no que diz
respeito a disponibilizacdo visual principalmente por apresentar algum tipo de
estética a partir do qual os individuos modificam-se através da ampliacdo de seu
horizonte cultural que ocorre pela observagdo desta estética, observacdo esta que
s6 pode ocorrer quando os individuos interessam-se pelas caracteristicas da obra
artistica e se encantam com a sua forma.

A relacédo entre arte e sua instancia espacial de manifestacdo, a cidade,
também fica evidente quando consideramos o conceito de cultura visual. Duncum
(2011, p. 21) diz que:

Se tal abordagem diverge de outras, tradicionais e humanisticas, que
compreendiam a arte como a expressdo de uma humanidade
essencializada e ndo problematica, seu tema contrapde-se a uma arte-
educacdo modernista focada exclusivamente nas belas-artes. A cultura
visual é bastante inclusiva, pois incorpora as belas-artes juntamente com a
extensa gama de imagens vernaculas e midiaticas [...].

Nesse sentido, é visivel de que a cultura visual tem um papel significativo
tanto para a arte como para a cidade porque, por meio do contato visual do sujeito
sobre a cultura visual, o observador € remetido a uma série interminavel de
lembrangas a respeito de conhecimentos e experiéncias das mais diversas
adquiridos ao longo do tempo e que séo remetidos a lembranca pelo objeto que
estimula seu sentido da visdo. Duncum (2011, p. 21) afirma que “uma imagem esta
conectada a outra, que por sua vez estd conectada a uma terceira; imagens
associam-se a literatura, poemas, letras de cancdes e filosofias de vida.”.

Portanto, a partir da relacdo que ha entre arte e cidade, a segunda,
procura preservar seus espacos artisticos e demais espacos, enquanto a primeira
procura evidenciar 0s novos conhecimentos, ou seja, quanto mais nos aproximamos

de uma, melhor compreendemos a outra e vice-versa.

2.3 CULTURA LOCAL: SOMBRIO — SC EM MOSAICO
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Conforme os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE)*, a cidade de Sombrio foi instalada® em 04 de abril de 1954, localizada no
extremo sul do estado de Santa Catarina (SC), possuindo uma area de 143.329 km?
e atualmente com aproximadamente 27 mil habitantes.

Sombrio foi emancipado em 30 de dezembro de 1953, pouco antes de
sua instalacdo. E uma cidade que esta distante 30 km da fronteira do estado do Rio
Grande do Sul e 245 km da capital do estado, Floriandpolis. A cidade de Sombrio é
uma das cidades da Associacdo dos Municipios do Extremo Sul Catarinense -
AMESC.

Figura 1 — Localizacdo da cidade de Sombrio no
estado de Santa Catarina.
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Fonte: Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/ wiki/Sombrio>.
Acesso em: 12 out. 2014.

* O Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) é uma fonte de dados/informacdes referente
ao pais do Brasil sobre questdes publicas. Disponivel no site: <http://www.ibge.gov.br’lhome/> Acesso
em: 01 out 2014.

°0 termo instalada vem da palavra instalar que se refere ao conceito de inauguracéo, conforme
pontua o dicionario de portugués online Michaelis, disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br>
Acesso em:01 out. 2014.


http://pt.wikipedia.org/
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Figura 2 — Mapa da cidade de Sombirio.
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Fonte: Disponivel em: < http://www.cidades.ibge.gov. br/painel/
painel.php?codmun=421770&searcados-gerais-do-municipio&lan
g=>.Acesso em: 05 nov. 2014.

Esta terra tdo especial denominada Sombrio — na qual atualmente resido
— possui inumeros valores cultuais. Antes de destaca-los, vale imaginar essa

cidade como uma obra em mosaico; Climent (1998, p. 6) aponta que:

No essencial a realizacdo do mosaico ndo tem sofrido variagdes ao longo do
tempo e baseia-se na colocacdo de tesselas de pedra ou de pasta vitrea
sobre um determinado suporte, seja ele de pavimento ou mural, revestindo
uma escultura ou um objeto.

A partir da concepcao de Climent, € possivel evidenciar ainda que o
mosaico € conhecido por possuir pecas com formas e cores diferentes, sendo um
trabalho artesanal e manual. A cidade de Sombrio serd desenhada nessa escrita,
remetendo-se a essa ideia do mosaico como uma metafora, sem deixar de
considerar a propria representacdo dessa cidade estampada nos mosaicos do
calcaddo. Trata-se de um projeto elaborado pelo artista plastico Jone Cesar Aratijo®,
utilizando a técnica do mosaico, atraves da qual fragmentou algumas histérias de
Sombrio em quatorze momentos que melhor simbolizam a cultura da cidade, tendo

posteriormente registrado-as no calgcadao do centro da cidade.

®Jone Cesar Aradjo (1956), artista plastico, natural da cidade de Morro da Fumaca/SC. Disponivel
em: <http://www.alguimidia.org/masc4/index.php?mod=acervo&ac=autor&id=196> Acesso em 05 out.
2014.



http://www.alquimidia.org/masc4/index.php?mod=acervo&ac=autor&id=196
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Figura 3 — Calgcad&o de Sombrio, obra do artista
plastico Jone César Ara&jo.

,
il 1 | )
# A s L Frl {1y . e
|  J A

Fonte: <http://www.caminhodoscanyons.tur.br/municipios14
/sombrio/atrativos/36/calcadao-cultural.html>. Acesso em: 06
nov. 2014.

Tratar a cidade de Sombrio como uma obra em mosaico é vislumbrar a
arte enquanto cidade por meio da cultura local. Ao fazer essa relacdo é possivel
contemplar a arte ao lembrar obras em mosaicos criadas em toda a histéria da arte e
relaciona-las com a contemporaneidade. A respeito da histéria do mosaico enquanto

obra de arte, Climent (1998, p. 10) afirma que:

Se inicialmente as cenas figuradas da Suméria estavam cortadas em pedra
e, na Grécia, 0s mosaicos eram de pavimento com eixos rolados, com os
Romanos vir-se-a alcancar um grande esplendor, através do uso de
tesselas de marmore. Os bizantinos transladam o0s mosaicos para as
paredes e utilizam tesselas da pasta vitrea. Nos séculos posteriores esta
arte mantém-se, contudo sem o impeto dos precedentes. Actualmente, com
a introducdo de conceitos abstractos nas composi¢cfes, integram-se novos
materiais, com tesselas de formas variadas e de grandes dimensoes,
impensaveis em outras épocas.

Assim, a obra A Imperatriz Teodora (pormenor), do século VI, Sédo Vital,
Ravena (Figura 03), que simboliza a arte bizantina, da qual, Climent (1998, p. 14) diz

que “introduzem-se novas técnicas com as tesselas recobertas de prata, que se


http://www.caminhodoscanyons.tur.br/municipios/14/sombrio/atrativos/36/calcadao-cultural.html
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misturam com as de ouro, produzindo cambiantes e efeitos de luz espetaculares

[...]", ou seja, revela 0 mosaico como uma técnica bastante antiga.

Figura 4 - A Imperatriz Teodora (pormenor), do

. 7

Fonte: Disponivel em: <https://www.Iickr.com/phot
egrino/5222070869/>. Acesso em: 14 set. 2014.

ospel

Escrever brevemente sobre a histéria da cidade de Sombrio por meio
dessas pecas € dar énfase a suas expressfes regionais, que desenham de forma
poética um mosaico imagético. A primeira peca desse mosaico, a ser comentada,
deve ser a origem curiosa da nomenclatura dessa cidade que encanta cidaddos com

suas fascinantes histérias. Farias (2000, p. 30) pontua uma delas ao dizer que:

[...] os tropeiros, ao tangerem o gado pela regido, alimentavam suas boiadas
junto a lagoa, antes de se aventurarem na subida da serra, utilizando a
sombra das figueiras para pousarem. Face ao movimento das aguas do rio
da Lage, associavam toda massa da agua da regido do rio, identificando a
area de repouso como sendo “sombra do rio”, que evoluiu para Sombrio:
local de sombra sobre o rio. [Grifo do autor]


https://www.flickr.com/photos/pelegrino/5222070869/
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Ao longo do tempo, essa localidade cresceu juntamente com o esforgo de
seus colonizadores. A cidade de Sombrio é caracterizada por meio de seus valores
culturais, mas para falar disso € importante destacar o que significa cultura, para
posteriormente poder compreender seus valores. Nesse sentido, me amparo no

dizer de Laraia (2006, p. 25) quando cita Tylor:

Foram sintetizados por Edward Tylor (1832-1917) no vocabulario inglés
Culture, que “tomando em seu amplo sentido etnografico é este todo
complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis e costumes ou
qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade”.

7

Conhecendo o significado de cultura, nos seus primérdios, € importante
compreender o conceito de cultura contemporaneamente, na perspectiva de Certeau
(2001, p. 106), que afirma que a propria cultura “[...] indica a cultura sua propria
definicAo ao remeter o saber estabelecido a uma pratica do pensamento, e 0S
objetos conceituais que ela veicula aos sujeitos que as produzem”. Isto quer dizer
que a cultura aponta sua propria definicdo acerca de seu saber, mas € importante
ressaltar que seus conhecimentos sdo extraidos de seus valores que a mesma
adquire em sua trajetoria. Os valores sao essenciais para a formacédo da cultura, ja
que evidencia seu contetdo e suas ideias para a sociedade, para que assim a

cultura seja transmitida como uma corrente aos individuos que compde a sociedade.

Mais do que um conjunto de “valores” que devem ser defendidos ou ideias
gue devem ser promovidas, a cultura tem hoje a conotacdo de um trabalho
que deve ser realizado em toda a extenséo da vida social. Por esse motivo,
impde-se uma operacgdo preliminar que vise a determinar, no fluxo fecundo
da cultura: um funcionamento social, uma topografia de questdes ou topica,
um campo de possibilidades estratégicas e das implicagcdes politicas.
(CERTEAU, 2011, p. 192)

Entende-se que a cultura norteia os trabalhos coletivos a partir de seus
valores ao evidenciar suas ideias para a sociedade, para que assim, ela seja
transmitida como uma corrente aos individuos que compde a sociedade. Logo, a
segunda peca desse mosaico imagetico é referente aos descendentes portugueses,
italianos e alemaes, para citar alguns exemplos, que ao trazerem a sua cultura para
esta terra, primeiramente colonizaram este recorte geografico atualmente chamado
Sombrio. Afirma Farias (2000, p. 31):
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Sombrio, como outras povoacdes do sul catarinense, resultou da fusdo de
diversas culturas; indios, luso-acorianos, italianos, alemées, poloneses e
outros povos que, mais recentemente, ajudaram na construcdo da
comunidade sombriense, que apresenta alguns valores culturais bastante
originais, verdadeira sobrevivéncia de culturas seculares.

Segue, abaixo, a imagem do quarto mosaico do Calcaddo Cultural de
Sombrio, que se insere ndo mais como metafora e contempla a composi¢cado étnica

da cidade de Sombirio.

Figura 5 — Imagem do mosaico: Composi¢do étnica,
Jone César Araujo, 2000.
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Fonte: Disponivel em: <http://www.caminhodoscanyons.tur.br/mu
nicipios/14/sombrio/Atrativos/36/calcadao-cultural.html>. Acesso
em: 12 out. 2014.

Sobre a imagem acima, me amparo na ideia de Zanatta (2011, p. 43) ao
dizer que “é na mistura das etnias que se forma um numero grande de ‘bens’ que
compde o patriménio cultural de um povo, de um municipio ou até de uma nacao
[...]", pois é com vinda de diferentes povos que Sombrio herdou seus valores
culturais.

Outra peca importante dessa obra sdo os paisagismos, situados em
determinados lugares da cidade, que fazem com que ela seja (re)conhecida por suas
belezas naturais, tais como as Furnas (Figura 6), que representam um lugar religioso

no qual as pessoas fazem suas promessas e, também, por encantar com suas


http://www.caminhodoscanyons.tur.br/municipios/14/sombrio/Atrativos/36/calcadao-cultural.html
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rochas e a Lagoa de Sombrio (Figura 7) que associo com a tranquilidade,
lembrancas de momentos e de histérias que a partir dela surgiram.

Figura 6 — Gruta Furnas.

'Fo'n‘te: Disponivel em: <http://g1l.globo.com/sc/santacatarina/vera
0/2013/noticia/2013/02/furnasquardam-historias-e-misterios-e-sao
-locais-de-devocao-no-sul-de-sc.html>. Acesso em: 25 out. 2014.

Figura 7 — Lagoa de Sombrio.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Além dos recursos naturais que embelezam a cidade com sua visualidade
estética e também por meio da oralidade de sua significancia para os sombrienses, é
de extrema importancia citar o patrimoénio historico, que “abrange muito mais do que

construgdes antigas e que, além disso, trata também da preservacao do patriménio”
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(ZANATTA, 2011, p. 36). Pensando nisso, cito como exemplo, a Igreja Matriz Santo
Anténio de Padua, que encanta com o seu estilo arquitetbnico gotico, o grau de
detalhamento de seu acabamento, tanto externo (Figura 8) como interno (Figura 9),

sensibilizando qualquer visitante por sua estética e por sua historia. Teve como
idealizador o Padre Jo&o Adéo Reitz’.

Figura 8 — Vista externa da Igreja Matriz Santo
Anténio de Padua.

-

Fonte: Disponivel em: <http://www.diocesecriciuma.com.
br/c.php?codigo=699>. Acesso em: 25 out. 2014.

" Padre Jodo Adao Reitz, faleceu em 1984, aos 80 anos, conforme consta no site do Correio do Sul.
Disponivel em: < http://www.grupocorreiodosul.com.br/jornal/noticias/variedades/amem-
riavivadepadrejo-oreitzbemguardada/>. Acesso em: 28 nov. 2014.
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Figura 9 — Vista interna da Igreja Matriz Santo Anténio de
Padua.
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Sobre patriménio histérico, em especifico patrimdnio imaterial, me amparo
no dizer de Teixeira (2009, p. 19) ao apontar que: “no patrimdnio material se inserem
os bens edificados, as constru¢des histéricas que, no passado, tiveram momentos
de gléria na vida das cidades, objetos que mostram o costume de um povo, entre
outros”. Nesse sentido, a Igreja Matriz Santo Antdnio de Padua, é um patrimdnio
material significativo para a cidade, pois uma das pessoas que tanto batalhou para
que esta construcdo foi o Padre Jodo Addo Reitz, conforme consta na pagina da Jl

News® sobre esse:

Sombrio era apenas um pequeno vilarejo formado por algumas familias
catélicas quando recebeu, em 06 de dezembro de 1937, um novo morador.
[...] Com muita simplicidade e determinac¢éo, o sonhador Padre Jodo Adao
Reitz pisou nas terras que serviram de base para todos os seus grandiosos
projetos. Em poucos meses, apés sua chegada, em 31 de maio de 1938
conseguiu a autorizacdo para criar uma nova pardquia. [...] No dia 14 de
setembro de 1940 comecou a erguer a Igreja Matriz Santo Antdnio de

Padua, que hoje da identidade e caracteriza a cidade.

Mencionar o Padre Jodo Adao Reitz (Figura 10) nesta pesquisa € uma
pequena homenagem para esta pessoa que muito batalhou por Sombrio — SC, ao
dar inicio aos primeiros passos que a cidade necessitava ap0s obter a emancipacao;

por exemplo, ao fazer a reurbanizacdo, um grande avanco para a cidade em sua

® JI News é uma revista online de noticias, sendo que seu local de trabalho é na cidade de Icara —
SC.Disponivel em: <http://jinews.com.br/home/> Acesso em: 12 out. 2014.



http://jinews.com.br/home/
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época. Ainda, foi o Padre Jodo Adao Reitz quem teve a ideia de criar uma igreja
para a cidade; foi o responsavel pela escolha do seu estilo arquitetdnico, tendo unido
muitos religiosos para a sua construcdo bem como para as missas realizadas e

outros eventos que o Padre organizou.

Figura 10 — Imagem do Padre Jodo
Adéao Reitz.

Fonte: Disponivel em: <http://www.igrejadesa
ntoantonio.com.br/paroquia/padres/>. Acesso
em: 25 out. 2014.

Na imagem abaixo (Figura 11), € possivel perceber que mesmo a igreja
nao estando pronta os seus fieis estavam ali presentes, participando do que o
vigario dava inicio, representando uma comunidade unida tanto na fé quanto no

trabalho.

Figura 11 — Igreja Matriz Santo Anténio de Padua
ainda em construcao.

Fonte: Disponivel em:http://www.jinews.corﬁ.br/home]ver.
php?id=210855>. Acesso em: 25 out. 2014.
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Voltando a ideia de Zanatta a respeito da valorizagdo do patriménio
historico, € importante valorizar e mencionar aqui também, a cultura desse local
enguanto as suas atividades econémicas, que se fazem presentes quanto a historia
que compbe esse mosaico. Exemplo dos primordios da formacdo econémica do
municipio sdo os trabalhos artesanais realizados em teares para a fabricacdo de
tapetes (Figura 14), a pesca nas margens das aguas da Lagoa de Sombrio (Figura
15), o engenho (Figura 16) e as olarias (Figura 12 e 13). A respeito das olarias,
Coelho (2003, p. 280) afirma que “[...] as fabriquetas de tijolos, cujo barro era
prensado em caixinhas de madeira, e as telhas feitas nas coxas, deram lugar as
grandes ceramicas”.

A imagem abaixo de uma parte da ceramica Martins Sul (Figura 12), além
de representar um setor da antiga economia de Sombrio que ainda permanece na
cidade, mostra como era 0 ambiente no qual era realizado o processo de fabricagao

dos produtos ceramicos no passado.

Figura 12 — Imagem da vista interna da Olaria
Martins Sul.

Ainda sobre a ceramica Martins Sul, é possivel perceber o quanto as
telhas séo frageis quando saem do processo de producdo e vdo para a secagem,
além de perceber como elas sdo cuidadosamente organizadas por seu produtor,

conforme mostra a imagem abaixo:
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Fonte: Rosanaartins.

Uma atividade artesanal que atualmente poucas pessoas utilizam como
fonte de geracdo de renda é a confeccdo de tapetes em teares manuais. Por muito
tempo, o tear manual (figura 14) foi mais do que um trabalho, tendo sido também um

momento prazeroso para quem fazia esse entrelagado de tiras de tecido.

Figura 14 — O tear manual.
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Fonte: Delir Vieira.
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Figura 15 — Pescador nas margens da
Lagoa de Sombrio.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Assim como o trabalho realizado no tear manual, a pesca nas margens da
Lagoa de Sombrio (Figura 15) atualmente representa muito mais um hobby do que
propriamente uma fonte de renda para os habitantes do municipio.

A respeito das primeiras atividades econdmicas do municipio, Farias
(2000, p. 138) afirma que:

Meados do século XX é o marco do surgimento das primeiras estruturas
industriais de producdo em maior escala, haja vista que as estruturas
industriais de producao artesanal ja existiam desde o inicio do povoamento
de Sombirio, constituido dos engenhos de farinha e acgucar.

Imagem do Engenho.

Figura 16 —

Fonte: Moira Cardoso Roque.
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Na péagina anterior, uma imagem desconhecida pela maioria dos
sombrienses atualmente: a imagem mostra o processo do engenho em uma
pequena comunidade da cidade de Sombrio — SC.

Mas como falar da historia dessa cidade sem remexer o bau da memoéria?
E impossivel ndo rever as memorias de uma cidade como Sombrio, pois esta é a
peca principal da obra desse mosaico imagético. Afinal, uma localizacdo que
desperta curiosidade desde seu nhome até a sua diversidade cultural, ndo poderia ser
tdo complexa se ndo fosse por meio dessas memoérias que acrescentam a cada
geracdo dessa colonizacdo, com as suas lendas urbanas e histérias que os antigos
contam e que fazem viver durante anos por meio destas memarias.

A respeito da memoria, Zanatta (2011, p. 42-43) afirma que:

A memoria é essencial para a nossa identidade, pois nos distinguimos uns
aos outros a partir das nossas raizes: onde vivemos, quando, e,
principalmente, com quem convivemos. Nessa convivéncia existem as
lembrangas que contribuem para a formacéo da identidade.

E a partir de um olhar sensivel e estético que é possivel reconstruir por
meio da imaginacdo esses momentos que foram construidos ao longo do tempo por
diferentes individuos que, através de sua existéncia, seus conhecimentos e valores,
colaboraram para que a cidade se desenvolvesse e se tornasse o que ela é hoje.

Falar de Sombrio ontem, hoje ou amanha é falar de arte e de cultura ao
mesmo instante. E mostrar que ao criar um Gnico mosaico por meio da imaginagéo e
do olhar sensivel que estes vém nos proporcionando, é lembrar que fora dele
também existe outros fragmentos que perfazem esta historia que podem ser
encaixados ao acrescentar nessa obra.

Quando proponho estreitar essa relacdo de arte e de cultura local ao
evidenciar as expressoes regionais da cidade de Sombrio, tenho em mente o desejo
de os seus cidadaos, em especifico os professores de artes e seus educandos,
tenham este conhecimento disponivel; e que as entrelinhas pontuadas por meio de
pecas do mosaico realizado pela imaginacdo de cada um sejam pontos de partida
para compreender e valorizar suas tradi¢cdes culturais.

Como o artista plastico Jone César Araujo fez quatorze paineis em
mosaicos a partir do que pesquisou sobre a cidade de Sombrio — SC, compartilho ao

final deste subcapitulo a partir de pesquisas também, o mosaico que imaginei



37

(Figura 17) e desenhei durante essa escrita, que se assemelha mais como uma

montagem ao ser produzida por recursos tecnologicos.

Figura 17 — Imagem do mosaico imagético.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.

Assim, a imagem que criei (Figura 17) durante essa escrita representa o
meu amor e carinho pela cidade, ao demonstrar por meio da minha imaginacdo a
histdria, a cultura, os primeiros trabalhos econémicos dos sombrienses (ceramicas,
engenho, confeccdo de tapetes em tear manual e a pesca), a religiosidade, os
paisagismos (gruta Furnas e Lagoa de Sombrio), a Igreja Santo Antbnio de Padua,
as pessoas gue marcaram esse chdo, em especifico o Padre Jodo Adao Reitz que
muito fez por essa cidade quando ainda era um pequeno vilarejo. E a partir disso
que ressalto a importancia de cada elemento aqui citado, que se faz presente de

algum modo em cada pedacinho dessa cidade.



38

3 O ENSINO DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

E importante ressaltar que nesse capitulo proponho discutir algumas
guestdes que cercam a histéria do ensino da arte no Brasil e também de como o
mesmo € desenhado na cidade de Sombrio — SC, ao pontuar alguns conceitos de
planejamento escolar, curriculo e diario de classe para melhor compreender as suas

formas de abordagem nas aulas dos professores de Artes.

3.1 O ENSINO DA ARTE NO BRASIL

Ao longo do tempo, a educacdo em arte passou por muitas modificacdes,
conquistando aos poucos seu espaco dentro das instituicdbes escolares. Desse
modo, vale trazer para essa escrita alguns pequenos recortes que marcaram a
trajetéria do ensino da arte no Brasil e que contribuiram de alguma forma para seu
desenvolvimento.

Nesse sentido, trago um recorte sobre a tendéncia tradicional nas aulas
de Artes, conforme a perspectiva de Fusari e Ferraz (1993, p. 23):

Nas aulas de Arte das escolas brasileiras, a tendéncia tradicional esta
presente desde o século XIX, quando predominava uma teoria estética
mimeética, isto €, mais ligada as cépias do “natural” e com a apresentagéo de
“modelos” para os alunos imitarem.

Por meio da citacdo acima, é possivel perceber que os professores que
exerciam a pedagogia tradicional utilizavam uma metodologia de ensino baseada na
repeticdo e memorizacdo do que era abordado em sala de aula. Contudo, surge
outra tendéncia de pedagogia, denominada de Tecnicista.

A tendéncia tecnicista aparece no exato momento em que a educagdo é
considerada insuficiente no preparo de profissionais, tanto de nivel médio
quanto de superior, para atender o mundo tecnolégico em expanséo. [...]
nas escolas brasileiras é introduzida entre 1960 e 1970. (FUSARI e
FERRAZ, 1993, p. 37)

A partir dessa ideia sobre a tendéncia tecnicista, entende-se que o
governo pretendia que os educandos saissem das escolas preparados para a

realizacdo de trabalhos profissionalizantes em horarios contrarios aos da escola.
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Durante o periodo em que reinou a tendéncia pedagdgica tecnicista,
também ocorria outro tipo de tendéncia que, por sua vez, ja vinha sendo exercida
por professores algum tempo antes desta, ou seja, a tendéncia Escolanovista. A

respeito disso, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de arte apontam que:

Entre os anos 20 e 70, as escolas brasileiras viveram outras experiéncias no
ambito do ensino e aprendizagem de arte, fortemente sustentadas pela
estética modernista e com base na tendéncia escolanovista. O ensino de
Arte volta-se para o desenvolvimento natural da crian¢a, centrado no
respeito as suas necessidades e aspiracdes, valorizando suas formas de
expressédo e de compreensdo do mundo. (BRASIL, 1997, p. 23)

Posteriormente, através da Lei de Diretrizes e Bases — LDB — passou a
vigorar a obrigatoriedade do ensino da arte no Brasil. Conforme consta na Proposta
Curricular de Santa Catarina (PCSC), “[...] em 1971, com a Lei 5692, o ensino da
arte em todo o territdrio nacional passa a ser obrigatorio” (SANTA CATARINA, 1998,
p. 185). A partir dessa lei, passaram a ser criados cursos de licenciatura em
Educacéo Artistica, gerando assim o crescimento da quantidade de profissionais de
Artes. Entretanto, para ser um licenciado em Artes o individuo realizaria uma
graduacdo com duracdo de dois anos aproximadamente, e depois de formado teria
que contemplar demais linguagens da arte ao mesmo tempo para 0s seus alunos.

Conforme aponta Barbosa (1989, p. 22):

Esses cursos de graduagdo chamados “Licenciatura Curta em Educacéo
Artistica” estdo produzindo professores indcuos, uma vez que O0s
administradores pretendem formar em dois anos um professor que, por lei
(Lei 5692, de 1971) ensinard, obrigatoriamente e ao mesmo tempo, artes
visuais, musica e teatro a alunos da primeira a oitava série e até mesmo
alunos de segundo grau.

E possivel perceber que o tempo da graduacdo era muito curto para
contemplar as linguagens citadas acima. Enquanto isso, ainda no que se refere a
obrigatoriedade do ensino da arte nas escolas no ano de 1971, Fusari e Ferraz
(1993, p. 15-16) afirmam que:

Com relacdo a Educacgéo Artistica, que foi incluida no curriculo escolar pela
Lei 5692/71, houve uma tentativa de melhoria do ensino de Arte na
educacdo escolar, ao incorporar atividades artisticas com énfase no
processo expressivo e criativo dos alunos. Com essas caracteristicas,
passou a compor um curriculo que proponha valorizagdo da tecnicidade e
profissionalizacdo em detrimento da cultura humanistica e cientifica
predominante nos anos anteriores.
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Segundo as autoras, além de poder perceber a obrigatoriedade do ensino
de Artes nas escolas, é possivel compreender que nessa época buscava-se a
melhoria da educacédo através da mudanca do conteddo das disciplinas de artes,
que perderam seu carater humanistico para objetivar ganhos de criatividade dos
educandos que pudessem aumentar a capacidade técnica/profissional dos alunos. A
nomenclatura da disciplina nesse periodo foi Educacgéo Artistica.

Na década de 1980, os professores de Artes passaram a se organizar e
unir em prol da melhoria da qualidade da educacédo artistica. Muitas discussdes
foram promovidas, e a busca pela valorizacdo da educacao artistica e do professor
de Artes acabou gerando bons frutos. Assim, 0 ensino da arte conquistou maior
espaco na educacdo e passou a ser mais (re)conhecido. A este respeito, na PCSC

de arte existe a seguinte afirmacao:

Assim, na década de 80, as associa¢des de professores de arte em Varios
estados brasileiros estruturaram-se, criando a Federacdo das Associagfes
de Arte-Educadores do Brasil — FAEB, movimento que, paralelo as
aberracdes na legislacdo oficial, ativou acirradas discussdes sobre o ensino
da arte. Organizaram-se eventos que chegaram a reunir até 2700
professores. Muito se discutiu, muito se trabalhou para uma melhoria da
qualidade do ensino da arte. (SANTA CATARINA, 1998, p. 186)

Apoés as discussbes dos professores referentes a sua valorizacdo, ainda
nesse periodo da década de 1980, surgiu uma nova metodologia de ensino. Sobre a
nova metodologia, o PCN de artes afirma que:

Trata-se de estudos sobre a educacgdo estética, a estética do cotidiano,
complementando a formacéo artistica dos alunos. Ressalta-se ainda o
encaminhamento pedagogico-artistico que tem por premissa basica a
integracdo do fazer artistico, a apreciacdo da obra de arte e sua
contextualizagéo histérica’. (BRASIL, 1997, p. 25)

Essa proposta metodolégica, criada por Ana Mae Barbosa, abriu novos
caminhos para os professores de Artes (entretanto, a luta dos professores de Artes
para ter essa area de ensino obrigatoriamente nas escolas continua). Na década de
1990, a LDB n° 9.394/96 instituiu a obrigatoriedade do ensino de artes em todos os

niveis. Segundo texto da PCSC de arte:

° O fazer, apreciar e contextualizar s&o palavras-chaves do termo da proposta triangular criada por
Ana Mae Barbosa.
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Nos anos 90, novamente iniciaram-se os tramites da LDB nas instancias de
competéncia para sua aprovacdo. A permanéncia ou ndo da
obrigatoriedade da disciplina tornou-se, outra vez, polémica nacional.
Devido ao intenso movimento dos professores, de norte a sul do pais,
visando mostrar que arte é conhecimento e que possui um campo tedrico
especifico, conquistou-se a inclusdo, no campo da lei, da obrigatoriedade da
disciplina em todos os niveis de ensino. (SANTA CATARINA, 1998, p. 186)

Finalmente, através da alteracéo da Lei n® 9.394/96, entrou em vigor uma
nova alteragdo. Segundo o 8§ 2° da LDB, “O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituirda componente curricular obrigatério nos diversos
niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (BRASIL, 2014, p. 19). Vale destacar que no final da década de 1990
novamente procedeu-se a mudanca da nomenclatura da disciplina de Artes,

conforme se pode ler no PCN de arte:

Sado caracteristicas desse novo marco curricular as reinvindicagdes de
identificar a &rea por Arte (e ndo mais por Educacao Artistica) e de inclui-la
na estrutura curricular como area, com conteudos préprios ligados a cultura
artistica e ndo apenas como atividade. (BRASIL, 1997, p. 25)

A partir dos recortes da historia do ensino da arte no Brasil, é possivel
perceber que o ensino da arte, além de passar por mudancas relacionadas a sua
nomenclatura, também passou por modificacdes pedagogicas importantes. Embora
essas mudancas tenham acontecido positivamente para o ensino, existem diversos
fatores que ainda necessitam ser acrescentados para que o0s estudantes possam
desenvolver uma aprendizagem significativa e construtora de seus saberes.

Para Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 12) “ensinar arte significa
articular trés campos conceituais: a criacdo/producdo, a percepcao/andlise e o
conhecimento da producgdo artistico-estética da humanidade, compreendendo-a
histérica e culturalmente”. Essas etapas do processo de ensino da arte sdo as bases
ou os eixos da proposta triangular, citada aqui anteriormente. Hernandez (2011, p.

44), a respeito do ensino e da aprendizagem em arte, escreve que:

A partir da Educacéo das Artes e da Cultura Visual, o que pretendemos (no
gue me empenho) é construir maneiras de aprender que contribuam para
criar uma nova narrativa para a Escola (desde a primeira infancia até a
universidade), na qual: (a) propiciem-se situacdes e experiéncia nas quais
se possa aprender a estabelecer vinculos entre imagens, objetos, artefatos
relacionados com as experiéncias culturais do olhar e coloca-los em relacao
com seus contextos de producéo, distribuicdo e recepcéo, além de com as
experiéncias dos sujeitos; [...]
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Com base no pressuposto, entende-se que o0 autor pretende um ensino
da arte distinto e que vai além da proposta triangular. A intencdo € o de nortear 0os
educadores para a exploracdo das situacdes cotidianas e vivéncias dos alunos,
articulando as propostas pedagdgicas com as condi¢des concretas de existéncia dos
educandos, resultando em criacdes de produgdes das diversas linguagens das Artes
Visuais.

Contemporaneamente, 0 ensino da arte e demais disciplinas curriculares
ganharam aprimoramentos por meio das tecnologias e das midias, que estdo
facilitando o processo de ensino-aprendizagem, contribuindo com o aprendizado dos
alunos, bem como também contribuindo com o trabalho dos educadores. A respeito

das novas tecnologias, Tourinho e Martins (2011, p. 52-53) afirmam que:

Convivemos com midias conhecidas (fotografia, televisdo e filme); midias
tradicionais (pintura, escultura e design) e, ainda, novas midias artisticas e
multimidias, como a web e o processamento digital. Juntas, essas midias
veiculam imagens de informacgéo, de arte, ciéncia, ficcdo, publicidade e
cultura popular, enfatizando o papel e importancia das visualidades e das
midias visuais no nosso cotidiano e na disseminacao de ideias nas esferas
publica e privada.

E evidente que o acesso as midias esta presente em muitos espacos e
gue os alunos estdo se apropriando delas por possuirem facilidade de obter
informacgédo, de uso social, de comunicacdo e criacdo por meio das imagens,
imagens em movimento e do audio, que faz com que suas ideias sejam mais abertas
tanto na escola como fora dela.

A partir do foco dessa pesquisa, 0 proximo subcapitulo trata em especifico

do ensino da arte em Sombrio — SC.

3.2 ENSINO DA ARTE EM SOMBRIO - SC: PLANEJAMENTO ESCOLAR E
CURRICULO

Para pensar no ensino da arte na cidade de Sombrio — SC, é fundamental
lembrar a importancia de dois elementos essenciais para as instituicbes
educacionais: o planejamento escolar e o curriculo.

Sobre planejamento escolar, me amparo primeiramente na ideia de

Gandin (2000, p, 14), que aponta que “[...] quase como consequéncia, o fato de
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pensar planejamento como uma ‘fabricagdo de planos’, como um reunir idéias, como
‘bolar’ algo — o que é uma compreensdo parcial de planejamento [...]". Nesse
sentido, é possivel perceber de que para existir planejamento, de certa maneira ha
de se ter tido o intuito de se pensar a respeito dos objetivos que se deseja alcancar
e dos planos que poderao ser colocados em pratica na atuacao.

Para Inforsato e Santos (2011, p. 87) planejamento é:

[...] uma acdo de pensamento profundo sobre o que se quer da educacéo
dos alunos, quais objetivos que se quer alcancar, quais contetdos abordar
e quais praticas metodologicas devem ser colocadas em ac¢do para que o
processo de aprendizagem efetivamente se desenvolva com sucesso. Os
planos decorrentes do planejamento sdo guias valiosos de orientacdo para
professores e alunos terem propdsito e direcionamento naquilo que fazem

..

Sobre a relevancia e o papel do planejamento, Gandin (2000, p. 17)
afirma que “o planejamento e um plano ajudam a alcangar a eficiéncia, isto €,
elaboram-se planos, implantam-se um processo de planejamento a fim de que seja
bem-feito aquilo que se faz dentro dos limites previstos para execugao”.

A respeito do curriculo do ensino, a Proposta Curricular da Rede

Municipal de Ensino de Sombrio afirma que:

A palavra curriculo associam-se distintas concepcdes que derivam dos
diversos modos de como a educacdo é concebida historicamente, bem
como das influéncias tedricas que as fazem hegemdnicas em um dado
momento. Diferentes fatores socioecondmicos, politicos e culturais
contribuem para que o curriculo venha a ser entendido como: o0s
conteudos a serem ensinados e aprendidos; as experiéncias de
aprendizagem escolares a serem vividas pelos alunos; os planos
pedagdgicos elaborados por professores, escolas e sistemas
educacionais; os objetivos a serem alcancados por meio do processo de

ensino. (SOMBRIO, 2012, p. 23) [Grifo meu]

O curriculo foi/é desenvolvido nas instituicbes escolares a partir de
diferentes elementos que fundamentam o seu papel na realidade local. A respeito do
curriculo, Hernandez (2011, p. 43) afirma o seguinte: “sou mais partidario de um
curriculo integrado, organizado a partir de problemas desafiantes que necessitam do
conhecimento disciplinar — e néo disciplinador — para procurar, assim, respostas
possiveis e propor novas perguntas”. O curriculo integrado deve ser elaborado a
partir da busca por solugbes dos problemas que desafiam os professores a

repensarem suas acgoes pedagogicas.
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O curriculo pode ainda ser compreendido como um conjunto de regras ou
um ponto de referéncia que permita aos professores elaborar suas préprias
propostas pedagogicas originais e que permitam melhorar a qualidade do processo
ensino-aprendizagem.

A este respeito, Pimentel (2005, p. 32) afirma que:

[...] todo curriculo é uma norma, que pode ser vista tanto como regra
obrigatéria a seguir quanto como uma referéncia para se ir além. E
essencial que se criem condi¢cbes para que professores e alunos possam
pensar imaginativamente, realizar tarefas que lhes fagam confiar em seu
potencial e desenvolver sua potencialidade enquanto sujeitos
contemporéaneos. Sendo o curriculo uma construcdo social e cultural, supde-
se que sua elaboragdo, além de ser coletiva, tenha uma dindmica que
atenda a pratica cultural do contexto onde ele vai ser implantado,
proporcionando esse ir além.

Entdo, sobre o ensino da arte em Sombrio — SC, apds a concepg¢do de
curriculo com a qual comungo, remeto-me a refletir sobre o papel do professor de
Artes, daquele professor que tem que contemplar demais linguagens.

O que consta na Proposta curricular de Sombrio, defende que:

[...] o educador tera como ponto de partida para o trabalho pedagdgico sua
linguagem especifica de formacdo, na auséncia de um profissional
especializado em cada linguagem, sendo que as demais linguagens
enriqueceram a proposta de criagdo e producao. Porém, é preciso atencao
para que o encaminhamento interdisciplinar ndo se perca numa visao
fragmentada e distante do projeto de estudo (SOMBRIO, 2012, p. 171)

Em outro momento, 0 mesmo documento do municipio pontua sobre o

dever dos professores de Artes ao dizer que:

Cabe também aos educadores, no primeiro contato com os educandos,
fazer um diagnéstico para identificar o nivel de conhecimento que os
mesmos apresentam acerca da arte, a fim de dar continuidade ao processo
de formacéo previsto para cada nivel de ensino. (SOMBRIO, 2012, p. 178)

Com base na citacdo acima, € possivel compreender que o professor de
Artes, antes de fazer uma sele¢cdo de contetdos e organizar seu planejamento,
precisa conhecer o nivel de conhecimento prévio de arte dos seus alunos, para que
assim ele possa planejar e fazer as escolhas de seus conteudos a fim de que possa

contribuir mais fortemente com cada turma em que leciona.
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Sobre as escolhas dos conteldos a serem abordados em sala de aula,

com cada turma, consta na proposta que:

[...] parte do pressuposto de que os conteldos elencados estédo
apresentados separadamente para garantir presenca e profundidade das
formas artisticas nos projetos educacionais e para efeito didatico. No
entanto, o educador deve reconhecer as possibilidades de
interdisciplinaridade entre linguagens de artes para seu trabalho em sala de
aula, assim como na integracdo com as demais areas do curriculo.
(SOMBRIOQ, 2012, p. 177)

De que interdisciplinaridade o documento trata? Para Fazenda (2002, p.
11) “a interdisciplinaridade € uma nova atitude diante da questdo do conhecimento,
de abertura & compreensdo de aspectos ocultos do ato de aprender e dos
aparentemente expressos, colocando-os em questdo”. Com base nesse conceito,
podemos compreender que a interdisciplinaridade é a formulagcédo de ideias criadas
num coletivo, com objetivo que aprendam de forma diferente do tradicional, ao fazer
relacdo com demais areas do curriculo escolar. Mas, o que é interdisciplinaridade
entre linguagens de arte, conforme o que diz 0 documento que norteia 0 ensino da
Rede Publica Municipal de Sombrio? Moreno (2010, p. 22) afirma que
interdisciplinaridade “se refere ao que € comum a duas ou mais disciplinas ou ramos
do conhecimento”. Assim, como a arte € uma area de conhecimento que abrange
suas diferentes linguagens, a interdisciplinaridade faz a ligacdo com duas ou mais
linguagens da arte. Desse modo, vale ressaltar que a integracdo das linguagens é
importante acontecer em todos os momentos, sabendo dialogar uma com a outra a

partir do que o professor pretende em seus objetivos.

Os conteldos a serem abordados deverdo contemplar uma postura
interdisciplinar e devem corresponder as linguagens visual, cénica e
musical. Isto significa dizer que o professor de arte tera como ponto de
partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formacao.
Entretanto, as outras linguagens enriquecem as possibilidades de criacédo e
producdo. Contudo, ao transitar por outras linguagens, o professor
necessitara selecionar os contelidos de maneira sensata, para que eles nao
figuem fragmentados e distantes do objeto de estudo, evitando, assim, um
encaminhamento polivalente ao invés de interdisciplinar. (SANTA
CATARINA, 1998, p. 187)

Conforme citado anteriormente nesse subcapitulo pela proposta do
municipio de Sombrio — SC, que tem como referéncia a proposta curricular em que o

mesmo esta inserido, ou seja, a proposta pedagodgica do municipio, segundo o
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mesmo documento, foi elaborada com base na proposta curricular do estado, sendo
formulada por educadores dessa area, em encontros mensais, durante o ano de
2008 a 2012, com o objetivo de nortear o trabalho pedagogico dos professores.

Essa proposta curricular do municipio € fragmentada em cada area de
ensino e o que se refere ao de arte relata sobre curriculo, principios pedagdgicos da
concepcao histérico-cultural, educacgéo inclusiva e a trajetéria do ensino de arte no
Brasil, ndo contemplando a histdria do ensino de arte na cidade de Sombrio — SC,
apenas norteando o0 que se pretende a partir do ensino de arte nas escolas
municipais.

E imprescindivel que se perceba a importancia fundamental do
planejamento escolar e do curriculo, pois é a partir deles que é possivel visualizar o
andamento do ensino e aprendizagem dos alunos; se o que foi planejado esta sendo
efetuado; e o mais importante: a maneira de como estdo sendo aplicados nas
metodologias dos professores. Para tanto, segue o subcapitulo sintetizando e
contemplando o papel do diario de classe, para melhor compreender essa

investigacao.

3.3 DIARIO DE CLASSE: QUE PAPEL ELE CONTEMPLA?

Para ser um profissional eficaz, um dos itens necessarios para que iSso
seja uma realidade é a sua organizacdo. Para a educac¢do, um dos objetos que séo
utilizados nesse aspecto € o diario de classe do professor, que ao mesmo tempo é
uma forma de organizacdo do espaco institucional que organiza por ordem 0s homes
dos alunos e a classe que esses sdo matriculados. Além disso, contém um espaco
direcionado para avaliar o aluno e outro para que o professor possa registrar seus
conteudos e brevemente a sua metodologia.

No site do Ministério da Educacdo — MEC, em sua integra*® ao constar no
Conselho Nacional de Educacdo — CNE, nos Pareceres da Camera de Educagéo —
CEB, n° 37/2004, aprovado em 07 de dezembro de 2004, consta que: “o diario de

classe é, sem sombra de duvida, um instrumento de registro de atividades relativas

1% Site do Ministério da Educacdo — MEC, disponivel em: <http://portal.mec.gov.br>. Acesso em: 20
out. 2014. E o Parecer CNE/CEB n° 37/2004, aprovado em 07 de dezembro de 2004, disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/pceb037_04.pdf>. Acesso e: 20 out. 2014.


http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/pceb037_04.pdf
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/pceb037_04.pdf
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ao processo ensino-aprendizagem, contendo informagbes essenciais sobre
frequéncia e desempenho dos alunos [...]". Nesse sentido, ao saber os itens que ha
num diario de classe para ser respondido pelo professor, surge o questionamento do
gue ele contempla. Para tanto, faz-se necessario o amparo em autores que discutem
esse tema.

A percepcao dos professores a respeito do diario de classe passou por

mudancas ao longo do tempo. Oliveira afirma que:

Pois vinhamos de um exercicio em que descreviamos um processo, em
forma de relato descritivo, e passamos a produzir uma escrita reflexiva no
diario, em forma de agenciamento, que perdeu parte da sua estrutura, talvez
mobilizados pelas leituras que fizemos, talvez mobilizados pelos encontros
que tivemos. (OLIVEIRA, 2013, p. 234)

Toda mudanca costuma ser construtiva, independente do resultado
almejado. E perceptivel que houveram alteragdes importantes no modo dos
professores de descrever o diario de classe, através das alteracdes no tipo de
anotacdes realizadas nesse documento dos professores, por exemplo, que
atualmente ainda serve como um registro de cada encontro mas cujas anotacdes
tornaram-se mais reflexivas a respeito do que relatar de cada aula.

Zabalza (2012, s/p.), em um artigo disponivel no site do Arte na Escola™,

a respeito da escrita no diario de classe comenta que:

Escrever seu préprio diario é a experiéncia de contar (0 que vocé mesmo
faz) e de contar-se a si mesmo (como duplo ator: o ator que realiza as
coisas contadas e o ator que as conta). Experiéncia narrativa que
posteriormente tornara possivel uma nova experiéncia, a de ler-se a si
mesmo com atitude benévola ou critica, mas tendo a oportunidade de
reconstruir o que foi a atividade desenvolvida e nossa forma pessoal de
vivé-la.

7z

O diario de classe € importante também para o professor ao utiliza-lo
como um instrumento auto avaliativo, ao Ihe proporcionar momentos de flexibilidade
de suas acdes como pesquisador e mediador de suas aulas. Oliveira (2011, p. 186)

afirma que:

! Instituto Arte na Escola. Sala de leitura, Artigo: Os didrios de classe dos professores, de Miguel, A.
Zabalza. Disponivel em: <http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69407>.
Acesso em 30 set. 2014.


http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/artigos/artigo.php?id=69407
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Por meio do diario nos é ofertada a possibilidade de ir mais devagar,
desacelerar, rever nossas acdes, voltar atrds e perceber o que temos
planejado como aula, 0 que temos proposto aos nossos alunos, o que
temos discutido como pontos de importancia e examinar estes espacos de
interlocucéo.

E possivel relacionar as falas de Oliveira e Zabalza no que diz respeito ao
diario de classe, ao compreender que o papel desse documento ndo necessita ser
meramente descritivo, jA que deve contemplar também o educador para que ele
possa rever suas aulas, seus métodos de ensino, perceber o que precisa ser
acrescentado para contribuir com determinada turma ao propor outras possibilidades
de agOes, por exemplo. Nesse sentido, em outra fala de Oliveira (2011, p. 187)
pontua que a “[...] escrita dos diérios de aula venha proporcionar-me outras formas
de representar visualmente os trajetos cartograficos da experiéncia docente”. Desse
modo, é claro sobre essa questao do diario de classe, pois esse tem como papel de
apresentar por meio de sua escrita 0s caminhos até aguele momento construido e
0s que poderdo ser construidos. Assim, é possivel perceber que esse documento é
mais do que um registro e uma organizacdo da instituicdo escolar, ele se faz de
extrema importancia no que se refere a reflexdo dos professores a partir de suas
acOes descritivas, oportunizando ainda para estes, de pensarem e reverem por meio
da andlise realizada de suas proprias acdes metodologicas.

Vale ressaltar que o diario de classe, além de ser um instrumento valioso
para o professor, € uma forma dos diretores escolares e gestores pedagdgicos
manterem-se cientes do que os professore propdem para seus alunos, como aponta
Zabalza (2012, s/p.) ao dizer que “[...] o diério exigiria alguma forma de supervisao
externa (o0 que também se pode conseguir através do diario quando este é revisto e
discutido com alguém que nos serve de ponto de referéncia externo)”.

Portanto, quando se trata do ensino, em especifico o de arte, é
necessaria a compreensdo do diario de classe e de outros elementos, como por
exemplo, o planejamento escolar e curriculo (visto no subcapitulo anterior) para
ampliar possibilidades no sentido de atender o compromisso de ensinar para
estarem sempre se atualizando ao construirem formas de melhor compreender o
gue a arte pode transmitir. Que os educadores ndo se esquecam de seus deveres e

comprometimento enquanto profissionais da educacéo.
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4 APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS

Neste capitulo apresento as analises dos dados coletados para essa
investigacdo. Para Gomes (2009, p. 80), “[...] ao analisarmos e interpretarmos
informagdes geradas por uma pesquisa qualitativa, devemos caminhar tanto na
direcdo do que é homogéneo quanto no que se diferencia dentro de um mesmo
meio social”. Com essa ideia, relatarei as analises realizadas, refletindo sobre o
problema de pesquisa dessa investigacdo: Qual o lugar da cultura local, nas
propostas pedagodgicas dos professores de Artes, das escolas da Rede Publica
Municipal de Sombrio — SC, considerando seus registros nos diarios de classe de
20137

Desse modo, a presente pesquisa se apresenta, como instrumento
investigativo, os diarios de classe dos professores de Artes das escolas da Rede
Publica Municipal de Sombrio — SC, com o intuito de analisar os registros descritivos
gue contém neles para descobrir se durante as aulas de Artes sdo contemplados
temas que fazem referéncia a cultura local, conforme obriga a Lei de Diretrizes e
Bases — LDB.

Como mencionado no primeiro capitulo desta pesquisa, no subtitulo
Metodologia, o procedimento técnico aqui adotado é o documental, com
caracteristicas de uma pesquisa de campo. A andlise sera realizada a partir dos
registros dos diarios de classe de seis professores de Artes, indicando cada
professor (juntamente com os registros de seus diarios de classe) por letras do
alfabeto. Sendo assim, serao identificados como: A, B, C, D, E e F.

Com relacdo a problematizacdo desta pesquisa, comeco a relatar os
registros dos diarios de classe do professor A, que correspondem ao segundo
semestre de 2013 e nessas anotacdes analisadas foi possivel observar as
expressdes regionais ao contemplar: Video Balanco bruxdlico de Franklin Cascaes;
Boi de mamao; Folclore: lenda e dobradura da Cuca; Apresentacdo da pesquisa
sobre Willy Zumblick.

Nos registros dos diarios de classe do professor A, ainda encontro a

interacdo das expressdes regionais junto com a cultura local da cidade, como

?Destaco as letras do alfabeto A, B, C, D, E e F em negrito para melhor localizar no texto, da qual, as
mesmas se referem aos diarios de classe dos professores de Artes da Rede Publica Municipal de
Sombrio. Descrevo as anotagfes dos registros em italico para realca-las.
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descreve: Video “Balanco bruxdlico” de Franklin Cascaes. Calcaddo de Sombrio “as
bruxas da casa de marretes”. Também observei que faz a interacdo com a
linguagem visual com a musical e a do teatro ao relatar que: Video: calcadao de
Sombrio e musicalidade: a peteca; Producao de texto de teatro de sombra: O nome
de Sombrio; Confeccéo de cenarios e silhuetas do teatro de sombras. Percebo que
nos registros dos diarios de classe do professor A remete a interdisciplinaridade da
linguagem da arte, propositada pelo mesmo, bem como, mencionado no capitulo
trés, na secao 3.2, sobre essa questdo na fundamentacéo teorica da pesquisa.

Em outros momentos, ainda sobre os registros encontrados nos diarios de
classe do professor A, 0 mesmo contempla a cultura local evidenciando trabalhos
artisticos que contém na cidade, como por exemplo: Obra “Imigrantes agorianos” do
Calcadao de Sombrio; Calgcadao de Sombrio tela bototansso.

Os registros dos diarios de classe do professor B correspondem ao
primeiro semestre de 2013 e em seus registros na parte de conteudos e atividades
consta também sobre as expressdes regionais, bem como descreve: Costumes
populares; Folclore: lenda e dobradura do Lobisomem; Folclore: Lenda e dobradura
da Cuca; Folclore: Lenda da mandioca e ilustracéo; Folclore: dobradura do boi-de-
mamao; Projeto: Etnias. Leitura da obra “Navio de Emigrantes”, desenho de
estrutura; Pesquisa sobre Zumblick; Apresentacdo da pesquisa sobre Zumblick;
Lenda e dobradura da lara; Composi¢ao sobre cultura popular.

Ainda nos registros dos diarios de classe do professor B, a cultura local é
evidenciada na maioria das anotacdes sobre as obras em mosaico do Cal¢cadéao de
Sombrio, como € descrito: Mosaico sobre a tela “Padre Jodo Reitz e a
reurbanizacédo”; Calgcaddo de Sombrio; Mosaicos da tela “Etnias”; Video Calgcadéo de
Sombrio; Estudando o Calgaddo de Sombrio; Mosaicos sobre telas do calgadao. E
uma Unica vez sobre a cultura popular, como descreve: Pesquisando a cultura
popular na familia.

Percebo que nos registros dos diarios de classe do professor B o folclore
€ muito abordado em sala de aula. De acordo com Farias (2000, p.242) sobre o
folclore, considera que “é a manifestagcdo de cultura popular, a sua maneira de
sentir, pensar e agir. Dentro deste principio se manifesta a dinamica do folclore, com
0 espirito de criatividade do povo sempre em acédo que envolvem as dancas e 0s

folguedos”.
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Ao analisar os registros dos diarios de classe do professor C, que
contempla o segundo semestre de 2013, € possivel perceber que neste, as
expressdes regionais também sédo abordadas, ao ter evidenciado o folclore e suas
manifestagcdes, conforme as anota¢des encontradas: Folclore e suas manifestagoes,
bruxas; Lendas e mitos do estado de Santa Catarina; Folclore e suas manifestacdes,
video boi-de-maméo; Lendas bruxdlicas de Santa Catarina. Também, se faz
presente a cultura local, mas nao sobre os mosaicos do Cal¢cadao de Sombrio, como
vistos nos registros dos diarios de classe dos professores A e B. Nos registros dos
diarios de classe do professor C, a cultura local é evidenciada por meio da Igreja
Matriz Santo Anténio de Padua, relacionando o trabalho do artista catarinense Zé
Diabo com a de Michelangelo e Leonardo D’Vinci, como descreve: Video: Arte gotica
e igreja Sombrio; Video: José Diabo e Michelangelo e Leonardo D’Vinci. Sobre essa
integracdo de conteddos, como aponta 0s registros mencionados anteriormente,
Zanatta (2011, p. 62) diz que:

[...] o educador pode fazer uma “viagem no tempo”, pode levar seus alunos
a “entrarem” em um fato histérico anterior, para que, compreendendo-o
melhor, possam construir as ligacdes entre tal fato e a época
contemporanea, permitindo, assim, que os alunos se situem, mentalmente,
entre ambas as épocas e seus acontecimentos, 0 que 0s levara a
relacionar, de forma mais clara e facil [...].

Os diarios de classe do professor C apresenta anotacdes sobre as saidas
de campo como descreve em seus registros: Visita a igreja de Sombrio; Passeio:
viagem a Orleans, visita ao museu ao ar livre e paredéao.

E importante trazer aqui, o que diz a Proposta Curricular de Santa
Catarina, sobre as saidas de campo em que os alunos tém a oportunidade, de
adquirir novas vivéncias e experiéncia ao poder ter o contato diretamente com o

objeto estético. Nesse sentido, considera-se que:

[...] o objeto artistico € portador de indice que propicia um encontro ativo
entre o espectador e a obra (visual, cénica e musical); que o fruidor do
objeto artistico, ao viver a experiéncia estética, vive também um processo
de criacdo; que esse momento da experiéncia estética é absolutamente
individual, mesmo quando vivido no coletivo, pois o modo de fruicdo é
particular. Vive-se uma experiéncia intransferivel, entretanto, ao vivé-la,
tem-se a possibilidade de acesso aos bens culturais produzidos pelas
diversas culturas, apreendendo os seus significados. (SANTA CATARINA,
1998, p. 187)
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Nos registros de conteudos e atividades dos diarios de classe do
professor D, que corresponde ao ano letivo de 2013, também encontro sobre as
saidas de campo ao descrever: Viagem de estudo ao museu “Willi Zumblick” ao
‘MASC” e ao “V. Meirelles”, Saida de campo - Orleans, visita aos pareddes
esculpidos por Zé Diabo.

Nos mesmos registros, ao que se refere as expressdes regionais encontro
sobre: Os artistas catarinenses contam histérias na arte; As bruxas nas obras de
Zumblick; Willi Zumblick (obras) Um artista catarinense; Texto Willi Zumblick-Auto
Retrato; Recorte em materiais de descarte sobre as obras de Zumblick; Escolha de
obras de Zumblick para producédo de releitura em papeldo, inicio das producdes;
Vitor Meireles-artista catarinense; Pintura em papeldo — releituras de obras
catarinenses; Zé Diabo — Pesquisa na internet; Debate sobre a saida de campo aos
pareddes e desenho; Conhecendo Eli Heil — Artista Catarinense; Producédo a partir
das obras de Eli Heil, Tadeu Bitencourt; Esculturas/instalacbes — Bitencourt;
Producdes com materiais diversos; Vera Sabino — artista catarinense; Releitura —
obra de V. Sabino (guache); Silvio Pléticos; Os peixes nas obras de Pléticos; Mayer
Filho — Um artista Catarinense; Folclore, video “A histéria do folclore”: Pintura,
recorte e colagem, producdo de fantoches no palito com personagens do folclore
brasileiro.

Ao observar que nos registros dos diarios de classe deste professor,
contempla as expressdes regionais ao citar artistas catarinenses, que tem
caracteristicas de suas obras e o contexto diferente um do outro, os alunos
realizaram pesquisas, debates, producdes a partir das linguagens visuais, como por
exemplo, escultura e pintura com diferentes materiais, e também, as saidas de
campo para conhecer algumas obras de perto desses artistas da regido. Também, é
possivel observar que abordam a cultura local em sala de aula, que € o foco dessa
investigagdo. Entretanto, ndo é claro quanto a forma de abordagem da atividade
sobre a cultura local de Sombrio — SC e o0 que deu evidéncia das varias culturas que
a cidade tem, mas € possivel fazer a compreensdo de que, ao abordar alguns
artistas catarinenses, é realizado dialogo revirando as memorias de seus alunos vao
fazer a comparacgdo com a cultura local dessa cidade.

Segundo Zanatta (2011, p. 39):



53

Sendo a cultura elemento social, visto que ndo se desenvolve
individualmente, € na lembranca que buscamos os fragmentos dessa cultura
gue, construida nas relacbes sociais, fica armazenada na nossa memdria,
passando a ser de dominio coletivo.

Desse modo, acredito que a partir do que descreve em seus registros, 0s
diarios de classe do professor D, ele faz a constru¢do da relacdo da cultura local, por
meio da lembranca, memaria, num ato coletivo com a turma, ao trazer discussfes
sobre historias de lendas que o povo sombriense conta quando aborda sobre o
folclore, por exemplo.

Nos registros dos diarios de classe dos professores E (que corresponde
ao segundo semestre do ano de 2013) e F (que corresponde ao ano letivo de 2013),
em ambos, sdo poucas as anotacdes realizadas na parte dos registros de conteudos
e atividades. Sobre o exercicio da escrita, Oliveira (2013, p. 234) considera que “ao
experimentar a escrita, 0 pensamento adquire velocidade no seu meio, realizando
outras conexdes, bifurcacbes e construgbes de percurso [...]°, nesse sentido,
ressalto o quéo € importante a escrita no diario de classe.

Nos registros dos diarios de classe do professor E ndo foi possivel
encontrar contetdos que se referem as expressodes regionais e a cultura local, mas
nos registros dos diarios de classe do professor F foi possivel encontrar contetdos
que perfazem as expressdes regionais ao citar nos registros artista catarinense,
como: Mayer Filho — Artista Catarinense. Entretanto, sobre a forma de como abordou
as atividades nao foi descrita, como também, ndo h& nada no que diz respeito a
cultura local da cidade de Sombrio ou didlogo desta com as expressdes regionais.

Com tudo, € possivel perceber que o modo de como os educadores de
Artes, registram em seus diarios de classe, é de forma sucinto sobre suas aulas, ou
seja, a atividade registrada na maioria dos diarios de classe € breve, quando ha
anotacdes sobre essa, de cada encontro, quando ndo € registrado apenas o
conteudo abordado.

Para complementar, volto a mencionar o foco dessa investigacdo que é
saber se a cultura local da cidade é evidenciada durante as aulas de Artes, pelos
professores de Artes, que atuaram nas escolas da Rede Publica Municipal de
Sombrio — SC, no ano de 2013, ao descrever nesse capitulo os registros
encontrados sobre essa questdo nos diarios de classe de seis professores de,

selecionei entdo, conteudos mais relevantes, para elaborar uma tabela, com intuito
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de compreender e identificar as escolhas que os professores fizeram sobre a cultura

dessa localidade.

Tabela 1 — Contetidos/atividades e Diarios de Classe.

Conteldos /atividades
evidenciando a cultura

local de Sombrio — SC

Diarios
de
classe
profe.A
2013/2

Diarios
de
classe
prof® B
2013/1

Diarios
de
classe
profe. C
2013/2

Diarios
de
classe
profe. D
2013

Diarios
de
classe
profe. E
2013/2

Diérios
de
classe
prof. F
2013

Mosaicos do Calcadao
de Sombrio, artista
plastico Jone César
Araujo, 2000.

Patrimobnio cultural:

Igreja  Matriz  Santo

Antonio de Padua

Cultura local

Video “Balango
bruxélico” de Franklin
Cascaes e Calcadao de
Sombrio “as bruxas da

casa de marretes

Video: calcadéo de
Sombrio e
musicalidade: a peteca;

Producao de texto de
teatro de sombra: O
nome de Sombrio;
Confeccéo de cenarios
e silhuetas do teatro de

sombras

Pesquisando a cultura

popular na familia.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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A partir da analise, foi possivel compreender que quatro professores de
artes conhecem a cultura local do municipio de Sombrio — SC e identificam a relacéo
entre arte e cultura local, dando algum enfoque em suas aulas a cultura da cidade.

Descrevi durante a escrita desse capitulo sobre as expressdes regionais,
pois esta abrange a cultura local, que na LDB, consta sobre a sua obrigatoriedade
de aborda-la nas aulas de Artes. Desse modo, nos diarios de classe de cinco
professores ha concordancia com a LDB, no que se refere as expressdes regionais,
mas apenas quatro evidenciam em especifico a cultura local de Sombrio — SC.

Sobre o que sao registrados nos diarios de classe dos professores,
percebi que nem todos contemplam a escrita conforme o que € realizado em cada
aula/encontro, ao analisar as datas registradas neste. A escrita normalmente é
breve, mas em alguns momentos foi mais intensa nos seus relatos das atividades.
Nesse sentido, ressalto a importancia da escrita e do papel do diario de classe, ao
ser um instrumento valioso e auto avaliativo do professor, ao estar fazendo com que
o0 mesmo, tenha mais ideias ao voltar para as escritas de aulas realizadas
anteriormente, analisando a descri¢cdo que o proprio fez e tendo ideias, conforme for
surgindo de suas leituras.

Portanto, a partir dessas questdes ligadas as expressdes regionais, em
especifico a cultura local da cidade de Sombrio — SC, apresento no proximo capitulo
uma proposta de curso para que os professores de Artes possam participar e

ampliar seu repertorio sobre sua cidade e a relacdo com a arte.
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5 PROPOSTA DE CURSO

5.1 TEMA: Cultura local e as aulas de Artes.

5. 1.1 TITULO DO PROJETO: As expressdes regionais de Sombrio — SC: espacos
de arte.

5.2 EMENTA: Conhecimento da cultura local da cidade de Sombrio — SC. Subsidios
tedricos e praticos para os professores de Artes em relacdo ao ensinar e aprender
arte por meio das expressoes regionais.

5.3 CARGA HORARIA: 8 horas de curso.

5.4 PUBLICO ALVO: Professores de Artes das escolas da Rede Publica Municipal
de Sombrio —SC.

5.5 JUSTIFICATIVA

O ensino € adquirido por meio do conhecimento que se constréi a partir
das vivéncias e as trocas de experiéncias que acontecem com o professor ou colega
de classe. Nessa perspectiva, a disciplina de Cultura Regional, do curso de Artes
Visuais — Licenciatura, da Unesc, com a professora Silemar Maria de Medeiros da
Silva, a turma da 72 fase foi desafiada a elaborar um material pedagdgico, que
contasse algo sobre algum marco histérico de uma determinada cidade da regido
sul. Desse modo, eu (Franciéli) e Aline Ferreira, enquanto académicas, criamos um
video com o intuito de que se tenha maior compreensao e (re) conhecimento sobre a
historia que originou o nome da cidade de Sombrio — SC, por meio de outro olhar.

A partir disso, criamos um curta metragem baseado em um formato de
livro, juntamente com uma narragéo e alguns movimentos que proporcionam melhor
o efeito ludico. Também, disponibilizamos de imagens reais da cidade de Sombrio
gue contemplam a historia. Para Canclini (2008, p. XXIll) “a histéria dos movimentos
identitarios revela uma série de operagfes de sele¢do de elementos de diferentes
épocas” nessa ideia do autor & possivel fazer a relagdo com esse material ao

proporcionar para os professores que irdo participar do curso de extensao, chamado
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de As expressdes regionais de Sombrio — SC: espacos de arte As expressoes
regionais de Sombrio — SC: espacos de arte, as historias que deram origem a cultura
e demais elementos que compde essa cidade ao passarem pelas geracdes dos
cidaddos sombrienses.

Quando se trata de pesquisar para desenvolver um curso de extenséo,
me amparo na perspectiva de Volpato (2012, p.2) quando diz “[...] produzir algo s6
tem sentido se ha um destino coletivo para o que é produzido: o de tornar a vida de
todas as pessoas melhor, mais plena, mais feliz’. Esse projeto, proporciona uma
ampliacdo de repertério para os professores de Artes, sobre a cultura local de
Sombrio — SC, por meio dos dialogos que acontecerdo nos dois momentos do curso
sobre os conteudos ligados as expressdes regionais da cidade, bem como o
patrimdénio cultural, a histéria do nome da cidade e lendas sobre a mesma que
aparecerdo no video, por exemplo.

Sobre cultura, amparo-me na concepcao de Laraia (2006, p. 45) ao dizer
que: “0 homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. Ele € um
herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete o conhecimento e a
experiéncia adquiridas pelas numerosas geragdes que o antecederam.”. Nesse
sentido, fazer esse projeto de curso para os professores de Artes da Rede Publica
Municipal de Sombrio — SC, € com o intuito de que estes professores evidencie mais
durante as suas aulas sobre este assunto (cultura local), pois os cidadaos
sombrienses sédo herdeiros dessa cultura que as suas geracdes construiram e que
eles dao continuidade para as préximas que viréo.

Portanto, esse curso de extensdo sera importante, pois evidenciara a
cultura local por meio deste material pedagodgico e divulgando este trabalho,
principalmente, porque este contempla a Lei de Diretrizes e Bases 9.393/96 no que
se refere sobre as expressdes regionais, ao ressaltar a importancia de valorizar os
patrimoénios culturais e naturais, as historias, lendas, trabalhos artisticos de artistas

da regido e demais fatores que perfazem a cultura da cidade.

5.6 OBJETIVOS

5.6.1 GERAL:

Evidenciar a cultura local da cidade de Sombrio — SC, por meio do video
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As Aventuras de Curioso, propondo aos professores de Artes das escolas da Rede
Publica Municipal a compreenséo da relacéo que ha entre arte e cidade.

5.6.2 ESPECIFICOS:

Reconhecer a cultura local da cidade de Sombrio — SC, por meio da troca de

experiéncia,

Identificar as expressdes regionais da cidade com o video As Aventuras de

Curioso, para compreenséo da cultura de Sombrio — SC;

Possibilitar as trocas de experiéncias a partir do tema cultura local e as aulas
de Artes, a fim de que os professores possam abordar sobre essa tematica

em sala de aula;

Ressaltar a importancia da abordagem do tema Cultura local e as aulas de
Artes, visando atender o que prevé, na Lei de Diretrizes e Bases 9.394/96;

5.7 METODOLOGIA

5.7.1 PRIMEIRO MOMENTO DO CURSO

O primeiro momento do curso irei me apresentar e logo direi sobre o0 que
levou a promover esse curso, com a correspondente tematica, tendo como intuito
deste, evidenciar a cultura local da cidade de Sombrio — SC. Posteriormente,
perguntarei e instigando os professores sobre algumas questdes sobre a cidade tais
como: Quais os lugares que eles observam a cultura local da cidade? Esses séo
vistos com frequéncia? Como esta a preservacdo destes lugares? Séo evidenciados
pelos cidaddos? Sdo evidenciados por vocés em salas de aulas? Entre outras
guestdes que irdo surgindo e contribuindo ao longo da conversa. Apds, assistiremos
o video As aventuras de Curioso, com aproximadamente 6 minutos. Depois do
video, irei perguntar aos professores o0 que puderam observar nele que os fizeram
recordar da conversa realizada anteriormente. Também irei comentar que por meio
do video podemos apreciar algumas expressdes regionais, ou seja, a cultura local
gue este contempla ao comecar a falar na Lagoa de Sombrio, as curiosidades que

despertam sobre o nome da cidade, passando pelas Furnas, as lendas e até chegar
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ao Calcaddo de Sombrio elaborado pelo artista plastico Jone César Araujo que
através dos mosaicos caracterizou a historia dessa cidade em quatorze momentos.
Refletindo junto com os professores sobre o que observamos no video, irei pedir
para cada professor comentar para o0 grande grupo a sua perspectiva da cultura
local de Sombrio — SC. Posteriormente, irei mostrar recortes sobre a questdo do
conceito de cultura, na ideia de autores que contextualizam sobre esse assunto, por

meio de slides, encerrando assim o primeiro momento do encontro.

5.7.2 SEGUNDO MOMENTO DO CURSO

A partir da ultima vivéncia realizada no primeiro momento do curso, 0s
professores de Artes puderam trocar experiéncias por meio do dialogo sobre as
expressdes regionais, em especifico a cultura local que ja foram contempladas em
sala de aula. Apds, os professores irdo descrever as novas possibilidades de
abordar em sala de aula sobre essa teméatica Cultura local e as aulas de Artes, como
contempla na LDB, sobre as expressbes regionais e que, as exemplifique.
Posteriormente, sera feito a socializagdo dessas escritas. Em seguida, irei ressaltar
a sua importancia, evidenciando a LDB 9.394/96 onde esta diz a sua obrigatoriedade
no ensino, utilizando o recurso de slides apontando sobre questdes relacionadas
com estas. Apds, irei abrir espacgo para as perguntas e acréscimos de conhecimento
dos professores participantes do curso de extensao. Finalizarei o curso, ouvindo-as
sobre a respectiva pergunta que farei para todas do grupo: qual o momento do curso

gue foi mais significativo para vocé?

5.8 REFERENCIAS

AS AVENTURAS DE CURIOSO. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=zZzL LpAKURU&hd=1>. Acesso em: 30 set. 2014.

CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. 4. Ed. Séo
Paulo: E DUSP, 2008, 385 p.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropologico. 19. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2006. 117 p.

VOLPATO, Gildo. A extensao universitaria e as possibilidades de

articulacdo com o ensino e a pesquisa. Disponivel em: <http://www.atribunanet.com/artigo/a-
extensao-universitaria-e-as-possibilidadesde-articulacao-com-o-ensino-e-a-pesquisa-1-80382>.
Acesso em: 15 out. 2014.


https://www.youtube.com/watch?v=zZzLLp4KURU&hd=1

60

6 CONCLUSAO

Compreendo as mudancas que o ensino da arte obteve durante a sua
trajetoria, ressalto aqui, que o mundo passa por inumeras transformacdes
constantemente, principalmente no que se refere a area da educacgéo. A arte com a
sua complexidade, absorve essas transformacdes, conseguindo executar e, por
conseguinte, apresentar tais formacdes, por exemplo.

Sabendo que a arte e a cultura de modo geral, sdo elementos essenciais
na vida do aluno, € a partir delas e de suas varidveis concepcodes, que eles
(re)significam sua visdo de mundo, ampliam a oportunidade de desenvolver
habilidades por meio das atividades realizadas com assuntos desses campos,
adquirindo assim, aspectos que promovem a sensibilidade e a imaginacao deles.

A postura dos professores de Artes, também esta em construcéo e sujeito
a mudancas, uma vez que, o professor é o catalisador do conhecimento, é
necessario para a sua formacdo estar atualizado, principalmente com o que diz
respeito as mudancas ou acréscimos nas leis sobre o ensino da arte.

Nesse sentido, foi 0 que me levou a pesquisar sobre as aulas de Artes, se
nestas sdo abordadas a cultura local, bem como contempla a Lei de Diretrizes e
Bases — LDB, no que se refere as expressfes regionais, em especifico a cultura
local para melhor compreender a realidade do ensino de Artes na cidade de Sombrio
— SC, utilizando como instrumento investigativo os registros dos diarios de classe.

O porqué da escolha dos diarios de classe, em especifico a parte que se
refere aos conteudos e atividades que o professor deve descrever de cada aula, é
com a intencdo de mostrar a realidade do ensino de arte em Sombrio — SC, ao
evidenciar também, a importancia do seu papel sobre o processo de ensino e
aprendizagem dos alunos.

Realizar essa pesquisa como procedimento técnico documental e,
principalmente em diarios de classe, foi muito significativo pelo fato de me
surpreender com o que eu encontrei nesses documentos. Desde as anotacdes que
se referiam a cultura local, até as poucas descri¢cdes sobre outras questdes.

Com as analises dos registros dos diarios de classe dos professores de
Artes, das escolas da Rede Publica Municipal de Sombrio — SC, do ano de 2013,

percebo que ainda existe um distanciamento dos professores de Artes com 0
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exercicio da escrita nos diarios de classe ao descreverem pouco sobre os contetddos
e as atividades abordadas em sala de aula.

Entretanto, com toda a complexidade da pesquisa, considero que
consegui alcancar no que pretendia, ao saber que no nosso municipio, ha
professores atualizados sobre as leis e comprometidos com a aprendizagem de seus
alunos ao estarem abordando a cultura local da cidade ao identifica-la, fazendo
também, a relacdo entre arte e cidade.

A cultura local de Sombrio — SC, por sua vez é encantadora quando se
tem uma compreensao maior sobre ela ao mergulhar intensamente sobre a mesma.
Desse modo, pude constatar que a partir dos registros dos diarios de classe dos
professores de Artes, que a maioria destes, tem um conhecimento sobre elas,
guando evidenciam em suas aulas alguns elementos culturais. Contudo, na cidade
h& mais elementos culturais do que podemos imaginar ao comparar, por exemplo,
com outros, citados no segundo capitulo, na secao 2.3 desta pesquisa.

Nesse sentido, o que foi relevante durante essa pesquisa, foram as
descricOes nos diarios de classe, que apontam para a realidade do ensino de arte na
cidade de Sombrio — SC, indicando os caminhos que os professores conduzem a
partir de suas escolhas dos contedudos e das metodologias de suas atividades,
mesmo que a Ultima tenha sido vista nos registros de forma sucinta.

Portanto, para aprimorar os conhecimentos desses professores de Artes,
por que nédo olhar por outro viés a cultura local da cidade de Sombrio? Sendo assim,
recomendo a participacdo da proposta de curso de extenséo, visando esta tematica,
a partir de dois momentos por meio do dialogo, trocas de experiéncia e, o melhor:
apreciar a cultura local de Sombrio por meio do video As aventuras de curioso, que

por sua vez, € uma aventura apaixonante (Ver apéndice A).
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APENDICE A — DVD AS AVENTURAS DE CURIOSO.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zZzL L pAKURU&hd=1> Acesso
em: 30 set. 2014.

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora. Fonte: Arquivo pessoal da pesquisadora.
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO.

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estou realizando a coleta de dados para o Trabalho de Concluséo de
Curso intitulado: Arte e Cultura Regional: Reflexes a partir dos diarios dos
professores de artes da rede publica municipal de Sombrio/SC.

O(a) sr(a):

Diretor(a) da foi plenamente

esclarecido de que autorizando a coleta de dados, sobre os planejamentos e diarios
dos professores de artes, no ano de 2013,estara assim, participando de um estudo
de cunho académico, que tem como objetivo: investigar os planejamentos dos
professores de artes da rede publica do municipio de Sombrio/SC, considerando os
registros em seus diarios de classe, se abordam questbes sobre a cultura local.
Trata-se de um aceite que podera desistir a qualquer momento bastando para isso
informar sua decisdo. Sera uma participacao voluntaria e sem interesse financeiro.

Os dados referentes a unidade escolar serdo sigilosos e privados,
preceitos estes assegurados pela Resolugéo n° 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera
solicitar informacdes durante a pesquisa, inclusive apés a publicacdo dos dados
obtidos a partir desta.

A coleta de dados sera realizada pela académica Franciéli Marcelino de
Guimaraes, da 8?2 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC orientada pela
professora Silemar Maria de Medeiros da Silva.

Criciuma (SC) de de 2014.

Assinatura do Responsavel pela Unidade Escolar e/ou Instituicdo



