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RESUMO

Esse estudo tem como objetivo compreender de que maneira os professores de Educacao Fisica
dos anos iniciais do ensino Fundamental, da rede municipal de Passo de Torres/SC, planejam e
ministram suas aulas com o contetdo danga. Os procedimentos metodolégicos foram aprovados
pelo comité de ética sob o parecer de nimero 1.617.732. A amostra foi composta por todos o0s
quatro professores da rede, os quais foram submetidos a uma entrevista semiestruturada. As
respostas foram gravadas e transcritas para analise. Aponta-se para uma visao compartimentada
do planejamento da danca, direcionando-a para procedimentos mecanicos relacionados a
producdo isolada de coreografias ou a insercdo da musicalidade nas brincadeiras das criancas.
Em poucos momentos das entrevistas 0s aspectos sociais e culturais foram enfatizados, havendo
algumas singelas aproximacg6es de um unico professor com essas questes, porém sem maiores
evidéncias no seu discurso. Sugere-se novos estudos de cunho etnogréfico.
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INTRODUCAO

A danca é definida como um fendmeno social, uma manifestacdo cultural que possui
significados préprios em cada expressao. Ela esta presente no universo cultural e transmite
valores e simbolos sociais, ou seja, a danga € uma linguagem por meio da qual o homem
consegue se expressar e interagir com o mundo (SBORQUIA; GALLARDO, 2006).

A danga e considerada como linguagem da arte, e através dela é possivel estabelecer
dialogos corporais e verbais, possibilitando a liberdade de expressdo, proporcionando o
autoconhecimento e o conhecimento sobre os outros. Os conhecimentos que envolvem a danca
sd0 muitos, dentre os quais podemos citar alguns, como as técnicas de expressdo, 0S
fundamentos técnicos dos estilos, a percepcdo de espaco e a construcdo de narrativas
(BARRETO, 2008).

A Educacgdo Fisica, integrada a proposta pedagogica da escola, de acordo com as
diretrizes e bases da educacéo nacional contidas na lei n°® 9.394/96 (Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo - LDB) em seu Capitulo I, artigo 26, € um componente curricular obrigatorio na
Educacdo Baésica, e a danca vigora como um dos contetudos previstos nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) junto a outros eixos da cultura corporal de movimento, tais
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como 0 esporte, a ginastica, 0 jogo, a luta e os conhecimentos sobre o corpo, que, em conjunto,
contribuem para o desenvolvimento do trabalho do professor. (BRASIL, 1996, 1997)

O PCN especifico da Educacdo Fisica aborda discussdes para que o professor possa
diversificar sua pratica pedagdgica, buscando ampliar as possibilidades de desenvolver um
trabalho que incorpore, além das questbes bioldgicas, as questbes afetivas, cognitivas e
socioculturais dos alunos, de uma forma sistematizada. Sendo assim, “[...] o aluno deve
aprender, para além das técnicas de execucdo, a discutir regras e estratégias, aprecia-los
criticamente, analisa-los esteticamente, avalia-los eticamente, ressignifica-los e recrid-los”
(BRASIL, 1997, p. 24.).

A danca, portanto, € um dos conteudos a serem trabalhados pelos professores de
Educacdo Fisica na escola, mas, infelizmente, muitas vezes ela aparece apenas em datas
comemorativas, restrita a comemoragdo de um momento festivo. Os professores ndo medem
esforcos para que saia tudo perfeito; no entanto, ainda assim, acabam se esquecendo do mais
importante: explorar a contextualizacdo desse momento, para que a crianga possa compreender
e ampliar seus conhecimentos sobre a danca, ou seja, sobre uma manifestacdo cultural e
corporal (SBORQUIA; GALLARDO, 2006).

Barreto (2008) questiona o que se deve ensinar na escola sobre danca. Ela organiza a
selecdo da escolha do contelido em trés grupos, quais sejam: contetdos de danca, conteldos
sobre a danca e contetdos de sensibilizacao.

Nos contetdos de danca, trabalha-se com as técnicas de expressdo da danga, as quais
compreendem a improvisacdo; as composicdes coreograficas; a consciéncia, a percepc¢do e a
expressdo corporal; os exercicios técnicos e os repertorios. Também sdo trabalhados neste
grupo os contetidos coreoldgicos, ou seja, 0s conhecimentos do corpo; as nocdes de espaco,
som e ritmo, as dinamicas, entre outros (BARRETO, 2008).

Ja nos conteudos sobre a danca, explora-se a anatomia e a cinesiologia, ou seja, através
da danca a crianca compreendera 0 seu corpo e 0s seus movimentos. Também se incluem neste
grupo os contetidos sobre a historia da danca e da musica (BARRETO, 2008).

E, por fim, os contetdos de sensibilizacdo, que intentam despertar o interesse do aluno
em dancar, através das acdes que realiza em seu cotidiano, admirar, apreciar, compreender a
danca enquanto arte, avalia-la, julga-la, e ndo apenas danc¢a-la (BARRETTO, 2008).

Corroborando com Barreto (2008), Marques (2001) organiza esses conteidos dentro de
trés esferas que devem estar presentes no plano de ensino do docente: textos, subtextos e
contextos de danca. O “texto de danga” seria 0 momento em que o professor introduz o
repertorio que sera dancado. Qual estilo e género de danca serdo vivenciados, explicados e
investigados. Ele pode possibilitar experiéncias de improvisacdo ou composicdes coreogréaficas
diversas, de acordo com os contetidos especificos da danca especificados por Barreto (2008).
Ja o “contexto de danga” deve estar presente nas aulas em que o docente fala sobre a danca,
utilizando como apoio outras areas de estudo, por exemplo, a historia ou a cinesiologia. Por
fim, a autora determina como “subtexto de danga” as aulas em que se discute algo relacionado
ao movimento técnico de um estilo, ou até mesmo contextualiza¢es socioafetivas e culturais
referentes ao género e ao estilo previstos no repertoério.

Segundo Porpino (2012), é necessario compreender os PCNs e também o Projeto
Politico Pedagogico (PPP) da escola, pois esses documentos auxiliam na organizacéo do ensino
da danca na escola, sendo a sua assimilacdo necessaria para que possamos contribuir melhor
com a formacdo dos nossos alunos. Os conteudos devem partir da realidade vivida pelos alunos,
de maneira a tentar despertar o interesse deles pela danca, trabalhando com o que ha de mais
atual no mundo, possibilitando tanto a aquisicdo de novos conhecimentos sobre a danga quanto
as recriacOes dos educandos, para que eles usufruam assim do seu movimento expressivo, sem
padronizacoes.



De acordo com Salvador (2013), o professor deve entender que nem todo movimento é
danca, que explorar o movimento corporal vai alem dos movimentos mecénicos, mas isso ndo
0 impede de trabalhar com a reproducéo, desde que essa reproducdo seja de maneira consciente,
pois ela pode auxiliar na percepgdo e na conscientizagdo do corpo do aluno. E necessario, nas
aulas, “deixar que a imaginagao ¢ a consciéncia ajam para que a movimentagao surja de maneira
a integrar-se com o corpo [...], gerando, assim, a movimentagdo criativa e expressiva que
desejamos” (SALVADOR, 2013, p. 76).

DIFICULDADES CONSTATADAS

Segundo Marques (2007), o ensino de danca estd marcado por fortes pensamentos e
ideias preconceituosas em relacdo a sua natureza; muitos professores utilizam nomes diversos
para atividades de danca, como “expressao corporal”, “arte e criagcdo”, entre outros, a fim de
amenizar a situacdo e permitir que se tenha um nimero maior de alunos praticando a danca, em
especial os meninos e a aceitacao da atividade por seus pais, pois “[...] ndo sdo poucos os pais
de alunos (género masculino), e os proprios alunos, que ainda consideram danga “coisa de
mulher” (MARQUES, 2007, p. 20).

A falta de conhecimento € o fator mais grave que prejudica o ensino da danga no ambito
escolar. Muitos professores ndo sabem o que ensinar, como ensinar e porque ensinar a danca
nas escolas. A falta desse conhecimento faz com que o professor tenha receio de ensinar, reflexo
da caréncia das noc6es de que os desdobramentos desse contetido constituem uma manifestacdo
cultural, o que o faz levar em consideragéo, talvez inconscientemente, que a danga seria apenas
a juncdo de alguns movimentos (MARQUES, 2007).

Somada a falta de conhecimento, tem-se a propria formacéo dos professores, a qual
representa outro ponto critico, pois muitos profissionais, apos se formarem, acabam se
acomodando e n&o se aprofundam nessa esfera do conhecimento (MARQUES, 2007).

As praticas atuais ainda entendem a danca como sindnimo de apresentacGes para
eventos da escola, sem nenhuma abordagem contextualizada. De encontro a isso, Marques
(2007, p. 17) afirma que “[...] a danca ndo podera continuar mais sendo sinénimo de ‘festinhas
de fim-de-ano”.

Em pesquisa recente, esse desvio foi constatado por Pires (2015), Marques (2012b),
Sborquia e Gallardo (2006), os quais identificaram a mesma realidade: muitos trabalham com
a danca somente em datas comemorativas; sendo assim, os professores precisam refletir sobre
as suas praticas pedagdgicas, repensando a forma com que conduzem o contetdo de danca em
suas aulas, buscando sempre o seu aprimoramento e aprofundamento, para que as praticas dessa
atividade ndo continuem restritas a danca de maneira mecanizada em datas comemorativas.

Com base na complexidade que envolve o conteudo de danca, o objetivo geral desta
pesquisa é compreender de que maneira os professores de Educacéo Fisica dos anos iniciais do
ensino Fundamental, da rede municipal de Passo de Torres/SC, planejam e ministram as suas
aulas com o conteudo danca. Os objetivos especificos para esta pesquisa sdo:

a) Identificar quais sdo as concepgdes pedagogicas utilizadas pelos professores no
embasamento dos seus planos de aula com o conteudo danga;

b) Verificar as dificuldades encontradas pelos docentes durante o planejamento e a
ministracdo das aulas com o conteido danca, descrevendo a concepcdo de danca na
escola e a sua importancia no curriculo das séries iniciais do Ensino Fundamental |
para a disciplina de Educacdo Fisica, na visdo dos professores.

METODOLOGIA



O estudo é de carater social e qualitativo, prevendo uma relacdo definitiva entre o
pesquisador e seu campo de estudo (MINAYO, 2000), proferindo suas interpretacdes sobre a
realidade social, que reflete em todo processo de conhecimento, tanto na concepg¢édo dos objetos
quanto nos resultados do trabalho, bem como na sua aplicacdo. (STAKE, 2011).

Esta pesquisa contou com a participacéo voluntaria de todos os quatro professores de
Educacao Fisica da rede municipal de Passo de Torres/SC que lecionam com as séries iniciais
do Ensino Fundamental I, conforme informado previamente pela secretaria de educacdo do
municipio.

Todos os procedimentos metodoldgicos foram aprovados pelo comité de ética em
pesquisa, sob o parecer de nimero 1.617.732.

Os professores de Educacdo Fisica foram submetidos a uma entrevista semiestruturada,
que foi gravada e posteriormente transcrita para analise. Esses sujeitos possuem entre 28 e 35
anos de idade, dos quais um é do género masculino e possui ensino superior completo com pos-
graduacao, e trés sdo do género feminino, uma delas com ensino superior completo e as outras
duas com ensino superior completo e pos-graduacéo.

O tempo de atuacdo desses professores nos anos iniciais do Ensino Fundamental tem a
seguinte configuracdo: professores A e B, entre 6 e 10 anos; professor C, menos de 1 ano; e
professor D, mais de 10 anos.

ANALISE DE DADOS

A anélise de dados foi realizada por meio de "categorias de analise", que, segundo
Minayo (2000), consiste no agrupamento de elementos, ideias e expressdes em torno de um
conceito que esta diretamente relacionado com os objetivos do estudo.

O PLANEJAMENTO COM O CONTEUDO DANCA NA ESCOLA

O planejamento é um instrumento essencial para o professor no processo de ensino e
aprendizagem, pois é nele que se estabelecem o0s objetivos a serem alcancados e, a partir dele,
direciona-se o caminhar das aulas para alcangar com éxito os objetivos pretendidos. Segundo
Libaneo (1996, p. 221), “o planejamento é uma atividade de reflex&o acerca das nossas opgdes
e acdes; se ndo pensarmos detidamente sobre o rumo que devemos dar ao nosso trabalho,
ficaremos entregues aos rumos estabelecidos pelos interesses dominantes na sociedade.”

Com isso, perguntamos aos sujeitos pesquisados em quais autores eles se baseavam para
preparar suas aulas para os anos iniciais. Todos os professores afirmaram que ndo utilizavam
nenhum autor para dar embasamento as suas aulas. Ao questiona-los se trabalhavam com o
conteudo de danca na escola, quando e com que frequéncia, as respostas foram as seguintes:
O professor A afirmou que sim, que trabalhava em rodas cantadas, com bastante frequéncia. O
professor B disse que ndo, mas que acredita estar envolvendo a danca em brincadeiras. O
professor C afirmou: “Por enquanto, para eventos; como contetdo ainda ndo.” Ja o professor D
respondeu: “Sim, [...] normalmente nas festividades: festa junina, final de ano, festa da familia,
e a frequéncia é definida conforme o calendario escolar.”

Nota-se que as festividades voltam a aparecer como ponto central para a inser¢do do
contetido de danca, muito embora o professor C assuma expressamente em sua fala que evento
nédo e conteudo. O posicionamento do professor D é em sentido contrario, ou seja, para ele o
contetido de danca esté relacionado com as datas comemorativas do calendério escolar.

Entre os professores A e B também houve divergéncia em relacdo a determinacdo da
danga como conteddo, muito embora ambos tenham justificado que ela estd inserida nas
brincadeiras cantadas. Porém, o professor A acredita que envolver a danca nas brincadeiras
cantadas é té-la como conteudo, ao passo que o professor B categoricamente afirma que nédo



insere a dangca como conteddo, mas que esse tipo de brincadeira podem envolver a danca. Nesse
caso, percebe-se que o professor B compreende que trabalhar um elemento da danca como a
musicalidade ndo significa desenvolver o conteudo de danca como linguagem, inserida no
contexto sociocultural dos educandos (MARQUES, 2007). Ou seja, lecionar o contedo de
danca vai além de simples brincadeiras cantadas.

Ao abordarmos a maneira como estruturavam suas aulas com o conteudo de danca; se
era apenas com o movimento e a sua reproducdo, ou se eles abordavam outras metodologias,
como a contacdo de historia, filmes ou videos, o professor A afirmou que coloca uma
“musiquinha” e 0s alunos imitam os animais e dancam. O professor B, apesar de nédo trabalhar
com a danca, acredita que a envolve em suas brincadeiras com rodas e musiquinhas. O professor
C néo respondeu, pois afirmou ainda nao ter tido oportunidade de trabalhar com o contetdo
dancga, em razdo do pouco tempo (dois meses) em que leciona na escola. J& o professor D,
embora tenha respondido anteriormente que trabalhava com a danca apenas em eventos
festivos, afirmou que a maneira com que ele trabalha é bem dindmica, pois, juntamente com os
alunos, é decidido o que vai ser apresentado e quais musicas serdo escolhidas, e a construcédo
das coreografias se da a partir dos conhecimentos dos préprios alunos, ou seja, 0s alunos
participam efetivamente de todas decisdes.

Salvador (2013) afirma que nem todo movimento é danca, ou seja, vai muito além de
colocar uma musica e dancar. Essa falta de conhecimento dos professores em relacéo a danca
como contetdo, segundo Marques (2007), esta, na maioria das vezes, relacionada com a
formacédo profissional. Essa constatacdo parece bem perceptivel nas falas dos professores A e
B.

O professor D determina que o conteldo de danca estd atrelado aos eventos e
festividades; s6 que esse ndo deve ser o papel da danca na escola. Marques (2012a) assevera
gue o gque esta em jogo é o movimento expressivo pela linguagem. Embora o professor coordene
e produza as coreografias para os eventos de uma maneira mais dindmica, possibilitando aos
alunos opinarem e dialogarem, isso ndo quer dizer que esteja fazendo da maneira mais
adequada, pois a danga nédo deve estar obrigatoriamente atrelada a eventos. Segundo Marques
(2007), a falta de conhecimento desse amplo contetdo reflete no planejamento e na ministracéo
das aulas. Pelo fato de o professor D possuir uma formacdo continuada em danca, sua praxis,
embora ndo seja o trato da danca como linguagem, parece contribuir para uma conduc¢édo do
conteildo de maneira mais participativa na relagdo professor/aluno.

Ao questionamento sobre como acontece a participacdo dos professores nos eventos
escolares, se eles sdo obrigados a apresentar algum numero artistico, se € acordado com o
coletivo da escola toda a organizacdo do evento, ou se tudo acontece espontaneamente, se 0s
eventos sdo contextualizados e previstos no Projeto Politico Pedagogico, o professor A
respondeu que, as vezes, ele é obrigado; quando alguém pede, ele faz. Relatou também que
alguns eventos séo previstos no PPP, mas outros, ndo. O professor B afirmou que auxilia na
producéo dos eventos escolares, mas, como esta ha apenas trés meses na escola, desconhece 0
PPP da instituicdo. O professor D afirmou que todos os eventos sdo contextualizados e previstos
no PPP.

Sobre PPP, Libaneo (1996) o trata como o plano da escola. Segundo o autor, esse
documento deve ser construido coletivamente e depois disponibilizados para todos os
professores, pois ele € um guia de orientacdo para os docentes no processo de ensino-
aprendizagem. Assim sendo, ndo pode ser construido e posto numa gaveta, pois, segundo
Porpino (2012), o professor precisa compreender esse documento, porque ele também auxilia
no direcionamento e no preparo de uma aula organizada.

O professor C respondeu que percebia a escola bem organizada no que concerne aos
eventos escolares, os quais estariam todos previsto no PPP. Sobre essa afirmacdo, podemos
inferir que, talvez pelo pouco tempo de experiéncia, exista uma falta de percepcdo desse



professor ao tratar esses eventos como sendo de carater pedagogico, pois, quando questionado
se trabalhava com a danca, ele respondeu que, como conteldo, ainda ndo, somente em eventos.

Dentre os contetdos de danca que devem estar presentes no plano de ensino do docente,
segundo os critérios de Marques (2001), encontram-se 0s “textos”, “subtextos” e “contextos”
da danca. No “texto de danga” encontram-se principalmente os repertorios a serem trabalhados.
Nos “subtextos” encontram-se 0S conteldos especificos da danga, ou seja, a consciéncia
corporal, a coordenacdo, a percepcdo de espaco e as contextualizacbes socioafetivas. Por
ultimo, os “contextos da danga”, que giram em torno das discussdes sobre a danca, utilizando
outras areas de estudo, como a historia, a masica e a anatomia.

Segundo o relato do professor D, no qual afirma que todos os eventos sdo
contextualizados e previstos no PPP, e que os alunos participam das escolhas das musicas e da
construcdo das coreografias, parece que ele utiliza parte da organizacdo didatica apontada por
Marques (2001), chamada de “texto da danca”, pois os alunos escolhem o repertério e
constroem as coreografias de acordo com a proposta construida no coletivo. Quanto as demais
areas elencadas pela autora, ndo € possivel afirmar que ele as utiliza; teriamos que acompanhar
uma sequéncia de aulas do professor com esse contetdo, o que néo foi possivel. Porém, se esses
eventos fossem contextualizados de maneira conceitual, ou seja, explorando o seu contexto
historico apoiado em outras disciplinas, como um projeto interdisciplinar, talvez pudessem estar
inseridos ali também os “contextos de danga”. Ainda nessa perspectiva, se fossem
problematizados os movimentos das coreografias e ensinadas a construgdo histérica e cultural
dos fundamentos técnicos do repertério escolhido, também seria possivel afirmar que estivesse
em exercicio o0 “subtexto de danca” proposto pela autora.

Cada evento da escola presente no PPP deve ser incorporado de maneira pedagogica
pelos professores, e ndo de forma isolada; portanto, se houver apresentacdes artisticas nele
descritas, essas passam a fazer parte do conteldo de danca, sob responsabilidade dos
professores de Educacdo Fisica ou de Artes, segundo os PCN’S, e também por determinacdo
trazida pela alteracdo da lei 9394/96, ap6s a qual a danca se tornou parte do curriculo
obrigatdrio. (BRASIL, 2016).

Quando questionados sobre a aceitacdo e a participacdo dos alunos na abordagem do
contedo de danca, o professor A respondeu que até a segunda série ndo tinha nenhum
problema. “Mas depois, para 0s meninos, &€ um problema, eles ndo gostam.” Sobre essa fala,
podemos dizer que o preconceito ainda esta fortemente presente nas escolas. Marques (2007),
Strazzacappa e Morandi (2006) apontavam que o preconceito era um dos problemas
encontrados no ensino da danca, principalmente pelo género masculino, pois eles compreendem
a danca como exclusiva do universo feminino. O professor B respondeu que tem 0s que gostam
e 0s que ndo gostam. O professor C, a partir de um projeto realizado com uma Gnica turma dos
anos iniciais, planejado para o dia da familia, tendo em vista apenas essa experiéncia, acredita
que a participacdo dos alunos foi boa, com apenas duas resisténcias. O professor D, a partir da
dindmica do calendario da escola, no qual os eventos sdo contextualizados, levando em conta
que os alunos constroem coletivamente a danca, ele afirma que a aceitagdo é bem positiva.

De acordo com as respostas acima, o professor D é o Unico que ndo menciona
resisténcias, o que pode estar ligado a sua formac&o, ao fato de os eventos da escola estarem no
PPP e serem contextualizados. Quando a escola se envolve com o evento, tratando-o de maneira
pedagogica, os alunos passam a compreender o ato de dancar com maior significado. Muito
embora néo seja possivel dizer que esse professor leciona a danga como linguagem, conforme
propdem Barreto (2008), Marques (2007, 2012a, 2012b) e Salvador (2013), percebe-se uma
aproximacao desse objetivo. J& os demais parecem permear a esfera procedimental e por isso,
talvez, encontrem maior resisténcia e preconceito, distanciando-se das metodologias que visam
a superacao e a emancipacao do sujeito enquanto fenémeno sociocultural.



Barreto (2008) e Marques (2007, 2012a, 2012b) apontam a incidéncia do tratamento da
danga na escola como cumprimento de um status institucional e, na maioria das vezes,
mecanizado. Isso impulsiona uma didatica sem contextualizacdo, restrita apenas ao ato de
dancar, assim como foi visto no posicionamento dos professores A, B e C, fato que pode estar
ligado as suas formaces profissionais, conforme ja se aventou.

CONCEPCOES PEDAGOGICAS DE ENSINO E A IMPORTANCIA DO CONTEUDO
NO CURRICULO

Nas concepces renovadas da Educacdo Fisica, compostas pela Aptiddo Fisica e Saude,
Esportivizada, Desenvolvimentista, Psicomotricidade, Interacionismo-Construtivismo,
segundo Bracht (1999), ndo ha nenhum vinculo com uma teoria critica da educacéo, ou seja,
cada concepcao procura trabalhar com uma certa area do conhecimento, mas nao se preocupa
com a transformacéo social do aluno. J& as concepcdes Critico-Emancipatoria (KUNZ, 2001)
e a Critico-Superadora (COLETIVO DE AUTORES, 1992) visam a emancipacéo,
possibilitando aos alunos se libertarem das ilusbes, participarem ativamente das aulas,
refletindo criticamente sobre suas acBes, sobre os contetdos, produzindo e superando
conhecimentos.

Sabendo disso, com o intuito de identificar e descrever quais as concepgdes que 0S
sujeitos pesquisados seguiam, foi-lhes perguntado em qual concepgdo pedagdgica se apoiavam.
Os professores A, B, C responderam, respectivamente: “E agora?”, “Como assim?”, “O que ¢
concepgao pedagdgica?” Entdo, reformulamos a pergunta: vocé trabalha em uma concepgéo
critica ou ndo? O professor A e o professor B responderam que ndo sabiam dizer. Ja o professor
C respondeu: “Com certeza, eu acho que a formagdo dos alunos tem que ser para eles
desenvolverem as proprias capacidades, estimular eles para isso.” E o professor D afirmou que
ndo seguia nenhuma concepcao pedagogica.

No questionamento, através das indagacdes dos sujeitos entrevistados, percebe-se que
os professores desconhecem as concepgdes pedagogicas da Educacédo Fisica, ndo conseguindo
responder ou identifica-las em suas docéncias. Segundo Darido (2003), todo professor, mesmo
ndo se dando conta, tem uma concepcdo de aluno, de ensino e de aprendizagem, e € a partir
destas concepcdes que ele consegue identificar qual o seu papel como professor, qual o papel
do aluno, qual a funcéo da escola, conhecimentos que lhe permitem planejar e ministrar com
eficiéncia as suas aulas. Sendo assim, a falta de conhecimento sobre as concepcfes pedagogicas
se torna um fator preocupante no processo de ensino-aprendizagem, pois muitas vezes 0s
professores acabam agindo sem coeréncia com a sua concepgao ou mesmo nao sabendo como
agir.

Ao abordar a concepcdo que os professores tém sobre a importancia do conteudo de
danca no curriculo dos anos iniciais para a disciplina de Educacéo Fisica, o professor A diz
achar muito importante. “[...] deveria ser uma coisa a parte. Ter Educacéo Fisica e ter a danca,
junto com a musica; musicalidade, de repente.” O professor B respondeu que a importancia da
danca é mais para a questdo do desenvolvimento motor da crianca. J& o professor C afirmou
gue é muito importante para quebrar o preconceito entre meninos e meninas e para desenvolver
a expressao corporal, trabalhando os modos como podemos nos comunicar através do corpo. E,
por fim, o professor D diz que é bastante importante, pois os alunos se sentem valorizados, e
através da danca ele consegue trabalhar questBes psicologicas e incluir os alunos com
atendimento especializado.

Nota-se que nenhum professor assumiu a dangca como ela realmente deve ser
compreendida, como linguagem proveniente da manifestacdo cultural humana, pois, nas
respostas acima, todos os professores ressaltam a importancia da dangca como um apoio para
solucionar alguma caréncia da escola, como acabar com o preconceito, trabalhar a



musicalidade, a expressdo corporal, auxiliar em questbes psicologicas, distanciando-se da
pratica desse contetudo como linguagem.

Segundo Marques (2012a), a danca € linguagem, conhecimento e arte, ndo podendo ser
apenas compreendida como um movimento mecéanico ou como uma sequéncia de passos que
todos executam juntos e ao mesmo tempo. O professor entendendo a danga como linguagem €
capaz de ensinar os alunos a pensar e a refletir de maneira critica e consciente sobre determinada
danca ou espetaculo, capacitando-os a dialogar e interpretar o mundo através dela.

De acordo com Barreto (2008), a danca deve permitir vastas possibilidades de relagéo
com o mundo, com 0 outro e consigo mesmo, produzindo conhecimentos, estimulando a
criatividade e a criagdo de utopias. A danca deve abordar uma diversidade de conhecimentos
sem perder a sua esséncia. Segundo a autora, 0s conteidos em danca podem se apoiar na
coreologia, ou seja, corpo, espaco, ritmo, locomocéo, tempo. Podem ser usadas as técnicas de
expressao para trabalhar os diversos estilos de danca, recorrendo-se a imaginacdo e a
improvisacdo para construcdo das coreografias. O professor pode abordar contetdos
relacionados a danca, como a cinesiologia, a historia da danca e a mdsica, entre outros, e
também pode trabalhar com os alunos a sensibilizacdo, fruicdo e apreciacdo estéticas da danca.
Mas, segundo a autora, de nada adianta escolher bem os contelidos e 0s objetivos, se o professor
ndo refletir também sobre a sua metodologia, analisando se ela é coerente para possibilitar o
ensino.

DIFICULDADES ENCONTRADAS NA MINISTRACAO DO CONTEUDO DANCA

A maior dificuldade constatada por Marques (2007) é a falta de conhecimento docente
em relacdo a danca na escola, ocasionando, assim, dificuldades no planejamento e na
ministracdo desse conteddo no @mbito educacional, ou seja, o professor tem dificuldades em
saber como agir diante dos preconceitos relacionados a danca, 0 que ensinar, como ensinar e
porque ensinar a danca na escola.

Portanto, sabendo que ensinar ndo € uma tarefa facil, que exige dedicacdo,
comprometimento e conhecimento do docente, perguntamos aos sujeitos entrevistados quais
eram as dificuldades que eles encontravam ao trabalhar esse conteido nos anos iniciais. O
professor B aponta como dificuldade dessa area a estrutura fisica, ou seja, 0 espaco e também
o0 som. O professor A afirmou que a dificuldade se encontra nos primeiros e segundos anos,
pois 0s alunos gostam mais de brincar, correr na rua, enquanto a danca tem que ser praticada
em um local fechado.

E importante salientar que a estrutura fisica ndo deve servir de desculpa ou como uma
dificuldade que impeca o professor de trabalhar esse conteido na escola, pois danga sdo corpos
em movimento em um determinado espaco, e esse espaco pode ser improvisado na sala de aula,
na rua e em qualquer outro lugar da escola: “[...] € o0 corpo em movimento que constroi 0 espaco,
que o torna visivel, habitavel, transformado, impregnado de sentidos” (MARQUES, 2012a, p.
105).

O professor D afirmou possuir varias dificuldades, pois os alunos possuem restri¢coes
em relacdo a danca, por ndo a conhecerem, por terem vergonha, por acharem dificil pratica-la.
Também levantou a questdo da estrutura escolar, que ndo tem um espago apropriado para o
trabalho com a danca. Segundo Marques (2012a), a maneira mais gostosa e significativa de
aprender a dancar é brincando, ou seja, € possivel brincar dancando; neste caso, 0 que esta
faltando ao professor D € o conhecimento mais aprofundado sobre a danga como linguagem. Ja
o professor C, tendo como base um projeto realizado somente com uma turma, responde que
nédo teve dificuldades, que ele montou a coreografia e os alunos a executaram. Embora o
professor ndo tenha encontrado dificuldades, nesta fala percebe-se o modelo de reproducéo
mecanica, em que o professor define a coreografia e os alunos a executam, copiando-o.



Ha pouco tempo a danca entrou nos curriculos de graduagdo como proposta pedagogica.
Em pesquisa recente, Bona (2016) relatou que, nas cinco institui¢des do sul catarinense que
possuem cursos de licenciatura em Educacdo Fisica, foram encontradas sete disciplinas que
abordam a danga como conceito central, embora com nomenclaturas diferentes. Dessas sete
disciplinas, foram analisadas algumas bibliografias de referéncia basica, que norteiam o ensino
desse conteudo, as quais apresentaram limites por possuirem caracteristicas empiricas, “o que
ndo contribui substancialmente no desenvolvimento intelectual dos alunos, ao contrario do
conceito tedrico, em que suas tarefas se voltam a descoberta da esséncia e desenvolvimento dos
objetos, possibilitando o desenvolvimento das potencialidades intelectuais do ser humano”
(BONA, 2016, p. 135). Com esse estudo realizado pela autora, percebe-se que nas instituicoes
de ensino superior falta também aos docentes conhecimentos que contribuam positivamente na
formacéo dos futuros docentes, no que tange ao contetido de danga na escola. Segundo Marques
(2012a), se um professor tem conhecimento de que danca € sindbnimo de Balé, Jazz ou Axe, é
bem provavel que suas aulas sejam voltadas para passos e sequéncias prescritas pela danca. Se
um professor tem conhecimento de que danca é forma de expressdo, suas aulas serdo
provavelmente voltadas a dangas “livres” e criativas, formadas a partir da producéo intelectual
dos alunos.

Com isso, questionamos 0s sujeitos pesquisados com o intuito de identificar se eles
tiveram acesso ao conteudo de danca durante a graduacdo, e como foi essa experiéncia. O
professor A respondeu que nédo teve dancga. O professor B disse que teve bastante, mas que
sentiu muitas dificuldades. O professor C afirmou que teve e que gostou bastante, e o professor
D também afirmou ter tido acesso a danga, que foi maravilhoso e, por ter gostado tanto, fez
Varios cursos na area.

Embora os professores B e C ndo tenham detalhado as circunstancias de suas
experiéncias com o0 ensino da danca na graduacdo, entrelacando seus posicionamentos
compartimentados sobre a importancia da danca no curriculo, somados ao fato de eles nédo
conseguirem definir suas concepc¢des pedagdgicas e ndo assumirem o trabalho da danca como
contelido, percebe-se nesses docentes uma visdo compartimentada dessa cultura corporal, que
ndo é encarada por eles como tal. Muito embora o professor C tenha dito que ndo teve
dificuldades, porém, relacionado seletivamente a uma Unica experiéncia de elaborar uma
coreografia e os alunos executarem. O que reforca ainda mais essa visao compartimentada do
conteddo.

O professor A, ao afirmar que ndo teve o conteddo em sua formacdo, passa a
indiretamente justificar todo o seu entendimento de que a danca é o conteldo presente em
brincadeiras cantadas isoladamente, que a dificuldade maior é a estrutura fisica, que os alunos
possuem preconceito e, ainda, que seria necessario que a danga fosse uma disciplina “a parte”.
O discurso do professor A esta diretamente ligado as constatacfes de Marques (1997).

O professor D afirmou que teve o conteldo em sua formacdo e que foi tdo produtivo
que passou a fazer outros cursos especificos em danga. Essa inclinacéo de gosto pelo contetido
pode justificar o fato desse professor conseguir certa aproximagao com o0s pressupostos tedricos
da danga como linguagem, tal como aqui abordada, embora afirme ndo seguir nenhuma
concepgdo pedagodgica em particular. Com isso, podemos apontar que o conhecimento que 0s
professores desenvolvem durante suas formagfes ou caminhadas refletem muito no ato
pedagogico, na maneira como eles planejam e ministram suas aulas, reforcando o que Marques
(2007) afirmava, que a formacdo é um dos pontos mais criticos encontrados nos professores
que trabalham a danca na escola.

CONSIDERACOES FINAIS



O planejamento das aulas com o conteido de danca ainda esta centrado na perspectiva
compartimentada da danca, estando essa atrelada a eventos festivos e as brincadeiras de roda.
Muito embora metade dos professores assumam que a danca € ensinada como conteudo, a outra
metade afirma o contrério, e as justificativas de todos os professores apontam certa caréncia de
conhecimento da danca como linguagem e, sobretudo, como manifestacao corporal e cultural
da sociedade. Em poucos momentos das entrevistas 0s aspectos sociais e culturais foram
enfatizados; houve apenas algumas singelas aproximacgdes de um Unico professor, porém sem
maiores evidéncias no seu discurso.

A visdo compartimentada do planejamento da danca direciona para procedimentos
mecanicos que estdo relacionados a producdo de coreografias ou a inser¢cdo da musicalidade
nas brincadeiras das criancas. Essa compreensdo segmentada também ficou expressa no
posicionamento quanto & importancia da dan¢a no curriculo de Educacao Fisica, o qual trouxe
a necessidade da danca para o desenvolvimento motor dos educandos, a necessidade de a danca
ser tratada como um contetdo a parte, além das aulas de Educagdo Fisica, e também para
quebrar o preconceito de género.

Outro ponto relevante para a tendéncia de os professores desenvolverem uma
compreensdo segmentada e superficial da danca na escola pode estar atrelado a auséncia da
compreensdo de uma concepcdo pedagdgica de ensino. Essa constatacdo é preocupante, pois
tal concepcdo pode ser determinante para o posicionamento politico e pedagogico do docente
frente a sua préaxis, para o direcionamento do seu papel na escola e do papel do seu
conhecimento na formacdo cidada do educando.

Nesse viés, aponta-se também um entrelace dos resultados da maneira como 0s
professores organizam seus planejamentos, somada a caréncia de compreensao das suas
concepcOes pedagdgicas de ensino e & importancia que eles atribuem a dancga no curriculo da
Educacdo Fisica, com a descricdo das dificuldades que encontram no trato desse conteudo.
Pode-se averiguar que, a partir das dificuldades apresentadas por esses professores, ocorre um
efeito domind para a compreensdo das demais atribuices pertinentes a organizacdo do
planejamento. Ou seja, apontar que as dificuldades em lidar com esse conteldo estdo, na
maioria das vezes, relacionadas com a estrutura fisica, engendra certa falta de percepcdo do
conhecimento em que a danca se constitui, ja que ndo ha necessidade de logistica sofisticada
para o desmembramento desse conteudo na escola.

Da mesma forma, as constatagcdes quanto a aceitagdo dos educandos em relagdo a esse
conteddo também reforcam a necessidade de maior conhecimento da danca enguanto
manifestagdo corporal e cultural da sociedade humana. Os professores reforgam em suas falas
questdes diagnosticadas por Marques (1997) ha décadas. A pesquisadora asseverou que
questBes de género, preconceito e acanhamento sdo construgdes historicas da danga com a
concepcao de corpo, e que é preciso conhecer esses entrelagamentos para poder lecionar a danga
para além do simples fazer mecanizado, sobretudo o retratado em festas para datas
comemorativas.

Por fim, aponta-se como limitacéo deste estudo a auséncia da observacao das aulas dos
professores em sequéncia, para apuracdo de maiores detalhes do campo pesquisado, que fossem
além da analise do discurso. Dessa forma, sugere-se novos estudos com metodologias de cunho
etnografico que possam aprofundar as constatacdes advindas desta pesquisa, sobretudo aquelas
que possam examinar também a formacdo docente em relagdo & danca como éarea de
conhecimento na escola.
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THE DANCE CONTENT IN SCHOOL PHYSICAL EDUCATION , THE INITIAL
SERIES OF SCHOOLS PASSO DE TORRES/SC

ABSTRACT

This study aims to understand how the physical education teachers of the early grades of
elementary school, the municipal Passo the Torres/SC, plan and teach their classes with dance
content. The methodological procedures were approved by the Ethics Committee in the opinion
number 1.617.732. The sample consisted of all four teachers of the network, which underwent
a semi -structured interview. The answers were recorded and transcribed for analysis. The
compartmentalized view of the dance directs planning for mechanical procedures related to
production choreographies or insertion of musicality in the games of children. Within moments
of the interviews the social and cultural aspects were emphasized , with some simple approaches
of a single teacher with these issues , but without further evidence in his speech . It is suggested
new ethnographic studies.

Keywords: Dance. Physical Education. School.
EL CONTENIDO DE DANZA EN EDUCACION FISICA, EN LAS SERIES
INICIALES DE LAS ESCUELAS MUNICIPALES DE PASSO DE TORRES / SC.

RESUMEN



Este estudio tiene como objetivo comprender como los profesores de educacion fisica de las
series iniciales de la escuela primaria, de la rede municipal de Passo de Torres / SC, planifican
y ensefian a sus clases con contenidos danza. Los procedimientos metodologicos fueron
aprobados por el comité de ética bajo el consejo de nimero1.617.732. La muestra esta formada
por los cuatro profesores de la red, que fueron sometidos a una entrevista semiestructurada. Las
respuestas fueron grabadas y transcritas para analisis. Apunta a una vision compartimentada de
la planificacién de la danza dirigiéndola a los procedimientos mecanicos relacionados con
coreografias o insercion de la musicalidad en los juegos de los nifios. En pouco momento de las
entrevistas, los aspectos sociales y culturales fueron ressaltados, con algunos métodos sencillos
de un solo maestro con estas cuestiones, pero sin una prueba mas en su discurso. Se sugiere
nuevos estudios etnograficos.
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