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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal provocar o espectador a uma reflexao
buscando entender quais os aspectos mais influentes na construcdo da identidade
do desenhista na contemporaneidade, focada no desenho como expresséo artistica.
Este dialogo se da por meio de producdo textual e uma experiéncia estética
proporcionada pela produgédo visual, em desenho, munida da possibilidade de
intervencéo do publico nesta producgdo. A pesquisa tem como base 0os pensamentos
de tedricos referentes a identidade no &ambito sociocultural, bem como
exemplificacbes dos pensamentos dos autores, a partir de producdes artisticas
atuais em desenho. A producdo artistica é inspirada no préprio embasamento da
pesquisa e também nas producdes dos artistas referenciais.

Palavras-chave: Desenho. Identidade. Arte. Arte Contemporanea.
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1. INTRODUGAO

1.1 Um rabisco do conteldo.

Ao pensar em um tema de pesquisa para o TCC, logo me veio a mente as
linguagens que eu poderia utilizar. Dentre as diversas possibilidades de expressao
gue a arte oferece lembrei-me daquela cuja foi uma das principais razées que me fez
ingressar no curso de Artes Visuais: o desenho. Uma linguagem que sempre me
atraiu de forma diferenciada, tanto por sua estética como pelos seus significados e
também pela forma com que cada criador se expressa por meio do traco. Acredito
no desenho como marco de grande valor na minha infancia e em minha formagéo
perceptiva. Atualmente vejo no desenho a possibilidade de criacdo e de expressao
proprias, sem um compromisso comercial direto. Ao pensar no desenho como
linguagem artistica, tento imaginar de que forma ocorre a insercdo de um desenhista
neste meio. Analisando a producao de alguns artistas, pude perceber a identidade
como atributo relevante na divulgacdo destes, de suas mensagens e de suas obras.
Se observarmos com um minimo de atencdo as obras de arte e seus respectivos
criadores, perceberemos a identidade como elemento peculiar na grande maioria
destes. Ela, abastecida de originalidade, repeticdo e um conceito formado, faz ecoar
0s atos e pensamentos do artista mundo a fora. Picassoé um exemplo disso, ap6s
inventar e ostentar o cubismo® obteve grande importancia na arte, assim como
Mondriart com o neoplasticismo® e mais recentemente o Banksy’, artista urbano,
com suas criticas, e bem humoradas intervencfes, possuindo uma /dentidade

propria mesmo sem ser identificado®. E ndo somente esses, mas outros indimeros

! Pablo Picasso, 25 de outubro de 1881(Malaga, Espanha). Morte: 8 de abril de 1973 (Moulin, Franca). Foi
pintor, escultor, gravurista, ceramista, colagista; e é conhecido como o precursor do cubismo.

¢ Cubismo é um estilo de pintura no qual as imagens parecem formas geométricas, como triangulos e cubos, e
cuja estrutura em geral é criada por uma série de formas aparentemente desconectadas, combinadas a fim de
Eroduzir um todo.

Pieter Cornelis Mondriaan, 7 de marco de 1872 (Amersfoort, Holanda). Morte: 1° de fevereiro de1944 (Nova
York EUA). Foi pintor e figura importante do movimento neoplasticista, conhecido por suas composicfes
quadriculadas e pelo uso das cores primérias.

* Neoplasticismo refere-se a0 movimento artistico de vanguarda capitaneado pela figura de Piet Mondrian,
relacionado a arte abstrata.

® Banksy, 1975 (Bristol, Reino Unido). E um artista urbano, conhecido por suas manifestacées controversas em
Esténcil e pelo seu anonimato.

® Grifo do autor: refiro-me a este termo ao fato de o artista de rua Banksy, apesar de manter-se no anonimato, seu
trabalho é reconhecido no mundo todo, através de sua identidade como artista.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte_abstrata

grandes artistas, que munidos de estilos caracteristicos, além de obterem
reconhecimento, também mudaram o jeito de fazer arte. Na contemporaneidade,
com a hibridizacdo do ser artistico alimentada pela globalizacdo e massificacdo das
comunicagdes visuais, 0 artista acaba encontrando muitas dificuldades para ser
percebido e valorizado. Obras que tinham a intencdo de serem lembradas acabam
passando despercebidas mediante essas situacdes. E dessa forma que penso na
identidade como um importante ponto de exploracdo, contribuindo com a formacgéao
do artista e com a sua visibilidade.

Como entusiasta do desenho e da arte, tenho pretensdo de me inserir neste
meio. Acredito que uma das formas para me aproximar desse objetivo é buscar e
entender 0s aspectos que me caracterizam como artista, algo que eu possa mostrar
e dizer: “esse sou eu”, pois ultimamente, algo que parecia estar me privando de
criar, era a caréncia de uma originalidade, uma poética e também a falta de um
estudo mais aprofundado sobre essa linguagem. Penso que a reflexdo sobre a
condicdo da identidade do artista desenhista’ na atualidade, além de agregar auto-
satisfacdo ao artista e valor a sua obra, contribui formacdo de um olhar sobre si
mesmo.

E foi pensando nessa necessidade que decidi propor nesta pesquisa uma
reflexdo a respeito da identidade, focada no desenho como linguagem artistica,
buscando compreendé-la no contexto atual. A proposta é focada no seguinte
problema: Que aspectos caracterizam a identidade do artista desenhista na
contemporaneidade?

Com esse pensamento € que comecei minha pesquisa em arte, para o
Trabalho de Conclusdo de Curso de Artes Visuais Bacharelado. Trata-se de um
olhar particular, pois aborda minha prépria reflexdo sobre a identidade artistica do
desenhista na atualidade, por meio de ponderacdes sobre essa identidade, aliadas a
exemplificacdes a partir da producdo de artistas, e sobre o que dizem os teoricos
referentes. Este estudo podera vir a ajudar a outros, que também procuram entender
a identidade artistica, desde que se sintam familiarizados com o método dessa
pesquisa.

A linguagem artistica central dessa pesquisa € o0 desenho. Para obter

embasamento teorico, recorro a autores que refletem sobre a prépria linguagem do

" Grifo do autor: Refiro-me a este termo & maneira que uso para mencionar o desenhista que atua no ambito
artistico.



desenho inserida na arte. Tendo como base a arte contemporéanea, busquei
entender a questdo da identidade do artista desenhista na contemporaneidade.
Trago referéncias de autores como Simblet (2004) que faz um tracado desde o
estudo pratico ao inspirador, do desenho classico e do contemporaneo; Derdik (2004
e 2007) por trabalhar a questao psicodinamica do desenho; Hall (2005) que permeia
seus estudos sobre identidade cultural na poés-modernidade, além de Cocchiarale
(2006) com um olhar bastante atual sobre a arte contemporanea; Salles (2009),
falando do processo de producdo artistica, entre outros teéricos referentes. Trago
nesta pesquisa dois desenhistas contemporaneos de redes sociais® pelos quais
tenho empatia e busco referéncias, os inserindo hum dialogo com os aspectos de
identidade que aparecem no desenho, como trago, forma, cor e também buscando
identificar elementos de iconografia, de iconologia e influéncias de contexto
sociocultural nessas producdes. O intuito desse estudo foi de que ele me servisse
nao s6 como reflexdo sobre a identidade, mas também como inspiragdo para a
minha prépria producéo artistica, fruto dessa pesquisa e objetivo para a formacéo do
Bacharel em Artes. Minha producéo artistica é apresentada em desenho procurando
dialogar e provocar uma reflexdo sobre os aspectos de identidade que aparecem na
producéo artistica do desenhista.

Essa pesquisa esta estruturada em capitulos. O primeiro apresenta a
metodologia de pesquisa adotada no projeto, mostrando também os processos de
criacdo da producdo artistica e dissertativa. O segundo traz um olhar sobre as
condicbes de arte e artista servindo-me como alicerce geral para a pesquisa e
producdo em arte. No terceiro capitulo dialogo sobre desenho com base em tedricos
referentes. O capitulo quatro é referente a uma reflexdo com base em tedricos que
discorrem sobre arte contemporanea, contextualizando-a com as condi¢cdes de
visualizacdo do artista, a recepcdo das obras pelo publico e a identidade na poés-
modernidade. O quinto capitulo é focado na questdo da identidade do desenhista na
arte contemporanea, com embasamento tedrico e exemplificando alguns pontos a
partir da producdo dos artistas trazidos por mim, identificando os aspectos que
aparecem em suas producdes, observando e refletindo sobre as influéncias que
existem nelas. O sexto capitulo € referente as minhas consideracfes finais,

refletindo sobre o resultado da pesquisa.

® Redes de relacionamento na internet, nas quais artistas e entusiastas da arte expdem seus trabalhos.



Espero que a presente pesquisa contribua para a reflexdo e a formagéo de
um olhar mais apurado sobre as diferentes identidades, tanto no desenho quanto

nas demais linguagens artisticas na contemporaneidade.
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2. METODOLOGIA

2.1 Do tipo de pesquisa.

Este trabalho se insere na linha de pesquisa de Processos e Poéticas do
curso de Artes Visuais Bacharelado. Classifico esta pesquisa como sendo de
natureza aplicada, de abordagem qualitativa, objetivamente exploratéria, e quanto a
procedimentos técnicos, pesquisa bibliografica. Esta pesquisa objetivou a criacdo de
uma producao artistica que busca um processo de transformacédo de pensamento
sobre a identidade artistica do desenhista na contemporaneidade. Em um primeiro
momento foi feito um levantamento de dados histéricos sobre arte e artista,
buscando entender onde estes se situam na atualidade, seguido da conceituacéo da
arte contemporanea. Logo apos, definicdo de desenho, com base em diversos
tedricos e em seguida um dialogo sobre a identidade do artista e do desenhista na
arte contemporanea, tendo como exemplo, a producdo de dois artistas desenhistas

da atualidade.

2.2 Do processo de producéo textual.

Até a finalizacdo desta pesquisa, ocorreram muitas duvidas, mudancas e
incertezas, visto que o meu problema inicial era a busca pela identidade. Com o
decorrer da pesquisa, fui percebendo que esta busca era um tanto quanto complexa,
e demandava um maior espaco de tempo para se concretizar, bem como um nimero
significativo de trabalhos produzidos. Acabei por mudar de tema, de uma busca pela
identidade para uma reflexdo sobre ela, e, a cada passo dado na pesquisa, eu
percebia que tinha feito a mudanca certa. A presente producdo artistica surgiu da
juncdo de varias idéias com que eu vinha tendo anteriormente. Desde a ja
mencionada mudanca de tema a idealizacdo da producao artistica, de como eu iria
fazé-la dialogar com o publico. Durante o processo de producéo dissertativo € que a

idéia foi se clareando e tomando forma.

2.3Da producéo Artistica.
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A presente producdo artistica traz ao espectador uma reflexdo acerca da
identidade do desenhista na atualidade. Reflexo da identidade do sujeito, a
identidade do desenhista aparece como fragmentada, montada, editada, por
influéncias externas, o que a faz estar em constante movimento e transformagdo. A
reflexdo que a producdo aborda, faz mencédo justamente a estas influéncias
externas, que podem vir da recepcdo do publico e do critico, como também das
influéncias do contexto, como o compromisso ético do criador para com este. Tudo
isso aliado a individualidade e aos gostos pessoais que o artista adquire com as
suas vivéncias no ambito cultural, numa sociedade em que as comunicagdes visuais
encontram-se massificadas e hibridizadas.

Para tal proposta busquei dialogar com o espectador da seguinte forma: a
imagem a seguir, € referente a um sujeito, que é editado pelas suas ligacbes com a
prépria sociedade, isso sendo representado por papéis, em tamanho a4, que juntos,
formam a imagem da personagem, que é um desenhista, visto pelo lapis préximo a
ele. Mas além de editada, a identidade do desenhista na atualidade, é
constantemente modificada. Para representar esse aspecto, o suposto desenhista
se encontra em estado de embriagués quanto as suas criacbes, em decorrer das
mudancas que acontecem na sua identidade. Em alusdo a essas mudancas
constantes, as garrafas de bebida, as quais o artista consome, possuem rotulos com
icones que sdo mutaveis por meio de intervencao do publico. Sao icones e imagens
populares entre desenhistas, ilustradores, designers e estilistas, ou apenas imagens
representativas dos aspectos que podem influenciar o artista na sua producéo. Estes
sdo fixaveis, ao mesmo tempo em que sdo transportaveis, para outros pontos da
producéo artistica, pois dispdem de imas, que possibilitam essa versatilidade.

Procuro desta maneira, atrair o espectador a um olhar mais sensivel sobre as
identidades, e, no caso de desenhistas, buscarem entender as suas, por meio de
intervencdo modificando a cena proposta.

No capitulo referente a identidade, no qual falo da identidade do desenhista,
trago, além dessas consideracfes supracitadas, os aspectos de identidade que

aparecem no meu desenho, o que completa a compreenséo da minha producéo.
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Figura 1. Producdo artistica (em processo).

Figura 2. Detalhes da producao artistica.



Figura 3. Detalhe dos icones (em processo de criagdo).
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3. O PERCURSO DA ARTE E DO ARTISTA.

3.1 O legado da arte, uma riqueza que agrega.

Como estudante de artes visuais, entendo que ao discorrermos sobre um
problema de pesquisa ou uma producdo artistica, devemos reciclar nossas
concepcdes sobre arte e artista na atualidade, ou simplesmente trazé-las a tona, se
estas estiverem bem definidas e coerentes. No meu caso, compreendo que 0O
momento € de rever essas consideracdes. Procuro neste momento, entender a
funcdo e a definicAo de arte e artista trazendo um olhar sobre como estes eram
vistos na antiguidade, e relacionando com o0 que acontece nos dias atuais. No

sentido originario da palavra, Chaui (2002, p. 145) diz que:

[...] arte vem do latim ars e corresponde ao termo grego techne,
técnica, significando: o que é ordenado ou toda atividade humana
submetida a regras. Em sentido lato, significa habilidade, desteridade,
agilidade. Em sentido estrito, instrumento, oficio, ciéncia. Seu campo
semantico se define por oposicdo ao acaso, ao espontineo e ao
natural. Por isso, em seu sentido mais geral, arte € um conjunto de
regras para dirigir uma atividade humana qualquer.

Nesse olhar de Chaui, consideram-se arte, as habilidades médicas, politicas,
l6gicas, poéticas. Para Farthing (2010) historicamente falando, em todas as
sociedades, a producdo artistica esteve presente. Na Pré-historia (4000 a.C), ja
apareciam pinturas que eram feitas pelos povos antigos, nas paredes de cavernas.
Estas tinham um carater ritualistico, relacionadas com suas crencas e costumes.

Na Grécia (750 a.C) a arte tinha uma funcdo de tributo, “enfeitar prédios
publicos, para celebrar vitérias em batalhas, as pessoas famosas e 0os mortos, e
como oferenda aos deuses.” (FARTHING, 2010, p.48). Esculturas e perfeccionismo
sdo palavras que marcam esse periodo, o qual era desprovido da disparidade entre
arte e técnica. Com a chegada da idade média, arte e artista sdo relegados ao
esquecimento e submetidos a igreja e a fins utilitarios, como de “pintor real, retratista

da burguesia, ourives’, escultor de pecas comemorativas das personalidades ou

°Ourives é o profissional que domina as técnicas de Joalheria. Ele executa pecas que podem, ou ndo, ser de sua
autoria. Na maioria dos casos o ourives é aquele que produz uma peca baseado em modelos apresentados pelo
cliente ou desenhadas por este.
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eventos, produtor de vitrais, de mobiliarios [...]” (AMARAL, 2003, p.4). Uma mudanca
significativa acontece com o renascimento'®, quando ocorre a volta da arte, esta
desencadeada pela queda dos ideais teocéntricos e o0 surgimento do
antropocentrismo ressignificando™ o fazer artistico:
A distincdo entre as artes da utilidade e artes da beleza, acarretou
uma separacao entre técnica (o util) e arte (o belo), levando a imagem

da arte como ac¢édo individual espontanea vinda da sensibilidade e da
fantasia do artista como génio criador (CHAUI, 2002, P.146).

Aparece pela primeira vez na histéria da humanidade a pessoa do artista,
“‘que embora objetivando a venda de sua produgao para sua sobrevivéncia, pinta em
pura especulagao.” (AMARAL, 2003, p.4). O artista, neste momento era considerado
como possuidor de inspiracdo. Neste periodo a producao artistica € direcionada ao
resgate da cultura classica, da arte grega, chegando ao inicio do século XIX. A partir
dai, acontece uma ruptura sobre os valores estéticos provocados pelo advento da
fotografia. Com ela presente, os pintores académicos que antes priorizavam o nivel
de realismo véem este sendo substituido pelo registro fotografico, o que impulsiona
o abandono do academicismo e a abertura de portas para novas possibilidades
artisticas. A partir dai € que a arte é considerada como expressao criadora, com 0
artista passando a ser considerado transmissor da verdade, buscando resolver
principalmente os problemas artisticos. E o surgimento da arte moderna e dos
chamados /smos™, como impressionismo, expressionismo, cubismo, surrealismo,
entre outros estilos artisticos, que vao até os meados do século XX, quando a arte
moderna é contraposta pela arte contemporanea, que € o movimento atuante até

hoje, também conhecida como arte Pés-moderna, como diz o site ltadCultural.org™*:

Os balancos e estudos disponiveis sobre arte contemporanea tendem
a fixar-se na década de 1960, sobretudo com o advento da arte pop e
do minimalismo, um rompimento em rela¢éo & pauta moderna, o que
€ lido por alguns como o inicio do pés-modernismo. Impossivel

19 Renascimento (1300 — 1650) foi um periodo de muitos progressos e incontaveis realizacdes no campo das
artes, da literatura e das ciéncias, que superaram a heranca cléssica.

1 Ressignificar é 0 ato no qual a pessoa atribui um novo significado a acontecimentos ou objetos através da
mudanca de sua visdo de mundo.

12 Arte Moderna: Surgida no final do século XIX, durando até os meados do século XX, é um termo utilizado
para caracterizar um movimento artistico que marca a recusa das regras académicas, determinando um novo
olhar sobre a arte.

13 Os chamados Ismos nas artes se referem as nomeag6es dadas aos movimentos artisticos, utilizando-se da
juncdo do sufixo ismo com uma palavra que conceitue 0 movimento, por exemplo: expressao — expressionismo.
“Arte Contemporanea- definicéo. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=
354> acesso em 03/06/2011.


http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=367&cd_idioma=28555
http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=3229&cd_idioma=28555
http://pt.wikipedia.org/wiki/Significado
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=354
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=354
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pensar a arte a partir de entdo em categorias como "pintura” ou
"escultura”.

Acredito na importancia da passagem destes movimentos, sem excecao,
contribuindo na transformacao do artista e da sociedade. E também penso que a
arte contemporanea, passa por um desses processos, servindo de alicerce para

mais reflexdes e sabedorias e transformacao do sujeito.
3.2 Arte contemporéanea e a boa e nova multiplicidade.

Segundo Anne Cauquelin (2005) arte contemporéanea nado se trata de um
movimento artistico ao qual podemos distinguir caracteristicas peculiares. Assim
como também ndo deve ser definida simplesmente como a arte do pleno agora.™
Muito mais que isso, a arte contemporanea engloba no contexto atual, inimeras
tendéncias manifestadas no ambito da arte. Isso indica a impossibilidade da sua
definicdo ordenada.

Cocchiarale (2006, p. 40) cita um pensamento do critico Thierre de Duve,

onde este diz que:

[...] a pergunta pré-contemporanea (pré-moderna) era “Isso € belo?”,
ou seja, quando alguém estava diante de um quadro sabia que era
arte, mas ndo sabia se era belo. Ele diz que no mundo atual o “isto é
belo?” foi substituido pelo “isto é arte?”

A indefinicdo que acontece na arte contemporanea é descrita por Cocchiarale,
como sendo alimentada pelo complexo de informacdes da rede', dificultando a
fixacdo da identidade do sujeito contemporaneo. O autor chega a citar narrativas
fazendo uma analogia entre as caracteristicas delas com fatores que ele relaciona
com identidade do sujeito contemporaneo. No conto Fausto’” de Goethe'®, ele faz
semelhanca ao ato de barganhar nossas proprias personalidades, quando Fausto,

numa escolha entre o bem e o mal, vende sua alma ao Diabo; na narrativa

1> Grifo do autor: refiro-me a este termo a definigdo equivocada que por vezes é dada a arte contemporanea, em
que se leva ao pé da letra o significado do termo contemporaneo para justificar esse nome.

18 Grifo do autor: refiro-me a este termo & condigéo do contexto sociocultural contemporaneo no qual a
massificacdo da informacdo mantém as pessoas interligadas. E segundo Cocchiarale, uma rede em que a
identidade migra de um canto para outro.

7 Fausto, 1806 é um poema de Goethe, uma obra que relata a vida do personagem Dr. Fausto, que vendeu a
alma para o diabo em troca de prazeres terrenos, riqueza e poderes ilimitados.

18 Johann Wolfgang Von Goethe, um dos mais importantes escritores aleméaes, 28 de agosto de 1749 (Frankfurt,
Alemanha). Morte, 22 de marco de 1832.
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Frankstein™, ele a relaciona o personagem, que se trata de um ser montado, com a
identidade editada do sujeito. Esse sujeito editado (Frankstein) é, segundo
Cocchiarale, uma referéncia ao homem montado pelo proprio homem. Na narrativa
O Doutor e o Monstro®, Cocchiarale diz que esta faz alusdo a divisdo da alma,
sabendo que O Doutor e 0 Monstro eram a mesma pessoa, no entanto contendo
duas personalidades em conflito; Na narrativa Drdcula”, ele traz o fato de a
personagem principal ser um vampiro espalhador de virus, como mengdo a
contaminagao em rede que ocorre na arte contemporanea.

Cauquelin (2005) pondo em guestao os valores econdmicos da arte deixa a
entender que o publico, ndo acostumado com essa diversidade que aparece na arte
contemporanea, ainda se vé demasiadamente apegado a estética e ao valor de
época”. Em concordancia com ela, Cocchiarale (2006, p.14) diz que o publico
massivo procura nas obras apenas o entender, numa arte onde o sentir € um fator
necessario para a obra. Para ele “A explicacdo assassina a fruicdo estética, ja que
reduzir a obra a uma explicacdo mata sua riqueza polissémica e ambigua,
direcionando-a num sentido univoco.”.

Nessa mesma linha, Cauquelin (2005, p.13) comenta sobre a condicao
confusa em que se encontram o0s apreciadores de arte diante da arte
contemporanea, em que esta acaba fazendo com que eles se voltem as obras
consagradas, procurando de uma forma confortavel se sentirem cultos. Essa
condicao influencia na questdo econdémica da valorizacdo da arte contemporéanea.
Para ela “Neste caso tratar-se-ia da adesao do publico a uma ideologia, a uma idéia
convencionada do que devem ser a arte, o artista, o mercado". Contudo ela diz que
a visao do espectador sobre as obras ndo depende sé dele, mas de um sistema que
envolve a arte. Sistema esse que faz com que a obra passe por produtores,
compradores, aficionados, criticos, publicitarios, enfim, a ma relacdo do publico com

a arte contemporanea provém de uma questéo de Estado.

19 Frankstein é um romance de terror gético com inspiragdes do movimento romantico, de autoria de Mary
Shelley. O romance relata a historia de Victor Frankenstein, um estudante de ciéncias naturais que constroi

um monstro em seu laboratério. A criatura em determinado momento, foge, e aprende a viver como um ser
humano, espionando o cotidiano de uma familia pobre de ex-nobres, ali ele também espionava aulas de letras e
linguas das criancas da familia e lia livros escondido.

22 O Doutor e 0 Monstro é um livro de ficcdo cientifica escrito pelo autor escocés Robert Louis Stevenson e
publicado originalmente em 1886. A obra é conhecida por sua representa¢do vivida do fenbmeno de multiplas
personalidades, divididas no sentido que dentro da mesma pessoa existe tanto uma personalidade boa quanto ma,
ambas muito distintas uma da outra.

2! Dracula é um romance de 1897 escrito pelo autor irlandés Bram Stoker, tendo como protagonista

0 vampiro Conde Drécula.

%2 Grifo do autor: refiro-me a este termo as obras consagradas por seu valor historico.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Romance
http://pt.wikipedia.org/wiki/Terror_(g%C3%AAnero)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura_g%C3%B3tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romantismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mary_Shelley
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mary_Shelley
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mary_Shelley
http://pt.wikipedia.org/wiki/Monstro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escoc%C3%AAs
http://pt.wikipedia.org/wiki/Robert_Louis_Stevenson
http://pt.wikipedia.org/wiki/1886
http://pt.wikipedia.org/wiki/Transtorno_dissociativo_de_identidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Transtorno_dissociativo_de_identidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Transtorno_dissociativo_de_identidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romance
http://pt.wikipedia.org/wiki/1897_na_literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Irlandeses
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bram_Stoker
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vampiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Conde_Dr%C3%A1cula
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O que se deve entender acerca dessa multiplicidade de sentidos da arte
contemporanea, € que, contudo, ela surgiu por algum motivo. Talvez seja a procura
pela definicdo da arte, a qual atualmente vem se desenvolvendo por meio de
diversas formas, como a desestetizacdc” e a fuga da pureza desencadeando na
diversidade e na hibridizagdo do ser artistico. Cocchiarale (2006, p. 73) considera
que a pluralidade da arte contemporanea intimida os jovens artistas quanto a
potencialidade de defender novos movimentos artisticos. “Atualmente a maioria dos
jovens artistas supdem que sua obra decorre apenas de vivéncias e experiéncias
pessoais.”. Esses artistas se abstém da coletividade por ndo quererem ou nao
saberem se inserir nela. Como “A arte contempordnea ndo é um campo
especializado como foi a arte moderna” (COCCHIARALE, 2006, p.15), quem acaba
como novo beneficiado dessa situacdo é o curador®. Este se v& na posicdo de
escolher a tematica de cada exposi¢cdo e de reunir os artistas adequados. Esses
pensamentos deixam mais claras as visdes de hibridizagdo do ser artistico e
dificuldade de reconhecimento do artista, cujo menciono na introducdo dessa

pesquisa.

A luz destas circunstancias ressaltadas pelos autores, podemos perceber que
a arte contemporanea se posiciona sob o regime da comunicacdo movido pelas
redes, causando uma ruptura sobre valores estéticos da arte moderna e
praticamente todo o sistema que a comportava. Duchamp? por volta de 1915, com
0s Ready-mades’®, é quem abre as portas para 0 surgimento da arte
contemporanea e grande parte das questdes que ela levanta. Ele trouxe a reflexédo
sobre as obras de arte, ao utilizar-se de objetos fabricados em série como obra,
propondo, a partir disso, um novo olhar sobre o fazer artistico. Segundo Cocchiarale
(2006, p.20), Duchamp partiu de uma reflexdo sobre o escrito de Da Vinci “pintura é

coisa mental” e considerou que, “se € coisa mental o fazer ndo mais integra o

28 Grifo do autor: refiro-me a este termo como uma citagéo utilizada por Cocchiarale (2006) fazendo referéncia
ao ato de desconsiderar o belo como atributo principal da obra de arte.

2% Curador é o profissional capacitado responséavel pela concepgdo, montagem e supervisdo de uma exposicao de
arte, além de ser também o responséavel pela catalogacdo da exposicéo.

% Henri-Robert-Marcel Duchamp, 28 de julho de 1887 (Blainville-Crevon, Franga). Morte: 2 de outubro de 1968
(Neuilly-sur-Seine, Franca). Escultor e pintor surrealista e dadaista; no comeco, pinturas cubistas; inventor do
ready-made; alter ego feminino; abordagens bem humoradas sobre a sexualidade.

%80 Ready-made nomeia a principal estratégia de fazer artistico do artista Marcel Duchamp. Essa estratégia
refere-se ao uso de objetos industrializados no &mbito da arte, desprezando nogdes comuns a arte historica como
estilo ou manufatura do objeto de arte, e referindo sua produgdo primariamente a idéia.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Exposi%C3%A7%C3%A3o_de_arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Exposi%C3%A7%C3%A3o_de_arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Exposi%C3%A7%C3%A3o_de_arte
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trabalho do artista.”. Independente da polarizagcdo dessa afirmacdo, a partir de
Duchamp e da arte contemporanea, é que se consideram condi¢cdes como: a arte
ndo mais dependente de uma estética’; a arte integrando diversas linguagens; a
posicédo de artista mais acessivel, ndo mais aquele mito; e a arte ndo mais somente

emocao, mas sim, pensamento; obra, artista e espectador se encontram unidos.

2" Estética é a traduco da palavra grega aesthesis, que significa conhecimento sensorial, experiéncia,
sensibilidade. Foi empregada para referir-se as artes, pela primeira vez, pelo alemdo Baumgarten, por volta de
1750. Em seu uso inicial, referia-se ao estudo das obras de arte enquanto cria¢des de sensibilidade tendo como
finalidade o belo.
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4, DESENHO.

4.1 A linha que diz.

Na esfera da arte contemporanea, o desenho é a linguagem que escolhi para
concretizar minha pesquisa, como jA menciono na introducdo da mesma. Vejo e
entendo que ocorreram muitas mudancgas no desenho, assim como na prépria arte.
Neste capitulo, trago pensamentos de artistas desenhistas e tedricos referentes a
essa linguagem, buscando inteirar-me nela.

Segundo Passos (2007, p. 67), “Desenho € um termo que pode assumir
diferentes significados; traco, registro da forma, projeto, meio de expressédo”. Na
historia da arte, em diversos momentos o desenho aparece apenas como estudo
para a obra final. Ja no século XX, o desenho surge como linguagem independente.
Passos (2007, p. 69) também diz que “O desenho pode ser entendido como um
pensar, denunciando um modo de ver o mundo. As linhas podem ser lidas como
atitudes isoladas, flashes do movimento de um ponto.”. Essa idéia de desenho como
forma de pensar, proposta por Passos, € complementada com o que diz Lizarraga
(2007, p.69): “Antes de tudo, o desenho € uma atitude estética e ética que forma
parte da educacao da pessoa.”. Pasta (2007) faz uma comparacao do desenho com
a pintura, dizendo que o desenho sempre esteve mais ligado ao intelecto, a analise,
enquanto a pintura tem um papel mais sensorial e corporeo. Grispum (2007, p.107),
num trecho de um poema, ressalta essas idéias: “E criar relacdes entre coisas,
dando pesos e valores. E falar de objetos e fazé-los falar. E finalmente alcancar um
olhar para a realidade, procurando e achando significados.”.

De forma sintética Sarah Simblet (2004, p.7) expde sua visao sobre o ato de
desenhar. “Ao desenhar o mundo que nos rodeia aprendemos a vé-lo. Ao usarmos
nossa imaginacdo aprendemos a sentir a vida.”. Por meio dessas concepcoes
notamos que o ato de desenhar, muito além de técnica e beleza, também esta
diretamente ligado aos atos de ver e perceber, servindo como estimulo para a
imaginacdo, desencadeando um didlogo da percepcdo do desenhista sobre a
realidade e também sobre um olhar para si proprio. Simblet (2004, p.7) ressaltando a

importancia do desenho na formacgédo do individuo define-o como uma linguagem
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que “ocupa um espaco unico na vida de qualquer artista e criador, seja uma crianga
no ato de descobrir sua visdo e habilidade, seja um escultor, um estilista, um
arquiteto, um engenheiro [...]". Ela classifica 0 desenho como “expresséo imediata da
visdo, do pensamento e do artista” (p.7). Completando essa linha de raciocinio
Derdyk (2004, p. 59) diz:

O desenho pode revelar a estrutura e o grau de desenvolvimento do
mecanismo intelectual, mas também nasce de uma visdo. O olhar, tal
como desenhar, séo habilidades perceptivas.

A experimentacdo estética do desenho nos beneficia desde os primeiros
contatos. As criancgas, segundo Simblet (2004), passam grande parte de seu tempo
desenhando, pois com o desenho se divertem e soltam a imaginag&o. Isso torna o
desenho essencial no desenvolvimento delas. No entanto, ela diz que com a
chegada da adolescéncia, essa liberdade é estancada por inibicbes. Estas, a meu
ver, podem estar relacionadas com a questao da identidade, de autoconfianca e do
guestionamento do belo. Observei nessa constatagdo uma relagdo proxima com a
minha propria vivéncia no desenho, quando a autora fala dessa mudanca de atitude
que ocorre com o atipico amadurecimento® da linguagem, representada pela
inibicdo que acontece neste. Entretanto Simblet (2004) pontua a importancia que se
deve dar as predisposi¢cOes naturais, os valores que nos individualizam e ndo nos
prendermos somente a técnica ou valores estéticos convencionais. Lacaz (2007,
p.261) diz que em alguns momentos o desenho nos mostra até mesmo o0 que néo
gueremos ver, principalmente quando ndo nos satisfazemos com o resultado, "[...]
desenho enlouquece. Produz raiva, 6dio mortal, sensacdo desagradavel de
incapacidade, mostra seus limites.”.

Ao aprofundar a visdo sobre o significado de desenho, vemos também que
ele ndo se aplica somente aos limites do papel. A definicho de desenho na
contemporaneidade se mostra um pouco mais complexa do que parece. Motta

(apud, DERDYK, 2007, p. 19) comenta a seguinte narrativa:

Uma ocasido perguntamos a um caipira na cidade de jambeiro
(estado de Sao Paulo) com quem ele aprendera fazer ‘figurinhas de
barro para presépios’? quem |he dera os modelos? quem Ihe
ensinara? respondeu, diante de uma pequena escultura: ‘o desenho &
meu mesmo.’.

%8 Grifo do autor: refiro-me a este termo como uma palavra irdnica, ja que neste caso 0 amadurecimento nio
acontece quanto ao ato de desenhar.
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No depoimento deste tal caipira, 0 desenho aparece como idéia, projeto,
pensamento, conceito.

Battaglini (2007, p.111) diz que “O desenho habita a fronteira entre a idéia e a
realidade. Desenhar fica no limite entre o imaginar e o fazer, entre os pensamentos e
os sentidos.”. Até mesmo em observacgdes técnicas considera-se esse ponto de vista
de Battaglini, quando, por exemplo, quando Guasch (2004 p.10), discorrendo sobre
forma, classifica para esta, “duas realidades: por um lado, a aparéncia externa dos
objetos (0 seu <<corpo>>) e, por outro lado, 0 modelo mental que temos deles (a
sua <<alma>>)". Ou seja, vemos 0 objeto na sua forma real, mas representamo-Io
de uma forma abstrata e original, expondo nossas particularidades. Dentro desta
percepcdo acerca da forma, o autor classifica duas realidades como “limites e
estruturas da forma” (p.12). Guasch (2004) ainda divide em trés, as formas de se
representar qualquer um destes dois aspectos. A silhueta, definindo somente as
extremidades; a representacdo por linhas de contorno, que traz mais definicdo e
clareza através dos contornos exteriores e interiores; e 0 claro e escuro
possibilitando a nocdo de volume. Para Guasch a caligrafia revela personalidade e a

visao pessoal do artista sobre o mundo.
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5. A IDENTIDADE NA POS-MODERNIDADE.

5.1 Do artista: indefinida, mas, em movimento.

Para Aristételes (ABBAGNANO 2003, p. 528) “Em sentido essencial, as
coisas sdo idénticas no mesmo sentido em que sdo unas, ja que sdo idénticas
guando é uma sO sua matéria (em espécie ou em nuamero) ou quando sua
substancia é uma”. Ele diz que a identidade €, de certa forma uma unidade, ou seja,
um objeto indivisivel, que se identifica por ser Unico das suas caracteristicas.
Quando relacionamos isso a identidade do sujeito, essa idéia € congruente com uma
das classificacdes de identidade apontada por Hall (2005, p.11), a do sujeito do
iluminismo (séc.XVIIl). Esta, por René Descartes (1596/1650), dizia que “O centro
essencial do eu era a identidade de uma pessoa’ e esta identidade permanecia a
mesma durante a vida toda. Hall ainda distingue outras duas concepcdes de
identidade: a do sujeito sociologico baseado em Charles Robert Darwin (1809/1882)
e a do sujeito pés-moderno por Althusser (1918/1990). Na concepcdo de sujeito
socioldgico, embora ainda se considere a existéncia de um eu como esséncia de
identidade, ja se conhece uma flexibilidade deste, a partir de influéncias do mundo
externo, consideradas importantes para ele:

[...] aidentidade é formada na "interag&o" entre 0 eu e a sociedade. O
sujeito ainda tem um ndcleo ou esséncia interior que € o "eu real",
mas este é formado e modificado num dialogo continuo com os

mundos culturais "exteriores" e as identidades que esses mundos
oferecem (HALL, 2005, p. 11).

Na concepcdo de sujeito pds-moderno, a qual o autor classifica como
predominante na atualidade, ele diz que o sujeito € considerado como nao tendo
uma identidade fixa, intrinseca ou imutavel. Em concordancia, Cocchiarale (2006, p.
18) afirma que “No mundo contemporaneo, as nogdes de sujeito de individuo, de
identidade, de unidade estao visivelmente em crise”, para ele, na atualidade essa

definicdo ja se tornou praticamente um consenso.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nao sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente.
Dentro de nés ha identidades contraditérias, empurrando em
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diferentes dire¢bes, de tal modo que nossas identificacbes estdo
sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o0 nascimento € apenas porque
construimos uma cdmoda estéria sobre nds mesmos ou uma
confortadora “narrativa do eu”.(HALL, 2005, p. 13)

Observando de um determinado ponto de vista, todas essas concepcdes tém
de certo modo uma relagcdo com o que diz Aristételes, quando ele fala em identidade
como unicidade. A identidade, pois, € uma unicidade do sujeito, mesmo que esta se

altere sucessivamente.

O que estd em questéo agora ndo € simplesmente o fim da unidade —
o0 mundo contemporaneo ndo pde fim na unidade — mas uma outra
nocdo na qual a unidade resultaria ndo de um ndcleo interior
profundo, mas de uma, mas da montagem, colagem ou edicdo de
partes e fragmentos, andloga a unidade montada de um produto
industrial, de um filme ou de uma ponte de ferro, ou a edicdo de um
video ou de um texto.(COCCHIARALE, 2006, p.64)

No que diz Salles (2009), discorrendo sobre o processo poético do artista, é
possivel ver uma ligacdo com a concepc¢ao do sujeito pos-moderno citada por Hall,
guando ela fala sobre a imersdo do artista no contexto em que vive. Dizendo que a
relacdo com o ambiente e com o tempo em que o artista vive € fator influente na sua
prépria producao. “Anotacdes de leituras de livros e de jornais e observacdes sobre
espetaculos assistidos ou exposicdes visitadas sdo exemplo dessa relacao do artista
com o0 mundo que o rodeia. (SALLES, 2009, p.41)." Na atualidade a identidade n&o
se configura como uma plantacdo (cada planta com sua raiz), pois se trata de um
sistema em rede, afirma Cocchiarale (2006). Salles (2009, p.43), porém, acrescenta:
“E importante ressaltar que a mera constatacdo da influéncia do contexto ndo nos
leva ao processo propriamente dito.”. Ela também fala sobre a influéncia dos
principios éticos do criador dizendo que estes caminham paralelamente aos seus
propdsitos estéticos. Ou seja, a obra ndo € objeto resultante absolutamente do
contexto, nem apenas do preferencial estético do autor, pois ela é resultado do
conjunto de influéncias, que sdo combinadas com as preferéncias individuais
advindas da personalidade de cada artista, esta combinacdo é tratada por Salles

(2009, p. 41) como a aura da singularidade do artista:

Em toda prética criadora h& fios condutores relacionados a producao
de uma obra especifica que, por sua vez, atam a obra daquele
criador, como um todo. S&o principios envoltos pela aura da
singularidade do artista; estamos, portanto, no campo da unicidade de
cada individuo.



25

Vendo desta perspectiva, é possivel compreender que “O artista nado inicia
nenhuma obra com uma compreensao infalivel de seus propdésitos (SALLES, 2009,
p.43).” Pois se o artista depende de um tempo e espaco, e, considerando que dentro
do proprio projeto de criacao este tempo e espaco se altera, a concepc¢éo do artista,
acerca do que sera produzido também pode ser alterada. Se a obra artistica fosse
resultado de um ato previsto antes mesmo do projeto, ndo haveria motivo para
pesquisa, como também ndo haveria transformacdo de pensamento por parte do
criador. “O artefato que chega as prateleiras das livrarias, as exposi¢cdes ou aos
palcos surge como resultado de um longo percurso de davidas, ajustes, certezas,
acertos e aproximacoes.” (SALLES, 2009, p.29). Entre outros olhares, Salles (2009,
p.44) ressalta um sentimento prazeroso, com essa produc¢ao processual quando diz
gue “Ha sim uma sensacéo de aventura.”. Uma das vantagens proporcionadas pela
condicao da producéo do artista relacionada ao contexto em que ele vive, é de que
suas obras serdo sempre Unicas, levando em consideracdo que o fator tempo e
espaco nunca sdo 0S mesmos.

E assim € que se vé de forma positiva e real, o desenvolvimento intelectual e
humano que a multiplicidade da identidade agrega ao artista no seu processo de

criacédo.

5.2 Identidade na questédo da comunicacao.

Salles (2009) diz que a producdo poética do artista, € um ato comunicador,
necessita de compartilhamento, uma espécie de triangulacdo entre artista, obra e
publico. A obra tem sua singularidade, mas também faz parte de um sistema, que é
o da arte, que se encontra frisado ao tempo da propria arte, da ciéncia e da
sociedade. A autora fala que neste sistema, vemos tanto o artista sendo influenciado
pela histéria quanto ele influenciando o contexto atual. Uma espécie de troca de
relacbes entre a tradicdo e o presente, na qual o artista recebe e transmite
influéncia. Isso comprova a importancia de se conhecer o passado, os artistas que
criaram, revolucionaram, ou mesmo 0s que de alguma outra maneira contribuiram
com a arte.

Durante a sua producdo, o artista dialoga internamente consigo mesmo,
“‘devaneios desejando se tornar operantes; idéias sendo armazenadas; obras em

desenvolvimento; reflexdes; desejos dialogando. [..] A obra vai sendo
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permanentemente julgada pelo criador [...]” (SALLES, 2009, p.47). Este é um tipo de
influéncia na producéo do artista em que sé ele percebe. Salles menciona também
os leitores particulares dos artistas, fazendo parte de seu processo. Estes tém a
funcdo de exercer um olhar sobre a producéo do artista, j& que este, na maioria das
vezes se sensibiliza com sua propria criagdo perdendo o rigor do olhar sobre ela.

A autora diz que outro aspecto de comunicacao que determina parte da obra

€ a recepcdo dela, por parte do publico e do critico. Dois modos de recepcao

dispares, e que comprometem a obra, acarretando em alteracdes nela.

5.3 Do desenho.

A identidade do desenhista pode ser analisada de diversas maneiras. Muitos
desenhistas, além de se individualizarem por meio da sua propria caligrafia, se
utilizam de icones, temas e estilos, dialogando com o publico, que por sua vez o
identifica ndo sO6 por meio destas caracteristicas expostas pelo desenhista, mas
também pelo que este mesmo diz a respeito de sua obra, por meio de
documentacdes.

Acredito que a multiplicidade da identidade do sujeito supracitada € refletida
na producdo artistica do desenhista. Neste momento, volto meu olhar para as
producdes artisticas em desenho, que sédo divulgados em redes sociais da internet,
pelo facil acesso, diversificacdo e a disseminacdo global que essa forma de
divulgacdo vem tendo. Visto que esta forma de exposicdo apresenta um rico dialogo,

abrangente e diversificado, de informagdes sobre os artistas.

Dentro do campo da cibercultura”’, podemos afirmar que existe uma
série de subculturas™ com suas singularidades: idéias, estilos de
vida, visdes de mundo, rituais, etc. Todas elas colaboram para a

formacg&o de um imaginario cibercultural. (CARVALHO, 2008, p.2).31

29 A cibercultura é um termo utilizado na definicdo dos agenciamentos sociais das comunidades no espaco
eletronico virtual, na qual as redes sociais estdo inseridas.

%0 A subcultura refere-se a um grupo de pessoas com caracteristicas distintas de comportamentos que 0s
diferenciam de uma cultura mais ampla da qual elas fazem parte.

%! Disponivel em:

<http://www.contemporanea.uerj.br/pdf/ed_11ex/06_MauroCARVALHO _I1SeminarioPPGCOM.pdf> Acesso
em 09/06/2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://www.contemporanea.uerj.br/pdf/ed_11ex/06_MauroCARVALHO_IISeminarioPPGCOM.pdf
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Adoto como ferramenta de analise o meu préprio olhar sobre essas
producdes aliado aos referenciais tedricos que busquei assim como também um
olhar empirico que se tem a essas producdes tao atuais.

Para exemplificar o que falo acerca do que aparece na identidade destes
desenhistas de redes sociais, trago dois artistas deste ambito, cujos menciono na
introducado desta pesquisa. Sao eles: Mariana Abasolo e Virgilio Neto.

Mariana Abasolo é paulistana de 24 anos, trabalha com desenhos e pinturas
em diversos formatos e materiais. Tem um traco solto e aparentemente
despretensioso demonstrando sua preferéncia pela imperfeicdo no desenho. Ela
trabalha sobre uma pesquisa aos mitos, e ao mistério necessario na vida de cada
um. Utiliza-se de personagens reais em ambientes fantasiosos, como também o
inverso disso. Algumas de suas obras contém “personagens cosmopolitas, futuristas
e miscigenados, mesclados a uma iconografia ancestral, caracteristica marcante do
seu trabalho.”. *

A artista teve seus trabalhos expostos em mostras como “Fé no mistério”
(mostra individual em Séo Paulo) e “Causas naturais” (mostra coletiva realizada em
Belo Horizonte), além de participacbes em publicacdes internacionais como as
(Atypica, Citizen-K, + Soma, International lllustrated, Floating World, Ruckenkélte).

Ou outro artista, Virgilio Neto, trabalha também com desenho e pintura, mora
em Brasilia e tem 24 anos.

Dono de uma tecnica refinada, o palco do artista Virgilio Neto é o
papel. E ali em plena liberdade que ele constréi seu universo, em
meio de manchas, texturas, cores e um desenho visceral. Se deparar
com os trabalhos do jovem artista € ser invadido por sentimentos
paradoxais: ternura e medo, belo e bizarro, choque e delicadeza.

Virgilio colabora com o tom inverso das coisas, nos faz vé-lo por meio
dos nossos medos, questionamentos e emocdes.>®

O artista teve diversas exposicfes nacionais e internacionais, entre elas o
projeto “Brick Lane Open Gallery” (mostra coletiva), na qual obras se desprendem
das galerias, sdo expostas ao ar livre em pontos movimentados de Londres.

Virgilio colabora com o tom inverso das coisas, nos faz vé-lo por meio
dos nossos medos, questionamentos e emocdes. I1sso se torna claro

%2 Fé no Mistério. MANTOVANINI, Mariana. Disponivel em:
<http://arteref.com/artref/index.php/noticias/view/1972/artesPlasticas>, acesso em: 09/06/2011.

*Fg no Mistério, com artista Mariana Abasolo/ Laboratorio Objeto Escarlate, com Rimon Guimarées.
Disponivel em <http://sp-arte.com/web/artistas/?A&2011-SP_ARTE-2011-7---0-V-11466-VIRGILIO_NETO>,
acesso em: 09/06/2011.


http://arteref.com/artref/index.php/noticias/view/1972/artesPlasticas
http://sp-arte.com/web/artistas/?A&2011-SP_ARTE-2011-7---0-V-11466-VIRGILIO_NETO
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a medida que - em meio a balaclavas, erotismo, caes e poesia - fui
descobrir q3ue sua 'Eneida’ tinha a forma de rabiscos.
(BOLLIGER)*.

Dentro dos aspectos que caracterizam a identidade dos desenhistas de redes
sociais, um dos que mais marcam na atualidade é o uso de sinais iconogréficos® e
iconoldgicos™ popularizados nas redes sociais. Estes surgem muitas vezes de
tendéncias de moda, como o estilo navy’’, que trouxe o icone da ancora, que se
tornou popular entre diversos desenhistas. Outros icones também aparecem
bastante, como o tridngulo, fazendo referéncia iconoldgica a evolugdo. E incontavel
0 numero de icones que aparecem e sdo popularmente adotados pelos desenhistas,
ilustradores e designers. Alguns exemplos sdo: diamantes; coroas; coracOes;
caveiras; objetos antigos como radio, fazendo referencia ao estilo vintage™; e até
mesmo animais, como coruja, lobo e urso. Contudo, vale lembrar que ha muitos
desenhistas que criam sua propria iconografia, ou ressignificam os icones ja
conhecidos. Esse tipo de iconografia popular entre as redes sociais € frequente em
desenhos de Abasolo e aparecem de forma inusitada, como a ancora sobre a cama
na imagem 4. Além disso, também dispde de icones criados por ela mesma, e que

aparecem em diversos desenhos, como a figura da on¢a na imagem 5.

*BOLLIGER, Juliana. Disponivel em: <www.virgilioneto.com>, acesso em: 09/06/2011.

% |conogréfico refere-se ao estudo da iconografia. Ou seja, das formas de linguagem visual que se utiliza para
representar determinado tema. Ela estuda da origem da formagéao das imagens.

% Jconolégico refere-se ao estudo da iconologia, cujo objetivo é o estudo de icones ou de simbolismo em
representacdo visual (arte). Ou seja, a interpretacdo de um tema, através do estudo abrangente do contexto
cultural e histérico do objeto de estudo.

%" Navy ou Nautico é um estilo classico da moda. Desde a década de 20, o estilo vai e volta no universo fashion
cada vez mais forte e faz referéncia ao vestuario dos marinheiros e também alude ao ambiente em que estes
convivem.

% O termo vintage é referente a um estilo que alude & um retorno ao passado. Ou seja, como se imitasse um
estilo anterior que pode ser na moda, decoragdo ou, até mesmo, presente em uma obra literéaria.


http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dcone
http://pt.wikipedia.org/wiki/Simbolismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
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Figura 4. Sem titulo.
Mariana Abasolo.

Figura 5. Sem titulo.
Mariana Abasolo.
http://mww.flickr.com/photo

s/abasolo/ http://www.flickr.com/photos/abasolo/

Esses icones que aparecem nos trabalhos de Abasolo serviram-me de
inspiracdo para a idéia da propria utilizacdo de icones em minha producao artistica.
O fato de ela usar os icones populares em alguns momentos, as vezes 0S
ressignificando, e outras vezes criando sua propria iconografia, me inspiraram a
trabalhar em icones populares e também criados por mim. Porém estes dispostos a
intervencdo do publico para que, através de uma recombinacdo dos elementos na
producéo, proporcionasse novos significados que nem eu mesmo teria pensado.

Outra forma de identificacdo que aparece na producdo dos desenhistas € a
partir das tematicas utilizadas, como o desenho de paisagens, 0s temas
surrealistas™, os anatémicos, os ladicos, entre outros. Como dito anteriormente,
Abasolo trabalha questbes miticas e de mistério, ja Virgilio Neto permeia entre
tematicas como a mistura de sensacfes visuais, 0 erotismo e o0 proprio conceito de

desenho.

Meus desenhos sao reflexos e reflexdes. Sou inspirado pelo que me
cerca, pelos que me tocam, pelo que vejo, pelos lugares que vou. O
Brasil: suas festas, seus gostos, suas cores. O tempo: historias,
registro antigos, mistérios. A moda: o fetiche, a nao-identidade, o

%90 Surrealismo foi um movimento artistico e literario surgido primeiramente em Paris dos anos 20, inserido no
contexto das vanguardas que viriam a definir o modernismo no periodo entre as duas Grandes Guerras Mundiais.
Relne artistas anteriormente ligados ao Dadaismo ganhando dimensao internacional.


http://www.flickr.com/photos/abasolo/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Paris
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1920
http://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda
http://pt.wikipedia.org/wiki/Modernismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dada%C3%ADsmo
http://www.flickr.com/photos/abasolo/
http://www.flickr.com/photos/abasolo/
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corpo como suporte. A arte: os que fizeram, os que fazem. (VIRGILIO
NETO).*

W

Figura 6. Sem titulo.
Mariana Abasolo.

http://www.flickr.com/photos/abasolo/

Figura 7 Sem titulo. Virgilio Neto.

www.virgilioneto.com

Em minha producdo a tematica que fica, é a identidade do artista,

representada através das idéias de construcao e transformacao do sujeito.

Também identificamos a producdo do desenhista através do seu traco, que €
uma traducdo psicolégica da sua personalidade. O que diz Guasch (2006, p.9)
mencionando o pintor serve também como entendimento para o desenhista:
“‘Quando o pintor se propde a experimentar com o trago, penetra num trabalho de

autoconhecimento pessoal. Primeiro através do gesto, pelo qual liberta a sua préopria

“% Virgilio Neto. Disponivel em: <www.virgilioneto.com>, acesso em: 09/06/2011.


http://www.flickr.com/photos/abasolo/
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energia e com ela as suas paixdes, 0s seus anseios, e temores.”. As caracteristicas

de trago sdo analisadas em dois aspectos. No trago gestual e no traco de textura.

Os tracos gestuais definem formas ou concentram a energia em
pontos e zonas concretas (figurativas ou abstratas). A este nivel, os
gestos podem ser descritivos, precisos e diretos, definindo habilmente
os objetos, ou suaves, esfumados e vaporosos, de modo a insinua-los
numa atmosfera ténue. Quanto a intensidade podem ser frageis,
guebradicos e débeis, transmitindo vulnerabilidade e decadéncia, ou
enérgicos, dinamicos e apaixonados, convidando a viver
intensamente (GUASCH, 2006, p. 14).

A expressividade do traco de Virgilio Neto nos faz observar uma combinacéo
harmbnica sobre aspectos divergentes, como por exemplo, um traco quebradico e
aparentemente débil, ao mesmo tempo em que € convidativo e intenso. Guasch
(2006) ainda afirma que se pode perceber a partir do traco [...] gestos primitivos,
esquematicos e elementares [...] (p.14) Nos desenhos de Abasolo, fica marcante o
traco primitivo*, através da simplicidade das linhas que definem o desenho e
perspectiva disforme. Esse tipo de traco € decorrente de experiéncias estéticas da

sua infancia.

Acho que o que me inspirava mesmo eram os videogames, desenhos
da TV, embalagens de coisas e meu avd, que pintava. Lembro de uns
meninos no colégio que desenhavam o Pateta igualzinho, e pra mim
era impressionante! Isso me fazia ficar triste com a minha falta de
habilidade e me fez deixar o desenho um pouco de lado (risos). Mas
durou pouco tempo, eu comecei a gostar mais dos meus desenhos
que do Pateta e ficou tudo bem. (ABASOLO)*.

* Grifo do Autor: refiro-me a este termo como uma relagéo ao estilo de pintura primitivista, utilizando desta
forma, o conceito de primitivo, de perspectiva disforme, fora dos padrfes académicos, com aspecto de
ingenuidade.

“2 ABASOLO. Disponivel em: <http://www.maissoma.com:>, acesso em 09/06/2011.


http://www.maissoma.com/

32

Figura 8 Sem titulo. Mariana Abasolo.
http://www.flickr.com/photos/abasolo/

Figura 9 Sem titulo.
Virgilio Neto. www.virgilioneto.com.br

No traco de textura, Guasch (2006, p.14) diz que podemos, a partir delas,
termos sensacdes tateis, e que, a partir dessas aparéncias se ddo denominacdes as
texturas como:

[..] pesadol/ligeiro, aspero/suave, mole/duro, rigido/mével,
liso/acidentado (partido, pregueado, cortante, poroso, esburacado,
pontiagudo, estriado, rachado...), frio/quente, seco/humido,

regular/irregular, consciente/inconsciente, liquido/viscoso,
solido/gasoso.

Podemos ver texturas impressas por marcas de objetos, que dao realismo, ou
também raspadas, intervindo fisicamente no suporte. Ha também texturas mais
classicas, como graficas, reticulares e tramas, ou mesmo mais visuais como as
“‘esfumadas, atmosféricas e vaporosas, que recordam sensagdes quentes e
ambientais.” (GUASCH, 2006, p.14). Na contemporaneidade, muitos desenhistas


http://www.flickr.com/photos/abasolo/
http://www.virgilioneto.com.br/
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utilizam colagens, feitas tanto manualmente quanto virtualmente, com uso de revista,
ou retiradas da internet. Virgilio Neto trabalha com uma mistura de texturas, de
recortes de revista a materiais pastosos, como a prépria tinta, que em excesso
proporciona essa sensac¢do. Ja Abasolo, costuma fazer as texturas, com seu proprio
traco.

Na minha producdo aparecem trago textura e forma, estas traspassando um
ar de precaucdo e inseguranca no traco, preocupacdo com rotulacoes,
acompanhada de uma dose de pressa, em decorréncia ao proprio tempo de
producdo, a qual que se deu na reta final do projeto, e, também pela minha prépria
personalidade, de impaciéncia na producdo. Minha auséncia de producéo acarreta
numa frustracéo, ja que sempre gostei de desenho, e mesmo assim ndo produzo
como deveria. Entre outros pensamentos me sinto Influenciado também por este

sentimento.

Figura 10. Sem titulo.
Virgilio Neto. www.virgilioneto.com.br


http://www.virgilioneto.com.br/
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Figura 11. Sem titulo. Mariana Abasolo.

http://www.flickr.com/photos/abasolo/

Guasch (2004) fala da diversidade da forma no desenho. Formas dinamicas,

volumétricas, espaciais, organicas, planas, futuristas, curvilineas, liquidas...

(classificadas pela origem, estrutura, ocupacdo espacial, ritmo, nitidez e

complexidade). O dois artistas trabalham formas sintéticas, porém, vemos no
trabalho de Virgilio Neto uma mistura de formas, o que traz movimento e
complexidade. Suas formas inacabadas e desfiguradas deixam um ar de futurismo e

experimentacdo. No desenho de Abasolo, as formas curvilineas e simples lembram
desenhos de infancia.

34


http://www.flickr.com/photos/abasolo/
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Figura 12. Sem titulo.
Virgilio Neto
www.virgilioneto.com.br

Figura 13. Sem titulo. Mariana Abasolo.

http://www.flickr.com/photos/abasolo/

Como falo na apresentacdo da minha producao artistica, ela € uma proposta
de refletir sobre a identidade do desenhista na atualidade, mas antes de tudo ela é
resultado de uma pesquisa e um processo de criagdo, que inclui influéncias, como
por exemplo dos proprios artistas referenciais. Trago na minha producao a figura de
um bébado em sua embriagués artistica e de crise de identidade, propondo uma
traducdo simbodlica da condicdo de confusdo de identidades, presente na arte

contemporanea. A propria simbologia do ato de embriagués traz esse sentimento,


http://www.flickr.com/photos/abasolo/
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mencionando a perda de sentidos, desencadeada pela hibridizagdo do ser artistico.
Essa alusdo é reforcada na pelo rosto do suposto artista, que indefinido, traduz a
sua falta de identidade.

As falas dos tedricos, acompanhadas pelos depoimentos e producdes dos
artistas, nos fazem ter uma nocdo de como surge a identidade do artista na
atualidade. Vemos as producOes destes dois artistas e percebemos que estas
producdes se déo a partir de suas vivéncias, que sao diferentes em cada artista, nos
guais a identidade vai se transformando conforme as influéncias externas munidas
dos gostos e ponderacfes pessoais de cada artista, como também descrevem os
tedricos.

Observamos também influéncias baseadas nas mudancas frequientes que
acontecem na arte, como nas duas producdes dos desenhistas, nas quais aparecem
expressdes alternativas, como o desenho de Abasolo que foge aos padrdes

académicos e o desenho de Virgilio Neto, fugindo da pureza visual.

6. CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa, pude presenciar em mim mesmo, a
concretizacdo dos resultados e mudancas de pensamento, dos quais o0s tedricos
dizem acerca do processo de criacdo das obras e de construcdo da identidade. Para
mim, uma experiéncia que se configura como a maior das provas no que se refere
as consideracfes apresentadas pelos autores. Tudo isso foi complementado pela
comparacao feita entre os desenhistas, na qual a cada item em que eu analisava
neles, era possivel relacionar com a minha producédo, mesmo ela ndo sendo muito
ampla. Pude entender de que forma se comportam os aspectos como traco, forma,
bem como analisar minha producéo, com base nessas ponderacgdes.

Busquei nesta pesquisa um olhar mais apurado sobre o que acontece nas
producdes artisticas do desenhista, o que revela a sua identidade, e pude com ela
entender quais séo as influencias externas que transformam a identidade do artista,

neste caso desenhista. Condi¢bes éticas, estéticas, formacao particular do olhar a
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partir da recepcdo de informac¢des do contexto, e também aspectos psicologicos,
foram algumas das principais influéncias externas apontadas pelos autores, como
formadoras de identidade. Tudo isso visto na producdo dos desenhistas
selecionados e também na experiéncia da minha propria producéo.

Com a experiéncia da exposicdo e o contato do publico, consegui perceber,
de forma concreta as consideracOes supracitadas na minha producao textual,
podendo perceber na minha producédo artistica valores polissémicos nesta, quando
observava a reacdo diferente de cada pessoa que intervinha na producdo. Os
icones, os quais eu esperava ver posto apenas um em cada garrafa (que aparece no
desenho), eram as vezes postos dois ou trés, se fundindo, sendo ressignificados
pelo espectador, ressignificando também a obra, e apartir disso, transformando-a
numa obra em movimento, influenciada pelo mundo externo, como mencdo a
identidade do desenhista na atualidade. A seguinte imagem é referente a producao
artistica durante a exposicdo, mostrando estas modificacbes ocorridas e o
posicionamento dos icones nela, para melhor entendimento.

Figura 14. Sem tituloDetalhes da minha producéo exposta.
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Considero bons os resultados dessa pesquisa, do ponto de vista que para o
publico ela contribui na formacao do olhar construindo uma nog¢éo sobre a identidade
do desenhista, livre de rotulagbes, e, para os artistas ajudando a refletir e entender

suas identidades, por meio do conhecimento dos aspectos influentes nela.
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<http://www.contemporanea.uerj.br/pdf/ed_11ex/06_MauroCARVALHO_lISeminario
PPGCOM.pdf>, acesso em 09/06/2011.

Fé no Mistério, com artista Mariana Abasolo/ Laboratério Objeto Escarlate, com
Rimon Guimar&es. Disponivel em:
<http://arteref.com/artref/index.php/noticias/view/1972/artesPlasticas> Acesso em
09/06/2011.

Virgilio Neto. Disponivel em: <http://sp-arte.com/web/artistas/?A&2011-SP_ARTE-
2011-7---0-V-11466-VIRGILIO_NETO>. Acesso em 09/06/2011.

Fé no Mistério. MANTOVANINI, Mariana. Disponivel em:
<http://www.maissoma.com/2010/6/14/entrevista-mariana-abasolo-por-marina-
mantovanini>, acesso em: 09/06/2011.

Artistas ligados ao desenho falam de dificuldades criativas e das técnicas.

Disponivel em:
<http://www.divirtase.uai.com.br/html/sessao_7/2011/03/25/ficha_agitos/id_sessao=7
&id_noticia=36612/ficha_agitos.shtml>, Acesso em: 09/06/2011.

ABASOLO, Mariana. Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/abasolo/>,
Acesso em: 09/06/2011.

BOLLIGER, Juliana, Disponivel em: <www.virgilioneto.com>, acesso em:
09/06/2011.
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