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RESUMO

O Direito Autoral atualmente é regulamentado no Brasil pela Lei n°9.610 de 1998, e
busca garantir ao autor o direito sobre suas obras e criacbes. Assim, reserva ao
criador o direito personalissimo e exclusivo de reproducdo, publicacdo ou de quem
possa vir a usufruir de seus trabalhos, conforme caracteriza o artigo 59, inciso XXVII,
da Constituicao Federal. O presente estudo visa analisar os conflitos de interesses
no Direito Autoral no concernente a esfera musical na atualidade, que lida com um
desenfreado desenvolvimento tecnolégico que facilita o uso indevido de obras
musicais. Tem por objetivo, pesquisar, sob uma perspectiva social e juridica, a
aplicabilidade das normas de Direitos Autorais para a protecao dos autores em face
do ambiente virtual e quais as fundamentacdes dos argumentos das vertentes
antagbnicas que buscam atualizacdo destas normas. O método de pesquisa
utilizado foi o dedutivo, em pesquisa tedrica e qualitativa com emprego de material
bibliografico e documental legal. O constante desenvolvimento dos meios de
comunicacao deixa evidente o grau de importancia que os meios modernos de
interacdo efetuam sobre a convivéncia entre os individuos. No ambito do Direito
Autoral, ao discutir sobre um amparo efetivo de obras autorais em relagdo ao seu
uso legal, é indispensavel abordar ainda sobre o dever sobre o monitoramento de
cépias, posto que o ambiente virtual possibilita facil alcance as obras das quais a Lei
n® 9.610/98 visa limitar. Dentre as circunstancias derivadas do meio eletrénico, a de
maior relevancia se trata da simplicidade na transferéncia e comércio de arquivos,
afrontando a lei vigente. Desta forma, a chave da questao se encontra em afrontar a
estrutura da protecdo autoral, balanceando-a aos interesses da coletividade, e
encontrando equilibrio entre os direitos de autor e o direito do livre acesso a cultura.
Para isto, uma das possiveis solucoes seria a elaboragdo e o aperfeicoamento de
softwares capazes de gerir o controle de coOpias musicais, em busca de seus
respectivos rendimentos, e, ainda, o abatimento nos valores de CDs e DVDs,
estimulando novamente a compra de obras musicais disponiveis em meio fisico,
contribuindo também para a reducao da pirataria. Um exemplo disso é a capacidade
de conversacao instantdnea com qualquer parte do mundo. Desta forma, a partir do
estudo pode ser observado a fragilidade da Lei de Direitos Autorais vigente,
deixando clara a necessidade de reforma na norma, de maneira que esta encontre
equilibrio entre os direitos de autor e o direito do livre acesso a cultura.

Palavras-chave: Direito Autoral. Musica. Internet. ECAD.



RESUMEN

El autor esta regulada actualmente en Brasil por la Ley N2 9610 de 1998 y tiene por
objeto garantizar al autor el derecho sobre sus obras y creaciones. Asi, reservar el
creador del derecho muy personal y exclusivo a reproducir, publicar o quién puede
venir a disfrutar de su trabajo, que se caracteriza en que el articulo 5, parrafo XXVII
de la Constitucién Federal. Este estudio tiene como objetivo analizar los conflictos de
intereses en relacion con derechos de autor en el ambito musical de hoy, que se
ocupa de desarrollo tecnolégico desenfrenado qué facilita el mal uso de las obras
musicales. Por objetivos, tiene la investigacién, bajo el punto de vista social y legal,
la aplicabilidad de las normas de derechos de autor para la proteccion de los autores
en la cara del entorno virtual y cuales son las bases de los argumentos de los lados
en busca de actualizar estas normas. El método de investigacién utilizado fue
deductivo, en la investigacion teorica y cualitativa con el uso de materiales de la
biblioteca y documentos legales. El desarrollo constante de los medios de
comunicacion pone de manifiesto el grado de importancia que los medios modernos
de interaccidn realizan en la convivencia entre las personas. En virtud de la Ley de
Propiedad Intelectual, para discutir la proteccién efectiva de las obras de autor en
relacion con su uso legal, es indispensable para hacer frente a la obligacion sobre el
control de las copias, ya que el entorno virtual permite facil acceso a las obras que la
Ley No. 9610/98 para limitar. Entre las circunstancias derivadas de los medios
electrénicos, la mas relevante es la simplicidad de la transferencia de archivos y
comerciales, desafiando la ley vigente. Por lo tanto, la pregunta clave esta en hacer
frente a la estructura de la proteccion del derecho de autor, el equilibrio de los
intereses colectivos, y la busqueda de equilibrio entre el derecho de autor y el
derecho de libre acceso a la cultura. Para ello, una posible solucion seria el
desarrollo y la mejora del software capaz de gestionar el control de las copias de
musica en busca de sus ingresos, asi como la reduccién de las cantidades de CDs y
DVDs, estimulando la adquisicion de obras de nuevo Musica disponible en un medio
fisico, que contribuye a la reduccién de la pirateria. Un ejemplo de esto es la
capacidad de conversacion instantanea con cualquier parte del mundo. Por lo tanto,
a partir del estudio se puede ver la fragilidad de la actual Ley de Propiedad
Intelectual, dejando en claro la necesidad de una reforma en la norma, por lo que
este hallazgo equilibrio entre los derechos de autor y el derecho de libre acceso a la
cultura.

Palabras clave: Derecho de Autor. Musica. Internet. ECAD.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo busca analisar os conflitos de interesses no Direito
Autoral no concernente a esfera musical na atualidade, observando a Lei n?
9.610/98, pertencente ao ordenamento juridico brasileiro, bem como irrefreavel
desenvolvimento tecnoldgico, sobretudo, da internet.

No primeiro capitulo, se averigua a natureza juridica do Direito Autoral,
considerando os direitos morais, patrimoniais € conexos; bem como sua evolucao
histérica ao redor do mundo. Além disso, expde o conceito de autor e musica e
aprofunda-se sobre o Escritério Central de Arrecadacgéo e Distribuicao — ECAD, haja
vista esse se tratar de figura importante no ambito das obras musicais, as quais séo
o tema principal deste trabalho.

Em seguida, o segundo capitulo apresenta o progresso da tecnologia,
desde o nascimento dos computadores, até a expansao da internet, demonstrando a
realidade sobre o comércio musical no Brasil, e exemplificando os meios mais
utilizados atualmente para a obtencdo de obras musicais, provenientes desta
evolucao.

Ao final, o terceiro capitulo revela os problemas para a resolucdo de
litigios e protecdo dos direitos do autor que, devido ao rapido avango dos meios
virtuais de distribuigdo, tornaram a Lei de Direitos Autorais falha e omissa ao se
tratar dos fatos atuais. Ainda, explana a fundamentacao das correntes divergentes
em relacdo a atualizagcdo da norma vigente, posto que a primeira vertente néo
deseja grandes alteragdes na legislacao atual, enquanto que a segunda defende
expressivas retificacdes na mesma, ou até mesmo a criacao de nova lei.

A relevancia social da pesquisa esta na busca por um equilibrio entre o
desenvolvimento cultural do pais e a protecdo do autor. Neste sentido, se faz
necessario que seja realizado um exame da matéria, tendo em vista 0 avanco da
tecnologia juntamente com as correntes antag6nicas quanto a atualizacdo da norma
concernente aos direitos autorais. Isto porque o Estado tem o dever de dar base
juridica ao autor, para que este possa auferir, com apoio das normas, o que lhe é
devido.
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2 SOBRE O DIREITO AUTORAL

2.1 NATUREZA JURIDICA DOS DIREITOS DO AUTOR

O Direito Autoral encontra-se atualmente regulamentado no Brasil pela
Lei n° 9.610 de 1998, e busca garantir ao autor o direito sobre suas obras e
criagbes. Assim, reserva ao criador o direito personalissimo e exclusivo de
reproducao, publicacdo ou de quem possa vir a usufruir de seus trabalhos, conforme
caracteriza o artigo 59, inciso XXVII, da Constituicdo Federal. Tais obras podem ser
cientificas, literarias ou artisticas.
Sobre a relevancia do autor, expde Moraes (2004, p. 38):
O Direito Autoral é do autor e para o autor, que é o horizonte em relagdo ao
qual tudo deve ser pensado. Assim como “o sdbado foi feito para 0 homem

e ndo 0 homem para o sabado”, o Direito Autoral existe em fungéo do autor,
€ ndo o contrario.

Este direito, conforme a lei o assegura e para a maioria dos
doutrinadores, se divide entre Direito Moral e Direito Patrimonial, configurando uma
teoria dualista. Conforme o entendimento de Gandelman (1997), uma vez que 0s
direitos autorais compreendem diversos fatores de direito publico e direito privado,
nao é tao simples firmar a classificagdo da sua natureza juridica. Seguindo a teoria
dualista, os direitos autorais se dividem em duas esferas, a de carater patrimonial,
que engloba os direitos econbmicos, e a de natureza real, conectada ao direito
privado.

Neste prisma, o direito moral é o responsavel por garantir a autoria da
obra intelectual ao criador, ou seja, se trata da paternidade da obra, sendo
personalissimo, inalienavel e irrenunciavel. Portanto, impede que o autor o transfira
a terceiros, mesmo que seja de sua vontade. Deste modo, o autor tera direito de
reconhecer a obra como sua e preserva-la da maneira que esta fora originalmente
criada ou até mesmo modifica-la antes ou depois de publicada (KISCHELEWSKI,
2014).

O criador tera sempre seu nome (ou pseuddnimo) vinculado a obra como
o autor desta, durante a sua reproducao e todas as vezes que a obra for publicada.
Cabe ainda a este tirar a obra de circulacdo ou suspender seu uso anteriormente

autorizado, caso seja utilizada de maneira que afronte sua imagem e sua honra.
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Em relacao ao direito patrimonial, associado ao proveito econdmico que a
obra pode trazer ao autor, atribui o direito exclusivo de usar, fruir e dispor de sua
criagdo. Com isto, pode o autor permitir que terceiros reproduzam e usem de sua
obra, seja de maneira total ou parcial, para sempre ou por tempo determinado;
escolher o local e se havera custo para tal reproducéo; e ainda, receber o valor de
no minimo 5% sobre o aumento do preco da revenda (MENEZES, 2007).

O interesse do autor em divulgar suas criagcdes se deve ao fato de que
sua relagdo com a obra vai mais além do que uma ligacao afetiva, pois este antes de
merecer ser compensado por seu esforgo, precisa sobreviver. Deste modo, o direito
patrimonial se trata da viabilidade legal da exploracdo econémica da obra por parte
do autor, obtendo por meio dela seu proveito pecuniario (MENEZES, 2007).

Quando a criacao possuir apenas um criador, apds seu falecimento, o
direito patrimonial se desloca aos seus herdeiros, perdurando a quantia de 70 anos,
a serem contados a partir do dia 12 de janeiro do ano subsequente ao 6bito. Nas
obras que possuirem mais de um autor, estas designadas obras de co-autoria e
indivisiveis, o prazo se inicia a partir da morte do ultimo co-autor. Desta forma, posto
que a obra permanecera protegida em razdo do prazo computar apenas a partir do
obito do ultimo entre eles, os co-autores ja falecidos ha mais de 70 anos também
receberdo as remuneragdes devidas, que deverdo ser distribuidas entre todos os
titulares da obra. Entretanto, quando um entre estes ndo possuir herdeiros ou
sucessores, sua parcela sera acrescentada ao total e dividida entre os co-autores
restantes.

Ainda em relagdo aos direitos morais e patrimoniais, Duarte e Pereira
(2009, p. 10) esclarecem:

O direito de autor tem por objetivo assegurar ao criador uma participacéo
financeira e outra moral, no que diz respeito ao uso da obra que criou (isso,
quando nao se tratar de uma autorizacdo gratuita). Vale salientar que as
obras € que sdo protegidas e ndo os autores. Portanto, é desta forma que
eles se tornam favorecidos dessa prote¢do. Para tanto, o surgimento do
direito de autor se deu com a criagdo da obra intelectual, dado que néo se
pode falar de direito de autor sem a existéncia de uma obra. O direito de
autor protege as formas de expressdao das ideias e nao as ideias,

propriamente ditas. E necessario que elas tomem um corpo fisico, expresso
mediante um livro, um desenho, um filme ou etc.

Além dos direitos acima explanados, o direito autoral regula os direitos de

artistas que venham a interpretar ou executar suas obras, as quais podem ser, por
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exemplo, musicos, dancarinos, atores, cantores, entre outros; que sao designados
como direitos conexos aos de autor. Assim estipula o artigo 1° da Lei n° 9.610/98:
“‘Esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagédo os
direitos de autor e os que Ihe sdo conexos” (BRASIL, 2015a).

Ademais, posto que o autor busca a difusdo de suas obras, torna-se
necessario o uso de diferentes meios para que estas se divulguem entre um grande
namero de pessoas. Desta forma, para que o processo de propagag¢ao obtenha
éxito, & importante a participacao de cantores, dancarinos, musicos, atores, etc., e
estes também se encontram protegidos pela lei. No entanto, discorre Gama (1999)":

Nao se pode dizer que tais direitos tenham a mesma natureza dos direitos
autorais e nem que a protecao que se da aos primeiros seja idéntica a que
se confere aos segundos. Sao direitos que impedem a violagdo da
privacidade das pessoas, a divulgacao ndo autorizada de sua imagem, da
voz, do desempenho esportivo (o direito de arena), etc. Os direitos conexos
ao direito autoral sao, assim, aqueles que, sem se referirem a criagao
intelectual de alguém, decorrem de atributos pessoais, qualidades fisicas ou
mera referéncia pessoal de alguém, cuja simples divulgacdo ndo autorizada,
pode ensejar direito a uma indenizagao.

Por outro lado, ha na doutrina uma minoria que defende o Direito Autoral
como teoria monista, a qual incorpora as duas concepcgdes e resulta num sé direito,
tornando os dois conceitos indivisiveis. Adota a classificacdo “Direitos Autorais”, haja
vista que assim ndao compreende apenas o autor como titular deste, mas também os
titulares de direitos conexos, provenientes de derivagbes do direito principal
(GANDELMAN, 1997).

Esta divisdo de entendimentos se da porque a legislacdo brasileira
apresenta uma compreensao subjetiva sobre o direito do autor, ja que a Constituicao
Federal (1988) ndo define sua dimensao social e solidaria. Neste sentido, pode ser
inferido que o direito autoral demonstra notoéria falta de desenvolvimento se
comparado com outros direitos fundamentais (CARBONI, 2008a).

Dentre as duas, a teoria dualista € a mais aceita pelos doutrinadores.
Conforme Silva Junior (2006), o posicionamento dualista apresenta um conceito
amplo e minucioso, visto que o direito autoral, mediante o crescimento de seu

alcance, engloba pontos cada vez mais complexos e divisiveis, em decorréncia,

' Disponivel em: <http://bdjur.stj.jus.br/xmlui/handle/2011/73159> Acesso em: 28 out. 2014.
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principalmente, do desenvolvimento tecnolégico e das garantias oferecidas aos
autores derivados, os quais sao protegidos pelos direitos conexos.

Haja vista que o direito autoral vem sendo considerado como sui generis,
ou seja, um direito especial e peculiar, 0 qual tem por desejo ser aceito como um
direito autbnomo, durante sua evolugéo houve um periodo em que se defendeu que
este campo deveria ser admitido como direito de personalidade, alegando que os
direitos autorais concretizavam os direitos sobre o préprio individuo. Deste modo, ha
quem conserve 0 pensamento de que se trata de direito individual, intrinseco a sua
personalidade, caracterizando uma expressao clara da psique pessoal do autor.

No entanto, essas colocagdes foram descartadas por alguns autores a
partir do avanco do progresso cientifico, bem como do entendimento juridico. Dentre
estes pensadores, esta o Professor Carlos Alberto Bittar (2008, p. 20), a qual expde
seu posicionamento sobre os direitos autorais:

Sao direitos de cunho intelectual, que realizam a defesa dos vinculos, tanto
pessoais, quanto patrimoniais do autor, com sua obra, de indole prépria, ou

sui generis, a justificar a regéncia especifica que recebem nos
ordenamentos juridicos do mundo atual.

Além disso, a lei brasileira admite a natureza mista ao direito autoral. A
prépria redacao da Lei n° 9.610/98 rege: “pertencem ao autor os direitos morais e
patrimoniais sobre a obra que criou” (BRASIL, 2015a) e, a partir disto, resta
estabelecido caracteristica plural a este direito mediante o reconhecimento de
direitos de naturezas distintas e ainda pelo uso da homenclatura no plural — direitos
autorais.

Contudo, tal entendimento ndo é universal. Alguns paises da Europa
tratam o direito autoral, em suas leis e doutrinas, como um Unico direito,
empregando sua nomenclatura no singular, como € o caso da ltalia, Alemanha e
Franca.

Isto posto, a definicdo predominante sobre direitos autorais ndo se priva a
um unico ramo, pois abrange os direitos pessoais no tocante dos direitos morais,
enquanto também se faz necessario o englobamento dos direitos reais, os quais se

alojam os direitos patrimoniais.

2.2 EVOLUCAO HISTORICA DA PROTECAO AUTORAL
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Durante o século XV, ap6s a invencao da impressao grafica mével pelo
alemao Hans Gutenberg, € que o material intelectivo passou a propagar-se,
estimulando a comunicabilidade pelo modo escrito. Antes disso, poucas pessoas
detinham a possibilidade de escrever ou reproduzir obras, pois predominava o
namero de pessoas que ndo possuiam conhecimento intelectual suficiente ou que
ao menos sabiam ler. Ademais, os meios para que uma obra fisica pudesse ser
criada eram limitados e com altos custos (FONSECA, 2011).

Entdo, visto que a reproducdo das obras era feita manualmente, estas
nao adquiriam grande repercussao social, ao ponto de ter baixissima circulacdo. Um
bom exemplo é o feitio das obras dos textos biblicos, onde ndo era permitido ao
escriba cometer qualquer erro, estando sujeito a ser descartado integralmente e ter
que iniciar um novo trabalho do zero (FONSECA, 2011).

Assim, os escritores da Antiguidade eram financiados pelos ricos
cidaddos e monarcas, conhecidos na época como mecenas, que lhes
encomendavam obras a fim de enfeitar as residéncias dos nobres, os templos, etc.
(MENEZES, 2007). Por isso, o autor poderia esperar apenas por fama e
reconhecimento, além de protecdo por um dos mecenas, mediante ao fato de que
inexistiam direitos patrimoniais e, desta forma, os artistas patrocinados nao detinham
quaisquer direitos sobre suas préprias obras (HAMMES, 2002).

Destarte, no ano de 1436 com a criagdo da tipografia, que se espalhou
vertiginosamente pela Europa, a reproducdo e a disseminacdo se encontraram
favorecidas e facilitadas, pois, as obras que até entdo eram manuscritas e
confeccionadas artesanalmente, puderam ser reproduzidas em grande escala,
alcangando maior repercussao e, finalmente, gerando lucros. O ensinamento de

Burke (2000, p. 03) relata sobre as consequéncias da invencao da tipografia:

Apds a invencdo da tipografia, escribas profissionais e contadores de
histérias orais temeram que a prensa lhes fossem tomar o ganha-pao. Para
o clero, a tipografia causou problemas porque o novo meio de comunicagao
permitiu que gente comum estudasse os textos religiosos por sua propria
conta e ndo dependesse daquilo que as autoridades lhes dissessem.
Sapateiros, tintureiros, pedreiros e donas-de-casa, todos alegaram o direito
de interpretar as escrituras. Soberanos também se preocupavam com o
espetaculo da gente comum discutindo e criticando as agdes do governo,
especialmente depois que os jornais impressos vieram a luz no inicio do
século 17.
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Mediante esta situacdo de liberdade, sobreveio a preocupacdo dos
impressores no tocante a reproducao indevida das obras, conforme expde Menezes
(2007, p. 22):

Nesse contexto, surgem os primeiros questionamentos acerca da autoria e
propriedade sobre os escritos, que ao invés de permanecerem sob a guarda
de seus autores, agora circulavam livremente pela sociedade, por meio de
cépias graficas facilmente produzidas em grande quantidade. Foi assim que
surgiu o regime de privilégios, um direito de exclusividade garantido pelos
monarcas aos impressores, mediante critérios politicos.

Ascensao (1997) defende que o aparecimento da imprensa se trata do
mais antigo precedente de protecdo autoral, visto que os impressores passaram a
ter exclusividade sobre as obras, caracterizando como um tipo de vantagem. Deste
modo, o principal interesse da tutela ndo era buscar a protecdo das criacbes
intelectuais, e sim, proteger o capital.

N&o se sabe precisamente quando nasceu o Direito Autoral, posto que
sempre existiu por estar ligado intrinsecamente ao direito natural e aos direitos
humanos, mas nem sempre tal existéncia fora reconhecida ou regulamentada. Ou
seja, apesar de desde os tempos primérdios 0 ser humano ja por em pratica sua
capacidade criativa, o direito dos autores passou a possuir tutela juridica apenas a
partir de séculos mais recentes. Com isto, 0os antigos escritores sequer possuiam
conhecimento da existéncia de direitos autorais (SANTIAGO, 1946).

Entretanto, ndo ha que se falar em direitos do autor durante a
Antiguidade, pois as obras intelectuais daquela época, ndo dispunham de status de
propriedade ou exclusividade a sua exploracao (MENEZES, 2007). Entdo, mesmo
em casos de plagio, os autores ainda ndo possuiam qualquer direito em relagdo aos
seus trabalhos (HAMMES, 2002). Sob o ponto de Zanini (2010, p. 1) descreve:

A previsdo juridica sistematizada da protecdo do autor é algo bastante
recente na civilizagdo. A despeito disso, ndo se pode dizer que na histéria
do direito a protecdo do autor foi simplesmente ignorada, passando a ser
regulamentada apenas a partir da Idade Moderna. Na verdade, sempre
foram reconhecidos alguns direitos aos autores. Apesar disso, tais direitos
nao ingressaram desde suas origens no ordenamento positivo. E isso
ocorreu pelo fato de que as necessidades sociais nem sempre demandaram
que a protegdo do autor viesse prevista na legislagdo, bastando, no mais
das vezes, a utilizagdo de uma das fontes primordiais do direito, ou seja, os
costumes.
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A primeira lei criada com o intuito de estabelecer amparo ao autor, a qual
se tem conhecimento, foi o Estatuto da Rainha Ana, surgido apenas em 10 de abril
de 1710, na Inglaterra. Tal legislagcdo nasceu mediante o avanco tecnolégico que se
vivenciava, haja vista que a reproducdo de obras intelectuais estava ocorrendo de
modo livre, e por isso, diminuindo o controle do sistema de licengas existente a
época (FONSECA, 2011).

Aponta ainda o autor que o Estatuto nasceu mediante a preocupagao do
lluminismo em difundir conhecimento e buscou inspiracdo no individualismo liberal,
garantindo exclusividade de reproducdo da obra por tempo determinado ao autor
(FONSECA, 2011).

Segundo disposto no site do Senado Federal’, antes do estatuto, a
Companhia dos Livreiros de Londres, do qual seus principios serviram de fonte de
elaboracdo para tal estatuto, detinha o controle de todas as etapas exercidas por
editores, livreiros e impressores. Buscando evitar concorréncia entre seus
integrantes, cada funcao possuia licenca especifica para sua realizacdo. No decorrer
do século XVII, esta caracteristica corporativa das companhias passou a ser
confrontada por criticos que declaravam culpa a este modelo pelos altos pregos
dados aos livros, bem como o impedimento da livre concorréncia entre
comerciantes.

Por esta razdo, de acordo com Leite (2004), competia ao Estatuto da
Rainha Ana dar aos autores das obras o direito de propriedade destas, ao invés dos
livreiros. Essa transicdo tomou por base a ideologia do filésofo John Locke (1632-
1704), que defendia o seguinte pensamento - da mesma maneira que o trabalho das
maos originou a propriedade das terras, o trabalho do espirito deveria também
originar a propriedade das ideias. Portanto, este admitia a existéncia de um direito
natural de propriedade sobre a criacdo em razdo do trabalho, onde é possivel
conferir no Segundo Tratado Sobre o Governo, em seu Capitulo 5, de 1662. Logo,
“segundo o pensamento jusfilosofico de Locke, o trabalho, enquanto exercicio da
liberdade, seria fundamento da propriedade, dessa forma, a obra intelectual seria
objeto do mais auténtico dos direitos de propriedade — os Direitos de Autor” (LEITE,
2004, p. 169).

2 Disponivel em: <http://www12.senado.gov.br/noticias/entenda-o-assunto/direito-autoral/> Acesso
em: 21 out. 2014.
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O estatuto reduziu ainda o tempo de duragdo da licenca (inicialmente
atribuido por tempo ilimitado) para o periodo de 14 anos, contados a partir da
primeira publicacdo. A partir destas alteragdes, este regulamento atendia as criticas
sobre os altos precos e inibicdo da livre concorréncia (COSTA NETTO, 2008).

Cabe salientar ainda que o principal escopo deste estatuto ndo era a
protecdo dos Direitos Autorais, mas sim buscar a regularizagdo do comércio de livros
mediante a auséncia de monopdlio e censura. Tal lei destaca, em seu predmbulo,
que se tratava de um estimulo ao aprendizado, onde quaisquer beneficios
concedidos aos autores foram meramente incidentais (ZANINI, 2010).

Em 1789, a Revolucao Francesa trouxe grandes mudancas aos autores.
Estes passaram a ter seu efetivo direito autoral reconhecido e garantido, através de
regras inéditas até entdo. Foi criada a Carta dos Direitos de Representagdo em 13
de janeiro de 1791, enquanto que em 18 de julho de 1793 originou-se a
regulamentacao dos direitos de reproducdo, a qual se definia como a lei concernente
aos Direitos de Propriedades de todos os géneros de escritos, compositores de
musica, desenhistas e pintores (LIMA, 2006).

Com o inicio da Revolucdo Francesa, mediante a necessidade da
disseminacdo das ideias liberais, a reproducdo mecanica difundiu-se em larga
escala e, desta forma, a reproducdo nao autorizada de obras intelectuais e
publicacbes aumentou na mesma proporcédo. Até aquele momento, tal privilégio era
cedido aos autores por parte dos soberanos, uma vez que a continuidade desta
concessao era mera transigéncia (PIMENTA, 2005).

Destarte, a partir do reconhecimento do direito de autor como propriedade

intelectual, pds fim a fase dos privilégios:

As leis de 1791 e 1793 reconheceram, com énfase, a propriedade literaria e
artistica. [...] A partir dai, a idéia de um privilégio, cada vez mais, deixou de
ser uma benevoléncia do soberano para ser substituida pela idéia de uma
propriedade a que o autor tem direito e que a lei Ihe deve assegurar. Quem
deve ser protegido em primeiro lugar, ndo €& o editor, mas o autor
(HAMMES, 2002, p. 22).

Dentre as mudancas, esta Revolugdo adicionou ainda direitos morais ao
autor, como deter o ineditismo de sua obra, bem como a paternidade desta, a
integridade (que define que a obra ndo poderd ser modificada sem o seu

consentimento expresso). Ademais, o autor passa a conservar seus direitos morais,
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inalienaveis e irrenunciaveis, mesmo ao conceder todos seus direitos patrimoniais
de sua obra a terceiros (GANDELMAN, 1997). Portanto, os direitos do autor passam
a ser protegidos inclusive mesmo apos sua morte, transferidos para seus herdeiros e
sucessores legais.

Assim, além do nascimento do droit d’Auteur (direito do autor) na Francga,
que surge como uma alternativa ao Copyright Act da Rainha Ana, cabe destacar
também o Copyright norte-americano, surgido no final do século XVIII, mantendo
algumas caracteristicas do Estatuto da Rainha Ana, como por exemplo, a protecao
limitada aos trabalhos publicados (FONSECA, 2011).

Desta forma, com o aumento de criacGes intelectuais e da circulacao
internacional das obras, cada vez mais se fazia necessaria a criagao de acordos e
tratados internacionais que versassem sobre os direitos autorais, pois s6 assim
haveria harmonia entre as diversas legislacdes existentes. A vista disso, surge a
Convencao de Berna, com abrangéncia internacional, caracterizando outro grande

marco no ambito dos direitos autorais. Menezes (2007, p. 24) assim a descreve:

Em 1886, a realizagdo da Convencao de Berna, na Suicga, seria o grande
marco internacional do Direito de Autor. Diversas nagdes estabeleciam al
diretrizes de aplicagdo das normas autorais em seus ordenamentos
juridicos, comprometendo-se a refletir, em suas legislagbes nacionais, as
garantias de protegéo aos autores naquele momento pactuadas.

Por conseguinte, a Convencdao de Berna para a protecdo de obras
literarias e artisticas, instituiu leis concernentes aos direitos autorais em diversos
paises (exercendo grande influéncia até hoje), uniformizando a protecao dos direitos
de autor nos paises signatarios. Assim, finalmente foram estabelecidas verdadeiras
orientacdes e principios acerca da matéria, além de limitar os poderes dos paises
incluidos para legislar sobre estes direitos. De fato, as regras estabelecidas por tal
convencao apresentam efeitos de obrigatoriedade, impossibilitando sua derrogacao
nos territérios dos paises signatarios.

No momento atual, a Convencao de Berna abrange mais de cem paises
signatarios, incluindo o Brasil, que promulgou a convencdo em seu territério
mediante o Decreto n°75.699 de 06 de maio de 1975.

Porém, surgiram novos tratados, acordos e convengdes acerca do
assunto. Dentre os instrumentos mais importantes sobre o tema, pode ser citado: a

Convencao de Berna (1886); a Convencao de Washington (1946); a Convencao
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Universal Sobre Direitos de Autor (1952); a Convencdo de Roma (1961); a
Convencao de Genebra para a Protegdo dos Produtores de Fonogramas (1971); a
Convencao de Bruxelas sobre a Distribuicdo de Sinais (1974); o Acordo sobre
Aspectos dos Direitos da Propriedade Intelectual Relacionados com o Comércio
(Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights -TRIPS— 1994);
Tratados sobre Direito de Autor e Intérpretes ou Executantes e Fonogramas (1996).

No Brasil, o primeiro documento que versou sobre os direitos autorais foi
no ano de 1827, com a inauguragao das primeiras universidades de Direito do pais,
localizadas nas cidades de Sdo Paulo e Olinda, assegurando os direitos sobre obras
aos professores destas faculdades, exclusivamente. Em 1830, o Codigo Criminal do
Império também mencionou de uma maneira geral sobre o direito autoral, instituindo
penas para quem utilizasse obras alheias, sendo o verdadeiro autor vivo ou até o
periodo de dez anos contados a partir de sua morte, quando houvesse herdeiros. Ou
seja, as normas deste novo codigo visavam unicamente proibir a contrafacdo, nao
concedendo verdadeiros direitos autorais civis (SILVA JUNIOR, 20086).

No entanto, apenas em 1891 o direito autoral foi explorado com maiores
detalhes, adquirindo protecao constitucional. Assim, com a primeira Constituicao
Republicana de 1891, foi garantido aos autores de obras literarias e artisticas o
direito privativo de reproducgédo, conferindo aos herdeiros esse direito durante o
tempo determinado por lei. Tal lei foi publicada cinco anos a seguir, conhecida como
Lei Medeiros de Albuquerque (Lei n°496/1896) - em razdo dos esforcos de pessoa
de mesmo nome -, a qual vigorou até o surgimento do Cddigo Civil de 1916. A partir
disso, os direitos autorais abandonaram sua autonomia legislativa, e passaram a ser
tratados como forma de propriedade (MANSO, 1987).

Sob a optica de Moraes (2008), este alega que a perda da autonomia
legal culminou no atraso cientifico sobre a matéria de direitos autorais, pois 0 Cédigo
Civil de 1916 incluiu os direitos autorais no capitulo que versava sobre o Direito de
Propriedade e Direito das Obrigacdes, quanto a propriedade literaria, cientifica e
artistica. Porém, no ano de 1973, é criada a Lei Autoral Brasileira n° 5.988,
restabelecendo o carater autbnomo dos direitos autorais.

Vigora nos dias atuais a Lei n©9.610/98, a qual, por exemplo, ampliou o
prazo de protecao dos direitos autorais para até 70 anos posteriores a morte do
autor, entre outras caracteristicas. No tocante aos direitos autorais de obras

musicais, estes foram adquiridos pelos préprios compositores, haja vista seus



22

esforcos para a criacdo de uma norma responsavel pela arrecadagcdo mediante o
uso de suas obras.

2.3 O EXEMPLO MUSICA - ANALISE DO ESCRITORIO CENTRAL DE
ARRECADAGCAO E DISTRIBUIGAO - ECAD

2.3.1 O autor e a musica

Primeiramente, se faz importante a definicdo dos sujeitos do Direito
Autoral. No tocante a autoria, o artigo 11 da Lei n? 9.610/98 descreve que “autor é a
pessoa fisica criadora de obra artistica, literaria ou cientifica” (BRASIL, 2015a) e, por
isso, subentende-se que o individuo que ultrapasse as delimitacées estabelecidas
nao possui a garantia de sua propriedade intelectual proporcionada pela Lei de

Direitos Autorais. Duarte e Pereira (2009, p. 4) complementam:

Quem é o autor em Propriedade Intelectual? E a pessoa fisica, que cria uma
obra literaria, artistica ou cientifica, identificada por meio do nome civil
(completo ou abreviado), pelas iniciais, pseudénimo ou qualquer outro sinal
convencional. Vale lembrar, portanto, que o autor é a pessoa que adapta,
traduz, arranja ou orquestra uma obra em dominio publico, ndo podendo
opor-se a outra adaptagéo, orquestragédo ou tradugéo, somente se for copia
da sua.

Além disso, Chaves (1987, p. 56/60), expde que “adquire-se capacidade
de ser titular do direito de autor em decorréncia do fato material da criacdo. Dai
resulta que o autor aquisita a capacidade juridica, com relagéo a obra por ele criada,
em qualquer idade”, portanto, autor € quem possui capacidade para criar as obras
intelectuais. De Placido e Silva (2009, p. 174) esclarece ainda que autor é:

Derivado de autor, de augere (conduzir, gerar), embora tenha o vocabulo
varias aplicagdes, todas elas se expressam na terminologia juridica, nesse
sentido de: o que produz, gera, inventa etc. Autor. Assim, no sentido de pai,

emprega-se para designar a pessoa de quem alguém teve origem ou de
quem se descende.

Quanto a titularidade de direitos autorais, é importante notar o diferencial
existente entre autor e titular de direitos autorais. Ao autor, a legislacdo delimitou
como sendo pessoa fisica, ndo alcancando a pessoa juridica, visto que a criacao se
trata de fato proveniente da pessoa humana, se encontra na personalidade do

individuo, enquanto que a pessoa juridica € dirigida por uma ou varias pessoas em
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conjunto, dos quais caso seja criada uma obra intelectual, todas estas seréo
consideradas autoras. Ja por titular, € possivel designar tanto pessoas fisicas quanto
juridicas, pois titular € aquele que exerce direitos sobre a obra, podendo ser figura
diversa do autor (BRANCO; PARANAGUA, 2009).

Existe também a titularidade derivada, que € adquirida por meio de
transmissdo de certos direitos, sem que tenha colaborado durante o processo
criativo, cabivel somente no ambito dos direitos patrimoniais (ABRAO, 2003). Nao
obstante, titular originario se trata do criador de obra primitiva, assim como o criador
de obra derivada. Por isso, na particularidade das obras musicais, sao considerados
titulares originarios de direitos autorais 0 compositor da musica juntamente com o
autor-compositor da letra, quando obras primitivas; e o adaptador, arranjador,
compositor da variacdo e o tradutor, quando em obras derivadas (RODRIGUES,
2011).

Ja as obras em co-autoria se separam em dois tipos, as divisiveis, onde
se faz possivel constatar a caracteristica individual de cada contribuicdo - um
exemplo claro, mas ndao musical, sdo as coletineas de artigos; enquanto que as
indivisiveis se tratam de criacbes em que as contribuicbes formam um corpo so,
como um todo, por exemplo, as obras musicais em parceria. Porém, nem todo tipo
de cooperacdo na criacdo de uma obra se configura como co-autoria, como por
exemplo, a revisdo de uma obra, em razao de esta nao ser considerada como um
meio de producao (PIMENTA, 2004).

Assim, em relacdo aos co-autores de obras indivisiveis, cria-se uma
sociedade de direitos existente entre estes. Desta forma, o principio basico a ser
seguido é que, salvo convencdo em contrario, os co-autores, mediante acordo,
efetuarem seus direitos sobre obra comum. De outro modo, as obras de co-autoria
divisiveis, existe toda a garantia de obras individuais, impedido apenas qualquer tipo
de utilizagdo que venha gerar prejuizo a obra como um todo (BITTAR, 2008).

Por sua vez, a masica € uma das mais antigas e mais populares entre as
artes, esta presente em diferentes ramos comerciais e civis, que fazem uso desta
buscando maior conforto aos seus clientes, bem como atrai-los, entre outras
diversas aplicacbes, integrando forma de expressao artistica que constitui o
patriménio cultural de toda a populacdo (DIAS, 2000). A musica é instrumento de
linguagem, de expressao e comunicacao. Guerreiros Junior (2005, p. 03) apresenta:
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A musica é parte integrante da vida do homem e até dos animais e das
plantas. O apelo musical estimula e comove. Em quase todos os momentos
significativos da histéria humana, em reunides tribais ou familiares, e mais
tarde em encontros politicos, militares ou religiosos a musica tem servido
como agente catalisador de emogbes e iniciativas. Com musica se faz a
guerra e se decreta a paz, coroam-se monarcas, depdem-se tiranos,
evocam-se prazeres e martirios. Uma simples melodia traz a tona os mais
recOnditos sentimentos, resgata imagens perdidas, une e afasta pessoas,
forma ideologias, celebra conquistas, homenageia os mortos e entretém a
sociedade. E uma arte abstrata, mas influi de forma irresistivel em todos os
coragbes e mentes. E a companheira inseparavel do homem, malgrado e
desdenhosa sentenca de Napoledo que a classificou como o mais toleravel
dos ruidos.

O termo musica® é originario da lingua grega, significando a “arte das
musas”. Se trata da unido coesa entre sons e siléncios, e 0 som das ondas
vibratérias captadas pelos ouvidos e siléncio da auséncia destas; organizadas de
forma que venha a provocar experiéncias ao ouvinte, sejam elas de entretenimento,
intercomunicagao ou outro. E um meio de manifestacéo artistica em que faz uso de
melodia (sincronia de sons), harmonia (elemento regulador da consonancia entre o0s
sons) e ritmo (repeticdo de sons e siléncio manifestada em uma determinada
sequéncia de tempo).

Compreende-se por obra ou composicao musical todo género de
combinagdes de sons, ora composi¢des, as quais englobam tanto melodia, quanto
melodia e letra em justaposicdo, que possa ser executada ou interpretada por
instrumentos musicais ou pela voz humana e, assim, caracterizada como obra
artistica protegida pela Lei de Direitos Autorais (COSTA NETTO, 1998). Rege o
artigo 79, em seu inciso V, da Lei n? 9.610/98 (BRASIL, 2015a):

Art. 7°. S&o obras intelectuais protegidas as criagoes de espirito, expressas

por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

[..]

V — as composi¢des musicais, tenham ou néo letra.

Para a criacdo de uma obra musical, o compositor mescla
concomitantemente diferentes componentes musicais, que sado eles — melodia,
harmonia, timbre, ritmo, tessitura e forma. Deste modo, para que uma criacao
musical possua garantias, se faz necessaria a presengca de melodia, harmonia e
ritmo (BENNET, 1986). Para Chaves (1987), melodia é o envio de quantia

indeterminada de sons sucessivamente, sons esses que se encaixam um apés o

® Disponivel em: <http://conceito.de/musica> Acesso em: 01 abr. 2015.
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outro. Harmonia é decorrente do envio simultaneo de varias melodias. Ja o ritmo € a
relacao decorrente entre o espaco de tempo de cada som de uma melodia. Assim, a
obra constituida apenas por harmonia, melodia e ritmo, considera-se musica;
enquanto que, quando existirem todos estes elementos, acrescidos de titulo e letra,
designa-se como obra litero-musical; e, por ultimo, quando fixada em suporte,
recebe o nome de fonograma. Entretanto, a Lei de Direitos Autorais e outras demais
normas internacionais, abrangem de maneira expressa todo e qualquer tipo de
musica, ndo havendo a necessidade de discriminacao de obras musicais.

No tocante as adaptacdes, arranjos (reinvencao de melodia), entre outros
exemplos, as obras sao avaliadas como produgcdes novas, que possuem protecao
de obras derivadas, nas quais também se faz necessaria a autorizagao do autor da
obra primaria, salvo ao se tratar de obras caidas em dominio publico (RODRIGUES,
2011).

2.3.2 Analise do Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicao - ECAD

O Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo, ECAD, se trata de
pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos, a qual determina o valor a ser
cobrado pela reproducéo e utilizacdo de musicas, bem como tem por finalidade ser o
responsavel pela gestao coletiva dos direitos autorais no Brasil, ou seja, possui a
fungédo de arrecadar e distribuir os direitos autorais de obras musicais - sejam elas
obras brasileiras ou estrangeiras -, entre os autores correspondentes. Em
contrapartida, Rocha (2011, p. 30) expde:

Friso que a obra intelectual é protegida automaticamente. Por essa razao, o
registro da formacéo da criacdo junto ao 6rgao respectivo consiste apenas
em uma faculdade dada ao criador, sem qualquer efeito constitutivo de
direitos autorais. Na verdade, o registro estabelece mera presuncéo relativa
de paternidade da obra (art. 19 da LDA). De forma semelhante, a indicacéo
nominativa que acompanha a obra é tida também como presungao relativa

de autoria, passivel de ser elidida ante a possibilidade de violagdo dos
direitos morais do autor (art. 13).

Instituido pela Lei Federal n? 5.988 de 14 de dezembro de 1973, e
mantido pela Lei de Direitos Autorais n° 9.610/98 e 12.853/13 — esta ultima altera
apenas alguns artigos da lei anterior -, 0 ECAD, apesar de criado no ano de 1973,
iniciou seu funcionamento apenas em 1977. Atualmente, sua sede encontra-se

localizada na cidade do Rio de Janeiro - RJ.
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A Lein®9.610/98 (BRASIL, 2015a), em seu artigo 99, determina que haja
um unico escritério central com a finalidade de distribuicao e arrecadacéao, dispondo:

As associagcdes manterdo um Unico escritorio central para a arrecadagao e
distribuicdo, em comum, dos direitos relativos a execugéo publica das obras
musicais e litero-musicais e de fonogramas, inclusive por meio da
radiodifusdo e transmissao por qualquer modalidade, e da exibi¢cdo de obras
audiovisuais.

§ 12 O escritério central organizado na forma prevista neste artigo néo tera
finalidade de lucro e sera dirigido e administrado pelas associacdes que o
integrem.

§ 22 O escritorio central e as associagdes a que se refere este Titulo atuardo
em juizo e fora dele em seus proprios nomes como substitutos processuais
dos titulares a eles vinculados.

§ 32 O recolhimento de quaisquer valores pelo escritorio central somente se
fara por depésito bancario.

§ 42 O escritdrio central podera manter fiscais, aos quais é vedado receber
do empresario numerario a qualquer titulo.

Portanto, a Lei n® 5.988/73 (BRASIL, 1973) ao instaurar um regime
unificado para a arrecadacdo desses direitos no Brasil, associou em uma Unica
entidade, multiplas associa¢des, compostas por musicos, compositores, intérpretes,
autores, entre outros, as quais sdo: Associacao Brasileira de Autores, Compositores,
Intérpretes e Musicos (ABRAC); Associacdo Brasileira de Mdasica e Artes
(ABRAMUS); Associacdo de Intérpretes e Musicos (ASSIM); Associacdo de
Musicos, Arranjadores e Regentes (AMAR); Sociedade Brasileira de Autores,
Compositores e Escritores de Musica (SBACEM); Sociedade Independente de
Compositores e Autores Musicais (SICAM); Sociedade Brasileira de Administracao e
Protecao de Direitos Intelectuais (SOCINPRO); Unido Brasileira de Compositores
(UBC); e Sociedade Administradora de Direitos de Execucdo Musical do Brasil
(SADEMBRA). Assim, todas as nove associagcdes que integram o ECAD, possuem a
finalidade de arrecadar e distribuir os valores referentes aos direitos autorais (ECAD,
2015).

Sabendo-se que em razdo dos avangos tecnoldgicos presentes nos
tempos atuais, o autor possui dificuldades para controlar a utilizagédo de suas obras
musicais e auferir seu devido lucro, este, ao associar-se a uma das associacoes
acima citadas, apés o cadastramento de sua obra, podera receber, do ECAD, pela
execucao desta obra. Acerca do tema, reitera Bittar (1989, p. 105):

Empreendeu o ECAD o processo de unificacdo de cobranga dos Direitos de

execugcdao musical. Instituido sem finalidade de lucro, deve submeter-se a
estatuto aprovado pelo CNDA (Lei 5.988/73, art. 115), além de cumprir,
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junto ao citado organismo, as demais obrigacdes a que também se sujeitam
as associagdes (arts. 113 e 114).

Desta forma, a fungéo principal do ECAD é a de supervisionar a maneira
conforme as obras musicais sdo utilizadas, visando inibir abusos e usos indevidos,
representando os interesses patrimoniais dos titulares de musica, dentre eles
autores, compositores, intérpretes, etc., além de gerir a arrecadacao dos valores
provenientes da execucao das obras. Esta arrecadacgao inicia-se com o calculo, feito
pelo ECAD, dos valores a serem pagos por usuarios de musica, as quais
obedecerao aos critérios impostos no Regulamento de Arrecadacao, desenvolvido
pelo titular através da associacao em que este se encontra filiado.

Além desta instituicdo, a Lei n® 5.988/73 originou também o Conselho
Nacional de Direito Autoral, o CNDA - érgao governamental de carater fiscalizador,
com a finalidade de supervisionar as associa¢des vinculadas ao ECAD. Dentre suas
principais atividades, estdo impor penas e intervencgdes, ratificar tabelas de precos e
validar regras de distribuicdo. Ademais, durante o exercicio de sua funcdo, o CNDA
interveio perante a atuacdo do ECAD e outras associagdes, reorganizando diretorias
por meio de afastamento e novas eleicdes. Ademais, o antigo modelo de gestao
coletiva pretendia suprir as insegurancas juridicas vivenciadas na época, ao mesmo
tempo em que buscava acolher os pedidos de autores, artistas e usuarios nao
satisfeitos (SANTIAGO, 2013).

Contudo, com a publicacao da Lei n® 9.610/98, houve a extincao de toda
forma de controle estatal sobre essas associagdes, que passaram a atuar
livremente, dispensando sua relacdo com 6érgaos estatais reguladores e a
necessidade de qualquer autorizacao prévia. No mesmo sentido, discorre Bittar
(1989, p. 106):

O supracitado Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA — Lei 5.988/73),
6rgao responsavel pela fiscalizagdo do ECAD, foi extinto pela lei n®
9.610/98, e, desde entdo, ndo ha fiscalizagdo alguma sobre o érgéo.
Consolidou-se com o ECAD a unificagdo no setor musical, para a
arrecadacao, institucionalizando-se métodos e processos novos para esse
fim e para a distribuicdo dos valores obtidos, sob a égide da computacao.
Adotou-se o sistema de pontuagcdo também - usado antes pelas
associagdes — e assentaram-se 0s pre¢os, reajustaveis periodicamente, nos

critérios definidos pelo CNDA, dando-os a luz por meio de tabelas
publicadas e divulgadas na forma exposta.

No decorrer do tempo, em razao de sérios desentendimentos entre as

entidades componentes do ECAD, algumas destas acabaram por ser excluidas,
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retornando posteriormente perante a condicdo de “administradas”, vedada suas
participacdes em assembleias e seus direitos de voto. Em virtude disso, o Escritorio
Central de Arrecadacéo e Distribuicao passou a dividir suas associagdes vinculadas
em efetivas e administradas, onde as primeiras tém a garantia da preservagao de
seus direitos, enquanto que as demais possuem seus direitos limitados. Os votos
das entidades efetivas sédo calculados em proporcdo as suas arrecadacdes, onde
nestas podem ser incluidos também valores pertinentes a repertérios estrangeiros.

Desta forma, resta claro que tal método ofende o Principio da Isonomia,
posto que exclui as administradas, enquanto que favorece as “efetivas” com um
namero maior de arrecadacao, enraizando cada vez mais estas ultimas. Conforme
Negreiros (2012), o ECAD possui duas entidades majoritarias, sendo elas a
Associacao Brasileira de Musica e Artes (ABRAMUS) e a Unidao Brasileira de
Compositores (UBC) que, somadas, possuem como afiliadas as empresas Sony,
Universal, EMI e Warner, estas todas fortes editoras associadas a Unido Brasileira
de Editores de Musicas (UBEM), sendo esta uma associacao simultdnea ao ECAD,
a qual é a responsavel pela negociacao dos precos de musicas, como por exemplo,
no iTunes.

Além disso, segundo Santiago (2013), ha pouco tempo fora estabelecido
um piso minimo que deve ser pago por parte dos associados ao ECAD a este,
referente as verbas de seus servigos, onde as associagdes que nao atingirem o piso
juntamente com a porcentagem administrativa descontada de maneira
correspondente aos seus associados, terdo o dever de totalizar a diferenga.

Portanto, o ECAD caracteriza-se como um érgao que atua livre de
supervisao ou fiscalizacdo, atuacao esta restrita ao territério nacional, que mantém
vinculo apenas com suas associagoes integrantes, uma vez que nao possui contato
direto com autores e artistas. Em raz&o disso, diferencia-se das gestdes coletivas de
outros paises, posto que o ECAD aqui toma uma postura semelhante a uma
terceirizacdo de arrecadacdes e distribuicdes, enquanto que em outros locais do
mundo sao as préprias associacoes e sociedades que procedem diretamente com
autores ou artistas.

Além do mais, o ECAD brasileiro distingue dos outros paises por nao
estar incluso na lei a gestao coletiva do Estado perante este 6rgao. “O sistema
tampouco destina aos autores e artistas os beneficios culturais e sociais que séo
oferecidos por sistemas mais simples e diretos” (SANTIAGO, 2013).
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Perante esta situacao de omissdo, o ECAD tem sido objeto de diversas
investigagbes por Comissdes Parlamentares de Inquérito (CPI's) e, como se nao
bastasse, em consequéncia da sua falta de transparéncia no tocante a sua
administracao, também foi alvo de acado judicial que o acusava de formagao de
cartel. Destarte, haja vista serem as editoras que efetivamente controlam o ECAD e
fixam os pregos de venda para obras musicais, o interesse do autor, que deveria ser
o maior beneficiado, é deixado para segundo plano.

Em 2013, O ECAD registrou um crescimento de 70% em comparacao
com as arrecadacgdes do ano anterior, totalizando a distribuicido de R$804,1 milhdes
entre seus autores associados, onde o principal responsavel por esse aumento foi o
setor de TV por assinatura. Além disso, também houve aumento no numero de
artistas beneficiados, que subiu em 15%, abrangendo assim 122.872 pessoas, as
quais se dividem entre compositores, musicos, intérpretes e produtores fonograficos
(SACCHITIELLO, 2014). Assim, o Brasil posiciona-se entre as dez maiores
arrecadacodes de direitos autorais do mundo, que se ergue sem apoio do estado ou
de qualquer verba publica, decorrente da gestao de seus titulares, responsaveis pela
defesa de seus direitos. Logo, o0 ECAD caracteriza-se como um patriménio dos
titulares de musica, ainda que nao diretamente administrado por estes.
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3 O COMERCIO MUSICAL NO BRASIL
3.1 O AVANCO DA SOCIEDADE INFORMACIONAL

Por volta da metade do século XX, no ano de 1946, surge o primeiro
computador digital eletrénico do mundo, criado por dois cientistas norte-americanos,
John Eckert e John Mauchly, ambos da universidade da Pensilvania. Ele foi
nomeado de ENIAC - Electrical Numerical Integrator and Computer, tendo inicio o
seu desenvolvimento por volta de 1943, durante a Il Guerra Mundial, com a
finalidade de calcular percursos taticos que exigiam dominio profundo em
matematica. No entanto, o computador tornou-se funcional somente apés o final da
guerra (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA, 2015a)*. Esta época ficou
marcada como Primeira Geracao, onde os computadores possuiam capacidade de
calculo em milésimos de segundo.

Ja na década de 50, irrompe uma origem de computadores, conhecida
como Segunda Geracao. Aqui, tais maquinas passaram a calcular com a velocidade
de microssegundos, marcado pelo aparecimento dos transistores, havendo aumento
na capacidade de memodria, além da diminuicdo no consumo de energia e sua maior
resisténcia ao tempo (FUNDACAO BRADESCO, 2015)°.

Por volta de 1965, nascem os computadores de Terceira Geracao,
composto por circuitos integrados, com a capacidade de calcular em
nanossegundos, conhecidos como microchips. Além destes circuitos integrados
possuirem menor tamanho, seu processo de producao permitia a construcdo de
diversos circuitos conjuntamente. Com isto, viabilizou-se a criacdo de computadores
menores, mais ageis € mais baratos, fazendo com que fossem fabricados em série e
nao mais individualmente (FARIAS, 2015). Além disso, o circuito integrado
possibilitou o baixo consumo de energia.

Em torno de 1977, inicia-se a “Quarta Geracdo” com o aparecimento dos
processadores. Os computadores passaram a ser mais confiaveis, rapidos, e mais
propensos a armazenar dados. Foi durante esta época que desencadearam

consideraveis avangos com a criacao de microprocessadores, microcomputadores e

* Disponivel em: <http://www.din.uem.br/museu/hist_nomundo.htm> Acesso em: 15 abr. 2015.
® Disponivel em: <http://www.fundacaobradesco.org.br/vv-apostilas/mic_pag3.htm> Acesso em: 08
mai. 2015.
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supercomputadores. Assim, € durante esta geracdo que nasce a venda de
computadores pessoais, tendo em vista que passaram a ser fabricados em escala
comercial (FARIAS, 2015).

Ainda segundo Farias (2015), a “Quinta” e Ultima geracdo se iniciou
durante o ano de 1991 e perdura até os dias atuais. E denominada como a geragéo
da “inteligéncia artificial”, uma vez que pode ser percebida em jogos e robbs que
conseguem desafiar a propria esperteza humana. Integrada por maquinas com alta
capacidade de armazenamento e processamento de dados, estas, tém cada vez
mais seu tamanho fisico reduzido.

Em razdo disso, além da queda no pregco em relacdo a geracdes
anteriores, o0s computadores ganharam mais espaco na vida cotidiana dos
individuos, popularizando-se e tornando parte da realidade de milhdes de pessoas
em todo o mundo.

Assim, é a partir do desenvolvimento do computador pessoal que cresce
o interesse pela conectividade, haja vista a utilidade destas maquinas possuirem
conexao com celulares, televisores, entre outros equipamentos.

No tocante ao desenvolvimento da internet, esta foi desenvolvida durante
a Guerra Fria, uma disputa vivenciada entre Unido Soviética e Estados Unidos, dos
quais o maior instrumento de ataque era causar medo no inimigo. Em vista disso,
qualquer conquista era tida como um avanco na competicdo pela dominacéo
mundial. Assim, enquanto a Unidao Soviética progredia e colocava-se a frente na
corrida espacial, os Estados Unidos tiveram como foco a evolugdo tecnolégica
(KLEINA, 2011).

Nesta perspectiva, o governo dos Estados Unidos temia um ataque russo
as bases militares. Um ataque poderia trazer a publico informacdes sigilosas,
tornando os EUA vulneraveis e, por isso, foi idealizado um modelo de troca e
compartilhamento de informacbes que permitisse a descentralizagcdo das mesmas.
Assim, se o Pentagono fosse atingido, as informacdes armazenadas ali nao estariam
perdidas. Era preciso, portanto, criar uma rede, a ARPANET, vinculada a Advanced
Research Projects Agency (ARPA) (KLEINA, 2011).

Um dos pioneiros do conceito hoje conhecido por internet foi J.C.R.
Licklider, do Instituto Tecnolégico de Massachussets (MIT). Foi ele o responsavel,
em 1962, por difundir a ideia da “rede galactica”, um conceito ainda abstrato de um

sistema que concentraria todos os computadores do planeta em uma unica forma de
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compartilhamento. Com o passar dos anos, essa ambiciosa ideia comecou a tomar
forma (KLEINA, 2011).

Apesar do ataque nédo ter ocorrido, o temor vivenciado pelos Estados
Unidos estimulou um enorme avanco nos meios de comunicacdo, com diversas
inovacdes tecnologicas.

Por conseguinte, na década de 1970, a tensao entre as duas poténcias ja
havia se acalmado e, por isso, os Estados Unidos autorizaram universidades a
usufruirem da ARPANET. A partir dai, a internet passou a ser uma importante fonte
de comunicagdo académica, onde tanto professores quanto estudantes trocavam
pensamentos € mensagens. Por este motivo, devido a grande quantidade de
universidades a fazerem uso da ARPANET, é que esta passou a apresentar
problemas para gerir todo o sistema (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA,
2015b)°. A obra de Filippo e Sztajnber (1997, p. 19-20) assim dispde:

Durante a primeira década, foi desenvolvida a maior parte dos protocolos
que permitiam que os computadores da ARPANET falassem entre si.
Inicialmente, criou-se o protocolo NCP (Network Control Protocol), que veio
a ser substituido pelo conjunto de protocolos mais elaborados que recebeu
o nome de TCP/IP. Direcionados para que a ARPANet fosse uma rede
confiavel e aberta — independente do fabricante ou do tipo de computador —,
estes protocolos tiveram intima relacdo com a histéria inicial da Internet e
acabaram por determinar o perfil que ela possui hoje.

Com o decorrer dos anos, cresceu o0 numero de utilizadores da
ARPANET, colaborando para a perda de boa parte de sua caracteristica militar. Por
conseguinte, no ano de 1983, houve uma reestruturacdao que a dividiu em MILNET,
abrangendo apenas a parte militar e bélica, e ARPANET, para fins cientificos
(KLEINA, 2011). No entanto, em 1990 a ARPANET foi desativada, dando lugar a
NSFNet, criada em 1986, tendo por objetivo disponibilizar uma rede de alta
velocidade aos professores e cientistas (Filippo e Sztajnberg, 1997).

No Brasil, durante o final da década de 80, a origem da internet se deu na
Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP), por meio de
conexdo ligada diretamente ao laboratério de fisica FERMILAB, estabelecido nos
Estados Unidos, que se dedicava ao estudo de pesquisas nucleares. De acordo com
Oliveira (2011, p. 17), a conexdao se dava por intermédio de linha telefonica,

dispensando discagem, através de cabos submarinos, visto a auséncia de fibra

® Disponivel em: <http://www.din.uem.br/museu/hist_dainternet.htm> Acesso em: 15 abr. 2015.
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Optica para tal finalidade, e executada pela Academic Network at Sdo Paulo (ANSP),
estabelecida e sustentada pela FAPESP, que visava prover “a comunicacao
eletrénica entre as principais instituicoes de ensino e pesquisa paulista”.

Segundo Kleina (2011), é na década 1990 em que a internet tomou forca,
a partir da invencao de Tim Berners-Lee, o sistema World Wide Web — o WWW, que
em portugués entende-se por Teia Mundial, apresentava um campo de interacéo
grafico e permitia a criacdo de sites mais dindmicos, dando aos textos um visual
mais arrojado. Com a expanséo da rede, a navegacao foi facilitada com a criagao de
navegadores, como por exemplo, o tdo conhecido Internet Explorer, da Microsoft.

E a partir de entdo que a internet passa a ser operada tanto para fins de
pesquisas, quanto para diversdao. Surgem os sites de jogos e salas de bate papo, os
curriculos passam a sere enviados via correio eletrdnico, as empresas descobrem as
vendas online como uma nova fonte de lucro (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
MARINGA, 2015a)’.

De acordo com o Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagdo (MCTI,
2000, p. 8-9) discorre:

O desenvolvimento acelerado desta rede mundial estd engolindo a
economia tradicional, fazendo surgir uma nova, antecipando o futuro. A
Internet passou a ser encarada definitivamente como um meio de
comunicacdo de massa cujo potencial estd mexendo com os fundamentos
de tudo nesse setor - do radio a televisdo, da midia impressa ao cinema. A
associagao de empresas da Internet tem um potencial ilimitado, reunindo
produtores de conteddo com canais de acesso abertos a milhdes de
pessoas, colocando um vasto e rico contetdo ao alcance de todos os seus
usuarios.

Como pode ser visto, nos dias de hoje, a rede mundial se tornou parte da

rotina de todos, seja no trabalho, nos estudos, entre outros, uma vez que facilitou o

acesso as informacgdes do mundo em questdo de segundos e, assim, se tornou

inviavel imaginar o mundo sem internet. Mediante isto, considera ainda o Ministério
da Ciéncia, Tecnologia e Inovac¢ao (MCTI, 2000, p. 7-8):

O Brasil ndo esta alheio a essa "revolugao". Pelo contrario, estamos entre

os dez paises que mais utilizam a Internet. Desde a entrada da sua versao

comercial, a rede fez aparecer mais profissbes que quatro décadas de
inovagdes tecnoldgicas nao tiveram éxito de criar.

" Disponivel em: <http://www.din.uem.br/museu/hist_nomundo.htm> Acesso em: 15 abr. 2015
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Quanto aos dias atuais, o site de noticias BBC® informa que “Brasil deve
fechar 2014 como 4° pais com mais acesso a internet. No mundo, deve haver em
2015 mais de 3 bilhdes de pessoas conectadas a web’. Por conseguinte, diversos
ambitos de expressao cultural sofreram transformacées como consequéncia da
tecnologia digital, como por exemplo, jornais, revistas e, principalmente, a arte, uma
vez que a internet facilita a criacao artistica coletiva, permitindo que desenhos,
composicdes, entre outros, sejam produzidos em grupo, posto que a arte possui a
capacidade de unificar, bem como de construir pontes entre diversos meios de
expressao (CASTELLS, 2003).

Assim sendo, resta claro que a internet transformou o mundo de maneira
revolucionaria ao oportunizar a troca instantdnea de informacdes, refazendo,
principalmente, o modo como as pessoas se relacionam. Da década de 90 até a
atualidade, o acesso a rede exacerbou-se de maneira desmedida, fazendo com que
a sociedade aprendesse a ser dependente do computador, criando o habito de falar
com as telas, através nao s6 dos computadores, mas também de gravadores de
videos e cameras caseiras (SANTAELLA, 2008).

No entanto, sabe-se que a rede mundial de computadores reinventou
também diversos outros fatores, como relacbes de consumo, de emprego, e outras
coisas mais, e € a partir disto que tal avanco acelerado da internet apresenta

contradicdes no ambito dos direitos autorais.

3.2 A DISPONIBILIZACAO DE OBRAS MUSICAIS APOS 0OS AVANCOS
TECNOLOGICOS.

Mediante o desenvolvimento e a evolugao da tecnologia, a musica pode
percorrer diversas etapas de materializacdo, as quais se iniciaram com o disco de
vinil, passando por fitas magnéticas, para sé entao resultarem no formato Compact
Disc, popularmente conhecido como CD. As diferencas existentes entre estes, além
de seu formato fisico, encontra-se na maior qualidade adquirida mediante sua
modernizacdo (ABRAO, 2003).

Como ja anteriormente visto, a internet revolucionou o0s meios de

comunicacao, bem como, com o decorrer dos anos, possibilitou a distribuicdo em

¥ Disponivel em: <http://www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2014/11/141124_brasil_internet_pai>.
Acesso em: 22 jan. 2015.
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grandes proporcées de quaisquer dados, deixando para trds a necessidade de
distribuir informagédo somente por meios fisicos, como em discos ou CDs. No
concernente a reproducao e a distribuicado da obra, o artigo 5%, da Lei de Direitos

Autorais (LDA), conceitua:

Art. 52, Para os efeitos desta Lei, considera-se:

[...]

VI - Reprodugéo - a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria,
artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma tangivel,
incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios
eletrbnicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha a ser
desenvolvido.

[...]

IV - Distribuicdo - a colocagéo a disposicao do publico do original ou copia
de obras literarias, artisticas ou cientifica, interpretacées ou execugdes
fixadas e fonogramas, mediante a venda, locacdo ou qualquer outra forma
de transferéncia de propriedade ou posse (BRASIL, 2015a).

Em vista disso, a reproducao, a execucgao publica e a distribuicdo ocupam
0s principais meios de utilizagdo das obras musicais no ambiente virtual, onde cada
um destes métodos ndo exclui o outro. Ao contrario, eles coexistem na maior parte
das vezes. Mediante isto, durante a primeira década do século XXI, a execucédo do
arquivo musical no espaco cibernético ocorrera de duas formas — através do
simulcasting e do streaming, em radios on-line, e por meio de lojas virtuais de CDs e
DVDs (JALIL, 2004).

Ainda conforme Jalil (2004), “simulcasting é a transmissao simultanea
inalterada de emissdes de radio e televisdo aberta, ou via cabo, através da Internet’,
isto é, a emissora transmite sua programacao tradicional em dois servicos ao mesmo
tempo, seja ele televisivo ou via radio, juntamente com a rede. No tocante ao
streaming, este € o termo em inglés empregado para designar a disponibilizacdo de
musicas via internet, onde € possivel montar sua prépria sequéncia musical sem
armazena-la na memoria do computador, permitindo que o usuario reproduza
conteudos protegidos por direitos autorais sem violar os mesmos.

Com isto, no caso de o site nao proporcionar o download da musica e o
ouvinte escuta-la no ambiente doméstico ou privativo, € dispensada a autorizacido do
autor para a execucdo da musica, uma vez que se assemelha ao servigo
disponibilizado por radios convencionais. Sendo assim, compete a emissora de radio
virtual efetuar o pagamento de direitos autorais por tal execucdo. Em referéncia as

lojas virtuais de CDs, estas englobam tanto a execucao, quanto a distribuicao da



36

obra. A primeira se da com a liberacdo de uma faixa musical do CD a venda,
enquanto que a segunda ocorre por meio da venda dos CDs, ou seja, pela
transferéncia de propriedade (JALIL, 2004).

Ocorre que, segundo Lima e Oliveira (2005), no inicio da disseminagao da
rede, se fez necessaria a compactacdo dos dados para que assim pudesse ser
transferido um arquivo de audio, reducao esta feita por programas especificos que
comprimissem 0s arquivos. Visando uma solucao para o fato, diversos meios de
compressdao de dados foram desenvolvidos, surgindo assim o formato MP3.
Rodrigues (2011) explica que o MP3 - abreviacdo de MPEG 1 Layer-3 - reduz
consideravelmente o tamanho do arquivo musical original, permitindo o
armazenamento de musicas em um pequeno espaco, mantendo ainda a boa
qualidade do som igual ao de estudio, como o disposto em CD.

Trata-se do algoritmo para padrao de compresséo de audio desenvolvido no
inicio dos anos 90 pela alema Fraunhofer e o Motion Pictures Expert Group
(MPEG) da International Standards Organization (ISO), o ISO MPEG Audio
Layer 3 (ou simplesmente MP3) é capaz de compactar arquivos
consideravelmente, sem maiores perdas de qualidade, facilitando sua
transmissdo pela rede. Interessante notar que este formato nado foi
originalmente desenvolvido para facilitar a distribuicdo de musica, mas foi

esta sua utilizagdo que popularizou o MP3, tornando-o quase sin6nimo de
musica digital (AURELIO, 2004, p. 7).

Destarte, o formato MP3 é aberto, permitindo que qualquer pessoa possa
criar programas ou aparelhos capazes de tocar audios deste formato, além de poder
ser copiado de maneira livre e infinita (SANTINI, 2005). Logo, uma vez que a rede
de computadores dispde de condi¢cdes virtuais para a transmissdo de obras
musicais, o nascimento do formato MP3 foi crucial para a disseminacao de arquivos
musicais no ambiente virtual, facilitando significativamente sua transmissao,
distribuicdo e reproducéao via web.

Entretanto, é importante salientar que, para uso deste meio de
interatividade, se faz necessaria a licenga prévia e expressa dos titulares de direitos
autorais, conforme determina o artigo 29, da Lei de Direitos Autorais. Este mesmo

artigo, em seu inciso VI, rege:

Art. 292, Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagao da
obra, por quaisquer modalidades, tais como:

[...]

VIl - a distribuigcao para oferta de obras ou produgdes mediante cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita ao usuario
realizar a selegdo da obra ou producdo para percebé-la em um tempo e
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lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos
em que o acesso as obras ou producbes se faga por qualquer sistema que
importe em pagamento pelo usuario (BRASIL, 2015a).

Com efeito, quando um site vende musicas ou CDs via internet, consiste
em distribuicao eletrbnica e, por conseguinte, recaem os direitos patrimoniais. Este
meio de vendagem é utilizado por gravadoras a fim de se restabelecerem mediante
0os impactos provenientes das novas tecnologias. De outro modo, também
caracteriza a distribuicao eletrénica quando o consumidor faz um download da
musica ou de disco diretamente para seu gravador de CD ou para a meméria de seu
computador, escolhendo quais faixas pretende baixar e, desta forma, criar seus
préprios CDs ou listas de reproducédo, procedimento este de facil acesso apéds a
invengéo do formato MP3 (JALIL, 2004).

Cabe salientar ainda que, devido a perda do costume e da necessidade
de adquirir CDs, ja existem atualmente musicos e autores independentes que
distribuem de maneira gratuita e em formato digital suas obras, disponiveis para
download em enderecos eletrdnicos. Haja visto que estes sdo os detentores de
direitos sobre suas cancbes, sao livres para as distribuirem da forma em que
preferirem (ASSIS, 2009).

Além dos meios acima citados, surgiu ainda o sistema de
compartilhamento de arquivos peer-to-peer (P2P), o qual pode ser considerado um
dos grandes avancos da rede de computadores. Sobre o assunto, define Moraes
(2012)°:

Peer-to-peer (tradugéo literal do inglés de "par-a-par" ou "entre pares";
traducdo livre: ponto a ponto; sigla: P2P) consiste num conjunto de
computadores que comunicam entre si de forma descentralizada, isto é,
sem a necessidade de um n6 ou nés centrais responsaveis por gerir as
ligagbes entre eles. Este tipo de rede ndo assenta por isso na arquitetura
tradicional de cliente-servidor em que tipicamente os clientes efetuam
pedidos a um servidor central e este responde aos pedidos dos clientes.
Numa rede P2P todos os elementos sdo conhecidos como nés, que

acumulam as funcgbes de cliente (efetuando pedidos a outros nés) e de
servidor (respondendo a pedidos de outros nés).

No que se refere ao compartilhamento moderno de midia, este se originou
no ano de 1999, com a invencdo do programa chamado Napster, onde bastava

digitar o nome do artista ou da musica e, ao escolher o arquivo desejado, com um

? Disponivel em: <http://www.cert.pt/index.php/recomendacoes/1641-redes-peer-to-
peer%20MORAES%202012-12-12>. Acesso em 02 mar. 2015.
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clique iniciar o download. A sua disponibilidade de musicas variava conforme o
namero de usuarios conectados no momento da transferéncia, visto que os arquivos
nao eram hospedados em um servidor, mas sim, nos computadores que possuissem
o Napster instalado (MUNIZ, 2011). Apds, nasceram novos programas, Como 0O
Kazaa, o Emule, entre outros, com a mesma finalidade, bem como surgiu o Torrent,
que utilizava um novo meio de protocolo de transferéncia de dados.

Entretanto, a grande problematica que as redes P2P e Torrents carregam
€ que eles em si ndo sdo mecanismos de pirataria, mas sim, de distribuicido de
conteudo. Logo, a legalidade do arquivo a ser transferido depende de quem o
distribui, possui ou néo tal direito. Hoje em dia, devido a perda do costume e da
necessidade de adquirir CDs, ja existem atualmente mudsicos e autores
independentes que distribuem de maneira gratuita e em formato digital suas obras,
disponiveis para download em enderegos eletrbnicos e também em redes peer-to-
peer. Haja vista que estes sdo os detentores dos direitos sobre suas cangoes, lhes é
livre para as distribuirem da forma em que lhes for mais conveniente. Porém, como
se sabe, diversos outros usurarios disponibilizam arquivos nessas redes, cujos
direitos pertencem a outras pessoas ou gravadoras (ASSIS, 2009). Queiroz (2007),
acentua ainda que os sites brasileiros que disponibilizam downloads em
conformidade com a lei, ainda ndo obtiveram forte alicerce no mercado de musicas
digitais, em razao do facil acesso por intermédio de envio ponto-a-ponto, que é livre
de pagamento.

Por outro lado, existem ainda sites que dispbéem de servigos gratuitos ou
pagos, com a finalidade de hospedagem de arquivos na memdria — disco rigido - do
computador, sem a necessidade de instalar qualquer tipo de programa. Na maioria
das vezes, o usuario € encaminhado para uma pagina da web com um curto
endereco (URL), que também pode ser repassado para terceiros, permitindo que
estes também baixem o mesmo arquivo (MUNIZ, 2011). Para ilustrar, é possivel citar
programas como 4shared, RapidShare, e assim por diante.

Em vista disto, a expansdo desenfreada de tais tecnologias virtuais
propiciou 0 armazenamento de dados, bem como a manipulagdo de informacdes
digitais, desencadeando no uso destes meios ndao sé de maneira benéfica e em
conformidade com a lei, mas também a exploracdo descarada e indecorosa,
tipificada como delito, resultando em violacao do direito autoral alheio, dentro do

ambiente virtual.
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3.3 DADOS SOBRE O COMERCIO MUSICAL NO BRASIL

Como ja anteriormente apresentado, a arrecadacao e distribuicao de
valores, referente a execugao publica de obras musicais dos autores no Brasil é
realizada por meio do Escritorio Central de Arrecadacao e Distribuicdo (ECAD).

Para que se faca possivel o recebimento dos direitos autorais de
execugao publica aos titulares e artistas, é indispensavel que o artista se encontre
associado a uma das associacdes que integram o ECAD, que totalizam nove; o
titular tem o dever de registrar seu repertério junto a sua respectiva associacao e
manté-lo atualizado; a obra musical deve ser executada de modo publico; deve
haver o pagamento da remuneragao autoral por estabelecimentos, radios ou shows
que executarem as musicas e, por fim, a execucao publica da obra musical deve ser
captada pelo ECAD ou informada no roteiro musical (ECAD, 2015a).

No tocante a arrecadacao, o Escritério Central estima a quantia a ser
paga pelos usufrutuarios em conformidade com o Regulamento de Arrecadagéo
elaborado pelos titulares, por intermédio de suas respectivas associacoes. Tal
regulamento divide em classes o grau de importancia da musica conforme o local ou
a finalidade de uso, sendo indispensavel, necessaria ou secundaria, bem como a
frequéncia deste uso, em eventual ou permanente, e se é apresentada ao vivo ou de
maneira mecanica, com ou sem dancga (ECAD, 2015b).

Para a computacao dos valores, € examinado o alcance de relevancia da
execucao de musica para a atividade; o tipo de atividade do usuario; a forma de
utilizacdo da obra (mecanica ou ao vivo); uma quantia percentual sobre a receita
bruta nos casos de venda de ingressos, pagamento de couvert ou outro tipo de
coleta de valores como permissdo para se possa entrar no estabelecimento; entre
outros. A seguir, depois de definida a quantia autoral, o usuario obtém boleto
bancario, o qual permite a utilizacdo da obra apds seu pagamento, que é controlado
pelo préprio ECAD via sistema exclusivo desta instituicdo (ECAD, 2015b). Conforme
o entendimento do ECAD, é considerado usuario de musica:

Usuarios de musica sdo pessoas fisicas ou juridicas, que utilizam musica
publicamente, sendo eles: Promotores de eventos e audi¢cdes publicas
(shows em geral, circo etc), cinemas e similares, emissoras de radiodifusdo
(radios e televisdes de sinal aberto), emissoras de televisao por assinatura,
boates, clubes, lojas comerciais, micaretas, trios, desfiles de escola de
samba, estabelecimentos industriais, hotéis e motéis, supermercados,
restaurantes, bares, botequins, shoppings centers, aeronaves, navios, trens,
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Onibus, saldes de beleza, escritérios, consultérios e clinicas, pessoas fisicas
ou juridicas que disponibilizem musicas na internet, academias de ginastica,
empresas prestadoras de servigco de espera telefénica (ECAD, 2015b).

Além disso, os usufrutuarios sao classificados conforme a regularidade do
uso de obras musicais, dos quais permanentes sao aqueles que realizam o minimo
de oito apresentagdes ou audicbes musicais por més (num local em que seja
empresario, proprietdrio ou arrendatério) durante 10 meses em cada ano civil; e
eventuais os que fazem uso de musica eventualmente, ndo se encaixando no item

anterior. Os usuarios, ainda, sao subdivididos em:

Usuarios Gerais (academias de ginastica, cinemas, boates, lojas comerciais,
bares, restaurantes, hotéis, supermercados, shopping centers, clinicas,
etc.), Shows e Eventos (promotores de eventos e audicdes publicas, casas
de espetaculos com shows eventuais, eventos gerais como festas juninas,
Carnaval, Réveillon, etc.), Midias Digitais (Usuarios que utilizam obras
musicais através da internet, telefonia mével e demais dispositivos digitais)
e Cinema (salas de projecao e demais usuarios que utilizem musica através
de exibigdes cinematograficas) (ECAD, 2015b).

Dentre os principios e procedimentos a serem desempenhados por parte
dos usuarios, esta estipulado que a remuneracao devera ser feita antecipadamente;
o utilizador tem o compromisso de apresentar fontes adequadas, a fim de se
constatar a autenticidade das referéncias para o calculo de pagamento e os dados
para a partilha dos valores apurados; todo pagamento sera feito exclusivamente via
boleto bancario, visto que por meio de Lei e Assembleia geral, este € o Unico meio
admitido para a recepgdo de valores pelo ECAD; os funcionarios e agéncias
vinculados ao ECAD dispéem de credenciais de identificacdo, a serem
demonstradas, durante o exercicio de suas fungdes, aos utilizadores de musica; da
quantia proferida (ECAD, 2015b).

Desta forma, é possivel perceber que os parametros para a arrecadacao
sdao gerais, fazendo uso de bases distintas, intercaladas entre faturamento,
frequéncia de uso das obras ou estabelecimento, ndo analisando as caracteristicas
particulares de cada obra e suas individualidades.

Posteriormente a arrecadagcdo dos valores, a distribuicdo é feita aos
autores por meio de sua correspondente associacdo, juntamente com o
detalhamento dos lucros auferidos por cada obra executada. De acordo com o
préprio site do ECAD, dentre a totalidade dos valores arrecadados, cerca de 75,5%
sao transferidos para titulares filiados as associacées que integram o Escritério
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Central; 6,89% sao transmitidos as préprias associagdes, tendo em vista suprir seus
gastos funcionais; e 15,61% sado aplicados a prestacdo das despesas
administrativas desprendidas pelo ECAD em todo pais (ECAD, 2015a).

Ainda no que se refere a distribuicao dos valores amealhados, esta é feita
de maneira mensal, trimestral, semestral e anual, em conformidade com o calendario
estipulado pelo Escritério Central, no qual constam pré-definidas as datas para a
emissao de valores, dividido em categorias, como radio, musica ao vivo, casas de
diversdo, TV aberta, casas de festas, sonorizacdo ambiental, shows, entre outros.
Logo, a concessao de valores autorais ndo se da imediatamente a data de execucgéo
da obra (ECAD, 2015c).

Ademais, a organizacdo dos custos também leva em consideragdo a
maneira pela qual a musica € utilizada. Quando sua execug¢ao for ao vivo, os direitos
autorais alcancam somente os titulares autorais, posto que os demais titulares
nessas circunstancias, sendo eles intérpretes, musicos, etc., lucram por sua
apresentacdo ao receberem seu devido caché. No caso de muasica mecanica ou
radio, devido ao uso de fonogramas, as remuneracoes sao transferidas aos titulares
de direitos autorais e de direitos conexos, englobando musicos, intérpretes,
produtores fonograficos e gravadoras. Ja em shows, apenas os autores e a editora
musical dispendem rendimentos (ECAD, 2015a).

Apos a divisao concernente aos direitos autorais e conexos, a cota autoral
podera ser novamente dividida mediante a circunstancia de contratos pactuados
entre compositores e editoras, por percentuais estabelecidos entre as partes (ECAD,
2015a). Referente a parcela conexa, o préprio ECAD dispde:

Os percentuais aplicaveis a parte conexa sao fixos e decorrem de decisdo
da Assembleia Geral do Ecad. Do montante a ser distribuido, 2/3 sao
direcionados aos compositores, adaptadores, versionistas e editoras, que
sao os titulares de direitos de autor, e 1/3 para os intérpretes, produtores
fonogréaficos/gravadoras e musicos executantes, classificados como titulares
de direitos conexos. O valor total correspondente ao conexo sera rateado,
cabendo 41,70% para intérpretes, 41,70% para o0s produtores
fonogréficos/gravadoras e 16,60% para os musicos executantes. Vale
ressaltar que é de responsabilidade do produtor fonografico informar a sua
associacdo, no momento do cadastro do fonograma, se houve ou néo
participagao de musico executante na gravacao (ECAD, 2015a).

Ainda, também expbe os resultados de arrecadacado (ECAD, 2015d) e
distribuicdo (ECAD, 2015e) dos ultimos cinco anos:
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Tabela 1: Resultados de arrecadacdo ECAD (2010-2014)

Ano Valor Arrecadado Valor Distribuido

2010 R$ 432.953.853,00 R$ 346.465.496,88
2011 R$ 540.526.597,00 R$ 411.775.388,13
2012 R$ 624.638.884,00 R$ 470.226.912,50
2013 R$ 1.190.083.620,00 R$ 804.194.836,76
2014 R$ 1.219.931.315,00 R$ 902.906.548,67

Fonte: elaboracao proépria a partir dados ECAD

As instituicbes que constituem o ECAD asseguram os rendimentos
autorais pertencentes a titulares estrangeiros quanto as suas musicas reproduzidas
no Brasil, por meio de acordos pactuados junto a associacdes de mesmo género ao
redor do mundo. Ja na circunstancia de obras musicais brasileiras serem
reproduzidas em pais diverso, o ECAD nao intervém na transferéncia dos recursos,
cabendo as demais instituicbes exercerem esse papel. No tocante a distribuicao
realizada em ambiente brasileiro, o enderego eletrdnico do Escritério Central (ECAD,
2015f), disponibiliza:

Tabela 2: Distribuicao dos rendimentos autorais

Ano Titulares Nacionais Titulares Estrangeiros
2011 77% 23%
2012 78% 22%
2013 72% 28%
2014 73% 27%

Fonte: elaboracao proépria a partir dados ECAD

Cabe ainda salientar que o Brasil foi um dos primeiros paises a realizar a
partilha de direitos conexos, amparando também os artistas que executam as obras,
como intérpretes, musicos executantes e produtores fonograficos (ECAD, 2015a).

Isto posto, a gestdo coletiva de direitos autorais se mostra como peca
chave para o bom desempenho do uso consciente de obras musicais, visto que
alcanca as necessidades e interesses dos autores e usuarios concomitantemente.
Deste modo, em consequéncia da eclosdao de novas tecnologias, bem como do

progresso intelectual da coletividade, tal gestdo coletiva se revela como um efetivo



mecanismo para a busca da efetivacao dos direitos de autor.
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4. AS NORMAS AUTORAIS NUMA PERSPECTIVA DE REFORMA

4.1 HA NATUREZA NOCIVA DESTA NOVA FORMA DE DISPONIBILIZAGAO AOS
INTERESSES DO AUTOR?

A escalada tecnolégica trouxe consigo uma imensidade de beneficios aos
cidadaos, entretanto, surgiram também prejuizos no tocante aos direitos de autor,
coibindo e criando obstaculos a estes, tornando incontestavel o fato de que tal
modernizacao vem causando diversas inquietudes.

A rede mundial de computadores revelou-se como via facil para a
violacédo dos direitos de autor, afrontando os antigos métodos de protecao de obras
e composicoes musicais, visto que ja se faz possivel copia-las a quantidade infinita,
gastando pouquissimo tempo e sem qualquer custo (na maior parte das vezes).
Tudo isso sem que o autor da obra, em sua maior parte, tome conhecimento. Desta
forma, resta caracterizado o crime de violacdo de direitos autorais quando houver
distribuicao eletrénica, execugao publica, reproducao ou qualquer outro meio em que
possa ser utilizada uma obra musical, quando usufruida sem a autorizacao do titular
de direitos.

Face a isto, o progresso tecnoldgico juntamente com a propagacao da
rede trouxe uma nova realidade que ndo era esperada — a contrafacdo de obras
musicais via web, ou seja, a reproducao ndo autorizada ou o comércio clandestino
de obras musicais, comumente conhecida como “pirataria”. Os conteudos dispostos
na rede ndo sao pertencentes a coletividade simplesmente por se encontrarem
neste ambiente e também ndo podem ser usufruidos de maneira livre e
indiscriminada, modo este com que as pessoas estdo acostumadas a lidar. Somente
é licito baixar arquivos via web quando estes tiverem sido liberados gratuitamente
por seus titulares de direitos autorais ou, ainda, caso o usuario pague o valor
referente a sua reproducao. Isto porque a legislacao brasileira protege todo tipo de
informacgéo produzida, incluindo dados disponibilizados virtualmente, haja vista a Lei
n® 9.610/98 deixar claro que qualquer tipo de producéo intelectual, publicada ou nao,
encontra-se protegida (BRASIL, 2015a). Consequentemente, quem produz algum
conteudo possui total direito sobre ele, mesmo quando disponibilizado via internet.

Rodrigues (2011) alega que, em um curto espago de tempo, 0s meios
digitais irromperam diversas areas de conhecimento, citando os CDs, DVDs e MP3
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como as principais invencdes fonograficas.
Dentre as vantagens do MP3, cita o fato de ndo precisar sair de casa para adquirir a
musica, bastando baixa-la via internet. No entanto, admite que a desvantagem
encontra-se no desrespeito aos direitos autorais. Sobre a complexidade existente na
relagéo do direito autoral face a face com a internet, Gandelman discorre (1998, p.
30):
As violagbes de direitos autorais comegam entdo a germinar violentamente,
ocasionando assim um pessimismo generalizado sobre o desafio da
Internet, uma nova fronteira de comunicagao, que ainda nao esté regulada
em legislagéo propria. O fato é que o ciberespago modifica certos conceitos
de propriedade, principalmente o da intelectual, atingindo também
tradicionais principios éticos e morais, o que vem dando origem a uma nova
cultura baseada na ‘liberdade de informacao’. No entanto, se os titulares de
direitos autorais ndo forem remunerados devidamente, se seus direitos nao
forem integralmente respeitados, corremos o risco iminente de que nao se
criem e produzam novas obras, num futuro préximo. Isso significaria um

empobrecimento cultural de toda a humanidade. E como ser otimista diante
do desafio?

A web ocasionou, portanto, grandes dificuldades a eficacia do controle
anti-pirataria, sendo eles a impossibilidade de fiscalizar as violagdes de obras
privadas, bem como de descobrir o individuo que pratica tal conduta, ou até mesmo
encontra-lo, pois, faz-se necessario a existéncia de uma base territorial fisica para
que haja punicdo, o que é inexistente no mundo virtual (ABRAO, 2003).

No entanto, no tocante a punicdo ou a fiscalizacao, a eficacia da lei se
encontra extremamente reduzida, posto que depende de pericias por técnicos
especializados em informética, tomando estes a funcdo dos oficiais de justica a fim
de obter a localizacdo da pessoa a ser citada e, s entdo, responder perante a
Justica por seus atos (ABRAO, 2003). A pirataria, sem duavidas, se trata do maior
desafio a lei do direito de autor, posto que ainda nao exista meio capaz de impedir a
propagacao da mesma.

Assim sendo, quando um individuo que nado possui direitos sobre certa
obra a disponibiliza na rede, seja para que terceiros possam reproduzi-la, para fixa-
la em um CD, ou ainda para mixa-la (e deste modo, desvinculando os autores de tal
criagcao), este estara violando os direitos autorais, uma vez que a musica nao pode
ser executada ou distribuida via infernet sem que haja o consentimento do autor e
dos demais envolvidos na criacdo de uma faixa musical. Sobre o tema, dispbe
Guerreiros Junior (1999, p. 610):
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Mas o que realmente chamou a atencdo, nao apenas da industria
fonografica, mas também de estudiosos e juristas de Direito Autoral, foi
quando a tecnologia passou a permitir, com precisdo e fidelidade, o
download de faixas e até de discos inteiros, diretamente da Internet para os
equipamentos de gravagao dos usudrios, sem qualquer cobranga de prego.
Pior, diversos servigos dentro da Internet oferecem aos usudrios a
possibilidade de fazer suas préprias compilagbes de faixa de sua
preferéncia, juntando obra musicais protegidas por contratos e atreladas a
direitos e obrigacbes com os autores, artistas e intérpretes, misturando
fonogramas de diversa gravadoras diferentes. Estava langcada a pirataria
musical cibernética. Os sites clandestinos proliferam e até hoje estdo na
rede, oferecendo servigos ilegais.

Nao é por falta de razdes a grande quantidade de campanha por parte de
artistas, produtores, compositores e afins, os quais assistem seus direitos serem
violados, contra estas praticas. Entretanto, a “pirataria” na rede ndo ocorre Unica e
exclusivamente por meio dos usuarios domésticos, mas também por especialistas
em informatica e tecnologia da informacéo, os chamados hackers. Segundo Caigara
Junior (2007), um hacker ndo visa causar danos apos invadir o sistema, e sim,
demonstrar que este manifesta falhas de seguranca, colaborando para a expansao
de programas livres que se disseminam por todo o mundo, mediante a necessidade
de partilhar conhecimentos e mecanismos. Aponta ainda o autor, que ao invadirem
um sistema, os hackers procuram boicota-lo por meio de alteracdes de informacoes
ou destruicdo das mesmas, ndo deixando vestigios.

Dentre os inclusos nessa delimitacdo, € possivel citar proprietarios de
sites que liberam cang¢des no ambiente virtual, como por exemplo, os criadores dos
sites Megaupload e Pirate Bay, acusados de violar direitos autorais em decorréncia
de alojar milhares de musicas sem cumprir com a obrigacdo do pagamento legal aos
titulares das obras.

Com a finalidade de amenizar a situacdo, no ano de 2003, houve a
inclusdo no Cddigo Penal da penalizagdo dos individuos que disponibilizam
publicamente musicas no meio digital isentas de autorizacao, por meio de cabo, fibra
Otica, satélite, ondas ou qualquer sistema diverso que admita ao usuario realizar
selecdo de obra ou producédo, a recebendo em tempo e lugar determinados
antecipadamente. A punicdo esta elencada no artigo 184 deste codigo, onde a
reclusdo vai de 2 a 4 anos, além do pagamento de multa (BRASIL, 2015b).

Por outro lado, cabe destacar que a Lei de Direitos Autorais permite
algumas excecoes, admitindo a utilizacdo da musica eximida de prévia autorizacao,
bem como isenta da remuneracao aos detentores de direitos sobre a obra. Foge do
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campo de punicdo apenas quem reproduza obras musicais no recesso de seu lar,
em seu computador pessoal, configurando uso doméstico; a demonstracdo de
clientela, entre outros exemplos que se encaixem no intitulado fair use, ou uso justo,
razoavel (JALIL, 2004). Por isso, apesar de que a regra exige a prévia autorizagao
do autor, o artigo 46 da Lei n® 9.610/98, em seus incisos Il, V e VI, deixa clara a
existéncia das excecdes, descritas abaixo (BRASIL, 2015a):

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:

[...] Il - a reproducdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso

privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro;

[...] V - a utilizagdo de obras literarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e

transmissdo de radio e televisdo em estabelecimentos comerciais,

exclusivamente para demonstracdo a clientela, desde que esses

estabelecimentos comercializem o0s suportes ou equipamentos que

permitam a sua utilizagao;

VI- a representagéo teatral e a execugcao musical, quando realizadas no

recesso familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos

estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de
lucro.

Jalil (2004) ressalva ainda que, no que concerne a reproducdo, o artigo
46, inciso Il, sofreu uma pequena, mas significativa mudanca se comparado a lei
anterior — Lei n® 5.988/73, posto que a lei antecedente concedia "a reproducao, em
um sé exemplar, de qualquer obra, contanto que nao se destine a utilizacdo com
intuito de lucro", enquanto que a lei atual adicionou o termo “pequenos trechos”,
conforme € possivel visualizar acima. Desta forma, a concessao para reproducao da
obra passou a ser ainda mais restrita. Outra nota importante a ser destacada é que
as lojas virtuais de CDs podem ser adaptadas as condigdes citadas no inciso V, do
mesmo artigo 46. A maior parte deste tipo de lojas € gerida por gravadoras de
grande porte, as quais encontraram no ambiente virtual um local propicio para uma
nova maneira de comércio, ou seja, 0 comércio eletrénico (e-commerce).

Em contrapartida, de acordo com Nucci (2010), o usuario doméstico que
faz uso da musica através de download ndo chega a caracterizar conduta punivel,
caso se trate da copia de um unico exemplar da obra, para seu uso privado,
desprovido da finalidade de lucro, seja ele direto ou indireto, em conformidade com o
artigo 184, paragrafo 4%, do Cdédigo Penal. Isto porque, segundo o autor, a norma
nao contempla a possibilidade de distribuicdo ao publico sem o objetivo de lucro. Do
contrario, Cabral (2003, p. 73), defende que:
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Com lucro ou sem lucro, a conduta de compartilhar contetdo intelectual
protegido sem autoriza¢do do titular do direito autoral ofende as disposi¢des
da LDA e as convengdes internacionais das quais o Brasil é signatario. Com
efeito, ndo faz nenhum sentido ter ou ndo ter intuito de lucro. A ninguém é
dado aproveitar-se do trabalho de outrem, seja a que titulo for.

Como se a pirataria ndo bastasse, deve ser citado também o plagio. Os
arquivos virtuais podem ser copiados e disseminados de maneira facil e rapida,
como ja se tem conhecimento. Em decorréncia disto, qualquer individuo pode se
transformar “num Jorge Amado, num Caetano Veloso, num fotografo genial, num
exportador milionario e obras de artes, e, portanto, num plagiario de textos, musicas
e imagens alheias” (GANDELMAN, 2001, p. 179).

Neste sentido, configura-se plagio a violagdo mais repudiada pelos
detentores dos direitos autorais, pois consiste na cépia integral ou parcial do
trabalho intelectual alheio sem Ihe ter atribuido a sua autoria ou ter o consentimento
do real autor, ou seja, um furto intelectual. Assim, plagio resta caracterizado quando
alguém apresenta trabalho alheio como proprio, mediante aproveitamento
mascarado, diluido, obliquo, seja de frases, ideias, personagens, situagdes, roteiros,
ou demais elementos das criagdes alheias (CHAVES, 1998, p. 188).

Destarte, imputa-se plagio quando ocorre a usurpagdo do conteudo
central da obra de outrem com a auséncia do consentimento deste, e o plagiador
atribui para si a autoria, reforcando que, no ambito musical, estas formas de
violagdes ocorrem, em sua maioria, de modo imperceptivel, ou seja, o verdadeiro
compositor sequer fica sabendo que sua obra esta sendo executada sem a sua
autorizacado ou até mesmo sendo apropriada por outras pessoas. Ainda, por causa
da crescente evolugao tecnolégica e do acesso do individuo a inumeras informacdes
veiculadas pela Internet, torna-se dificil a constatacdo de tais violagdes (LEITE,
2009).

Por certo, é facil constatar as mudancas ocorridas na industria fonografica
decorrentes da evolugcdo do meio eletrénico, uma vez que esta se viu coagida a se
adaptar as novas formas de comércio e exploracdo exercidos via internet. O
compartilhamento virtual pés de pernas para o ar o antigo modo de acao exercido
pela industria fonografica, restando-lhes apenas incluir seus negdécios no novo

mundo digital e beneficiar-se do novo mercado de consumo.
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4.2 FUNDAMENTACOES DA CORRENTE ADEPTA A CRIACAO DE NOVA LEI
QUE DEFENDA OS DIREITOS DO AUTOR NO MEIO VIRTUAL

A origem de novos instrumentos de tecnologia se p6s como um enorme
desafio a ser encarado pelos meios de comunicacdo. O facil e rapido acesso a
amplitude de conteudos proporcionada aos usuarios pelo ambiente virtual,
permitindo o alcance e o armazenamento de um numero bastante extenso de todo e
qualquer tipo de obra ou criagdo, vem rebelando as possibilidades de reproducéo
das obras protegidas por direitos autorais, e deste modo, gerando inquietagdo no
campo juridico.

Mediante tais fatos, a legislacdo vigente que versa sobre os direitos
autorais na musica se torna falha em mdltiplos pontos e é assim que nascem duas
correntes divergentes — uma que defende a Lei de Direitos Autorais de 1998 e a
atuacao do ECAD, versus a que se opoe a tal lei e o livre exercicio do mesmo. No
tocante a categoria que é a favor da criacao de nova lei de direitos autorais, esta
defende expressivas retificagdbes na norma vigente, a fim de que haja a sua
adequacao a realidade atual, ou até mesmo a criacao de nova regulamentacao,
pois, a partir das lacunas presentes, criaram-se grandes obstaculos e perdas,
causando instabilidades no ambito autoral e, consequentemente, aumento na busca
pelo judiciario.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, dispde Varella (2010)'°:

Quando uma lei deixa de dar conta dos anseios da populagao por cultura e
conhecimento. Quando essa mesma lei condena praticas cotidianas e
legitimas dos cidadaos na busca de seus direitos. Quando uma lei esta em
completo descompasso com a sociedade em que é aplicada. Nesse caso,

nao é a sociedade quem esta errada, mas a lei. E o caso da lei 9.610/98, a
LDA (lei de direito autoral) brasileira.

A Lei dos Direitos Autorais de 1998 ndo previu a velocidade ou as
consequéncias resultantes da escalada digital que se vivencia. A legislacao atual
remete ao mundo analégico, no qual é imprescindivel a existéncia de suporte fisico
para a obra intelectual. Deste modo, a primeira corrente que sera citada defende a
necessidade de reforma da lei, para que possa proteger o autor de maneira mais

efetiva e, ao mesmo tempo, cumprir sua funcao publica de fornecer meios para a

1% Disponivel em: <http://www.culturaemercado.com.br/pontos-de-vista/reforma-da-lei-de-direito-
autoral-e-urgente-para-a-sociedade> Acesso em: 05 mar. 2015.
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democratizagdo da cultura, visto que a lei vigente encontra-se repleta de falhas e
insuficiéncias (CARBONI, 2008b).

As transformacgdes decorrentes da evolucao eletrénica afetam o autor em
seu ponto mais critico, surgindo assim conflitos entre o direito individual do criador
da obra, que visa proteger sua criacdo, e o interesse coletivo, que busca pelo
acesso a cultura, bem como ao desenvolvimento econdmico e tecnoldgico
(CARBONI, 2008b).

Com isto, tendo em vista o disposto no artigo 5° inciso XXVII da
Constituicao Federal, a lei garante ao autor que sua musica apenas sera utilizada
mediante prévio consentimento deste ou do titular da obra. Entretanto, a mesma
Constituicao ainda garante aos cidadaos direito a cultura e lazer e, quando postos
em comparacao com 0s autores, sabe-se que a populagdo constitui um namero
muito maior de pessoas. Logo, notério se mostra o choque de interesses entre dois
direitos humanos fundamentais, uma vez que ambos possuem alto grau de
importancia. Tal conflito resta claro com a definicao da situacao por Cabral (2003, p.
04):

Manter o equilibrio entre duas situagbes aparentemente antagénicas é uma
construgdo juridica de porte invejavel. De um lado temos a natureza peculiar
do direito autoral como propriedade especifica, Unica e diferenciada. De
outro lado temos o direito de acesso livre — que a humanidade se arroga — a
essas obras. Num sentido geral — e quase utdpico — elas deveriam ser
colocadas a disposigao de todos, indistintamente.

Isto posto, mediante ao fato de que o direito autoral e a liberdade de
acesso a informacao consistem em caracteristicas antagdnicas, cria-se entado um
conflito de dificil resolucao - ainda que ambos sejam reconhecidos pela Constituicao
-, dos quais um defende seus direitos pessoais com a finalidade de buscar protecao
sobre a exploragdo econdmica de sua musica, enquanto que o outro visa a liberdade
de conhecimento (CARBONI, 2008b).

Em segundo, mas ndo menos importante, tem-se a insuficiéncia para
exercer a funcao de protecao ao autor. As normas atuais deixam o autor totalmente
vulneravel por ndo haver previsbes especificas de como deve ser feito o
recolhimento e a distribuicdo dos direitos autorais quanto a execucgao publica e a
venda das obras, além de também nao dispor sobre a tdo necessaria fiscalizacao
dos 6rgaos responsaveis por tais atos (permitindo assim, a livre atuacdo do ECAD)
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e, assim, fazendo com que o autor ndo saiba exatamente o que lhe é devido. A

avaliacao de Abrao (2003, p. 26), sobre a Lei 9.610/98, destaca que:
O grande saldo desses dez anos, de fato, ficou por conta do que a lei ndo
disse, do que ela nao regulou: o interesse publico existente nos direitos
autorais, 0 acesso da sociedade ao conhecimento, a informagéo, a cultura
daquilo que a lei considera protegido, isto é, do que se permite 0 uso
publico somente apds autorizagao dos titulares. [...] O abuso dos titulares de
direitos na fixagdo dos precos € na politica de distribuicdo dos bens culturais
protegidos por direitos autorais fomentou novas discussdes dos parametros
sobre os quais se assentam a matéria, em relacdo ao que ninguém se
atrevia ha anos. [...] Enquanto a nova lei proibe a copia privada de obra
protegida, a midia digital facilita-a com um simples toque de dedo. [...] No
varejo das disposi¢bes da lei vigente, ainda nos debatemos com alguns
dispositivos de péssima presenga, como o inacreditavel inciso VIl do art.

46, que em sua primeira parte libera o uso publico de alguns trechos e
obras, e, na segunda, abre oportunidade para fecha-la com tranca.

O ECAD, como ja anteriormente mencionado, dispée de livre atuacgao,
uma vez que nao existe nenhum artigo em lei que verse sobre sua fiscalizagdo ou
até mesmo sobre possivel criagio de um oOrgao estatal responsavel por
supervisiona-lo, fazendo com que este aja conforme seus préprios critérios, e entao,
contribuindo para um crescimento desenfreado, além de arrecadacdes e
distribuicbes duvidosas. Sua gestdo causa a insatisfacdo dos autores e de usuarios
que tém de pagar altas taxas. Além disso, 0 mesmo ja ocasionou diversas CPI's
(Comissdes Parlamentares de Inquérito), visando investigar supostas fraudes nos
pagamentos de direitos autorais, visto que nem sempre o autor chega a receber os
valores cobrados pelo escritério.

Portanto, o propésito da Lei de Direitos Autorais ndo é exercido, posto
que ao invés de o Escritério Central de Arrecadacdao garantir que nao sejam
postergados os valores condignos dos autores, este cobra valores abusivos sem
qualquer critério de avaliagdo, em razao de que a prépria lei deixa o autor a mercé
desta instituicdo, sem saber com exatiddo o que Ihe é devido e a quem da esfera
publica pode recorrer. Ascensao (1997, p. 624) ja reconhecia a necessidade de
intervencao estatal nas entidades de gestao coletiva no Brasil:

As entidades de gestdo vém-se assim revestidas indiretamente de poderes
de autoridade. Tudo isto teria de ter como contrapartida uma demarcagao
muito efetiva do estatuto dessas entidades, em que se estabelecesse quais
as responsabilidades que lhes caberiam. Mas, como veremos a seguir, caiu-
se no Brasil numa situagdo de vazio legal. Esta situagdo é tanto mais
surpreendente quanto é certo que nas ordens juridicas estrangeiras que sao

tomadas como modelos se multiplicam as providéncias que disciplinam as
entidades de gestdo. Mesmo um relatério de 1989 da OMPI sobre “Gestéo
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coletiva dos direitos de autor e dos direitos vizinhos”, apesar de obviamente
se destinar a traduzir os interesses das entidades de gestdo, ndo deixa de
propugnar uma série de providéncias ou meios de disciplina dessas
entidades.

Portanto, uma das metas a ser alcancada com a mudanc¢a na norma que
rege sobre os direitos autorais € retornar a condigdo anterior a prépria Lei n®
9.610/98, restabelecendo a regulamentacdo do Estado no tocante a gestao coletiva
de direitos autorais, controlando, assim, a atividade do ECAD.

Em seguida, é possivel citar a fenda existente na lei por ndao prever
normas que versem efetivamente sobre a protecdo do autor quanto as obras
copiadas por meio da tecnologia. E sabido que a internet é um étimo recurso para a
divulgacao de obras, porém, as fraudes e piratarias foram alavancadas mediante tal
avanco. Nao existe ainda um método eficaz de fiscalizagao, permitindo que qualquer
individuo faca iniUmeras copias das criacoes, podendo escolher livremente se as
comercializa ou nao, pois sabe que nao serd punido ou até mesmo descoberto
(CARBONI, 2008b).

Conforme exposto, a lei autoral vigente carrega multiplas falhas, as quais
favorecem condutas repreensiveis. Por abordar matéria complexa, uma grande parte
dos autores e os demais detentores de tais direitos ndo possuem conhecimento
sobre suas préprias garantias, mas nao se encerra por ai - no proprio ambiente
juridico existem divergéncias e falta de compreensdo, mesmo por parte de
profissionais e juristas com larga experiéncia, haja vista a matéria sobre direitos
autorais ser pouco — ou até mesmo nada — transmitida no ambito académico. Ha
pouco tempo em que certa atencdo tem sido voltada para os direitos de autor,
avivando certo interesse pelo tema. Isto, em razdo do desenvolvimento tecnolégico
desenfreado e a ampliagdo dos meios de propagacao cultural.

A Lei de Direitos Autorais promulgada no ano de 1998 ja nasceu
ultrapassada em alguns aspectos, “especialmente em funcao de novas técnicas de
distribuicdo e comunicagéo da obra criativa ao publico em geral” (PLINIO, 1999, p.
27). Além disso, é de facil percepcao a forte semelhanca contida nesta quando
comparada a legislacdo anterior, deixando clara a influéncia estrutural da antiga lei
e, assim, reforcando ainda mais o ponto de vista da necessidade de nova norma.

Além destes pontos, Santiago (2003) cita algumas inconsisténcias e

omissdes, como 0 uso da palavra “emissao” (de obras ou fonogramas por meio da
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radiodifusdo hertziana) e “transmissédo” (de obras ou fonogramas por fios, cabos,
fibras éticas ou procedimentos analogos) como se sindnimos fossem, as quais
satisfazem a diferentes direitos exclusivos descritos pela Convencao de Berna; a
troca do termo “obra em colaboracdo” por “obra em co-autoria” que néo gera
nenhuma mudanga na pratica e, segundo a autora, serve apenas para dificultar o
estudo comparado, visto que apenas a lei brasileira utiliza essa nomenclatura; a falta
de esclarecimento sobre o que a Lei considera “publico”, em contraposicao a
definicao de “privado”, posto que nao deixa claro o que é configurado como publico
para fins de uso das obras e 0 que constitui uso privado para os efeitos que Ihe sao
préprios; a supressao dos artigos 104 e 105 referentes ao ressarcimento pela cépia
privada de obras em suportes materiais virgens, e assim por diante.

Destarte, frisa-se: 0 escopo da Lei n® 9.610/98 nao é exercido, pois a
mesma nao é capaz de garantir de maneira clara os direitos de autor, bem como
ainda cria obstaculos ao desenvolvimento cultural da populagdo. Em razao disso,
diversas manifestagcdes ocorreram em favor da modernizagcdo da lei de direitos
autorais, visando sanar tais situacées. Na data de 17 de marco de 2014, houve
audiéncia publica no Supremo Tribunal Federal (STF) para tratar das alteragdes na
Lei dos Direitos Autorais, as quais sdo objeto de Acdes Diretas de
Inconstitucionalidade.

Ap6s mais de uma década desde a vigéncia da Lei n® 9.610 de 1998, é
facil perceber que uma das maiores atribulacbes emergidas no decorrer deste
periodo de tempo se trata do Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicao.
Porém, as falhas ndo se abstém somente a este aspecto. O autor, podendo ser
considerado como o maior interessado, vem sofrendo abusos também no tocante a
facilidade em se compartilhar e distribuir qualquer tipo de informacdo no ambiente
virtual. Deste modo, a primeira corrente apresenta uma lista de evidéncias das

necessidades de maior protecdo ao autor, lutando pela aplicagédo de nova norma.

4.3 JUSTIFICATIVA DA CORRENTE FAVORAVEL A UTILIZACAO DAS NORMAS
AUTORAIS JA EXISTENTES

Mesmo ap6s diversos motivos convincentes para que haja, e com
urgéncia, uma mudanca na Lei n® 9.610/98, ha ainda quem defenda o contrario. Os
inclusos nesse posicionamento sdo adversarios as grandes alteracdes na legislacéao
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atual, que nao consideram a lei de 1998 como antiquada, respaldando apenas
pequenas alteracdes na legislacao existente, bem como a livre atuacdo do ECAD.

Dentre os defensores desta corrente, estdo autores, musicos e demais
envolvidos na detencao de tais direitos, que, quica, sejam a favor do ECAD por mero
desconhecimento de como funciona veridicamente esse sistema; por acreditarem no
discurso proferido por tal entidade, a qual alega que ha quem queira extinguir os
direitos autorais; ou ainda porque realmente possuem interesse nesse modelo
(interesse econdémico, quem sabe).

Conforme Negreiros (2012), a legislacdo atual auxilia no gerenciamento
da aplicabilidade dos direitos autorais por certos grupos econémicos presentes nos
negécios sobre licencas de utilizacado de obras e suas fixacoes, isto &, editoras e
gravadoras multinacionais, que, no decorrer dos anos, se apoderaram do maior
sistema de gestdo coletiva no que se refere a obras musicais, ligado a primeira
norma de direitos autorais, a Lei n® 5.988 de 1973.

Deste modo, esta categoria vinculou-se durante a elaboragéo legislativa
da Lei n® 9.610, a fim de manter o sistema ja fisgado livre de qualquer
regulamentacéo, além do interesse em interferir na estrutura da mesma, para que
esta os beneficiasse, mesmo que para isso assumisse gritantes contradi¢ées, como
o monopdlio da area de criacbes musicais na gestdao centralizada sobre a execucao
publica, desempenhada com exclusividade pelo ECAD. A auséncia de método para
mediagdo de precos, a inexisténcia de controle estatal para fiscalizar sua
funcionalidade, bem como a sua harmonia com os direitos fundamentais (como, por
exemplo, 0 acesso a cultura), privilegia este tipo de interesse (NEGREIROS, 2012).

Este método introduzido pelo ECAD progrediu com base em condutas
suspeitas, resultando em inumeras criticas e opinides opostas. Quanto ao tema,
Negreiros (2012)'" aduz:

Qualquer endosso a modelo tao injusto torna-se, assim, repugnante. E triste
que ainda haja quem creia, ou reproduza o papo-furado de que o ECAD
teria sido “criado pelos musicos”, e ndo por uma lei federal que buscou sem
sucesso organizar a disputa entre as muitas e perdularias sociedades que o
integram. Bobagem ainda maior afirma que “musicos o controlam”,
afastando os editores multinacionais do debate e sustentando a falsa
premissa de que, ao lidar com direitos privados, ndo se deve permitir que o

Estado se intrometa, como se nos demais paises, que regulam de perto a
sua gestdo coletiva, tais direitos tivessem outra natureza, ou sua gestao

! Disponivel em: <http://www.nucleodenoticias.com.br/2012/02/24/alexandre-negreiros-diretor-do-
sindicato-dos-musicos-fala-sobre-o-ecad> Acesso em: 20 fev. 2015.
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coletiva tivesse por isso pior desempenho. Dito isso, nimeros do ECAD que
parecem permanecer ignorados tornam-se especialmente significativos: em
2001, distribuiu-se 90,12% dos recursos para obras nacionais, € 9,88% para
obras internacionais; em 2004 esta propor¢cdo mudou para 81,49% e
18,51%; em 2008, 73% € 27%; em 2009, 69% e 31%. Ou seja, em menos
de 10 anos o ECAD triplicou as remessas de divisas para o exterior. Com
gastos de 67 milhdes por ano (47 em pessoal). Esse ECAD, se um dia foi
orgulho da classe, é hoje uma catastrofe em eficiéncia, eficacia e
efetividade.

Diante disso, é concebivel perceber que o interesse econdmico e politico
possuem forca consideravel no que se refere a Lei de Direitos Autorais, capaz até de
se sobressair as garantias do autor. A ambicado capitalista de grandes grupos
preponderantes, 0s quais muitas vezes estdo envolvidos com atividades obscuras,
buscam privilégios, mesmo que para isso seja necessario prejudicar os titulares do
direito ou trilhar pelo caminho da corrupcédo. Dentre os favorecimentos, é possivel
citar o fortalecimento do ECAD, das Editoras e Gravadoras multinacionais, assim
como diversas outras irregularidades e violagdes. Consequentemente, a Lei n® 9.610
de 19 de fevereiro de 1998 “é a Lei que foi possivel no momento de sua aprovacao,
mas nao a lei ideal para reger os bens intelectuais aos quais se destina, em um pais
de extrema riqueza criativa e mercado de dimensdes consideraveis” (Santiago,
2003, p. 14).

No entanto, é incontroverso o fato de que a legislagdo obteve
consideraveis progressos em aspectos relevantes, tutelando os direitos
fundamentais do autor e respeitando os principios da constituicdo. Dentre os
defensores da atual LDA, encontra-se a superintendente do ECAD, Gléria Braga,
que afirmou, durante audiéncia publica do STF para discutir sobre as alteracées da
referida norma, que a Comissao Parlamentar de Inquérito em que originou a Lei n®
12.853/2013, possuia como escopo “demonizar” gestao coletiva de direitos autorais
para aprovar lei autoritaria, intervencionista e inconstitucional. Tal posicionamento se
da porque a superintendente defende a gestdo unica do ECAD, a qual passa a ser
compartilhada com o poder Executivo mediante a promulgacédo da Lei n® 12.853 de
2013. Esta defendeu ainda que a pluralidade de associacdes encarregadas de
definir regras para cobranca e distribuicao de valores é que, no ano de 1973, gerou
a necessidade de um escritorio central para padronizar tais normas, a fim de garantir
a seguranca juridica dos associados e que estas associacdes sdo 0s proprios
orgaos a fiscalizarem o Escritério Central (STF, 2014a).



56

Além disso, os escritérios de arrecadacdao juntamente com o ECAD,
afirmam que envolver a tutela do Estado desrespeita os principios constitucionais de
liberdade de associagao e de iniciativa, direito de propriedade e de privacidade do
autor, discordando da personalizacdao de “interesse publico” ao exercicio prestado
por estes escritérios. Em razdo disso, os escritérios de arrecadacdo e o ECAD
solicitaram ao Supremo Tribunal Federal a suspensdo dos efeitos da nova lei (n®
12.853/13) (LEE, 2014).

Com isto, em contrapartida as alegacoes de que o ECAD exerce
monopodlio sobre o controle coletivo de direitos autorais, estda a Ac¢do Direta de
Inconstitucionalidade 2054/DF, que segue:

ADI 2054 / DF - DISTRITO FEDERAL - ACAO _DIRETA DE
INCONSTITUCIONALIDADE Relator(a): Min. ILMAR GALVAO - Relator(a)
p/ Acérdao: Min. SEPULVEDA PERTENCE Julgamento: 02/04/2003 Orgéo
Julgador: Tribunal Pleno - DJ 17-10-2003 PP-00013 EMENT VOL-02128-01
PP-00097 RTJ VOL-00191-01 PP-00078 Parte(s) REQTE. : PARTIDO
SOCIAL TRABALHISTA - PST ADVDOS. : NELSON CAMARA E OUTROS
ADVDO. : ANTONIO CESAR BUENO MARRA REQDO. : PRESIDENTE DA
REPUBLICA REQDO. : CONGRESSO NACIONAL EMENTA: I. Liberdade
de associacdo. 1. Liberdade negativa de associagdo: sua existéncia, nos
textos constitucionais anteriores, como corolario da liberdade positiva de
associagao e seu alcance e inteligéncia, na Constituicdo, quando se cuide
de entidade destinada a viabilizar a gestdo coletiva de arrecadagdo e
distribuicdo de direitos autorais e conexos, cuja forma e organizacdo se
remeteram a lei. 2. Direitos autorais e conexos: sistema de gestéo coletiva
de arrecadacao e distribuicdo por meio do ECAD (L 9610/98, art. 99), sem
ofensa do art. 5%, XVIl e XX, da Constitui¢cdo, cuja aplicacdo, na esfera dos
direitos autorais e conexos, hdo de conciliar-se com o disposto no art. 5°,
XXVIII, b, da prépria Lei Fundamental. 3.Liberdade de associacdo: garantia
constitucional de duvidosa extensao as pessoas juridicas. Il. Agao direta de
inconstitucionalidade: ndo a inviabiliza que a lei anterior, pré-constitucional,
se pudesse atribuir a mesma incompatibilidade com a Constituicéo, se a lei
nova, parcialmente questionada, expressamente a revogou por dispositivo
ndo impugnado. lll. Agcédo direta de inconstitucionalidade: legitimacdo de
partido politico ndo afetada pela perda superveniente de sua representacao
parlamentar, quando ja iniciado o julgamento.

Desta forma, resta claro o posicionamento do Supremo Tribunal Federal,
que defende a ndo caracterizagdo do Escritério Central como érgao monopolizador,
como forma de resguardar o interesse da coletividade, mesmo que seu exercicio
ocorra de maneira una.

Por sua vez, o presidente da Federacgao Ibero-latinoamericana de Artistas,
Intérpretes e Executantes, o maestro Luis Cobos, alega que a nova lei ndo deve
ofender a privacidade dos artistas - "A pronta disposicdo desses dados ao publico
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sera um perigo para os criadores e os gestores do Brasil e para os paises do
entorno." (STF, 2014Db).

Diante dos fatos, pode ser verificado diversas dificuldades para implantar
um sistema justo e adequado, que incorpore a maior parte dos interesses, em razao
das evidéncias de que o interesse privado prevalece ao publico. A auséncia de
simplicidade no texto da lei resulta na falta de compreensdo de seus direitos por
parte de uma grande parcela dos autores, contribuindo assim para sua
vulnerabilidade mediante os interesses econdmicos de terceiros. Percebe-se, desta
forma, que desde a concepcdo dos direitos autorais, estes apresentam
adversidades, carregando consigo desde o inicio a dificil convivéncia entre autores e

editores.
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5 CONCLUSAO

O constante desenvolvimento dos meios de comunicacao deixa evidente
o grau de importancia que os meios modernos de interacdo efetuam sobre a
convivéncia entre os individuos. Um exemplo disso € a capacidade de conversacao
instantdnea com qualquer parte do mundo.

Ja no ambito do Direito Autoral, ao discutir sobre um amparo efetivo de
obras autorais em relacao ao seu uso legal, é indispensavel abordar ainda sobre o
dever sobre 0 monitoramento de copias, posto que o ambiente virtual possibilita facil
alcance as obras das quais a Lei n® 9.610/98 visa limitar. Dentre as circunstancias
derivadas do meio eletrbnico, a de maior relevancia se trata da simplicidade na
transferéncia e comércio de arquivos, afrontando a lei vigente.

Desta forma, a chave da questao se encontra em afrontar a estrutura da
protecdo autoral, balanceando-a aos interesses da coletividade, e encontrando
equilibrio entre os direitos de autor e o direito do livre acesso a cultura. Para isto,
uma das possiveis solucdes seria a elaboracdo e o aperfeicoamento de softwares
capazes de gerir o controle de cdpias musicais, em busca de seus respectivos
rendimentos, e, ainda, o abatimento nos valores de CDs e DVDs, estimulando
novamente a compra de obras musicais disponiveis em meio fisico, contribuindo
também para a reducdo da pirataria.

Isto porque, impedir em sua totalidade a disponibilizacdo de obras
musicais na rede seria um claro retrocesso em matéria de desenvolvimento
tecnolégico. Ademais, diversos artistas descobriram o ambiente virtual como meio de
popularidade e de propagacdo de suas obras. Como se nao bastasse, a
independéncia do artista juntamente com a ampla gama de possibilidades e
mecanismos disponiveis no mundo analdgico, propiciam a vasta criagdo de
materiais originais ou adaptados.

Por outro lado, indiscutivel se faz a necessidade de se debater sobre a
legislacdo autoral, em especial no tocante a gestdo coletiva de direitos autorais.
Diversos impasses seriam resolvidos simplesmente com a instituicdo de um sistema
ou programa que permitisse ao autor fiscalizar o uso de suas obras, em conjunto
com a transparéncia quanto a arrecadacao e distribuicao dos valores auferidos. Nao
obstante, a norma brasileira de Direitos Autorais precisa ainda dispor de maior
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clareza quanto a diferenciacao entre as excecdes, em que nao se impde o direito de
autor, e limitagdes, as quais o afastam gratuita ou onerosamente.

Em vista disso, ao indagarmos se € a lei ou a sociedade quem deve
passar por melhorias, € possivel perceber que é fundamental a harmonia entre o
interesse do autor e o direito fundamental da populagdo ao acesso a cultura.

Destarte, mediante tais exemplos e os demais ja antes expostos, € notoria
a necessidade de modernizag¢ao da lei em vigor, contudo, os conflitos de interesses
existentes dificultam que tal fato seja posto em pratica por ndo se conformarem com
uma mesma solucdo. A propagacdo desenfreada da rede ndao descansa, deixando
0s autores cada vez mais propensos a maiores prejuizos, pois inumeras sao as
transformacdes desencadeadas via Internet, as quais possibilitam cada vez mais o
facil acesso as obras.

Assim, é de extrema importancia dar ateng¢édo a urgéncia de amparo tanto
ao ambiente de direitos autorais, que clamam pelo respeito as obras, junto com o

direito individual de expressao e de liberdade em ocupar seu lugar préprio.
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