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RESUMO

A pesquisa a seguir partiu de uma inquietacdo a respeito das potencialidades do
ensino da arte e foi desenvolvida a partir de minha experiéncia como aluna da rede
bésica de ensino e também da universidade. Trago como problema de pesquisa a
seguinte questdo: Como as potencialidades do ensino da arte agem na formacao do
sujeito sensivel, critico e reflexivo? A partir dela busco ideias de pesquisadores e
tedricos a respeito do assunto, 0 que caracteriza a pesquisa como de carater
bibliografico. No percurso da pesquisa relaciono minhas ideias, experiéncias e
reflexdes seguindo o método da pesquisa cartografica, objetivando ndo tornar a
escrita engessada, mas sim rizomética, na qual relaciono a fundamentacéo tedrica
com 0 meio comum da educagdo e meus pensamentos. Faco um breve retrospecto
do percurso do ensino da arte no cenario brasileiro, situando a disciplina no tempo,
relacionando com as tendéncias pedagogicas e o0 espaco da disciplina na
contemporaneidade. Abordo também o pensamento reflexivo e o desenvolvimento
do sujeito critico. O desenvolvimento do olhar sensivel e sua relacdo com o Eu-
artistico, trazendo também uma experiéncia estética a partir da apreciagdo do filme
O fabuloso destino de Amélie Poulain. Por fim apresento uma proposta de curso
para pais e professores em dialogo com o segmento da pesquisa, buscando
contribuir com o processo educativo pedagdgico através das potencialidades do
ensino da arte.

Palavras-chave: Ensino de arte. Pensamento Reflexivo. Sujeito critico. Olhar
sensivel.
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1 INTRODUCAO

A disciplina de Artes esta na matriz curricular das escolas de Educacéo
Basica assegurada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB) desde 1996.
Ela aparece nos Parametros Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil e
Ensino Fundamental | e Il e também nas OCEMs (Orienta¢des Curriculares para o
Ensino Médio) onde se enquadra no modulo intitulado Linguagens Codigos e suas
Tecnologias. Os professores de Artes em formacdo e os professores de Artes
atuantes sabem da grande poténcia que € o ensino da arte e do seu consequente
poder de transformacao do sujeito enquanto ser critico sensivel e reflexivo, mas algo
gue muito me incomodou e ainda incomoda ao longo de meus quatro anos de
estudo na universidade € pensar. serd que as pessoas (sociedade em geral)
conhecem a poténcia do ensino da arte? Ou sera que a entendem como disciplina
responsavel pela decoracdo de escolas e murais? Ou como contetado Unico e
exclusivo do desenho e da pintura?

Sentindo-me incomodada com estes questionamentos € que busquei
trazer para esta pesquisa o estudo da poténcia da arte a partir de pensadores e
estudiosos que veem a arte como algo que nos faz avistar-nos como sujeitos ativos
dentro de uma sociedade, fazendo-nos refletir a respeito desta posi¢ao, abrindo-nos
a mente e a visdo para o mundo, fazendo-nos abandonar a posicdo de um sujeito
passivo a deriva de uma sociedade neutra e manipulavel.

Minha experiéncia na graduacdo em Artes Visuais promoveu mudancas
no meu modo de pensar a arte e iSso, a meu ver, me fez mais consciente do quao o
ensino da arte € importante dentro do meio social e da poténcia que ela exerce na
construcdo de sujeitos criticos. Outro ponto que contribuiu na reflexdo dessa
pesquisa foi 0 questionamento de pessoas acerca da minha escolha de graduacéao,
como se os conteudos do campo da arte fossem algo extremamente facil e que
compreendem apenas 0 ato de desenhar e pintar. No meio de tantas indagacoes,
me peguei a pensar, 0 que nos leva a escolher artes visuais? O que leva alguém a
escolher a area das artes visuais para sua profissao?

Imagino que essa seja uma pergunta que deve fazer parte dos conflitos
mentais de muitos académicos, devido a cobranca ou opinido familiar, social e
trabalhista. Pensando deste modo e recebendo as criticas é que trago para esta

pesquisa o seguinte problema: Como as potencialidades do ensino da arte agem na
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formacao de um sujeito sensivel, critico e reflexivo? Pensar esta questdo me move a
perceber que, em muitos casos, o potencial de transformacdo que a arte tem nédo é
compreendido pela sociedade, que vé o campo como o espaco da linguagem visual
apenas, sem reconhecer as demais linguagens, seus contextos, suas historias.
Assim, busco nesta pesquisa, por meio de levantamento bibliografico, coletar dados
sobre a constituicdo da lei que diz respeito a disciplina de Artes, buscando também
em autores entender o processo de desenvolvimento do sujeito sensivel, critico e
reflexivo. Falo do sujeito sensivel, aquele com olhar diferenciado para as situacfes e
coisas do meio comum, da critica como espaco de criacdo e do pensamento

reflexivo como o resultado provocado por uma experiéncia significativa.

1.1 ESTRUTURA METODOLOGICA

Esta pesquisa se insere na linha Educacgéo e Arte, do Curso de Artes
Visuais Licenciatura da Universidade do Extremo Sul Catarinense - UNESC, com
abordagem qualitativa. Quanto aos procedimentos técnicos € uma pesquisa
bibliogréfica, pois foi desenvolvida com base em material ja elaborado.

Do ponto de vista da natureza € uma pesquisa basica, que de acordo com
Pinheiro (2010, p. 19) “tem como objetivo gerar conhecimentos novos Uteis para o
avango da ciéncia sem aplicacdo pratica prevista”. O objetivo principal desta
pesquisa se configura em investigar como as potencialidades do ensino da arte
agem na formacéo do sujeito sensivel, critico e reflexivo.

Minha escrita se estabelece como um caminho cartografico, onde, por
meio do sensivel posso convidar o leitor aos meus devaneios poéticos ligados ao
assunto abordado em cada capitulo. O método cartografico me permite discorrer
sobre a pesquisa e sobre meus devires e experiéncias o que, de acordo com a
proposta que trago, seria contraditorio escrevé-la de forma engessada, ja que se

trata de uma caminhada subjetiva. Giovanella (2008, p.87) nos diz a respeito que;

O principio metodoldgico da cartografia trata 0 pensamento sobre rizoma
como inventivo e ndo representacional. Assim a cartografia acompanha
essa multiplicidade de devires incontrolavel, esses movimentos invisiveis,
gue se mostram imperceptivelmente como movimentos do desejo.
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Assim, minha pesquisa segue vertentes j4 estabelecidas por autores,
porém de modo rizomatico buscando relagcfes entre as teorias e meus pensamentos,
gue se cruzam e se entrelacam, discutindo novas possibilidades para o ensino e
para a arte. Segundo HONORATO (2015, p. 108):

Ao que parece é primeiro em microuniversos culturais e artisticos que
relagbes de forca inéditas ganham corpo e, junto com um corpo, sentido e
valor. Estes microuniversos constituem cartografias - musicais, visuais,
cinematogréficas, teatrais, arquitetdnicas, literarias, filosoficas — do
ambiente sensivel instaurado pelo novo diagrama. Tais cartografias ficam a
disposicéo do coletivo afetado por esse ambiente, como guias que ajudam a
circular por suas desconhecidas paisagens.

Convido assim o0s leitores a caminharem por entre as diferentes
paisagens que se configuram em minha pesquisa, guias que circulam e atravessam

minhas memorias que sédo responsaveis pelo meu conjunto de experiéncias.
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2 PERCURSO DA DISCIPLINA DE ARTES NO CENARIO BRASILEIRO

Com o intuito de percorrer um caminho que apresente o0 ensino da arte no
Brasil busquei em diferentes referéncias e também na minha trajetéria como
estudante na escola basica e na universidade, encontros e desencontros que me
desafiam a pensar 0s sujeitos e sua formacéao.

Um dos documentos que investiguei foi a Proposta Curricular de Santa
Catarina — PCSC (2005) que aponta a arte como uma das linguagens mais antigas e
que acompanha a humanidade desde os primordios por meio de desenhos nas
paredes das cavernas e esculturas das mais variadas formas, assim como das
dancas de rituais. A arte como espaco e lugar de conhecimento e culturas tem sua
historia marcada por lutas e conquistas. No Brasil o ensino de arte se deu a partir da
colonizagdo portuguesa. Segundo a Proposta Curricular do Estado de Santa
Catarina, neste periodo, a arte era utilizada no contexto das praticas de catequese
jesuitica, realizando montagens teatrais, apropriando-se também da musica que era
utilizada como instrumento no processo de catequizacdo a partir do canto
gregoriano, tudo isso contemplando o periodo Barroco (SANTA CATARINA, 2005).
Nesse periodo ndo existiam ainda escolas de arte. Com a vinda da familia real por
volta de 1808, essas praticas foram revistas. A arte brasileira sofreu influéncia do
neoclassicismo que foi instaurado, 0 que consequentemente acabou distanciando a
arte do povo e aproximando-a da elite. Dentre as artes neoclassicas a musica era
muito apreciada pela familia real, o que acabou resultando na criagdo do
Conservatorio de Musica do Rio de Janeiro, deste modo oficializou-se o ensino da
musica no Brasil. Diante de todas essas transformacfes, mais tarde, surgiu a
discusséo sobre a necessidade do ensino teatral, proposto pelo ator Jodo Caetano.
Com toda essa maré transformadora e com o desenvolvimento econémico oriundo
da Revolucédo Industrial e a abolicdo da escravatura, o ensino da arte passou a ser
visto como possibilidade de preparacdo para o trabalho, focado nas praticas
manuais (SANTA CATARINA, 2005).

Com a Semana de Arte Moderna de 1922, desencadeia-se um novo
periodo para o ensino da arte no Brasil. O contato com 0s movimentos visionarios da
arte moderna, como o expressionismo, fauvismo, dadaismo, entre outros, influenciou
a arte e os artistas locais. Segundo, a PCSC (2005, p.192) “A década de 30 viveu o

ideario da Escola Nova, [...] A inclusdo da arte na escola priméaria foi discutida de
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forma acirrada, ndo como disciplina a ser ensinada, mas apenas como forma de
expressao”. Aqui ja podemos avistar o anseio pelo ensino de arte em busca de uma
construcdo artistica e desenvolvimento cultural. Também neste periodo surge a
inicializacdo do ensino da musica na escola regular, diretamente ligada ao canto
orfednico, que posteriormente foi substituida por um método de improviso,
experimentacéo e criagdo de sons intitulado Educag&o Musical.

Na década de 50 foi criada a Escola de Arte Dramatica (EAD), o que
marca a formacéao sistematica do ator, que até entdo acontecia de modo informal. Os
anos 60 foram marcados pela liberdade de criacédo, que seguido por essa influéncia
em 1971, onde o ensino da arte ainda ndo era obrigatdério no curriculo escolar, posto
como atividade extracurricular, complementar e até mesmo inexistente dentro do
sistema escolar. O mesmo passou por diversas transformacdes, até ser
implementado pela Lei 5692/71, como atividade educativa e ndo como disciplina,
onde o professor de Educacdo Artistica deveria trabalhar as diversas linguagens,
como: artes visuais, musica e teatro, promovendo um ensino polivalente preocupado
com o ato de ensinar o conteddo mais vinculado ao conceito de ferramenta do que
de experiéncia e expressao.

Embora a lei estimulasse o desenvolvimento expressivo e criativo do
aluno, nem sempre isso acontecia, acabando muitas vezes em praticar o uso da
técnica pela técnica. Em consequéncia desse periodo, entre a escola nova e a
tecnicista, no final dos anos 70 surgia um novo movimento da educacao brasileira,
descontente com o cenario atual e, buscando repensar as potencialidades da arte na
escola e na formacédo humana, os professores reinem-se com o objetivo de novas
acOes, ai surgia uma consciéncia mais reflexiva sobre o encaminhamento
filosofico/metodoldgico para o ensino da arte (SANTA CATARINA, 2005).

A década de 80 € marcada por uma importante acéo das associa¢gdes dos
professores de Artes, que juntos criaram a Federacdo das Associacdes de Arte-
Educadores do Brasil — FAEB. E foi a partir deste movimento que muito se discutiu
sobre qualidade e ensino de arte.

No inicio dos anos 90, iniciaram as transi¢coes da LDB, as quais geraram
discussbes novamente acerca da disciplina de Artes, segundo Zagonel (2008, p. 54)
0 resultado dessas discussbes por parte dos arte-educadores das diversas

expressdes artisticas repercutiu da seguinte forma:
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[...] as diferentes linguagens artisticas se fortaleceram e marcaram seu lugar
como area do saber reconhecido. As pesquisas académicas aumentaram e,
consequentemente as publicacdes de periddicos, de revistas académicas e
de livros também. Foram criados cursos de mestrado em Artes, Musica,
Teatro, Artes Visuais, Danca e mais recentemente, surgiram os doutorados.

ApoOs discussdes e argumentos elaborados pelos professores de Artes do
pais sobre o campo de conhecimento especifico da arte, conquistou-se finalmente a
inclusdo assegurada por lei da obrigatoriedade do ensino da arte em todos os niveis
da Educacéo Basica. A Lei 9394/96 que diz em seu Art.26, §2° “O ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”

Foi uma conquista que segundo os PCN — Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 2000, p.47) “[...] Em grupo, lutou-se para que a arte se tornasse
presente nos curriculos das escolas de Educac¢éo Basica no Brasil e fizesse parte da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional de 1996”. Deste modo, é evidente o
qguao importante foi essa conquista para a educacdo nacional, tratando-se de uma
disciplina que deixa de ser uma atividade complementar dentro da escola e passa a
assumir seu papel educador por meio das linguagens artisticas e expressdes

culturais.

2.1 ESPACO DA DISCIPLINA DE ARTES NA CONTEMPORANEIDADE

Fazendo relacdo com o meu percurso de estudante no ensino basico
regular, lembro que s6 passei a ter professora de Artes (com formac¢éo) na antiga
sétima série, hoje oitavo ano, sendo que até entdo, nas aulas de Artes o que mais se
fazia era colorir desenhos prontos. Pouco desenhavamos, e quando o faziamos era
sob influéncia de critérios pré-estabelecidos. Nao podiamos ousar, e recordo muito
bem que quando alguém fugia da cor visualmente real, a cobranca vinha por parte
da professora, como por exemplo lembro-me de um colega meu ter pintado uma
arvore de azul certa vez, e a professora perguntava em alto e bom som, se alguém
ja havia visto uma arvore azul em sua vida. Trabalhdvamos muito sobre a
perspectiva de datas comemorativas, e nada muito além desse (des)contexto.
Tivemos poucas experiéncias com danca, recordo que quando o tinhamos, era com

algum objetivo final, como de ensaiar para festa junina, ou algum evento
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comemorativo natalino, e outros. Musica e teatro também pouco eram explorados e,
quando tinhamos contato, era mais com o objetivo de utilizar como ferramenta
pedagogica. Até a sétima série, praticamente, ndo tive contato com artistas
relacionados com as aulas de Artes, e sO passei a ter uma interagcdo maior com 0s
mesmos e com as demais linguagens do campo da arte, a partir da sétima série,
quando passei a ter uma professora de Artes na escola. Foi a partir dai que comecei
a me identificar com a area, mas nunca pensei que viesse a me aprofundar um dia.

Recordando o meu passado e levando em consideracdo as vivéncias e
experiéncias junto a carga tedrica que adquirimos ao longo dos quatro anos de
estudo na universidade, penso que hoje as aulas de Artes passam a assumir 0 seu
papel, ndo s6 no ambito escolar, mas com reflexos em toda a sociedade. As aulas
de Artes abandonaram o carater decorativo, precursor de técnicas artisticas com o
intuito de almejar uma producédo final, para entdo abordar as suas diversas
linguagens como um todo, promovendo assim conhecimento, experimentagoes,
vivéncias e experiéncias estéticas, buscando acima de tudo desenvolver isso em
consonancia com um processo que gera conhecimento significativo no aluno. Busca-
se também defender a ideia de trabalhar com a unido das linguagens, de modo que
ndo haja fragmentacao, mas que haja ligacdo com o contexto artistico, educacional
e cultural.

Embora tenhamos todo esse progresso historico de conquistas da arte
enquanto disciplina, reconhecemos que ainda ha muitos espagos que necessitam
ser conquistados, ja que é evidente a preocupacdo e valorizacdo do aprendizado
cognitivo como imprescindivel ou até mesmo superior comparando com o0
desenvolvimento expressivo e sensivel do aluno.

Tratando da minha experiéncia enquanto aluna e, fazendo ligacdo com o
percurso da disciplina de Artes no Brasil, considero importante esclarecer, que
embora o pais tenha vivido em cada periodo forte influéncia consequente de uma
tendéncia pedagdgica, as quais estdo diretamente ligadas as politica publicas para
educacgdo, de forma histérica e cronoldgica, isso ndo assegura, que a partir do
momento em que uma nova tendéncia surge a outra extingue-se. (HONORATO,
2015). E, de fato presenciei essas transicdes na escola, pois muitas vezes me
encontro lendo documentos a respeito de proposi¢cdes pedagodgicas incentivadas nos

anos 80 e 90, as quais vivenciei em meu percurso escolar ja nos anos 2000.
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2.2 AS TENDENCIAS PEDAGOGICAS E AS AULAS DE ARTES

A segquir, farei uma breve apresentacdo das tendéncias pedagdgicas e
suas caracteristicas, para que fique mais claro o percurso da disciplina de Artes no
cenario nacional.

O ensino de Artes no Brasil ja passou por uma série de mudancas
oriundas das politicas governamentais. Nestas politicas diferentes formas de pensar
a educacao guiaram, e ainda guiam, o sistema de ensino brasileiro. Estas formas de
pensar sdo chamadas Tendéncias Pedagodgicas. A histéria mostra que o ensino de
arte no Brasil se d& a partir da colonizagcdo portuguesa, onde 0s ensinamentos eram
voltados para a catequizacdo e a partir dai passou a ser instaurada a tendéncia
pedagogica tradicional. Na escola tradicional, tinha-se o papel de preparar o
intelectual do aluno, por meio de atividades de memorizagéo e repeticdo. A figura do
professor era considerada incontestavel, superior e absoluta, como Unico detentor
do saber, ao mesmo os alunos deviam disciplina, respeito e consentimento. Os
alunos eram vistos como individuos ignorantes e passivos suscetiveis de
recebimento e armazenamento de informacfes. As aulas de Artes neste periodo,
tinham carater decorativo e objetivavam o visualmente “bonito”, onde segundo

Honorato (2015, p. 25) nessa idealiza¢cdo de educacao:

[...] o mais importante, o mais valorizado é o resultado dos trabalhos em
detrimento do processo de desenvolvimento dos alunos em arte. Essa
posicao era percebida (e ainda é) na atengdo dispensada nas exposicdes
dos trabalhos escolares nos pétios das escolas, na organiza¢éo do caderno
ou da pasta de desenhos enviada aos pais no final de cada bimestre letivo,
assim como nas apresentacdes de musica, danga e teatro especialmente
preparados com essa finalidade.

Deste modo podemos perceber as principais caracteristicas desta
tendéncia, as quais, algumas ainda permanecem ou influenciam outras tendéncias
pedagogicas.

A escola Tradicional é sucedida pela escola Nova, ou Escolanovismo, que
chega ao Brasil por volta de 1930 e segundo pressupostos difunde-se por volta dos
anos 40 a 60. Essa tendéncia é marcada por um periodo de crescimento nos
estudos e pesquisas nas areas da psicanalise e psicologia cognitiva. Os professores
passam a se orientar observando as particularidades dos seus alunos e,

desenvolvendo ac¢fes didaticas que envolvem o coletivo. Percebe-se que o foco ndo



18

€ mais centralizado absolutamente no “saber”’, mas passa-se também a levar em
consideracdo o aluno, como um ser Unico e criativo, que sendo estimulado pode se
expressar artisticamente. E uma perspectiva que defende o processo educativo, o
considerando essencial, onde o produto final ja ndo € o foco principal. Nos anos 60 e

70 o pais avanca na producao industrial e isso influencia diretamente a escola.

Nesse contexto surge a Pedagogia Tecnicista que vem para ampliar a
eficacia da escola objetivando a preparacdo de pessoas capazes,
produtivas e competentes. Pessoas essas que serdo a mdo de obra desse
mercado que valoriza a industrializag8do e o desenvolvimento econdmico do
pais. (HONORATO 2015, p. 26).

Nesse momento, o professor encontra a necessidade de acrescentar em
suas propostas pedagdgicas a técnica, de modo que o aluno se familiarize com as
praticas do desenho geométrico buscando desenvolver habilidades proprias para a
necessidade de trabalho do mercado, através de treino, repeticdo e aplicacdo de
técnicas educativas. Com esse anseio social, muitos professores sentiram-se
despreparados para tamanha acao, buscando auxilio em livros didaticos que Ihes
eram disponibilizados, material esse que segundo Honorato (2015, p. 27) continham
“[...] pouca base tedrica para fundamentar as agbes e com muito exemplos de
atividades descoladas do contexto da escola, do professor e do aluno”. A partir deste
momento, surgia paralelamente as outras tendéncias, a Realista Progressista, que
busca uma juncéo da educacéo, agrupando o ensino, a pesquisa e, 0 meio social do
educando como pressupostos essenciais para um progresso educacional, porém
ainda predomina a preferéncia pela assimilacdo de contetdos cognitivos.

Como ultima tendéncia pedagdgica, trago a Pedagogia Libertadora, onde
a relacao professor aluno é ressignificada, pensando que a educacdo nao deixa de
ser um ato politico, construtivo de conhecimento e de criacio de uma nova
sociedade, mais reflexiva, e ambos podem aprender juntos, a mesma € proposta
pelo educador Paulo Freire. Esta tendéncia tem como principio que “[...] ensinar nao
é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producéo ou a sua
construcdo” (FREIRE, 2002, p. 12). Ou seja, busca-se nao apenas educar
politicamente, mas contribuir na constituicio do sujeito enquanto ser sensivel.
Assim, é possivel perceber, como ainda existem elementos transitorios dentro da
educacédo e que divergem-se nas tendéncias pedagogicas aqui elencadas.

Nos seguintes capitulos, busco relacionar a poténcia do ensino da arte
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para a formacéo do aluno enquanto sujeito, reflexivo, critico e sensivel, dialogando

com autores, como Larrosa, Honorato, Deleuze, Barbosa, entre outros...
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3 PENSAMENTO REFLEXIVO

Nesse capitulo abordo as caracteristicas e contribuicbes do pensamento
reflexivo em conjunto com o campo da arte, sendo importante ressaltar que segundo
pressupostos, o primeiro emprego da expresséo “pensamento reflexivo” foi utilizada
por John Dewey, pedagogo, fildsofo e psicélogo norte-americano, por volta de 1910,
guando o mesmo relacionava esse modo de pensar com 0 processo educativo. A
melhor maneira de pensar, segundo Dewey (apud RODRIGUES, 2010, p. 2) é “a
espécie de pensamento que consiste em examinar mentalmente o assunto e dar-lhe
consideracdo séria e consecutiva”’. Assim podemos entender que para 0 autor o
pensamento reflexivo difere-se do pensamento de rotina, como ele mesmo aborda
em Seus escritos.

O ensino de Artes tem sua relevancia no desenvolvimento cognitivo,
sensivel e cultural de cada sujeito, assim como na constru¢cdo de uma sociedade

cada vez mais ativa e pensante. Segundo Barbosa (2003, p.19):

Por meio da arte é possivel desenvolver a percepgdo e a imaginagéo, [...]
desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a
realidade que foi analisada.

Assim podemos procurar entender os objetivos da disciplina de Artes
para os alunos, e a grande responsabilidade que se tem em desenvolvé-la no ambito
escolar. Esta visdo mostra que as aulas de Artes ndo se tratam apenas de uma
pratica manual ou mesmo de uma aula responsavel pela decoracdo de murais e
embelezamento dos eventos da escola, como algumas vezes séo julgadas pelo
senso comum. Seus conteudos compreendem toda uma contextualizacéo a respeito
do mundo da arte, suas imagens, obras, movimentos em todas as suas linguagens.

As aulas de Artes na contemporaneidade vém com a proposi¢cdo de
despertar o educando para a vida social por meio da apreciacdo estética, de
vivéncias e experiéncias para o seu desenvolvimento sensivel e expressivo.
Também para fomentar o pensamento reflexivo. O pensamento reflexivo € um
estado de consciéncia do ser, que deixa de ser apenas um receptor passivo da
informacgéo e passa a refletir sobre sua acéo e possibilidades, adquirindo vez e voz

na vida em sociedade. A partir destes pressupostos, busco neste capitulo entender
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como as potencialidades da arte e seu ensino podem estimular o percurso do
desenvolvimento do ser reflexivo.
Segundo Deleuze (apud MARTINS, 2010, p.184),

[...] o proprio do novo, isto é, a diferenca, é provocar no pensamento forcas
gue ndo sdo as da recognicdo, poténcias de um modelo totalmente distinto,
numa terra incégnita nunca reconhecida, nem reconhecivel.

Assim, podemos entender que um dos primeiros passos para percorrer o
pensamento reflexivo, € abrir-se para 0 novo, ou seja dar abertura a mente para
receber e processar informacdes do meio exterior, informacdes que nos tirem do
nosso meio de conforto, nos propondo avistar por outro angulo, de modo que nossos
conhecimentos e experiéncias ndo nos sejam tidas como verdades absolutas.
Acredito, que assim, a arte contemporanea é uma grande aliada nesta proposicao,
pois embora hajam muitas especulacfes e anseios em torno da mesma, ela tem
vindo com esse proposito, novo, diferente e provocador. A arte contemporanea
auxilia essa acao pois diferente dos movimentos classicos, aqui o artista ndo esta
mais preso a um segmento, como a igreja, ou submisso a politica, mas passa a
produzir criticamente, de modo que suas obras ou acdes vém questionar conflitos
politicos, sociais, religiosos e, tudo que julga ser importante para a discussao, junto
ao seu Eu-artistico interior, sem preocupar-se com o visualmente belo, boa parte das
vezes apelando para o grotesco e provocador.

Para Koneski (2008 p. 80)

A arte no passado tinha um carater divino. O divino transmitia uma
mensagem pedagdgica que fundamentava a verdade e essa verdade
estava sempre dada nesse terreno. [...] A arte deixa de ser a expressao do
fundamento para se abrir para uma multiplicidade de leituras que faz do
dialogo com o espectador o principio da verdade. Assim, a arte assume
outra vitalidade, entrega-se ao ato criador em si mesmo, passa a se fazer
perguntas, nortear-se pelo estranhamento, pela transgressao total de seus
canones.

Tudo que é novo nos gera duvida e a dulvida talvez seja um dos
principais motivos que nos leva a reflexdo e a pesquisa. Nada que é certo (certo no
sentido estabelecido como tal), para nés, nos provoca a pensar reflexivamente e,
gquando ndo pensamos reflexivamente apenas rotineiramente, nao atribuimos
significacdo as coisas, de modo que nao é possivel atribuir conhecimento a esta

acdo. E é a partir destes momentos duvidosos, que geralmente nos propomos a
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buscar saidas para nossas hipoteses por meio de indagacoes, pesquisa, observacao
e reflexao.

Em relacdo a faculdade do pensar, Larrosa (2002, p. 21) diz que: “E
pensar ndo € somente “raciocinar’ ou “calcular’ ou “argumentar’, como nos tem sido
ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao que nos
acontece”. Em contrapartida sabemos que ainda é muito valorizado o estudo e
conhecimento cognitivo em relacdo ao desenvolvimento expressivo e sensivel,
penso que isso acontece pelo ndo conhecimento das potencialidades e objetivos da
disciplina de Artes. Refletindo sobre a fala do autor, podemos ver que nenhum tipo
de conhecimento se sobrepde ao outro, mas devemos valorizar todos de forma
igualitaria, pois juntos formam um conjunto primordial ao desenvolvimento da
capacidade sensivel e intelectual do aluno. E para promover essas capacidades nédo
basta apresentar informacfes, mas € necesséario propor modos de aprendizagem
que fagcam sentido. A procura obsessiva por informacdes e conhecimento, muitas
vezes também nos impede de termos experiéncia, é preciso segundo Larrosa
(2002), nos acalentar para assim abrir oportunidades para a experiéncia nos
acontecer. Pensando assim, podemos pensar nas diversas formas poéticas de dar
aula de Artes, propondo aos alunos momentos de apreciagao estética.

Ainda em Larrosa (2002, p. 21) “A informacao nao é experiéncia. E mais,
a informacdo ndo deixa lugar para a experiéncia, ela € quase o contrario da
experiéncia, quase uma antiexperiéncia”. Penso, deste modo, que ndo é possivel
injetar conhecimento nos alunos por meio de informacdo, mas € preciso criar
proposic¢des, de modo que se possa atrair o olhar do aluno, criando assim momentos
para que a experiéncia aconteca.

O pensamento reflexivo surge de uma experiéncia que nos toca e que
de certa forma nos inquieta, nos faz pensar a respeito, nos faz observar de
diferentes angulos uma mesma situacéo, a ponto de nos enxergarmos dentro de
uma sociedade como sujeitos pensantes e ndo como sujeitos que tem apenas
opinido. Larrosa (2002, p. 21) nos diz que “A experiéncia € o que nos passa, 0 que
nos acontece, 0 que nos toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece”. Penso que € essa experiéncia de que
Larrosa nos fala, que provoca o pensamento reflexivo no individuo, a partir do
momento em que o0 mesmo desperta para essa acao, agucando seu modo de

pensar e seu olhar para os acontecimentos diarios.
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Vejo assim, que as aulas de Artes na contemporaneidade contribuem
buscando provocar o aluno para o novo, se tratando de uma forma de ensinar, onde
nao € possivel transferir conhecimento, féormulas ou regras, mas sim despertar o
aluno por meio de propostas que lhe facam sentido, que o provoquem a ponto de
que a experiéncia aconteca e que 0s conhecimentos cognitivo e sensivel sejam

construidos.

3.1 O PENSAMENTO REFLEXIVO E O SUJEITO CRITICO

O pensamento reflexivo ndo se trata de um dominio intelectual,
composto por formulas ou conhecimentos especificos, mas sim de um estado de
consciéncia e reflexdo por parte do ser intermediado, na maioria das vezes pela
experiéncia. Como podemos provocar esse estado é uma das buscas nessa
pesquisa, onde indicios tratam das potencialidades do ensino da arte, como agente
transformador do meio educacional. Sabemos que para o avanco da sociedade, é
necessario que tenhamos uma educacao de qualidade, e no que se trata de ter esta
educacédo, também faz parte, buscar despertar o aluno para a sua construgdo como
cidadao critico. Utilizo a palavra despertar, no sentido de promover momentos de
experiéncia, para que esse aluno possa refletir o conteudo proposto de forma
construtiva e ndo mecanica. E, acredito que, refletindo sobre essa acdo é que o
aluno comecga a desenvolver seu senso critico de modo a ser um sujeito mais ativo
na sociedade. Segundo estudiosos, as palavras “critica” e “criacéo”, tem relacdo em
suas origens e, Barthes (apud OLIVEIRA 2010, p. 1) vem nos falar que “A critica é
certamente, uma leitura profunda (ou melhor ainda: perfilada), descobre na obra um
certo inteligivel e por ai, de fato, decifra e participa numa interpretacdo”. E, € nesse
sentido que buscamos agucar o senso critico de cada aluno, assim também
provocando seu desenvolvimento criativo. E nem sempre podemos e devemos nos
prender as formas normatizadas de educar, as quais ano apds ano, nao se diferem,
sendo que deveriam e precisam mudar para atender cada grupo de alunos que tem
suas singularidades. Utilizo a expressdo normatizada, para me referir aos modos de
ensinar tradicionais e comuns, onde a arquitetura da escola ja propicia que tudo isso
aconteca. Onde os alunos devem permanecer nas salas, em filas indianas, seguindo
um plano anual, com as disciplinas e materiais pré-estabelecidas do “como” e o0 que

devem aprender, como se ha cada conteudo que acaba, definitivamente deve-se
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finalizar para outro iniciar, ou se como nesse meio tempo, os alunos n&o
representassem outras necessidades, diferentes curiosidades e interesses,
consequentemente se transformando em uma forma fragmentada e descolada da
realidade de ensinar. Nao sou contra estes métodos, sei que precisamos e é muito
importante desenvolver um planejamento, mas penso que nao podemos segui-lo
rotineiramente, é preciso abrir possibilidades de novos encontros que propiciem a
experiéncia para hovos modos de ensinar e avaliar.

A respeito das formas de educar normatizadas, consequentemente
engessadas, HONORATO (2015, p. 111) nos diz que

Olhando para esse panorama penso que a contribuicdo efetiva da arte na
escola e na vida estad justamente nos deslocamentos que ela promove
causando o afastamento deste sujeito constituido, abrindo espago para a
experiéncia. Para encontros com o pensamento, com a criagao.

Devemos nos aproveitar destes deslocamentos, para buscar o sujeito
constituido e proporcionar-lhe viver experiéncias de desconstrucdo, para entao
avistar coisas que até entédo lhe eram impedidas ou ndo possiveis de ver, discutir e
experimentar.

Penso que através do pensamento reflexivo, € que o0 sujeito pode
expressar sua critica consciente e ndo de opinido formada (falo da opinido formada,
aguela que o individuo ja traz consigo, sem necessariamente avaliar a situacao
discutida, deixando de olhar por outro &ngulo uma mesma situacdo) e, essa € uma
acdo importante para o desenvolvimento da educacdo nacional, pois constroi
cidadaos reflexivos ativos, que buscam vez e voz na vida social, sem deixarem-se
manipular.

Segundo CORAZZA (2012 p. 7):

Os educadores-artistas sdo tomados em segmentos de devir-simulacro,
cujas fibras levam deste devir a outros, transformam estes devires naquele,
atravessam limiares de poderes, saberes, subjetividades. Desse modo,
guando os professores-artistas compdem, pintam, estudam, escrevem,
pesquisam, ensinam, eles tém apenas um Unico objetivo: desencadear
devires.

E necessario que nos libertemos dos moldes, abrindo-nos possibilidades
de “devires” para que também o possamos despertar em nossos alunos. Sao esses

devires que nos permitem criar, se entregar e se expressar das mais diversas formas
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sem temer os padrdes estabelecidos. Falo dos devires, enquanto acdes de ir e vir,
de pensar, de criar, de fantasiar, de poder ser mais de uma coisa ao mesmo tempo,
PACHECO (2009, p. 127) nos fala do devir da producédo de arte como;

O que se escreve na obra de arte ja ndo sdo memoérias da infancia, mas
blocos que se passam tal qual uma crianca, € o devir crianga, um
sobressalto de sensacdes que jA ndo permite distincdo entre o autor
presente e a sensac¢ao que o invade.

Assim, podemos encontrar em cada devir, nossa subjetividade de criar, de
fantasiar, de escrever, desde que nos deixemos abrir para as possibilidades do
mundo.

Trago a critica como acdo de criacdo também, onde como citei
anteriormente, € preciso, que realizemos todo um processo construtivo, envolvendo
0 momento da experiéncia, a pés-experiéncia que chamo de pensamento reflexivo,
para entdo desenvolvermos uma critica, que subjetivamente tenha contelddo para

criacao também (sem que haja necessidade que ocorra nessa ordem o “processo”).
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4 O SER SENSIVEL

O dicionario e 0 senso comum nos dizem que ser sensivel é a qualidade
de ser dotado de sensibilidade, que percebe as coisas sensiveis, quem tem sentidos
(caracteristica do homem), mas venho aqui falar de um ser sensivel que tem relacdo
com esses adjetivos. Mas que esta diretamente ligado ao desenvolvimento do olhar
sensivel por meio da arte. E um dos meus grandes questionamentos é por que nem
todos nds temos desenvolvido esse olhar sensivel para com a vida, com o mundo e,
para com o0s acontecimentos do meio comum? E como as aulas de Artes e a propria
arte pode fomentar esse desenvolvimento no Ser Humano? Estes séo
guestionamentos que vou costurar nessa conversa, buscando relatos de autores
sobre o0 assunto, relacionando a teoria com minhas experiéncias.

As vezes me pego olhando para coisas do cotidiano que ndo chamam a
atencdo de mais ninguém que estd no mesmo espaco € no mesmo tempo em que
eu. Muitas vezes vejo beleza nas coisas mais simples, e percebo que passam
despercebidas para quem esta ao meu lado. Mas ndo se trata apenas do ver, se
trata também do ouvir, do saber escutar e do sentir. Me pego em situacdes assim,
em varias ocasides inesperadas, no 6nibus, no caminho do trabalho, percorrendo
locais rotineiros, olhando para o céu e observando admiravelmente a natureza e os
animais. Mas o que isso tudo tem a ver com arte? Penso que esse olhar sensivel é
essencial para o ser em formacdo e, que recebe grande incentivo nas aulas de
Artes, ndo sendo direcionado, mas sendo impulsionada a sua fomentagéo.
HONORATO (2015, p. 62) nos diz que

Se nos permitimos sentir, existem muitas maneiras de se ter experiéncia. O
encontro com a arte, com a obra de arte € uma delas, pois a arte, em suas
diversas manifestaces tem a capacidade de deslocar o sujeito da sua
percepcdo e atitude habituais, retirando-o dos limites do mundo conhecido —
a isso se chama experiéncia estética.

E, é por meio das aulas de Artes, que podemos propor metodologias que
busquem a experiéncia estética. Para Barilli (1992 apud MEIRA, 2007, p. 32) “uma
experiéncia estética envolve as vivéncias e as transformagdes sensiveis e cognitivas
gue um sujeito elabora a partir dessas vivéncias”. Acredito que as aulas de Artes
podem instigar alunos a serem reflexivos a partir de suas vivéncias seguidas de

discusséo critica a respeito de seus temas.
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Promover o desenvolvimento do olhar sensivel nos alunos € um objetivo
imensuravel da disciplina de Artes, o qual pode provocar um amadurecimento
intelectual desse aluno. Segundo Pillar (2003, p.73) ha diferencas entre olhar e ver
“E s6 quando se passa do limiar do olhar para o universo do ver que se realiza um
ato de leitura e de reflexdo”. Desta forma procuro nessa pesquisa, evidenciar as
competéncias do ensino das artes e como as aulas de Artes podem promover o
desenvolvimento do olhar sensivel. Segundo Larrosa (2002, p. 24) para que algo

toque nosso olhar necessita-se que;

[...] requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para
sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opiniéo,
suspender o juizo, [...] suspender o automatismo da ac¢éo, cultivar a atencao
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece,
aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro, [...]

E a partir de praticas e de experiéncias artisticas fundamentadas em sua
contextualizacdo que se amplia o repertério artistico do aluno por meio do
reconhecimento dos meios artisticos como modos de agucar sua percepcao para
que, o que antes lhe passava despercebido, passe agora a ter e ser uma poética
dentro do seu Eu-artistico.

Para HONORATO (2015, p. 104) dentro do espaco escolar e do ensino de
arte “Pensar o sensivel é ter possibilidade de repensar criticamente as praticas
pedagogicas, contribuir na criacdo de outras formas de acdo que venham
redimensionar as relacfes entre educacéo, arte, estética, politica e cultura”. Tendo
consciéncia de toda a competéncia da arte, € que busco nessa pesquisa aprofunda-
la em meus estudos, e algo mais que me inquieta é se as pessoas conhecem ou
imaginam o poder transformador que a arte tem sobre o0 ser humano. Na maioria das
vezes preocupa-se em conhecer as competéncias das areas das exatas, as quais

muitas vezes julgam-se erroneamente, como nos fala Honorato (2015. p. 104)

Percebo a escola, na maioria das vezes, como um espaco educativo
estruturado sobre a normatizacéo, repleto de dualismos e dicotomias, no qual
prepondera a importancia dada aos conhecimentos cientificos de forma
distanciada da vida da comunidade, favorecendo a fragmentacao do saber, o
que dificulta a constru¢éo da rede rizomatica de conhecimentos espontaneos
em seu interior. O que dificulta a percep¢édo do sensivel em cada um que la
permanece cotidianamente se construindo como ser social e humano.
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E preciso que fagamos ligages entre o assunto a ser estudado e o meio
social do aluno, para que ndo entremos em um circulo vicioso onde sdo propostas
atividades e estudos descolados da realidade e sem significacdo para aquele aluno
ali presente. Sem o aprendizado significativo, o aluno ndo se interessa em buscar
além do que estd sendo estabelecido em aula, porque néo lhe atrai, e isso € muito
triste para a educacao, pois é perdida a esséncia do ensino/aprendizagem. Segundo
HONORATO (2015, p. 109) “[...] a arte esta na escola para promover encontros que
propiciem o cultivar-se” e, é esse cultivar-se que ndo se pode encontrar em aulas
regradas e endurecidas, mas com proposicbes poéticas que promovam a
experiéncia. Nado aprendemos apenas repetitivamente, como j4 se pensou, muito
menos mecanicamente, ja que acima de tudo somos humanos, temos sentimentos e
0S expressamos, assim aprendemos em diversos momentos e de diferentes
maneiras que estdo implicadas no conjunto ensino/aprendizagem, que parte da

subjetividade, da necessidade individual e do meio social.

4.1 O OLHAR SENSIVEL E O EU-ARTISTICO

O Eu-artistico emerge de um conjunto de experiéncias, que englobam a
experimentacao, a fruicdo!, a experiéncia estética, o pensamento reflexivo, a critica
e o olhar sensivel, desenvolvendo possibilidades de criagdo a partir desta carga
construtiva. Penso que o sujeito sé pode desenvolver seu Eu-artistico a partir destas
experimentacdes, criando uma gama de possibilidades artisticas, podendo dialogar
com suas diversas linguagens, seja ela a performance, intervencéo, teatro, danca,
masica, cinema ou a propria arte visual, até encontrar o seu modo de produzir e
apreciar arte, sua prépria identidade artistica, podendo desconstrui-la quantas vezes
forem necessarias. Até arrisco dizer que o Eu-artistico seja a aura do artista ou da
pessoa que produz/aprecia arte. Ndo que o Eu-artistico seja um estado, ou uma
forma a ser conquistada e, que a escola venha com a finalidade de construir o artista
ou este perfil, mas sim de contribuir para a formacdo do sujeito enquanto ser
reflexivo, critico e sensivel. A respeito desta contribuicdo Honorato (2015, p. 47) nos
diz que;

L A fruicdo estética, se trata do ato de fruir ao contemplar uma obra de arte, ou seja, através das sensagBes
possibilitadas, sejam elas pela beleza, feiura, provocacao, despertando sentimentos como raiva, alegria, angustia,
etc.



29

Penso que ensinamos arte nas escolas ndo necessariamente para formar
artistas, mas para aproximar a sociedade da arte, da arte contemporanea
em especial, formar um publico sensivel e apreciador da arte de nossos dias
percebendo suas trilhas politicas e estéticas.

Nas aulas de Artes almejamos propiciar estes momentos aos alunos,
instantes de pratica e experiéncia, de amadurecimento intelectual por meio das
indagacoes e reflexbes da arte, sem necessariamente focar na construcéo desse Eu,
mas sim na propria experiéncia, transformadora do olhar comum em olhar sensivel,
consequentemente desenvolvendo a identidade artistica do ser, seja ela enquanto
artista, apreciador, critico, mas principalmente humano, capaz de sentir, de
expressar sentimentos e provocar emog¢des. Penso, que podemos fomentar este
desenvolvimento, por meio de atividades abertas para a criacdo. Utilizo a palavra
aberta no sentido de dar a total liberdade de criagdo, invengao, inovagao para o
aluno, abandonando a necessidade de impor regras em todos os momentos, claro
gue isso ndo implica em deixar a aula solta, pois precisamos de limites enquanto ser
humano, para sermos respeitados e respeitar o espaco do outro, mas falo da
liberdade de atuag&o, onde o aluno ndo depende mais do mestre, e 0 mesmo se vé
assim, com potencial criador, independente, inovando, se descobrindo no mundo

enquanto ser atuante.

4.2 UMA EXPERIENCIA ESTETICA A PARTIR DA APRECIACAO DO FILME: O
FABULOSO DESTINO DE AMELIE POULAIN

A experiéncia estética pode partir de uma série de experimentacoes, e 0
cinema é uma delas. Trago aqui minha experiéncia ao assistir o filme O fabuloso
destino de Amélie Poulain, um filme francés lancado em 2002, que nos conta a
histéria da menina Amélie, filha de um médico e uma diretora de escola A menina
tem pouco contato com o mundo e, cresce isolada, pois o pai a0 examina-la
mensalmente pensa que a menina tem um sério problema no coracéo, quando na
verdade ela fica agitada com essa aproximacéao fisica, ja que o pai esta sempre frio e
distante. Pouco tempo depois, a mae de Amélie falece acidentalmente e a menina
cresce na companhia do pai. Ao alcancar a maioridade, deixa o suburbio e muda-se
para o bairro parisiense de Montmartre, ali comeca a trabalhar como gargconete em

um café. Certo dia, acidentalmente encontra em seu banheiro uma caixinha
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escondida, guardando brinquedos e figurinhas, a qual supde ser do antigo morador.
Pensa na emocéo do dono ao reencontrar estes objetos guardados com tanto zelo
e, decide procura-lo para devolver-lhe. Se 0 mesmo ficasse feliz, estava decidido,
passaria a resolver e ajudar os outros em pequenos detalhes que se abrem para a
felicidade. E, assim aconteceu. Ganhando ai um novo sentido para sua vida e, entdo
seu destino se transforma para sempre.

Para mim, o tema do filme fala das nossas vidas, onde cada um cultiva
dentro de si um medo, uma fantasia, um desejo, sentimentos que geralmente séo
muito duros de assumir em nossa vida social. Certamente este filme nos traz outras
maneiras de olhar o mundo, de observar o que se passa despercebido em nosso
cotidiano que é corrido e ocupado demais para as pequenas coisas, ou para as
melhores coisas, embora nao significativas ao primeiro olhar. Nos faz parar e
pensar, de que forma estamos vivendo nossa vida que é Unica. Sera que estou
percorrendo o caminho correto? Ou serd que estou aproveitando os meus dias? O
que é aproveitar? O que realmente tém valor? Ser4d que vale trabalhar
desenfreadamente por dinheiro? Somos envolvidos por muitas incoégnitas que
parecem que s6 podem ser esclarecidas pelo tempo. O que mais me agrada neste
filme é a simplicidade da protagonista, j& adulta e envolvida pelo apego as coisas
mais simples como atirar pedras ao rio, quebrar a primeira camada da sobremesa
com a colher. Sdo coisas que passam despercebidas diariamente. Nao falo
necessariamente dessas a¢des em questdo, mas de tantas outras que permeiam
nossos dias e ndo séo percebidas em nossas vidas de adultos, mas que tiveram
muito significado quando fomos criancgas.

Algo que muito gostei no filme foi reviver a minha infancia. Em muitos
momentos me identifiquei com a menina Amélie em suas inquietacdes e conclusdes
sobre o0 mundo. Me peguei a pensar em como via as coisas na minha infancia e
acredito que foi a fase da minha vida que mais apreciei, que mais observei cada
detalhe, ou cada mero detalhe que para todos passava despercebido, mas que para
mim era objeto de estudo e admiracdo. Assim penso que a apreciagcao pode
acontecer de muitas formas e as aulas de Artes sdo bastante propicias por meio de
suas linguagens, dando abertura e iniciativa para estes acontecimentos. Precisamos
vivenciar mais a arte, e desta forma propiciar isso aos alunos, por meio de
performances, teatro, dancga, cinema, pintura, desenho e suas reflexdes entorno

destas acdes, sem necessariamente ficarmos presos a filas indianas e salas
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fechadas, podendo assim promover o desenvolvimento de sujeitos pensantes e

ativos em meio a sociedade.
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5 REFLEXOES SOBRE AS POTENCIALIDADES DO ENSINO DA ARTE — UM
PROJETO DE CURSO

O curso de graduacdo em Artes Visuais — Licenciatura € pautado nas
Diretrizes Curriculares Nacionais — DCN, que validam e normatizam seu processo de
formacao esclarecendo seus critérios de ensino/aprendizagem, objetivos, avaliacao,
sistemas de estagios, habilidades e competéncias, componentes curriculares,
atividades complementares, entre outros. Segundo o DCN? (2009, p. 1) em seu Art.

39, o curso de Artes Visuais deve buscar

[...] ensejar, como perfil do formando, capacitacdo para a producdo, a
pesquisa, a critca e o ensino das Artes Visuais, visando ao
desenvolvimento da percepcao, da reflexdo e do potencial criativo, dentro
da especificidade do pensamento visual, de modo a privilegiar a
apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica, da
utilizagdo de técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, tendéncias,
obras e outras criacbes visuais, revelando habilidades e aptiddes
indispensaveis a atuacdo profissional na sociedade, nas dimensdes
artisticas, culturais, sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area das
Artes Visuais.

Deste modo, realmente acontece na integra, onde ao longo do percurso
do nosso curso de Artes Visuais — Licenciatura, desde o inicio, somos
impulsionados, a pesquisar, estudar, desenvolver novos meios de
ensino/aprendizagem. O Trabalho de Conclusdo de Curso, é componente curricular
obrigatorio, que devera seguir determinados critérios, onde segundo o DCN (2009, p.

2) em seu Art. 8°, §2° para a obtencdo de grau em licenciatura é necessario:

a) uma monografia sobre um tema das Artes Visuais;

b) um projeto de curso a ser ministrado sobre esse tema;

C) apresentacdo a uma banca examinadora composta por professores e
profissionais da area, nos termos de regulamento préprio.

Assim, somos desafiados a desenvolver uma proposta de curso que
dialogue com nosso problema de pesquisa e busque discutir 0 assunto a ser
abordado nesta proposta, a forma metodolégica, a carga horaria, o publico alvo, a
justificativa, os objetivos e as referéncias coerentes, para assim agregar experiéncia

e conhecimento sobre o assunto. Desta forma busco em minha proposta de curso,

2 BRASIL. Constituicdo (2009). Diretrizes Curriculares Nacionais. Brasilia, 16 jan. 2009.
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propiciar reflexdes em torno do ensino de arte, relacionando-as com o meio social de
cada participante, tornando o curso uma experiéncia significativa.

Proponho como ementa do curso o estudo e reconhecimento das
potencialidades do ensino da arte em contribuicdo do desenvolvimento do ser
sensivel, critico e reflexivo. Quanto a carga horéria imagino a necessidade de dois
encontros, sendo o primeiro com 3 horas, e 0 segundo com 5 horas, totalizando um
curso com 8h/aula. Em um primeiro momento, penso em desenvolver a proposta de
curso, em uma escola, destinando-se como publico alvo pais e professores desta
comunidade escolar.

Justifico a escolha do tema como parte de um desejo em propiciar novas
reflexdes e olhares, por parte dos pais e comunidade escolar, para com o ensino de
arte buscando promover um contato maior com a disciplina e desmistificar algumas
ideias atribuidas ao ensino de Artes, evidenciando seu real propésito de instigar a
criacdo, a critica e o desenvolvimento reflexivo e sensivel do aluno enquanto ser
atuante na sociedade levando em consideracdo o meio social atual. Tendo como
objetivo geral; possibilitar reflexbes e experiéncias em torno das potencialidades do
ensino da arte e, como objetivos especificos; promover uma experiéncia estética
por meio de apreciagcdo no cinema; refletir e discutir a experiéncia relacionando-a
com a educacdao; reconhecer as contribuicées do ensino da arte na formacao do ser
sensivel, critico e reflexivo.

Como metodologia, penso em organizar 0s encontros da seguinte forma:
Nas primeiras 3 horas realizarei uma palestra com pais e professores, discutindo o
que cada um conhece e entende por ensino de arte, por meio de diadlogo. Logo apo6s
essa contextualizacdo, apresentarei por meio de slides, o percurso da disciplina de
Artes na Educacdo Regular (através dos relatos do PCSC), com suas lutas e
conquistas, e suas contribuicbes para a formacdo do sujeito, englobando o
desenvolvimento do olhar sensivel, do pensamento reflexivo e do sujeito critico. Nas
outras 5 horas organizarei na escola mesmo, no auditério ou espaco possivel, uma
sala de cinema que possa aconchegar os participantes, sendo proposta a
apreciacdo de um filme (acho interessante ndo pré-estabelecer um filme, pois penso
gque o mesmo deve ser escolhido a partir do publico com que vou trabalhar, mas
podendo sugerir alguns, cito; O fabuloso destino de Amélie Poulain (2002) e Frida
(2002), além de outras possibilidades). Apds assistirmos o filme, em uma sala

proxima, ja previamente organizada com som ambiente, com materiais artisticos e
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alternativos, vou provocar a cada um que se expresse por meio de desenho, pintura
ou colagem, suas sensacdes em relacao ao filme assistido. Sera permitido criar, sem
padrées pré-estabelecidos. Apdés a producdo, cada participante sera convidado a
socializar o seu trabalho, expondo em um mural.

Em seguida proporei discutirmos sobre a experiéncia particular de cada
um, o que lhe passou, o que Ihe tocou, o que mudou seu olhar de certa forma. Apos
a socializacdo das experiéncias, desafio cada participante a relatar por meio de
escrita, 0 que era o0 ensino da arte para si antes desta experiéncia e o que mudou no
apos, com que olhos a veem hoje. Também conversaremos a respeito de como as
potencialidades do ensino da arte podem contribuir para o0 processo de
ensino/aprendizagem como um todo e para o desenvolvimento do ser sensivel,
critico e reflexivo, além da possibilidade de utilizacdo das diversas linguagens

artisticas para esse desenvolvimento.
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6 CONCLUSAO

Durante minha pesquisa pude confirmar meus pensamentos iniciais
embasados em autores consolidados, onde posso perceber a forca da
potencialidade da arte sobre a formacdo do ser, e sua acuidade no ambito
educacional. Percorrendo o percurso da disciplina de Artes no cenario brasileiro,
podemos compreender o0 evidente progresso e as conquistas por meio de luta da
classe dos professores arte-educadores, conquistando espac¢o na educacao formal,
passando de atividade complementar a disciplina obrigatéria da grade escolar.
Percebi a relevancia da arte contemporéanea, principalmente em trabalhar a mesma
em sala de aula, pois € uma vertente impulsionadora de ideias e crescimento
intelectual, podendo instigar o aluno a pensar, criar, agir e olhar de maneiras
diferentes do conhecido anteriormente, por meio do novo e inesperado.

Trouxe para minha pesquisa também, o valor do pensamento reflexivo,
gue pode ser despertado por meio de experiéncias e acdes das aulas de Artes. A
expressao do termo pensamento reflexivo, foi utilizado pela primeira vez pelo filosofo
norte-americano John Dewey, por volta de 1910, que para 0 mesmo era a melhor
forma de pensar, se contrapondo ao pensamento de rotina, sendo indispenséavel ao
desenvolvimento do processo educativo. Trato do pensamento reflexivo despertado
pelas experiéncias artisticas, em suas diversas linguagens, que pode e deve ser
intercedido pelas aulas de Artes, onde o professor ndo necessariamente precisa ser
um dominador de todas as linguagens, nem mesmo um artista, mas precisa ser o
mediador no processo ensino/aprendizagem, experiéncia estética versus aluno.

Relaciono o pensamento reflexivo e o sujeito critico, pois penso que por
meio da possibilidade do desenvolvimento do pensamento reflexivo € que podemos
agucar o senso critico do aluno, o qual se abre para novas possibilidades, novos
devires, e passa a ter capacidade de criacao e critica, ndo expressando uma pré
opinido ja formada, mas sim sua expressao a partir da reflexdo, consequéncia de
uma experiéncia significativa.

Trato do olhar sensivel enquanto uma potencialidade que pode abrir um
leque para diversas experimentacbes e acglOes artisticas, como a producdo, a
apreciagdo e a fruicdo, pois o ser com olhar sensivel passa a ver, imaginar, criar e
sentir se libertando dos moldes pré-estabelecidos. Em conjunto a esse

desenvolvimento encontramos também o Eu-artistico. Penso que 0 mesmo emerge
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do conjunto de experiéncias que € uma acdo de descoberta e do despertar das
possibilidades de expressdo artistica. Um Eu que pode se reconhecer como
potencial criativo e atuante dentro do campo artistico e também da sociedade.
Refletindo sobre essa pesquisa, vejo que ndo é uma pesquisa finalizada,
mas apenas um ponta pé de inicio em um campo que me interessa pessoalmente e,
que acredito ser de grande valia para a educacdo. Pois como j& dizia Da Vinci “A
arte diz o indizivel, exprime o inexprimivel, traduz o intraduzivel®'. Assim penso que
a arte tem seu espaco de contribuicdo na educacdo, provocando e desafiando a
sociedade a ser mais reflexiva, mais critica e atuante por meio de suas inimeras

possibilidades de constru¢do do conhecimento.

8 http://pensador.uol.com.br/frases_de_leonardo_da_vinci/
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