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Houve tempo em que os meus olhos
Gostavam do sol brilhante,
E do negro véu da noite,

E da aurora cintilante.

Gostavam da branca nuvem
Em céu de azul espraiada,
Do terno gemer da fonte
Sobre pedras despenhada.

Gostavam das vivas cores
De bela flor vicejante,
E da voz imensa e forte

Do verde bosque ondeante.

Inteira a natureza me sorria!

Quadras da minha vida - Gongalves Dias



RESUMO

A seguinte pesquisa tem como problema central: de que forma motivar os alunos a
serem mais autorais no exercicio de seu fazer artistico, considerando sua
autonomia? A pesquisa foi realizada a partir das producgdes artisticas dos alunos,
feitas nas aulas de Artes nos niveis da Educacao Basica, sendo eles a Educacéao
Infantil, Ensino Fundamental I, Ensino Fundamental Il e Ensino Médio da rede
publica da cidade de Jacinto Machado — SC. A partir das observacoes e dos
registros fotograficos foi analisado o porqué da presenca da copia no fazer artistico
desses alunos, o que fazia eles praticarem tal agdo. Para fundamentar este estudo
dialogo com tedricos que versam sobre arte, imaginagao, criacdo e ensino da arte.
Foi percebido nessa trajetéria, de observacoes, pesquisas, e registros fotograficos,
que se configuraram em uma cartografia, que o problema estd num conjunto de
acoes, tanto do professor como do aluno. Esta investigacao tem como base um olhar
sobre a autoria e autonomia dos alunos em sala de aula. A pesquisa mostrou que
para o0 aluno ser criativo e autor de suas producbes, ele precisa ampliar seu
repertorio artistico e usufruir das varias possibilidades que a arte pode oferecer. E
que o professor precisa propiciar momentos de imaginagdo oferecendo assim,
espaco para que todos possam atribuir originalidade as proprias criagdes.

Palavras-chave: Ensino da arte. Aula de Artes. Desenho. Copia. Criacao.
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1. INTRODUCAO: UM FLORESCER

A flor que desabrocha ao romper d’alva. Um giro do sol, ndo mais, vegeta:
Eu sou aquela flor que espero ainda doce raio do sol que me dé vida
(Gongalves Dias, In BANDEIRA, 1949, p. 79).

Quando crianga pensava muito em como seria meu futuro, se ele seria
bom ou ruim, se eu conseguiria realizar meus sonhos e objetivos. Eu ndo era o tipo
de crianca mimada, que tinha muitos brinquedos e abracos e beijos de minha mae.
Cresci em uma familia humilde, sendo eu a quinta de seis filhos. Fiquei 6rfa de pai
aos dois anos de idade, e hoje ja crescida entendo que esses abragos e beijos nao
foram oferecidos ndo por minha méae nao ser amorosa, mas sim pelo cansaco de
muitas horas trabalhadas durante o dia. Ela saia de casa ao amanhecer para
trabalhar e chegava sé ao anoitecer, isso para poder ter as minimas condicbes para
dar o necessario ao crescimento de seus filhos. Raramente tinhamos sua presenca
por muito tempo durante o dia, era uma vida dificil para ela naquela época, década
de 90, sendo uma mulher jovem e ja vilva com seis filhos para criar.

Eu fui criada desde menina para ser alguém forte e independente. Era
mais madura em comparagdo as outras meninas da minha idade, tinha uma maior
autonomia, me foi ensinado que nada na vida vem fécil, que se quisesse algo teria
que me esforcar para ter, e se vocé esta se perguntando se eu nao sentia falta da
presenca de um pai e do carinho de minha méae? Eu lhe digo que sim, sentia muita
falta, o carinho e a presenga dos pais para um filho principalmente na infancia e
adolescéncia € essencial, mas essa falta ndo fez com que eu crescesse uma crianca
triste, que nao tivesse educacdo, ao contrario, via o0 quanto minha mae era
batalhadora e forte, aprendendo com ela a dar valor a tudo o que eu possuia e
passasse a adquirir, sendo sempre uma boa aluna na escola, por que sabia que na
escola aprenderia muitas coisas boas para meu futuro, me esforcando ao maximo
em todas as disciplinas, porém lembro-me que eram nas aulas de Artes que me
sentia mais a vontade, era 0 momento de minha liberdade de expressao e me sentia
autdbnoma para pensar e realizar. Esta lembrangca e sensacdo me remete ao

pensamento de Elliot Eisner na fala de Almeida:

Eisner entende que, ao realizarem atividades artisticas as criangas
desenvolvem auto-estima e autonomia, sentimento de empatia, capacidade
de simbolizar, analisar, avaliar e fazer julgamentos e um pensamento mais
flexivel; também desenvolve o0 senso estético e as habilidades especificas
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da area artistica, tornando-se capazes de expressar melhor as idéias e
sentimentos, passam a compreender as relagbes entre partes e todo e a
entender que as artes sao uma forma diferente de conhecer e interpretar o
mundo. (ALMEIDA, 2001, p.14)

Além da importancia da escola, da disciplina de Artes e outras, aprendi
muito também com os meus colegas e professores sempre os respeitando, porque
tinha a escola como minha segunda casa, meus colegas como meus outros irmaos e
meus professores e professoras como segundos pais e segundas maes.

Falando o quanto minha méae foi importante para mim, sempre quando
penso nela, nos seus esforcos e no quao guerreira ela foi, lembro-me de uma frase
de Picasso, onde ele diz que ha pessoas que transformam o Sol numa simples
mancha amarela. Mas ha, também, aquelas que fazem de uma simples mancha
amarela, o préprio Sol. E assim que vejo minha mae, uma mulher que transformou
as manchas amarelas de sua vida em seu préprio sol, e seu sol refletiu de forma
intensa e brilhante em seus filhos. Nés filhos nos orgulhando dela e ela orgulhando-
se de noés seus filhos.

Todos necessitamos transformar as manchas amarelas que surgem em
nosso caminho em algo que brilhe como o sol, pois € nas dificuldades que
geralmente aprendemos as maiores e melhores licdes/ensinamentos, onde temos
que ser maduros e tomar decisdes, fazer escolhas que envolvem nds e outros,
formando nossa autonomia, pois pode ser que a autonomia nos ajude a sermos
autores da nossa prépria historia.

Agora vocé deve estar se perguntando o porqué de eu relatar um pouco
sobre minha infancia e adolescéncia e da importancia que teve minha mae para
mim. Para iniciar, desde crianca sonhava em ter alguma profissédo, e lembro-me que
em minha infancia muitissimas vezes brincava de escolinha com meus irmaos e
amigos. Como ndo tinhamos um quadro escolar de brinquedo faziamos do guarda-
roupa da minha mae um quadro, pois ele era de madeira e de cor marrom, assim
quando escreviamos nele com o giz escolar branco as palavras ficavam nitidas. Na
brincadeira eu sempre queria ser a professora, a que escrevia no quadro e ensinava,
era uma das minhas brincadeiras preferidas, mas nunca imaginei que ao crescer e
trilhar caminhos, os meus passos € minhas escolhas me tornariam a personagem

preferida desta brincadeira.
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Quando estudava no Ensino Meédio pensava que nunca teria a
oportunidade de fazer um curso superior, a cidade onde morava e ainda moro €
pequena, sem universidades, lembro-me que geralmente eram os filhos de pessoas
com melhor situacdo financeira que tinham maior oportunidade de estudar em
universidades na época, média de oito anos atras. Entdo comecei a me informar
sobre as universidades mais préximas a minha cidade e as possibilidades de estudo
que elas ofereciam. Entao no terceiro ano do ensino médio fiz o ENEM e me inscrevi
para a bolsa PROUNI nos cursos da UNESC — Criciima e consegui passar e ganhar
a bolsa para fazer o tdo sonhado curso superior. Lembro-me que foi uma felicidade
enorme para mim, minha mae e meus irmaos e agora aqui estou finalizando o Curso
de Artes Visuais — Licenciatura.

Trouxe um pouco de minha experiéncia de vida por perceber que
atualmente muitas criancas e adolescentes ndao dao valor em possuir uma mae e um
pai, irmaos, os sentimentos e principalmente o valor que tem a escola e o aprender.
Parece que hoje é tudo tdo mais facil que o valores vao se perdendo, as criangas e
adolescentes em uma boa porcentagem nao mostram o respeito e interesse que o
ambiente escolar merece, ndo se esforcando no pensar e no fazer em sala de aula,
querem as coisas prontas e resolvidas, parecem ser mais dependentes de uma
figura adulta em muitos aspectos, e no caso da disciplina de Artes isso interfere no
desenvolvimento da imaginacgao, criatividade, no sentir, pensar e expressar, na sua
autoria e autonomia.

No decorrer dos capitulos uso alguns poemas dos escritores Gongalves
Dias, Rubem Alves, Fernando Pessoa, fazendo um dialogo com eles e com a
pesquisa. Escolhi poemas que falam de natureza, pois moro em cidade interiorana e
me identifico e me encanto com poemas que me fazem recordar minha infancia,
adolescéncia, juventude, ou seja, do meio em que vivo. Com isso sinto maior prazer
em escrever € 0s poemas me ajudam a percorrer esta cartografia com encontros
que se abrem para a escrita da pesquisa.

O assunto abordado em minha pesquisa sobre arte surgiu por meio de
minhas observacdées no terceiro estagio obrigatério do curso de Artes Visuais —
UNESC, sendo que as observagbes foram feitas na Escola de Educacdo Basica
Jacinto Machado, localizada na cidade de Jacinto Machado — SC.

Conversando com a professora da turma sobre as linguagens da arte e
seus conteudos, sobre problemas e dificuldades que a turma teria, ela me disse que
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sente uma enorme dificuldade em trabalhar com os alunos da 32 série do Ensino
Médio o fazer artistico, pois eles sdo muito de copiar. A maioria dos trabalhos sao
cbpias de imagens tiradas da internet, obras de arte, enfim. Claro que ha varias
técnicas aplicadas por artistas onde eles criam uma nova obra baseada em outra ja
existente, como é o caso do pastiche e da releitura. Um exemplo disso é o artista
Duchamp e seus ready mades, sua obra que contém a figura da Mona Lisa com
bigodes, intitulada “L.H.O.0.Q.” (1919). Porém esta pesquisa se direciona a cépia
fiel, onde o aluno nao coloca nenhum tipo de criatividade, de autoria no exercicio de
fazer artistico, simplesmente segue fielmente trabalhos ja feitos por outras pessoas.
Segundo a fala de um aluno que ouviu a docente comentar este problema da cépia
comigo, para ele nada se cria, tudo se copia, entdo pude perceber com essa fala,
que muitos alunos de nossas escolas, atualmente, precisam refletir sobre arte e
sobre a disciplina de Artes, assim como compreender qual a importancia de ensinar
e aprender a arte. Com base nestas reflexdes apresento algumas questdes que
norteiam minha pesquisa: E possivel descontruir a ideia formada de que o exercicio
do fazer artistico s6 se da (realiza) através da copia? A cépia interfere, prejudica o
ensinar arte? O aluno pode vir a ser mais criativo, autoral em suas producdes
artisticas com a ajuda do professor de Artes? A disciplina e o professor de Artes
acrescentam na formacao de sujeitos-autbnomos? Quais possibilidades o professor
de artes possui para enfrentar o dilema da cémoda acao de copiar? Como avaliar tal
acao?

Para melhor responder a esses questionamentos realizei uma pesquisa
de campo com turmas de alunos de séries diferentes que foram desde a Educacéao
Infantil ao Ensino Médio, pois acredito ser uma forma mais adequada para perceber
se ha realmente a cdmoda acao da copia no fazer artistico em cada grau de ensino,
aprofundando-me no assunto aluno/professor, arte/fazer artistico e

autoria/autonomia.

1.1. METODOLOGIA

Este estudo se insere na linha de pesquisa Educacéo e Arte do Curso de
Artes Visuais Licenciatura — UNESC. A pesquisa nasce a partir de uma inquietacao,
questionamentos, dulvidas, assuntos que nos interessam, porém nos Ssao

desconhecidos, assim somos incentivados de alguma forma a investir numa busca.
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Para Goldenberg (2004) a pesquisa cientifica exige, para que seja realizada com
éxito, “[...] criatividade, disciplina, organizacao e modéstia, baseando-se no confronto
permanente entre o possivel e o impossivel, entre o conhecimento e a ignorancia”
(p. 13). Segundo Minayo (2009) “E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e
a atualiza frente a realidade do mundo” (p. 16).

Quanto a sua natureza esta pesquisa denomina-se basica e sua forma de

abordagem é qualitativa, que para Minayo:

[...] responde a questdes muito particulares. [...] ela trabalha com o universo
dos significados, dos motivos, das aspiragbes, das crencas, dos valores e
das atitudes, esse conjunto de fendmenos humanos é entendido aqui como
parte da realidade social, pois 0 ser humano se distingue ndo s6 por agir,
mas por pensar sobre o que faz e por interpretar suas agdes dentro e a
partir da realidade vivida e partilhada com seus semelhantes. O universo da
producdo humana que pode ser resumido no mundo das relagbes, das
representacdes e da intencionalidade e é objeto da pesquisa qualitativa
dificilmente pode ser traduzido em numeros e indicadores quantitativos.
(MINAYO, 2009, p. 21)

Classifica-se como exploratéria por que: “As pesquisas exploratérias tém
como principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias,
tendo em vista a formulagdo de problemas mais precisos (...)” (GIL, 1999, p. 43).

A realizacdo da pesquisa se deu por meio de observacbes e registros
fotograficos das producdes artisticas de alunos de turmas de diferentes niveis de
ensino — da Educacao Infantil ao Ensino Médio, na busca de perceber o lugar da
autoria e da autonomia, por parte dos alunos, no exercicio de seu fazer artistico,
assim como observar se, de fato, a copia € algo presente e constante nas aulas de
Artes. E, nesse caso, se afirmativo, procurar conhecer os motivos que levam os
alunos a essa acao de copiar. Apesar de classificar a pesquisa de uma certa forma
tradicional, optei por utilizar o método cartografico de pesquisa, onde o caminho vai
se construindo conforme o campo vai se apresentando e eu pesquisadora fui me

constituindo. Segundo Honorato:

O termo cartografia, como possibilidade metodolégica, surge com Gilles
Deleuze e Felix Guattari (1995) no texto em que escrevem a quatro maos
ainda na década de 80: Mil Platés: do capitalismo a esquizofrenia. E um
conceito que assume-se implicado com a invengao e a criagao, pois permite
pensar uma pesquisa das multiplicidades que produz multiplicidades.
Desenhar linhas, investigar territérios, perceber as margens e os
deslocamentos, criar e estimular mudangas nas possiveis trajetorias
(HONORATO, 2015, p. 20).
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O movimento que percebi nas aulas de Artes, que observei durante o
Estagio lll, foi o de inquietude e preocupacao da professora que me revelou que a
cbpia esta presente com frequéncia na producdo artistica dos seus alunos. Uma
constatacao que reforcou minha intencdo de pesquisa que traz como problema: De
que forma motivar os alunos a serem mais autorais no exercicio de seu fazer
artistico, considerando sua autonomia?

O objetivo geral da pesquisa foi o de refletir sobre como motivar os alunos
a serem mais autorais no exercicio de seu fazer artistico, levando em conta os
aspectos da autonomia. Ja os objetivos especificos se apresentam como:
Compreender a importéncia da disciplina de Artes na escola; investigar o motivo do
desanimo da imaginacgao e criacdo na aula de Artes; discutir possibilidades de acao
do professor de Artes no sentido de motivar seu aluno a ser mais criativo e autoral
em suas producdes artisticas, considerando sua autonomia; entender que a arte
também nado é sé o fazer artistico, mas também um momento de reflexdo,
apreciacdo, um meio de crescimento (intelectual) humano; analisar o problema da
cépia na disciplina de Artes com professores e alunos de uma forma qualitativa.

No primeiro capitulo trago a importdncia do ensino da arte com uma
secao comentando sobre como ocorrem as aulas de Artes e as relagcbes delas com o
aluno, o professor e a escola. Trago também uma reflexdo sobre os modelos
impostos aos alunos que promovem o uso da cépia, assim como das limitacées que
o aluno tem na vida escolar. No segundo capitulo falo sobre o desenho, a
imaginacao e a criacao, mostrando o quao relevante é o desenho para a arte e para
os alunos, e a importancia que tem a acao de imaginar e de criar. Apds trago a
analise de dados onde relato as observacées que realizei na escola em aulas de
Artes desde a Educacao infantil até o Ensino Médio, promovendo uma conversa com
autores que discutem o ensino da arte. Para finalizar, sem dar um fim, apresento
minha proposta de curso em sintonia com as consideragdes finais que apontam,
além de meu percurso tedrico e de experiéncia, possibilidades de pensar a autoria e
autonomia nas aulas de Artes.
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2. O ENSINO DA ARTE: UM JARDIM DE CORES VIBRANTES

Era uma vez um velhinho simpético que morava numa casa cercada de
jardins. O velhinho amava os seus jardins e cuidava deles pessoalmente.
Na verdade, fora ele que o plantara — flores de todos os tipos, arvores
frutiferas das mais variadas espécies, fontes cachoeiras, lagos cheios de
peixes, patos, gansos, garcas. Os passaros amavam o jardim, faziam seus
ninhos em suas arvores e comiam dos seus frutos. As borboletas e abelhas
iam de flor em flor, enchendo o espago com as suas dancgas (ALVES, 2010,
p. 90).

O jardim € um lugar onde as pessoas geralmente se sentem bem. A arte
também nos faz sentir bem. Um jardim tem uma enorme variedade de flores e de
cores, assim como a arte que agrega uma variedade de linguagens. No jardim usa-
se instrumentos para conserva-lo e deixa-lo formoso, assim como na arte usamos
varios materiais para criar. No jardim as flores sdo diferentes umas das outras, e na
aula de Artes cada aluno é diferente do outro. Por isso relaciono o ensino da arte
com um jardim de cores vibrantes que iluminaram a histéria com seu percurso de
conquistas.

O ensino da arte no Brasil passou a ser obrigatério no ensino formal na
década de 1970, e foi sofrendo mudancas conforme o tempo e as necessidades de
se ensinar e aprender arte. O conhecimento de arte é necessario. Além da
importancia de té-lo na vida escolar, ele é relevante para a vida em sociedade, para
compreender fatos cotidianos e rotineiros porque “as artes fornecem um dos mais
potentes sistemas simbdlicos das culturas e auxiliam os alunos a criar formas Unicas
de pensamento” (ALMEIDA, 2001, p. 32).

A arte educa. Fazendo e apreciando arte o aluno desenvolve sua cultura
integrando acdes que o permitem perceber, pensar, aprender, recordar, imaginar,
sentir, expressar e comunicar-se com o mundo, além de oportunizar a ampliacao da
consciéncia critica, da autonomia e da cidadania. Por isso necessita-se ter um
respeito maior com a disciplina de Artes, pois nela ndo se aprende apenas a
desenhar e pintar como é de costume reduzi-la. LEITE (2008) aponta que educacao
e arte devem andar juntas, sem que uma domine a outra, mas sim que se

entrelacem.

A relagdo entre educacao e arte, se nao queremos vé-la reduzida a
subordinacdo de uma pela outra, passa por compreender 0s processos de
apropriagdo para que se oferecam oportunidades significativas de
experiéncia estética, de carater dialégico, aos tantos sujeitos
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contempladores, fugindo de modelos e de cépias, favorecendo sua
ampliacado de repertorio (LEITE, 2008, p. 34-35).

Portanto, devemos pensar e articular a relagéo entre arte e educacao por
meio de acdes que envolvam escola, aluno, professor e também comunidade.
Aprende-se muito com a troca de saberes, estreita-se lacos. Considero que a arte
faz parte de todo ser humano, exploramos e conhecemos muito de nés, do outro e
do mundo por meio dela, pois arte é expressao, transforma olhares, aprimora a
sensibilidade e nos permite criar novas possibilidades para o ja conhecido.
Aproximar a educacao e a arte é fundamental para aprofundar os aprendizados e
experiéncias que ambos nos permitem obter. E um respeitar de cada area de
conhecimento, tudo o que nos agrega € importante, como diz o poeta Fernando
Pessoa tudo vale a pena quando a alma ndo é pequena

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais:

A educagao em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcao e imaginagao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acéo
de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas (BRASIL, 2001, p.19).

Com isso, penso que tudo o que esta em nossa volta, em volta de nossos
alunos, ajudam no aumento de saberes, enriquecendo nosso repertério para a
imaginacao e criagdo. Além dos aprendizados que vém da escola, da disciplina de
Artes e com o professor como figura principal, nossos conhecimentos vém de muitos
outros lugares, com outras pessoas, outras culturas, ou seja, em casa, na pracinha
da cidade, no parque de diversao, numa exposicao de arte, lendo um livro, jornal,
internet, com pai e mae, com os irmaos e avos, com o0s colegas de sala de aula e
com os amigos fora da escola, isso tudo esta inserido no nosso dia a dia, e temos
que aprender a reconhecer que todos esses lugares, pessoas e costumes nos
transformam e tudo o que experenciamos contribui de alguma maneira com nosso
desenvolvimento pessoal.

E primordial ter a arte no curriculo escolar. E fundamental conhecé-la e
ensina-la, pois ela esta ligada a cultura. Trago Almeida (2001, p. 15) para assegurar
minha afirmacédo. Segundo a autora:
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[...] o motivo mais importante para incluirmos as artes no curriculo da
educagao basica é que elas sdo parte do patrimbnio cultural da
humanidade, e uma das principais fungcdes da escola é preservar esse
patriménio e da-lo a conhecer. As artes sdo produgdes culturais que
precisam ser conhecidas e compreendidas pelos alunos, ja que é nas
culturas que nos constituimos como sujeitos humanos.

A cultura € um conjunto de crencgas, costumes, ideias, comportamentos,
simbolos que foram adquiridos pelo homem pertencente a uma sociedade e esse
conjunto perdura ao passar do tempo. Penso que a arte possibilita conhecermos a
histéria de determinadas épocas e povos e € nosso dever preservar a cultura assim
como a arte. Por meio delas podemos conhecer e encontrar a nés mesmos, nos
constituindo como sujeitos, assim como nos diz Aimeida. Acredito que preservando a
cultura e a arte estaremos defendendo a historia de outros e a nossa proépria historia.

2.1. AULA DE ARTES: A LAGARTA, O RIO E A ROCHA

O essencial é saber ver — mas isso (triste de noés que trazemos a alma
vestida!), isso exige um estudo profundo, uma aprendizagem de
desaprender [...] procuro despir-me do que aprendi, procuro esquecer-me
do modo de lembrar que me ensinaram, e raspar a tinta com que me
pintaram os sentidos, desencaixotar as minhas emoc¢des verdadeiras,
desembrulhar-me e ser eu [...] (Alberto Caeiro in ALVES, 2010, p. 242-243).

Ao pensar na aula de Artes me vem logo uma sensacao boa, de alegria,
igual quando sentimos o cheiro de café recém coado e do chocolate quente em dias
de frio que ao bebermos esquenta-nos e nos conforta, do cheiro de terra molhada no
verdo depois de muitos dias sem chuva, o ouvir do canto dos passaros ao acordar,
ver 0 orvalho na grama parecendo varias pedrinhas brilhantes aos primeiros raios de
sol do dia, parece uma visdao romantica da arte? Para mim, € assim que a aula de
Artes deve nos fazer sentir, porém nem sempre é assim que acontece.

Tem-se 0 mau costume de relacionar o fazer e o0 aprender na escola
como obrigacdo. A producédo do aluno induzida pela famosa expressao “vale nota”.
Inimeras vezes ouve-se essa expressao tanto da parte do aluno como da parte do
professor. Insere-se entdo a ideia de que tal atividade sé € importante porque valera
uma nota, e ndo porque de alguma forma contribui com seu conhecimento cognitivo
e sensivel.

A aula de Artes deve gozar de momentos de descobrimentos e alegrias.

Proporcionar ao aluno a liberdade de sentir os cheiros, os sabores, as texturas, o
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som, o toque. Concordo com Almeida (2001) quando diz que os professores estdo
tdo preocupados em “mostrar servico” e demonstrar 0 quao importante a arte €, que
“acabam impingindo aos alunos exercicios arduos, repeticdes exaustivas, propostas
desprovidas de sentido para eles. [...] uma atividade que poderia ser prazerosa
transforma-se em mais uma tarefa chata e obrigatéria a ser cumprida” (p.19).
Quando uso a palavra “prazerosa” na aula de Artes, refiro-me as questdes do fazer
artistico, do apreciar, do fruir, do sentir, do imaginar, do criar e do refletir sobre a
arte. Do sentimento de liberdade que temos ao poder expressar por meio desta
disciplina quando nos € dada essa oportunidade.

E claro que essa liberdade e esse prazer nas aulas de Artes devem ser
acompanhados por acordos mutuos. Moderar é necessario para que as aulas nao
cheguem a se tornar uma bagunca, porém o professor ndo deve prender seus
alunos querendo que facam tudo o que pede e do jeito que espera, nao permitindo
gue seus alunos deixem de expor aquilo que pensam do modo que sabem fazer.

O professor precisa ser “como um observador atento e sensivel, que sabe
ler nos olhos e no siléncio de sus alunos, estara apto a desafiar e a esperar o
processo de cada um” (ALBANO, 2010, p. 52), precisam primeiramente olhar para
seus alunos e depois para os saberes e fazeres, porque ao ensinar constréi-se o
sujeito, o aluno € o fim, e os saberes e fazeres sdo os meios. Necessita-se repensar
a forma de lecionar, substituir essa ideia de obrigatoriedade por agcbes que propiciem
o brilho no olhar dos alunos, praticas que lhes falte ar nos pulmdes de empolgacao,
tornando-se uma aula alegre e de boa qualidade.

E dificultoso o professor executar as aulas de Artes com tamanho deleite?
Acredito que seja dificil, pois nem sempre consegue-se agradar a todos os gostos e
maneiras de ser e pensar, visto que em uma sala de aula no ensino basico trabalha-
se em média com 20 a 30 alunos, um diferente do outro, cada um com suas
prioridades e caracteristicas, porém nao € impossivel, o professor e o aluno devem
sair da zona de conforto e procurar por novos caminhos. Tornar as aulas de Artes
em constantes descobertas, fazer com que os alunos se identifiguem com as

possibilidades que a arte pode oferecer. Para Almeida (2001, p.19):

A alegria nas aulas de artes pode ocorrer de forma intensa em duas
situagbes: uma, quando aos alunos é dado o direito de simplesmente
experimentar, tatear, sentir o prazer de apenas explorar os materiais ou
divagar entre ideias incipientes, sem o peso do compromisso de apresentar
“para nota” um produto ao final da atividade; a outra, quando os alunos
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realizam atividades capazes de despertar sentidos plenos para eles, e isso
ocorre quando se identificam com a proposta de trabalho e se reconhecem
como autores, quando constatam que podem criar algo novo por meio de
sua acao [...]. Infelizmente, com frequéncia, a escola abafa essas fontes
intrinsecas de satisfagdo, substituindo-as por formas extrinsecas de
premiacao, usadas para motivar a atividade e para sustentar o “interesse”.

Com isso atrevo-me a dizer que a escola € uma grande poténcia
limitadora, e essa limitacdo tende a crescer no decorrer dos niveis de ensino.
Quanto maior o grau de ensino maior € a contencado dos alunos. As escolas em seus
Projetos Politicos Pedagdgicos geralmente citam a necessidade de procurar
estabelecer e manter contato com os alunos e com o meio social em que vivem,
proporcionando a liberdade de expressao, reflexao e criticidade, porém nem sempre
isso se cumpre, pois ha predeterminacdes no ensino escolar. O ensino na escola
quando é predeterminado ndo permite abrangéncia, se tornando limitador, e quando
se limita, principalmente ao ensinar arte, cria-se um abismo em relagéo a disciplina
com o imaginar, o criar, o fruir, 0 expressar, o apreciar, o fazer artistico e a propria
formacao do sujeito, entdo a escola falha, falhando também o professor e junto o

aluno.

Apesar de todos os esforgos para o desenvolvimento de um saber artistico
na escola, verifica-se que a arte — historicamente produzida e em produgéo
pela humanidade — ainda ndo tem sido suficientemente ensinada e
apreendida pela maioria das criancas e adolescentes brasileiros. (FUSARI;
FERRAZ, 1993, p. 17).

Isso acontece devido a um ensino da arte que, muitas vezes, nao é
oferecido ao aluno. Ao invés de dispor a ele um mundo a explorar o ensino fica
fechado em uma caixinha. Apesar disso, a escola é tida como, e tem a obrigacao de
ser, um espaco de conhecimento, de aprendizagem e de relagdes entre sujeitos. E
papel da escola contribuir na formacdo do estudante possibilitando a ele ser um
cidadao critico e reflexivo, autor e dono do seu proprio discurso. Além disso, €
importante a escola dispor de uma boa estrutura fisica e oferecer um bom ambiente
para melhor atender as necessidades de seus alunos. E indispensavel também gerar
acdes no cotidiano regadas por uma boa relacdo entre escola, aluno, professor e
arte, onde o professor de arte possa oportunizar momentos que encorajem o aluno a
se expressar, criar, descobrir, libertando-os e os estimulando a procurar pelo

aprendizado e conhecimento que lhes permitem crescer humanamente, experiéncias
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que Ihes deem prazer e tragam alegria, tocando-lhes de alguma maneira, porque o
gue nos toca deixa marcas e essas marcas sao levadas conosco por toda a vida.
Como afirma Bondia (2002, p. 21):

A experiéncia é o0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que se passa, hdao o que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo quase nada nos acontece. Dir-se-ia
que tudo o que se passa esta organizado para que nada nos acontega.

E indispensavel ao estudante experiéncias novas e prazerosas, ou seja,
conhecer o que lhes é desconhecido, fazer descobertas de outros mundos e passar
a compreender que a arte oferece muitas possibilidades. A experiéncia que a arte
pode nos proporcionar € Unica e nao pode ser substituida por nenhuma outra area
do conhecimento humano. Conhecer diferentes materiais, os artistas e o0s
movimentos da arte, trabalhar as linguagens artisticas como o teatro, a danca, a
musica, a pintura, gravura, fotografia, o cinema, a escultura, o desenho. Cada uma
das linguagens artisticas possui uma linguagem prépria, proporcionando ao sujeito
uma experiéncia unica. Ensinar essas linguagens de variadas formas e contextos,
sair mesmo da rotina e sempre ansiar pelo novo, pelo desconhecido, o professor
surpreender a si mesmo e aos alunos. E preciso abandonar os habitos cémodos,
sair da costumeira aula em sala, entre quatro paredes, e deixar que o aluno conheca
o vasto mundo |a fora, va para o patio da escola, faca uma saida de campo, mostre
0 que tem de arte nas ruas e na cidade onde se vive, a arte ndo esta sé nos livros
com ilustracbes das obras de grandes artistas ou em galerias e museus expostas em
grandes quadros com suas belas molduras, faca relagdes da arte com o cotidiano, a

cultura, o meio em que vivem os alunos, Oliveira (2005, p. 66) traz que “um
professor ndao é competente porque “da uma boa aula”. Ele é competente quando
consegue articular os diferentes saberes e dar significados ao que ensina”.

Penso que existem professores e professores, escolas e escolas, alunos e alunos,
ou seja, nem todos os professores tem habitos de comodidade, muitos procuram por
novidades que buscam incentivar os alunos a querer desfrutar do que lhe é
ensinado. Nem todas as escolas sdo limitadoras. Tem as que se preocupam em
formar cidadaos criticos e reflexivos, procuram participar e conhecer o meio em que

seus alunos vivem. Esta postura torna a escola uma poténcia de formagao.
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A escola é uma rocha que o rio precisa contornar para seguir seu caminho
chegando ao seu destino, esse rio € o professor que contorna as dificuldades para
cumprir seu dever que é o de formar sujeitos criticos, reflexivos e autbnomos e que o
aluno faca a metamorfose, transforme-se de lagarta para uma borboleta que voa
livre para viver experiéncias. Que a aula de Artes ndo seja, assim como diz Albano
(2010, p.9) [...] associada a cereja que enfeita o bolo: atraente, mas facilmente
descartada”, mas sim “pensar em arte na escola como o fermento que o faz crescer”
como nos fala a autora Albano (idem, p. 11). Que a escola e o professor nao
gueiram e nao vistam a “alma” (usando a expressdo do poeta Alberto Caeiro) dos
alunos, que os deixe livres para aprender e mudar de opinides, 0os conceda o
sentimento do “ser eu” e que as aulas sejam de qualidade e organizadas, porém
sem serem regradas e limitadoras. E que a educacgao seja mais estimada e apoiada
por toda a sociedade.
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3. DESENHO, IMAGINAGAO E CRIAGAO: A LINHA QUE PASSEIA CRIANDO
FORMAS

A

“Eu penso as mesmas coisas estranhas que vocé”, continuei. “Mas sei que
sao sé pensamentos, nuvens brancas levadas por uma brisa. Sou dono
deles. E com eles eu facgo literatura da mesma forma como Bosch fez
pintura surrealista. Mas os seus pensamentos sdo fortes. As nuvens
brancas se transformam em nuvens negras, e chove, com trovdes e
relampagos, e vocé fica toda molhada. Vocé ndo é dona deles. Eles séo
mais fortes que vocé... vocé fica ‘possuida’ por eles...” (ALVES, Rubem,
2010, p. 84).

Inicialmente o desenho nao era considerado arte, mas sim uma
ferramenta mecanica para auxiliar no desenvolvimento de uma obra. Ao passar dos
anos, no periodo renascentista foi onde o desenho passou a ser valorizado,
deixando de ser uma ferramenta mecénica e passando a ser um elemento
fundamental da obra. Porém nem todos os artistas compartihavam da mesma
opinido, sendo que alguns deles defendiam que o desenho era apenas uma forma
de expressar a ideia, mas nao considerado a ideia em si. Derdik (2004, p. 20) afirma
que “o desenho como linguagem para arte, para a ciéncia e para a técnica, € um
instrumento de conhecimento, possuindo grande capacidade de abrangéncia como
meio de comunicacdo e de expressao”. Considero o desenho como sendo uma
forma de escrita do pensamento de quem o produz, uma maneira de falar, se
expressar através de pontos, linhas e formas. Nele ha esséncia, definicao. Ao criar
por meio da linha surgem-se elementos que dialogam entre si e ao mesmo tempo, a

todo momento se transforma em outra coisa. Segundo Derdik:

O desenho ndo é uma mera cépia, reprodugdo mecanica do original. E
sempre uma interpretagdo elaborando correspondéncias, simbolizando,
significando, atribuindo novas configuragcées ao original. O desenho traduz
uma visao porque traduz um pensamento, revela um conceito (DERDYK,
2004, p. 112).

O desenho esta ligado ao intelecto. Assim como traz Mario de Andrade
(1975, p. 71), “[...] o desenho [...] é essencialmente uma arte intelectual, que a gente
deve compreender com os dados experimentais, ou melhor, confrontadores, da
inteligéncia”. O desenho sendo assim, uma forma visual de demostrar o
pensamento. No periodo pré-histérico o homem ja praticava o exercicio da imagem,

porém essas imagens ndo sdo consideradas como desenho porque geralmente
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eram representacées do seu cotidiano, ndo tendo a intencao de interpretacdo da
ideia, mas tem um valor préximo.

Apesar de o desenho existir jA ha muito tempo ele s6 passou a ser visto
como uma linguagem autbnoma a partir do Modernismo, quando passa a ser
analisado pelos meios de expressao da arte.

O desenho ndo deve ser menosprezado como simples fazer de linhas
com lapis em uma folha branca. Na disciplina de Artes é importante mostrar como o
desenho é uma linguagem relevante, pois os alunos ao desenharem expressam
sentimentos e pensamentos, fazendo interpretacées do que veem dialogando com o
meio em que vivem, produzindo simbolos, signos, marcas, por que como nos lembra
Derdik (2004, p. 24):

O desenho, enquanto linguagem, requisita uma postura global. Desenhar
nao é copiar formas, figuras, ndo é simplesmente proporgao, escala. A visao
parcial de um objeto nos revelara um conhecimento parcial desse mesmo
objeto. Desenhar objetos, pessoas, situagdes, animais, emoc¢odes, ideias sao
tentativas de aproximag¢do com o mundo. Desenhar é conhecer, é apropriar-
se.

Os alunos desenham suas vivéncias, experiéncias, acontecimentos do
cotidiano e coisas de sua preferéncia, aquilo que gostam e lhe dao alegria e o que
lhes é significativo, assim conhecendo a si mesmo e o mundo. O desenho também
possui dimensao estética e poética como nos diz Leite (2004), portanto cada um tem
sua propria maneira de desenhar, pois cada ser humano tem um olhar distinto, o que
percebo pode passar despercebido por outros. E em cada fase da nossa vida
(infancia, adolescéncia, juventude e adulta) os desenhos vao se diferenciando, se
diferem porque em cada fase mudam as nossas prioridades, gostos, meio em que
vivemos e passamos a adquirir mais conhecimento e fazemos muitas outras

descobertas, experimentacdes e os desenhos passam a ser aprimorados.

Seja no significado magico que o desenho assumiu para o homem das
cavernas, seja no desenvolvimento do desenho para a construgdo de
magquinarios no inicio da era industrial, seja na sua aplicacdo mais
elaborada para o desenho industrial e a arquitetura, seja na funcédo de
comunicagao que o desenho exerce ilustragdo, na histéria em quadrinhos, o
desenho reclama a sua autonomia e sua capacidade de abrangéncia como
um meio de comunicacao, expressao e conhecimento (DERDYK, 2004, p.
29).

Para desenhar precisa-se também agucar a imaginacao e ter o processo



26

de criagdo e a arte se mostra como um espaco livre para a realizagao desses dois
elementos que acontecem por meio do fazer e da experiéncia. Cada um possui um
jeito Unico de significar o mundo, a realidade que vive, as relagdes que estabelece
com a arte e seu modo de criacdo. E importante criar porque através da criagdo

exercitamos nosso poder de decisdes, assim como nos diz a autora Almeida:

Ao realizarem atividades artisticas, os alunos também aprendem que o
processo de criar requer decisdes. Toda criagdo envolve muito mais uma
atividade de exploragdo, invencdo e tomada de decisdo do que o
conformismo a regra. Numa atividade criativa, os alunos (mesmo as
criangas menores) precisam constantemente avaliar a adequagédo e
qualidade de seu trabalho e, no processo, aprender a fazer julgamentos em
situacbes na quais os modelos estdo ausentes. O que ndo & um feito
pequeno, ja que o foco da avaliagdo passa do externo para o interno. Dessa
forma, aprendem a confiar em sua sensibilidade e percepcdo para
determinar a adequagao do que criam. Infelizmente, nem sempre isso
acontece, frequentemente, professores de artes impdem modelos, em vez
de ajudarem os alunos a estabelecer critérios para fazer seus proprios
julgamentos (ALMEIDA, 2001, p. 21).

Eu penso e pontuo mais uma vez que, para que os alunos sejam mais
autdbnomos e possam criar os professores precisam deixar os modelos de lado. O
professor ndo pode cobrar que seu aluno seja autoral, que crie novidades se é ele
mesmo quem, as vezes, da os modelos para eles seguirem. Porém temos a clareza
que a escola/professor ndo tem obrigacao de formar artistas, mas sim apresentar ao
aluno as varias possibilidades da arte.

Acredito que no ato de criar é necessario ter autoria, ser autor daquilo que
se faz. Por as préprias marcas, caracteristicas, conhecimentos e a sua histéria em
tudo aquilo que se realiza, se produz. Quando se é autor passamos a nos
reconhecer naquilo que produzimos, sentir que tem algo de nés em nossas criacoes.
Para isso, pontuo mais uma vez a importancia da ampliacdo de repertério. Esse
repertério deve ser construido desde a infancia, sendo que o professor de Artes
pode proporcionar através de atividades e conteludos a abertura desse leque de
conhecimentos onde o aluno possa ser tocado. Com isso 0 aluno pode explorar o
mundo que conhece, quanto maior esse mundo, quanto mais experiéncias, mais facil
sera para o aluno expressar-se autoral e criativamente. Para isso Leite (2004, p. 36)

nos diz que:

E preciso estar atento as coisas e, a0 mesmo tempo, deleitar-se em
distensdo. Por isso, € tdo importante olhar o mundo com um olhar mais
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agucado, mas em continua tensdo com o (des)observar, (des)atentar, num
dialogo permanente e ininterrupto entre cognicao e afetividade.

S6 se pode ser autoral quando se possui autonomia. Para que um aluno
se torne um sujeito-autbnomo ou desenvolva sua autonomia, além do querer que
vem de si, ele necessita da ajuda de outros, que em sala de aula essa motivacao
tende a vir geralmente do professor. No caso do professor de Artes esse incentivo
vem através da sua pratica cotidiana, do modo que ele valoriza a arte e seu ensino.
Para fazermos criacées autorias carecemos de autonomia porque é ela que nos
possibilita ter a liberdade de decisao e de fazer escolhas.

Acredito que para que o aluno desenvolva melhor o ato de criar necessita
da estimulacéo dos cinco sentidos, como nos diz Albano (2010, p. 53)

[...] o primeiro passo do trabalho devera ser proporcionar experiéncias
significativas. Levar os alunos a passear o olhar, reconhecendo, como
observadores atentos, 0 meio em que vivem. A escola, o bairro, a
cidade, a familia, com suas formas, cheiros, cores e sabores [...].

E necessario também a interacdo com as pessoas, pois todos possuem
conhecimento e informacdes para oferecer, como a familia, os amigos, o0s
professores, os artistas e demais profissionais. Também conhecer outras areas do
saber, esses elementos que fazem parte do nosso cotidiano e quando se
comunicam e se associam nos somam conhecimento e nos ajudam na criacao
artistica pessoal. Além disso, € de maxima importancia que o aluno seja capaz de
pensar sobre aquilo que cria, refletir sobre sua producao artistica, qual seu
significado e contribuicbes para si e para outros. O professor precisa fornecer
suporte para que isto aconteca, pois somente desta forma o aluno passara a pensar
a arte como modo de criacao, reflexdo, conhecimento e, principalmente, como fonte
de aprendizado se tornando capaz de estabelecer relacbes entre a arte e outros
modos de saber.

Além de experiéncias significativas, para criar o aluno precisa de um
espaco e de materiais diversos. O espaco geralmente € a sala de aula, nem todas as
escolas tem em sua disponibilidade ateliés de arte. Porém o mais valido nao é se
esse espacgo € um atelié ou uma sala de aula, mas sim se € um lugar aconchegante
e organizado. Ja os materiais sdo importantes ter de varios tipos na hora da criacéo,
folhas, lapis, pincéis, tintas, linhas, espatulas, telas de diferentes tamanhos, cores,

espessura, texturas porque como nos lembra Albano (2010, p. 55):
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[..] as ideias, assim como as emogbes, tém tamanhos e cores
variados, conforme o dia ou o sujeito que se expressa! E o atelié
precisa estar preparado para acolher o coragdo que explode de
alegria ou de raiva, ou se encolhe de dor ou medo. O grito e o
SUSSurro.

A criagédo surge de um momento particular, de devaneio, do que traz no
intimo em si. Na criacao é indispensavel a pratica da imaginagédo. Para Ferreira e
Silva (2001, p. 150) “a imaginag¢ao é uma atividade mental vinculada com a realidade
que tem significado e sentido [...] A imaginagcdo recria o ja existente e o vivido”,
portanto ao imaginar cria-se outra realidade. Deixar a imaginagéo fluir e por no
papel, em uma tela, em um muro ou em outros lugares € a forma que encontramos

para poder criar. Segundo Barbosa (2007, p. 132):

Imaginar, de acordo com os diciondrios da lingua portuguesa, significa
construir ou conceber na imaginagdo, isto €, fantasiar, fabular, idear,
inventar, ter alguma ideia ou representar na imaginac¢do. Pensar, matutar,
cismar. Também fantasiar € algo visto como criar na fantasia, imaginar,
idealizar. Pensar vagamente em algo; sonhar devanear. Fazemos isso todo
dia, ainda mais, o dia inteiro, sejamos adultos ou criangas. [...] O imaginario
nao esta fora da vida, ndo é uma entidade que paira acima do real, é uma
capacidade de compor e recompor o real. Tal como os conhecimentos
sociais e os conhecimentos cientificos, ele é alimentado para poder crescer.

Todos tém a capacidade de imaginar, tanto as criancas quanto os adultos,
porém as criancas sao mais aptas a essa acao do que os adultos, demonstrando
isso frequentemente. Elas nédo criam limites entre realidade e imaginacgéo, para elas
a imaginacéo e a realidade sdo coisas muito proximas. Ja os adultos parecem nao
ter espacos e nem tempo para poder deixarem-se levar pela imaginacao. A vida é
sempre tao corrida, tao rotineira, tdo cheia de responsabilidades, que quase tudo o
gue acontece ao redor passa despercebido e ndo brincam de imaginar com os fatos
do dia a dia como as criancas fazem. Barbosa (2007, p. 132) diz que “a criacéo e a
imaginacdo sao caracteristicas de todos os seres humanos e ‘“vitalmente
necessarias”. Para confirmar que imaginagcao e realidade tem grande proximidade,
como falo acima, trago as palavras de Jobim e Souza (1994, p. 147), onde diz que:

Na perspectiva do senso comum, imaginagéo e fantasia se fundem com o
irreal, com aquilo que ndo se ajusta a realidade e que, portanto, carece de
valor pratico e de racionalidade. Essencialmente, esclarece Vigotsky, essa
definicdo pode ser contestada quando admitimos que a imaginagéo, sendo
a base de toda atividade criadora, manifesta-se igual em todos os aspectos
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da vida cultural, possibilitando a criagao artistica, cientifica e técnica. Nesse
sentido, tudo o que nos rodeia e tenha sido criado pela mdo do homem,
todo o0 mundo da cultura (com excecdo do mundo da natureza), tudo é
produto da criagdo e da imagina¢do humana. Portanto diz Vigotsky, todos
0s objetos da vida diaria, sem excluir os mais simples e habituais, sdo como
fantasias cristalizadas.

Com isso, acredito que sempre havera o que criar, por qgue somos seres
que tem o poder de imaginar e realizar.

Penso que apesar de as criangcas usarem mais a imaginacao do que os
adultos, os adultos tém maior capacidade de serem imaginativos e criativos, pois o
poder de imaginacdo aumenta conforme o crescimento de cada ser humano, com
aquilo que conhece e aprende, das experiéncias que vive. O leque de conhecimento
de uma crianca é muito menor do que a de uma pessoa adulta, porém os pequenos
nao tém vergonha de fantasiar ao contrario dos grandes. Claro que os adultos
devem ter o pé no chao, porém na hora de criar € necessario deixar-se levar pela

imaginacao.
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4. APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS: METAMORFOSE

Trago a seguir as observacdes das aulas de Artes em duas escolas, uma
municipal e outra estadual, do municipio de Jacinto Machado, essas observacoes
foram realizadas entre os meses de setembro e outubro do ano de 2015. Apresento
aqui registros fotograficos das producgdes artisticas dos alunos das turmas dos
diferentes niveis de ensino — da Educacao Infantil ao Ensino Médio, seguidas de
reflexdes minhas conversando com alguns autores que utilizei na estruturacado de
toda escrita desta pesquisa.

Inicio a escrita relatando como foram as observacdes na Educacao
Infantil, depois no Ensino Fundamental I, Ensino Fundamental Il e por ultimo no
Ensino Médio. As imagens que trago foram selecionadas a partir de um olhar
particular que tive para a copia e para a criacdo. Também apresento em italico
algumas expressoes que ouvi dos alunos durante o tempo que estive com eles na
escola, pois acredito serem significativas neste processo de investigagcdo. Ressalto
que nesta pesquisa foi utilizado o método cartografico onde o caminho foi se

construindo a medida que fui caminhando.

4.1. DA LAGARTA SE FORMA O CASULO E DO CASULO NASCE A
BORBOLETA

Na Educacgao Infantil, acompanhei as aulas de Artes que abordaram os
conteudos sobre a arte na pré-histéria e as diferencas entre tinta guache e tinta
aquarela por meio da experimentacdao com os dois tipos de tinta.

Ao apresentar a pré-histdria para os pequenos, a professora passou um
pequeno trecho do filme intitulado “Os Croods”! e lhes explicou de uma forma que
pudessem entender como o0s homens pré-histéricos faziam as imagens nas
cavernas e o0 que utilizavam para isso. O proximo processo foi a experimentacdo de
fazer um tipo de tinta natural, onde juntamente com os alunos foi feita uma mistura

de terra, 4gua e cola num copo plastico, assim dando a possibilidade ao aluno de

' Os Croods é um filme de animacédo que acompanha a atrapalhada e divertida aventura da primeira
familia que ja habitou a Terra, enquanto eles partem em busca de uma nova casa, depois que a
caverna do cla foi destruida. O que os Croods ndo sabiam era que além das pedras da caverna,
existia um mundo novo e fantastico, que mudaria suas vidas para sempre. Fonte:
http://www.oscroods.com.br/
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conhecer e aprender como podem fazer a tinta natural, semelhante ao modo que os
pré-histéricos faziam.

Depois de misturarem os ingredientes e fabricar a tinta natural, a
professora recortou e colou com fita um pedaco de papel pardo na parede da sala
de aula e deu um copinho com a tinta e pincel para cada aluno desenhar o que eles
entenderam sobre a pré-histéria. E assim o fizeram.

Depois de feito o desenho, a professora pediu para que todos os alunos
contemplassem a producao realizada por eles e dissessem para os demais colegas
o que eles tinham desenhado.

As criangas trouxeram entdo as seguintes falas:

_ Eu fizum homem da pré-historia, igual ao do filme. (Mais de um aluno)

_ Eu fiz a casa que os homens pré-histdricos moravam que mostrava no
filme.

_ Eu fizuma arvore!

_ Eu fizum sol, olha aqui que bonito! (E mostrou o sol feito por ele para os
colegas e professora)

_ Eu fizuma boneca!

=
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Figura 1 — Desenho pré-histéria utilizando a tinta natural, Educagéao Infantil.
Fonte: Acervo da académica.

Depois desta atividade a professora distribuiu pedagos de carvao vegetal
— esses que compramos para fazer churrasco nos domingos - aos alunos para que
eles pudessem desenhar em seus cadernos de desenho ainda sobre a pré-histéria.
Os alunos ficaram admirados de poderem desenhar com carvao, nao tinham tido
essa experiéncia anteriormente e ficaram um bom tempo mexendo e olhando para o
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pedaco de carvao que foi Ihes dado. Teve até uma crianga que perguntou para a
professora:

__Posso mesmo desenhar no caderno de desenho com carvao?

Quando fez a pergunta para a professora estava expressando
inseguranca no rosto. Entdo a professora respondeu afirmativamente. E o aluno
rapidamente comecgou a desenhar empolgadamente. As imagens a seguir mostram
alguns dos desenhos feitos pelos alunos.

Figura 2 — Desenho pré-histéria com carvao mineral, Educagéo Infantil.
Fonte: Acervo da académica.

Nas duas semanas seguintes a professora trabalhou com os pequenos a
tinta guache e a tinta aquarela, fazendo-os perceberem a diferengas entre as duas.
No primeiro momento a tinta trabalhada foi o guache, pois eles ja a conheciam.
Percebi que as criangas adoravam pintar com o guache, pois quando descobriram
que iriam mexer com a tal tinta muitos gritaram Obaaaa!
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A professora solicitou que fizessem um desenho para depois poderem
pinta-lo com a tinta guache. E assim o fizeram. Aqueles que iam terminando de
desenhar a professora ia disponibilizando as tintas e os pinceis. E os alunos
passavam entdo a pintar seus desenhos.

Em outro momento a professora trabalhou a tinta aquarela, os alunos
fizeram o mesmo processo com a tinta guache, onde desenharam algo para depois
pintar com aquarela. Depois que todos tinham terminado de desenhar a professora
explicou e mostrou aos alunos como funcionava a tal tinta que os alunos nao
conheciam. Ela pegou um lapis aquarela e riscou fazendo circulos com algumas
cores separadamente em uma folha sulfite e com um pincel molhado em um pouco
de agua mostrou aos alunos como fariam a tinta aquarela. E mais uma vez as
criangas ficaram surpresas com o0 que passaram a conhecer, dando gritinhos
dizendo: Que legal!

A professora chamou a sua mesa um aluno por vez para escolher as
cores que queria pintar seu desenho e fez circulos com o lapis aquarela em cores
diferentes nas folhas como fez na explicagcao, depois deu um pincel, um copo de
agua e papel toalha para os alunos poderem secar os pincéis quando desejassem
mudar de cor. As criangas sentavam-se em suas carteiras e comecavam a pintar
como a professora tinha lhes ensinado. Nas figuras abaixo estdo algumas das
produgdes com as tintas guache e aquarela.
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Figura 3 — Desenhos com tinta guache, Educacgéao Infantil.
Fonte: Acervo da académica.

Figura 4 — Desenhos com tinta aquarela, Educacgéo Infantil.
Fonte: Acervo da académica.

Notei nessas atividades que as criangas se sentiram com liberdade para
desenhar o que gostavam e da forma que sabiam. Ficaram muito surpresas e
entusiasmados em muitos momentos nas atividades, pois nelas descobriram e
vivenciaram muitas coisas desconhecidas. Ja dizia Rubens Alves (2010, p. 47) que
“os olhos da crianga vdo como borboletas, pulando de coisa em coisa, para cima,
para baixo, para os lados, tudo é espantoso, tudo é divertido”. Como que com terra,
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agua e cola poderia ser feito tinta? E com um l4pis de cor e agua formar uma tinta
diferente? Isso me faz lembrar das palavras da autora Albano, ja citada nesta

pesquisa, onde diz que:

As atividades nessa fase devem ter como objetivo proporcionar uma variada
gama de experiéncias sensoriais que permitam ampliar o conhecimento que
a crianca tem do ambiente e de sua capacidade de agir sobre os objetos.
Precisam manusear diferentes materiais explorando suas qualidades: o
macio e 0 aspero, o grande e 0 pequeno, 0 quente e o frio etc. Explorar
varias possibilidades de riscar, marcar, modelar, pintar em diferentes
superficies: chdo, madeira, papel, tecido, areia, cimento, terra. (ALBANO,
2010, p. 59)

Podia-se ver no semblante das criancas que foram experiéncias novas e
significativas, descobertas de coisas que nao tinham conhecimento. E na infancia,
nessa fase onde tudo é novo as atividades tem que dar conta. E acredito que essas
experiéncias que a professora proporcionou nestas aulas com a Educacédo Infantil
foram de grande proveito e aprendizagem para 0s pequenos.

No Ensino Fundamental |, foram trabalhados os seguintes conteudos:
monocromia, policromia, tons, ritmo no desenho e tipos de desenho — memorizagao,
observacao, desenho criativo (livre e dirigido). Relato inicialmente como aconteceu
os dois primeiros encontros e ap6s faco uma anadlise deles, pois aconteceram
movimentos parecidos em ambos.

Na minha primeira observagcdo a professora passou no quadro um
pequeno texto sobre o que era monocromia, policromia e tom, esperou que 0s
alunos copiassem e apds explicou a eles o conteudo. Depois de ter dado a
explicacdo, a professora pediu aos alunos que em seus cadernos fizessem um
desenho livre, poderiam fazer o que desejassem e depois de terminado iriam
trabalhar a monocromia e os tons em seus desenhos. Os alunos comecaram entédo a
trabalhar, criando imagens através de linhas. Ouvi que alguns falaram para
professora que nao sabiam o que desenhar, e 0s mesmos levantavam-se de suas
mesas uma vez ou outra e iam até a mesa do colega.

Andei pela sala de aula para ver como os alunos estavam se saindo em
suas criagdes, entdo percebi que alguns deles faziam o mesmo desenho que o outro
colega da sala ja tinha feito. As idas de suas carteiras até as carteiras dos colegas
eram para ver 0 que o colega estava desenhando para desenhar igual. Entéao
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indaguei a alguns alunos o porqué de eles estarem praticando tal acdo. E eles me

deram respostas como:

_ Porque eu achei o desenho dela bonito e fiz igual.
_ Porque eu vi ele fazendo um carro, ai fiz também.

_ Eu néo sei desenhar, tudo que eu faco fica feio.

Com as respostas deles fiquei imaginando o conceito que eles tinham de
feio e bonito, do que é saber desenhar, e se existe uma maneira certa de desenhar.
Para mim cada um tem uma forma diferente de desenhar, assim como somos
diferentes uns dos outros fisicamente e intelectualmente, cada um possui
preferéncias e gostos distintos, claro que muito de nés se modifica ao passar do
tempo. A cada conhecimento, a cada aprendizagem, a cada experiéncia nos
transformamos e nos construimos como sujeitos, porém possuimos singularidades
que permanecem mesmo com o decorrer do tempo, aquilo que nos constitui e nos
faz ser Unicos e isso carregamos conosco durante toda a vida.

Retornando ao que foi observado. Apés todos terminarem de desenhar a
professora ensinou aos alunos como fazer os tons de uma cor usando tinta guache.
Os alunos teriam que escolher uma cor — verde, amarelo, azul, vermelho — para
misturar com a cor branca para obter tons mais claros e com o preto para obter tons
mais escuros. Pintariam o desenho com uma s6 cor porém com variados tons. E foi

o que eles fizeram. Abaixo as producdes dos alunos:

MEHLET TR S B e ]
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Figura 5 — Monocromia e tons, Ensino Fundamental I.

Fonte: Acervo da académica.

No outro encontro a professora trabalhou com a policromia e o ritmo no
desenho. Passou no quadro um pequeno texto sobre onde o ritmo esta inserido na
vida humana e no desenho, ap6s todos os alunos copiarem explicou-lhes o que é
ritmo e lembrou-os o0 que era policromia ja explicada na aula anterior. Apds pediu-
Ihes para fazerem um desenho empregando o ritmo, ou seja, repetir as formas,
linhas, cores, porém para pintar usariam trés cores, assim trabalhando também a
policromia, ou seja, o uso de varias cores. Desta vez para pintar o desenho
utilizaram o lapis de cor.

Nesse dia ouvi expressdes como:

_Professora, eu quero fazer igual o desenho dele. (Fala do aluno se
referindo ao desenho de outro colega)
_Nao pode fazer igual, vocé tem que fazer o seu, pensa em alguma coisa

para fazer. (Resposta da professora)

E apesar da professora pedir para que os alunos fizessem desenhos
diferentes uns dos outros, os alunos realizaram desenhos similares aos dos colegas.
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Assim como ocorreu nos desenhos do encontro anterior. Abaixo as producdes feitas
pelos alunos.

Figura 6 — Policromia e ritmo no desenho, Ensino Fundamental I.
Fonte: Acervo da académica.
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As imagens comprovam a similaridade nos desenhos dos alunos. Eu
como futura professora de Artes senti incbmodo vendo essa agédo da copia na sala.
Considero necessario refletir e pensar em acdes para mudar essa realidade nas
aulas, pois a imaginacao e a criacao fazem parte e € necessaria para todos nés
seres humanos. E apesar deste ato de copiar e das falas dos alunos acredito que
todos de algum modo sabem — da maneira deles - desenhar e possuem criatividade.
Pude notar que eles se prendem demais no fazer bonito, no fazer perfeito, ou seja,
quando desenham querem que tracos, linhas, pontos sejam belos, nada de desenho
tortos e borrados. Quando isso acontece e o0s alunos se veem criando algo diferente,
nao padronizado, surge neles um estranhamento e logo esse estranhamento faz
com que aquilo que criaram se torne feio. Penso que esses sentimentos vao sendo
arraigados nos alunos por meio da escola, professor, sociedade conforme o passar
do tempo, assim eles passam a acreditar que aquilo que possui formas, tamanhos,
caracteristicas nao tdo comuns é vista como algo inusitado. No Ensino Fundamental
I, diferentemente da Educacéo Infantil, as criancas comecam a ser avaliadas com
notas e segundo as autoras ja citadas nesta pesquisa Ferreira e Silva (2001, p. 147)

é normal encontrarmos:

[...] escritos nos desenhos das criancas os conceitos bom, muito bom,
melhorar, 6timo, péssimo, errado, certo, feio, bonito ou ainda “A tia esta
triste com vocé”, que deixam a crianga completamente desinformada sobre
critérios que conduziram tal julgamentos e sem saber como proceder nas
proximas atividades artisticas. A imprudéncia desse procedimento
pedagogico também esta no fato de que o mesmo professor que avalia é
aquele que pode desenhar tanto quanto a criangca ou de forma até mais
indbil do que ela.

Penso que a criagdo e a habilidade se constréi através da pratica e dos
nossos conhecimentos e experiéncias. O habito de desenhar permite o
desenvolvimento da capacidade de tracar, pontilhar, colorir, assim passamos a ser
mais autbnomos, e o temor de realizar producdes artisticas vai diminuindo, pois
muitos alunos preferem copiar por que acham que nao sabem desenhar.

Os alunos vivem em uma sociedade em que sé se € aceitavel (coisas e
até mesmo pessoas) quando se tem beleza ou esteja dentro dos padrbes. E quando
ndo se obtém surgem os preconceitos. E importante os professores trabalharem
esses conceitos com seus alunos desde o inicio da vida escolar, assim os alunos

poderdo se tornar mais criticos em relacédo a essas concepgdes. Os professores tém
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que tomar cuidado para nao motivar a ampliacdo desses pensamentos que tudo o
que é exdtico, inusitado ndao é admissivel, isso, as vezes, € um erro de nds adultos,
pais, professores, sociedade que transmitimos aos pequenos esses preconceitos
fixados em nés, mesmo que digamos que ndo 0s possuimos. Barbosa (2007, p. 138)

traz em sua fala que:

O ingresso na escola de ensino fundamental representa, em muitos casos, a
formacao pratica e instrumental, pois nela esta presente uma dissociacao
entre real e imaginario; deixam-se de lado a alegria, a danga, a
materialidade e as cores. Os contos, as poesias, as brincadeiras tonam-se
marginais e o mundo do imaginario precisa ficar de fora, pois a escola, [...]
esta mais preparada para formar trabalhadores e cidadaos do que poetas.

Concordo com Barbosa nessa fala, quando o aluno sai da Educacéao
Infantil e ingressa no Ensino Fundamental muito do imaginario deles é deixado de
lado, passam a ter outras responsabilidades, outras prioridades. No primeiro ano
deste grau de ensino esta direcionado quase totalmente no aprender a ler e
escrever, e 0os alunos vao sendo moldados no mundo real, j& 0 mundo imaginario
deles ja ndo é mais tao praticado e esse mundo adormece dentro do aluno.

Nos dois encontros acima fiquei um pouco triste ja no encontro seguinte, a
aula se deu de uma maneira avessa as observadas anteriormente. Neste, a
professora trabalhou os tipos de desenhos sendo eles o de memorizagdo, de
observacéao e criativo (desenho livre e dirigido. Passou no quadro um pequeno texto
sobre as diferengas entre os desenhos de observacdo, de memorizagao e criativo
(desenho livre e dirigido), esperou que todos copiassem e explicou as diferencas de
cada um deles.

Apds pediu para que os alunos em seus cadernos de desenho
realizassem um desenho de memorizacao, algo ou alguém que estavam em suas
mem©rias, que gostavam ou nao, que fazia parte de sua vida. Neste dia ndao ouvi
expressdes dos alunos que ndo sabiam fazer e nem os vi levantar de suas carteiras
para copiar dos colegas, apenas ouvi eles perguntarem para a professora se podiam
fazer isso ou aquilo, demonstrando um pouco de inseguranca € com a resposta da
professora eles garantiam ou ndo se aquilo que eles pensavam em fazer estava
certo ou errado e comecavam a fazer. Alguns resultados deste dia estdo nas

imagens abaixo.
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Figura 7 — Desenho de memorizagao, Ensino Fundamental I.
Fonte: Acervo da académica.

Podemos perceber que na atividade acima os alunos passaram a usar
mais a sua imaginacao e criar a partir dela. Nao puderem fazer cépias, pois as
memdérias de cada aluno sdo Unicas. Eles vivem em lugares, casas, pessoas
diferentes, assim cada aluno péde mostrar também a realidade em que vivem e as
coisas que fazem parte de suas vidas.

Nas observagbes no Ensino Fundamental Il foram trabalhados os

conteudos luz e sombra, caricatura e cartum.
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A professora passou no quadro um pequeno texto sobre os tipos de
sombras (esfumato, pontilhismo, hachuras e chapado), apés explicou a diferenca
entre elas e apresentou aos alunos as diferentes numeragoes e durezas dos lapis de
grafite B que se usa para desenhar e dar efeitos de luz e sombra. O conteudo luz e
sombra foi trabalhado por meio do desenho de observacado, onde os alunos teriam
de olhar para um objeto e desenha-lo empregando nele a luz e a sombra que o
mesmo refletia. Alguns alunos levaram para a aula algum objeto, pois a professora
havia solicitado que o levassem na aula anterior, outros ndo levaram, por isso teriam
de usar algum objeto que traziam consigo para a escola, que foi em grande maioria
objetos escolares. Abaixo as producdes dos alunos.

o

Figura 8 — Luz e Sombra, Ensino Fundamental Il.
Fonte: Acervo da académica.

Em outro encontro foi trabalhado a caricatura. A professora passou um
pequeno texto no quadro sobre caricatura e explicou o que é caricatura e como €
feita, ou seja, um desenho de uma pessoa com exageros das caracteristicas e
formas. Apés forneceu revistas para os alunos para que pudessem achar imagens
de pessoas, através dessas imagens os alunos produziram as caricaturas. Abaixo
algumas das producdes.



Figura 9 — Caricaturas, Ensino Fundamental 1.
Fonte: Acervo da académica.

Em outro encontro os alunos trabalharam o cartum. A professora passou
um pequeno texto sobre o que é o cartum e charge, apos explicou a diferenca entre
eles, mostrando exemplos dos mesmos impresso da internet. Ap6s pediu para que
pensassem e fizessem um cartum. Os alunos inicialmente ndo sabiam o que iriam
fazer, acharam uma atividade dificil, alguns demonstravam desénimo com a mesma.
Vendo a dificuldade e o desanimo dos alunos a professora sugeriu que
pesquisassem na internet cartuns para despertar ideias. Os alunos comegaram a
fazer nesta aula e terminaram o restante da atividade em casa. No encontro seguinte

trouxeram pronto para mostrar para a professora. Abaixo as imagens dos cartuns.
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Figura 10 — Cartum, Ensino Fundamental II.
Fonte: Acervo da académica.

Neste grau de ensino foram trabalhados mais os elementos e técnicas do
desenho. Na atividade de luz e sombra os alunos tiveram menos oportunidade de se
expressar e criar, pois a luz e sombra foi trabalhada no desenho de observagéo e
nele transfere-se para o papel a forma, textura, iluminagéo, cor do que esta sendo
observado, representando exatamente como nossos olhos o veem. Na caricatura a
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possibilidade de imaginagédo e criacdo aumenta um pouco mais, pois apesar de na
caricatura trabalhar o exagero das caracteristicas ja existentes de alguém, aquele
que a faz, aqui o aluno, tem de ter um olhar atento para escolher o que exagerar, ele
guem ira imaginar e criar esses tragos utilizando ou nao a cor. Sdo conteudos que
dao um pouco de limitacdo no fazer criativo, porém nas artes eles sdo importantes e
precisam ser trabalhados e aprendidos, pois a técnica também é necessaria para
aprimorar o fazer artistico. Ja no cartum os alunos tiveram maior oportunidade de se
expressar. Claro que podemos notar nas imagens acima que alguns cartuns feitos
pelos alunos tiveram inspiracdo em producdes ja existentes nas redes sociais e
internet, como € o caso do cartum com memes e com 0 homem pescando uma bota
no rio. Apesar desse indicio de copia, foi proporcionado nesta atividade o pensar,
imaginar e o criar, onde o aluno deveria fazer um desenho humoristico que
mostrasse a realidade do cotidiano da sociedade, em grande maioria acompanhados
de legendas. Alguns falaram sobre relacionamentos, outros da poluicdo, da escola,
da falta de agua em alguns lugares, etc. Acredito que a atividade possibilitou o
conhecimento e a reflexao de tais assuntos, conhecer e compreender o que esta
acontecendo no nosso pais e no mundo € de grande importancia, enriquece 0s
saberes dos alunos e quanto mais saberes e mais experiéncias, mais sera o poder
de imaginagédo e criacdo. Para a autora Almeida (2001, p. 23-24) ja trazida nesta

pesquisa:

Ao trabalharem com artes, os alunos desenvolvem habilidades especificas.
Aprendem a lidar com materiais, ferramentas e equipamentos e com os
elementos constitutivos de cada uma das artes — sons e siléncio, no caso da
musica; cores, formas, texturas e volume, nas artes visuais; gestos,
movimentos e pausas, na danga; palavras e siléncios, expressoes, gestos e
movimentos, no teatro. A medida que passam a dominar a técnicas que lhes
possibilitem manejar esses elementos para conceituar e expressar ideias,
0os alunos ficam mais confiantes, porque se tornam mais habilidosos e
competentes no campo das artes. A confianga em si mesmo é elemento
importante na construgdo da auto-estima, e esta pode ser mais uma das
justificativas para trabalhar com as artes na escola.

Concordo com a autora quando fala que as habilidades a técnica ajuda o
aluno a ser mais confiante ao trabalhar as artes. Eles ndo ficam naquele temor de
nao saber realizar as diversas linguagens que a arte possui, acredito que isso
possibilita um melhoramento e crescimento da criagdo.

Nas observagdes do Ensino Médio foram trabalhados os artistas Luciano

Martins e com o grupo musical O Teatro Magico.
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A obra trabalhada do artista Luciano Martins foi a intitulada “Arte no
Peito™ (Figura 11), a professora apresentou o artista e obra do mesmo aos alunos,

explicando posteriormente sua intengéo de atividade.

Figura 11 — Obra “Arte no Peito”, Luciano Martins, 2012.
Fonte: https://loftmadeinbrasil.wordpress.com/2012/05/28/arte-no-peito-por-luciano-martins/

A atividade consistia em os alunos fazerem um desenho em uma
representacdo de camiseta impressa pela professora conforme mostra a (Figura 12),
expondo nessas ilustragdes/desenhos algum acontecimento importante que marcou
de algum modo a vida dos alunos. Esse acontecimento poderia ser bom ou ruim.
Também poderiam desenhar algo que fazia parte de seu cotidiano constantemente
como hobbies, colecoes, etc. A professora levou os alunos no pavilhdo da escola
para realizar a atividade e pude perceber que os alunos gostavam da aula fora da
sala de aula, pareciam ficar mais a vontade. Apds terminarem de desenhar e pintar,
a professora disse-lhes que essas camisetas seriam expostas em varais no pavilhdo
da escola.

2 Luciano Martins criou 18 telas para o ambiente Loft Made in Brasil, da arquiteta Juliana Pippi na
Casa Cor SC. O conjunto da obra final, feita com ilustracdo vetorizada sobre tecido, leva o nome de
“Arte no Peito”. E sua criacao veio através do briefing da arquiteta. “Quando a Juliana me passou que
seria para colocar na parede onde fica o closet, logo pensei em roupa...”, disse. As ilustracdes que
estdo estampadas nas camisetas fazem parte do trabalho de licenciamento do artista, que gosta
muito quando elas se transportam para seus quadros, fazendo o caminho inverso. Essas 18 telas
parecem se comunicar com todo o ambiente. E o resultado foi surpreendente. Fonte:
https://loftmadeinbrasil.wordpress.com/2012/05/28/arte-no-peito-por-luciano-martins/
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Muitos alunos me impressionaram com sua imaginacao e criatividade. Ja
outros ficaram na costumeira copia, aqui a cdpia ndo acontecia através do desenho
de outro colega como aconteceu no Ensino Fundamental Il, neste nivel de ensino a
cOpia surgia através de materiais tirados da internet, pois acredito que atualmente a
internet é disponivel para a grande parte dos alunos e ela esta presente e inserida
fortemente na vida dos jovens. Nesta atividade ouvi expressées como:

_ Eu quero ir na informatica para ver como é que se desenha um

cachorro”.

Demonstro a presenca da internet também na (Figura 12).

Figura 12 — representacao de uma camiseta disponibilizada pela professora e o uso da internet.
Fonte: acervo da académica.

Vendo esses movimentos questionei alguns alunos. A uma aluna que ja
havia desenhado um sapo, perguntei se foi ela mesmo quem criou tal sapo, pois
notava-se que o sapo desenhado era cépia da internet e para garantir minha duvida

fiz a pergunta e ela me respondeu:

_ Eu tirei da internet, mas n&do passei por cima, eu mesma quem fiz, SO

olhando.

Essa mesma resposta foi me dada por alguns outros alunos quando os
questionei sobre seus desenhos. Abaixo o desenho do sapo desta aluna e a imagem
que pesquisando na internet encontrei que possivelmente foi a que a aluna usou

para realizar a atividade.
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Figura 13 a) — Desenho da aluna Ensino Médio inspirados no artista Luciano Martins
Fonte: Acervo da académica.

Figura 13 b) — Imagem tirada da internet.

Fonte: http://www.qdivertido.com.br/verdesenho.php?codigo=226

Como alguns alunos me falaram que haviam feitos desenhos que tiraram
da internet, fiz uma pesquisa desses desenhos para ver se encontrava-os. E trago

abaixo esses desenhos.

Figura 14 a) — Desenho dos alunos Ensino Médio inspirados no artista Luciano Martins.
Fonte: Acervo da académica.

Figura 14 b) — Imagem tirada da internet.

Fonte: http://pt.depositphotos.com/7277133/stock-photo-graduate-blue-cap-with-diploma.html
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a)

Figura 15 a) — Desenho dos alunos Ensino Médio, inspirados no artista Luciano Martins.
Fonte: Acervo da académica.

Figura 15 b) — Imagem tirada da internet.

Fonte: http://galeria.colorir.com/animais/gatos/gato-a-dormir-pintado-por-laura-61338.html

Essas imagens acima foram alguns desses casos de cépia da internet.
Apesar desses alunos praticarem esta agao de copia, outros usaram a imaginagao
para criarem por si s6. As produg¢des dos demais alunos estao na figura abaixo.
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Figura 16 — Desenho dos alunos Ensino Médio, inspirados no artista Luciano Martins.
Fonte: Acervo da académica.

Percebi que esta proposta poderia ser bastante enriquecedora se nao
fosse a agdo da copia, teve até casos onde alunos imprimiram um desenho e depois
passaram o lapis por cima passando 0s tragos para a camiseta ilustrada para a
realizacdo da atividade. Copiar € mais cémodo, porém a comodidade nao nos
agrega quase nada. Os alunos aqui deveriam falar um pouco de si do modo que
soubesse desenhar, porém eles falavam de si através de criacées de outros. Pude
perceber que a professora dava bastante liberdade para eles criarem, incentivava-os
a nao copiar. A atividade parecia ser uma boa ideia, os alunos poderiam falar e
expressar um pouco mais e, porém houve a cépia e fiquei pensando no que
ocasionou este problema na atividade. E se a professora tivesse usados outros
meios para realizar a mesma atividade como por exemplo outro artista ou outra
obra? Ou ter apresentado mais de um artista e mais de uma obra ampliando o
repertério do aluno? Essa troca ou esse aumento poderia ter propiciado maior
proveito a proposta. Almeida nos diz que:

O que podemos aprender ao longo de nossas vidas esta diretamente
relacionado a nosso repertério de experiéncias. [...] criar oportunidades para
que os alunos entrem em contato com as mais variadas formas de musica
danca, teatro, artes visuais — desde que tenham qualidades estéticas a
serem apreciadas -, evitando preconceitos em relacdo a produgcdes mais
populares ou étnicas. Nao podemos reproduzir na escola o que os meios de
comunicagdo impdéem, uma vez que o que vale neles é o critério de
mercado e ndo a qualidade do produto (ALMEIDA, 2001, p. 16)

Os professores as vezes fazem escolhas equivocadas do repertério ao
ensinar e realizar uma atividade, quando isso acontece, suas escolham passam a
ser insustentavel para a concretizacao de uma proposta.

Na outra atividade, que aconteceu por meio da distribuicao de frases das
musicas do grupo musical brasileiro O Teatro Magico, se deu diferentemente da
anterior. A aula seguiu da seguinte maneira, a professora distribui as frases
impressas de algumas musicas do grupo e pediu que os alunos fizessem um
desenho a partir das frases. Os alunos fizeram o que a professora Ihes solicitou,
comecando a imaginar o que desenhariam e transferindo seus pensamentos com

relacao a frase no papel. Abaixo alguns dos desenhos feitos pelos alunos.



Figura 17 — Desenho dos alunos Ensino Médio, inspirados nas musicas do grupo O Teatro Magico.
Fonte: Acervo da académica.

Muitos dos alunos ndo conheciam o grupo musical e nem suas musicas,
portanto tiveram que criar a partir do que a frase queria dizer e de como eles a
entendiam. Percebi que nesta atividade foi possibilitado ao aluno a estimulagédo da
imaginagcdo e criacdo. Me pareceu uma atividade tranquila de se fazer. Fiquei
surpresa pela facilidade de desenhar de alguns alunos, notando que sao habeis e
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gue devem praticar o desenho ndo sé na escola mas em casa também, com isso me
alegrei. Acredito que o adolescente ja possui sua imaginagcdo e criatividade bem
desenvolvido, s6 ndo sdao acostumados a pratica-los, a ndo ser na escola. Portanto
nas aulas de Artes € necessario dar possibilidade ao aluno de descobrir novas
formas de pensar e de se expressar, permitindo que o aluno imagine, crie e encontre
novos caminhos. No ensino médio o aluno precisa consolidar e aprofundar os
conhecimentos que vem conhecendo desde o Ensino Fundamental. Segundo o PCN
(BRASIL, 2001, p. 179):

E papel do ensino médio levar os alunos a aperfeicoarem seus
conhecimentos, inclusive os estéticos, desenvolvidos nas etapas anteriores.
Por isso, é importante frisar o valor da continuidade da aprendizagem em
arte nessa etapa final da escolaridade basica, para que adolescentes jovens
e adultos possam apropriar-se, cada vez mais, de saberes relativos a
producdo artistica e a apreciagao estética. Com a vivéncia em arte e a
extensdo dos conhecimentos na disciplina, os estudantes terdo condi¢des
de prosseguir interessados em arte apdés a conclusdao de sua formagao
escolar basica.

E importante que todo aluno depois de terminar o Ensino Médio pratique
as linguagens das artes, pois as artes além de propiciar momentos de relaxamento,
diversdo e devaneio, ela é indispensavel visto que contribui na formacao do sujeito,
permitindo que o aluno conheca a si mesmo, o outro e o mundo, pois ja sabemos
que a arte esta ligada fortemente com a cultura.

Os professores devem ampliar o que os alunos ja sabem, oportunizando
experiéncias novas e significativas, deixando que eles se transformem e cresgcam
humano e intelectualmente, dando liberdade e respeitando o tempo de
desenvolvimento e transformacao de cada um. Comparo os alunos e também todos
os seres humanos com as lagartas que se transformam em borboletas, quando no
estado de lagarta conhece poucos jardins e alimenta-se de folhas, quando borboleta,
tem-se a oportunidade de explorar muitos jardins, muitas flores alimentando-se de
seu néctar. Quanto mais “jardins” os alunos conhecerem mais poderao alimentar seu

repertério de conhecimento.
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5. A BORBOLETA: UMA AVENTURA POR VARIOS JARDINS - PROPOSTA
DE CURSO

O Trabalho de Conclusdo de Curso no curso de Artes Visuais —
Licenciatura é tido como componente curricular obrigatério. Segundo a DCN?® de
Artes Visuais (2009, p. 3), o Trabalho de Curso deve conter “ a) uma monografia
sobre o tema das Artes Visuais, b) um projeto de curso a ser ministrado sobre esse
tema, c) apresentacdo a uma banca examinadora composta por professores e
profissionais da area, nos termos de regulamento préprio”.

Como trago o problema de pesquisa: de que forma motivar os alunos a
serem mais autorais no exercicio de seu fazer artistico, considerando sua
autonomia? Esta proposta visa ampliar o repertério artistico e cultural dos alunos
das escolas publicas da cidade de Jacinto Machado, onde penso que a partir do
crescimento e disponibilizacdo de conhecimento do novo, os alunos possam se
tornar autores daquilo que criam. N&o tendo a necessidade de praticarem a copia
nas aulas de Artes obtendo, assim, um resultado de aprendizagem mais
enriquecedor.

A proposta tem como ementa: Arte e suas linguagens. O repertério
artistico e a imaginacéao. A criacao, a autoria e a autonomia.

A carga horaria sera de 40 horas, um circuito de arte trabalhando com
todas as linguagens artisticas durante uma semana. O publico alvo serado os alunos
da Educacéo Infantil, Ensino Fundamental |, Ensino Fundamental Il e Ensino Médio
das escolas publicas do municipio de Jacinto Machado.

No decorrer da realizagdo desta pesquisa pude perceber que a copia esta
presente em muitos momentos nas aulas de Artes, principalmente nas atividades
que envolvem o desenho e acredito que esse fato acarreta um incobmodo em todo
professor de Artes, assim como me senti incomodada e um pouco triste quando me
deparei com essa realidade. Compreendo o desenho como uma forma de
expressao, onde pode-se trabalhar as emocodes, pensamentos, o cotidiano através
da visdo dos alunos sobre as crengas e costumes da cultura em que estao inseridos.
Segundo Derdyk#*:

> BRASIL. Ministério da Educacao Secretaria de Educacdo Fundamental. Diretrizes curriculares
nacionais do Curso de Graduacado em Artes Visuais. Conselho Nacional de Educagéo. Camera de
Educagao Superior. Brasilia, 16 de janeiro de 2009.

4 DERDYK, Edith. Formas de Pensar o Desenho: desenvolvimento do grafismo infantil. 32 ed.
Scipione: Sao Paulo, 2004.



54

O desenho possui uma natureza especifica, particular em sua forma de
comunicar uma idéia, uma imagem, um signo, através de determinados
suportes: papel, cartolina, lousa, muro, chdo, areia, madeira, pano,
utilizando determinados instrumentos: lapis, cera, carvao, giz, pincel, pastel,
caneta hidrografica, bico-de-pena, vareta, pontas de todas as espécies
(DERDYK, 2004, p. 18)

Vejo entdo o desenho como uma forma de comunicagéo, como a fala ou a
escrita, porém o desenho se comunica através de simbolos. Geralmente é apenas
nas aulas de Artes que praticamos o desenho, e € nesta aula que os alunos
normalmente se sentem mais soltos, sdo propiciados a eles momentos de muita
liberdade de expresséo e criagdo, permitindo que imaginem e reflitam sobre si, sobre
o outro e sobre o mundo. E permitido e quisto que coloque em suas producdes
aquilo que ja viveu, o que conheceu e aprendeu, passando a se sentir autor do que

criou. Irene Tourinho® nos diz que:

A liberdade do artista e de criagcdo € uma quimera. A percepgéo e a reflexao
também podem ser criativas. [...] Na escola, a necessidade joga com a
liberdade e é assim que que estas dimensdes se confrontam, se completam
e se reconstroem dentro e fora dela. Aprender. Aprender arte é necessario e
exige persisténcia, consisténcia, determinacdo e competéncia. Exige
integrar o ladico e o imprevisivel contrariando a légica comum da
escolarizacao (TOURINHO, 2005, p. 113).

S6 assim, a arte passa a ser significativa para o aluno, assegurando ao
aluno seu crescimento intelectual, cultural, humano. A arte possibilita a ampliacao da
visdo de mundo para além daquela que os alunos estdo habituados, mudando e
transformando formas de pensar e perceber.

Isso se da em grande parte na escola através do professor, quando ele
propicia ao aluno o conhecimento do desconhecido, ampliando o repertério dos
pequenos, dos adolescentes, permitindo a descoberta de novos mundos. Essas
descobertas se tornam novas experiéncias, passando a toca-los e quando isso
acontece promove no aluno o despertar da imaginacao e da criacao.

Esta proposta tem como objetivo geral contribuir com o desenvolvimento
da autoria nas criagcdes dos alunos de todos os niveis de ensino, por meio da

ampliacao de repertoério das linguagens artisticas. E como objetivos especificos:

* TOURINHO, Irene. Perguntas que conversam sobre educagéo visual e curriculo. In OLIVEIRA,
Marilda Oliveira de; HERNANDEZ, F. A formacdao do professor e o ensino das artes
visuais. Santa Maria, RS: UFSM, 2005. 231 p.
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ampliar o conceito de arte dos alunos; possibilitar experiéncias significativas por
meio das varias linguagens da arte; proporcionar momentos de criagdo, imaginacao,
reflexao e socializagdo; promover a ampliacao do repertério artistico e cultural dos
alunos;

Como proposta trago um Circuito de Arte na Escola, podendo acontecer
no espacgo escolar ou em outros lugares da cidade de Jacinto Machado. A ideia
consiste em uma parceria entre as escolas e a prefeitura para se unirem e trazerem
durante uma semana para a cidade obras e artistas que trabalham com as diferentes
categorias de linguagens artisticas, sendo elas: pintura, escultura, gravura, desenho
(contemporaneo), danga, cinema, fotografia, serigrafia, teatro, instalacdes, ceramica,
musica. Obras e artistas das cidades préximas, sabe-se que ha uma boa
porcentagem deles nas proximidades, escultores, pintores, dancgarinos, musicos e
outros, procurar artistas do préprio municipio também, contemplando a cultura local.

Os alunos da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental | participardo do
Circuito de Arte na Escola no periodo matutino, jA os alunos do Ensino
Fundamental Il e Ensino Médio participarao do circuito no periodo vespertino, para
melhor atender a cada faixa etaria. Nas manhas assim como nas tardes serao
apresentadas duas das muitas linguagens artisticas, porém elas serao trabalhadas
de forma diferenciada considerando as idades dos alunos.

No primeiro dia serdo trabalhadas a gravura e a escultura. No segundo
dia a fotografia e o teatro. No terceiro dia o desenho e a pintura. No quarto dia a
musica e a danca. Essas linguagens serdo apresentadas com divisdes, contendo
momentos de teorias, praticas, mediacdo, criacdo e socializacdo. Os artistas
trabalhardo juntamente com os professores de Artes para proporcionar esses
momentos aos alunos.

Em todas as atividades serdo disponibilizados os materiais necessarios
para sua realizacdo. Serdo oferecidos materiais de variados tamanhos, durezas,
cores, formas, facilitando o fazer do aluno e propiciando a ele o conhecer de
materiais que geralmente ndo sdo comuns nas aulas de Artes na escola, pois nao ha
disponibilidade dos mesmo na unidade escolar.

No quinto e ultimo dia do circuito, sera disponibilizado aos alunos um
lugar para exporem suas producdes feitas durante a semana. Nesta exposicao
poderdo convidar seus familiares, amigos e comunidade para apreciarem o que foi

criado por eles. Com isso sera concedido aos alunos e aos visitantes um momento
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de pensar, de refletir, de descobrir e de conhecer, assim valorizando aquilo que o
aluno produziu.

Com isso o aluno se sentira mais incentivado a criar e ser autor de suas
produgdes. O circuito de arte proporcionara o conhecer de coisas novas vistas de
perto, outros mundos a descobrir e explorar. Entdo a borboleta se sentira com

liberdade para abrir suas asas e voar para se aventurar em varios outros jardins.



57

6. CONSIDERAGCOES FINAIS: EU BORBOLETEANDO

Percebi durante a pesquisa feita na escola que os pequenos da Educacao
Infantil desenham conforme sua vontade e gostos ou influéncia do que veem. Fazem
linhas, tragos, pontos, circulos da maneira que sabem e acham tudo bonito, tudo é
novo para os pequenos, brilham os olhinhos deles quando chega a hora da aula de
Artes. Ja os alunos do Ensino Fundamental | desenham imagens do seu dia a dia,
geralmente a natureza ja que moram em cidade interiorana. Em sua maioria sao
influenciados pelos colegas (querendo fazer os desenhos igual ao outro), pois ja
comegam a se preocupar com o belo e para alguns o desenho do colega sempre €
mais bonito do que o seu. No Ensino Fundamental Il trabalharam bastante com as
técnicas do desenho, os alunos ja possuem um poder de criacdo maior, querem ser
diferentes dos outros colegas, coisa normal da adolescéncia e isso reflete em suas
producdes. Neste nivel de ensino, durante o tempo que observei, ndo percebi o
problema da coépia. No Ensino Médio pude notar que os alunos sao bastante
influenciados pelas tecnologias, por que acredito que o uso da internet, do celular,
do computador é algo muito presente no cotidiano deles, apresentando em suas
producdes artisticas muitas coisas que encontramos nos meios de comunicagao
digital.

Na trajetéria desta pesquisa pude constatar que o problema esta num
conjunto de ac¢des, tanto do professor como do aluno. Percebi que as aulas ainda
sdo ministradas de uma maneira um pouco tradicional e o0 modo como sdo
trabalhados ocasionalmente alguns conteudos, ndo permitem ao aluno exercitar sua
autonomia no ato de criacdo e assim surge a impossibilidade da autoria em suas
producgdes. Se as escolhas daquilo que sera ensinado forem inadequadas nas aulas
de Artes simultaneamente acontecera a cépia por parte do aluno. Penso que para
que isso deixe de acontecer € necessdria uma postura da escola, do professor e do
aluno na busca de construcdo dos seres sensiveis. A arte é pensamento, é
construcao de conhecimento e a medida que os alunos se perceberem pensantes se
tornarao autores.

Quando um professor de Artes leva conteudos para serem debatidos em
sala, ele ja pensa em algo que motive os alunos a pensar, refletir, expor opinides e
criticas, levantar questionamentos, isso é propiciar momentos para agucar a

imaginacao oferecendo espaco para que eles possam atribuir originalidade as
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préprias criacoes.

Mas sera que o professor tem a potencialidade de sempre fazer com que
as escolhas de conteudo que ensinara aos seus alunos acontecam de uma forma
satisfatoria? Os artistas, as linguagens artisticas, os materiais selecionados por ele
para realizar as propostas de aula sdo sempre relevantes e instigam os estudantes a
serem reflexivos, criticos, autores e autbnomos? Com certeza ninguém ¢é perfeito,
nem o professor. Algumas propostas de aula que os professores oferecem aos
alunos podem vir a estimula-los de uma maneira avessa ao que esperava e ansiava,
como por exemplo os resultados nado tao criativos e autorais das producdes artisticas
realizadas pelos alunos que participaram dessa pesquisa.

Isso pode ocorrer quando algo nas propostas de aulas tem a capacidade
de limitar o aluno, ndo permitindo que a imaginacéao fique solta, livre para poder criar,
acarretando a acao de copiar, reproduzir o que ja existe. Por isso € necessario que
se tenha um olhar mais cuidadoso para o que sera apresentado aos alunos. Quando
vejo essa limitacdo que a escola e o professor oferecem aos alunos, lembro-me de
uma pequena histéria do escritor Rubem Alves, intitulada “A centopeia e o
gafanhoto”:

Conta-se que, um dia, um gafanhoto encontrou-se com uma centopeia que
descansava no meio da folhagem. “Dona Centopeia, eu tenho pela senhora
a maior admiragcédo. Deus Todo Poderoso me deu apenas seis pernas. Para
a senhora ele deu cem. Assombra-me a elegancia tranquila do seu andar.
Todas se movem na ordem certa. Jamais vi uma centopeia tropecgar. Mas,
por isso mesmo, tenho uma curiosidade: quando a senhora vai comegar a
andar, qual é a perna que a senhora mexe primeiro? ” “Obrigada pelos
elogios, senhor Gafanhoto”, respondeu a Centopeia. “Sua pergunta é muito
interessante porque eu mesma, até hoje, nunca pensei no assunto. Sempre
andei sem pensar. Perdoe minha ignorancia. Jamais fui a escola do andar
certo. Nao fui conscientizada. Andei sempre em um andar ignorante. Mas
agora vou prestar atencdo...” Conta-se que, desde esse dia, a centopeia
ficou paralitica (ALVES, 2010, p. 243).

A escola e o professor muitas vezes fazem o papel do gafanhoto, onde
dao aos alunos modelos a seguir, limitando-os a uma s6 realidade. O aluno assim
como a centopeia nao precisa somente do saber consciente, de uma so realidade.
Na arte, na criagdo, o0 inconsciente e o descobrimento de outros mundos € de
grande relevancia. Para mim é do devaneio e das coisas novas que 0s alunos
aprendem a criar as coisas mais belas, proveitosas, prazerosas. A exploracdo dos

varios jardins que a arte oferece tornam as aulas mais significativas.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA A PESQUISA NAS
ESCOLAS

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdao de Curso
intitulado (sugira um titulo).
O (a) sr(a): (Ex:

secretario de cultura, Diretor de Escola) Diretor da

(Secretaria, Escola, Instituicao) foi plenamente

esclarecido de que autorizando a coleta de dados desse projeto na (nome da turma
ou série ou escola), estara participando de um estudo de cunho académico, que tem
como um dos objetivos (seu objetivo geral).
Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que a
unidade escolar no qual representa podera desistir a qualquer momento bastando
para isso informar sua decisdo. Foi esclarecido ainda que, por ser uma participacao
voluntaria e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo tera direito a nenhuma
remuneracao. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar dela. Os
dados referentes a unidade escolar serdo sigilosos e privados, preceitos estes
assegurados pela Resolucdo n? 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitar
informacdes durante todas as fases do projeto, inclusive apés a publicacdo dos
dados obtidos a partir desta.
A coleta de dados sera realizada pela académica (seu nome) (se telefone:) da 82
fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC orientada pelo professor (seu
orientador com telefone)

Criciuma (SC) de de 2015.

Assinatura do Responsavel pela Unidade Escolar e/ou Instituicao



