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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso intitulado ‘Fotografia e Memoria:
Saturacdes do Mar insere-se na linha de pesquisa Processos e Poéticas —
Linguagens do Curso de Artes Visuais Bacharelado da UNESC. Esta pesquisa
busca realizar uma producéo artistica que possa unir a fotografia através da busca
das memorias do mar nas expressfées e marcas faciais e na cultura dos pescadores
do Farol de Santa Marta em Santa Catarina. A pesquisa € fundamentada por textos
e imagens sobre arte contemporanea, fotografia, memoaria e producdes artisticas de
importantes fotografos. O foco da pesquisa consiste na busca de imagens
capturadas a partir da fotografia que possam transmitir visualmente as marcas
deixadas pelo mar na populagdo de pescadores da regido do Farol de Santa Marta,
visando valorizar a cultura dos pescadores e 0 mar como inspiracao para realizacéo
de fotografias impregnadas de memorias.

Palavras-chave: Arte. Memoria. Fotografia. Mar.
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1 INTRODUCAO

A fotografia € um meio de expressdo que pode ser usada para diversas
finalidades, sendo a principal de comunicacao visual, que se transforma em arte ao
expor o veridico ou o abstrato em capturas da realidade.

Como académico do Curso de Artes Visuais bacharelado da UNESC,
proponho reflexdes a partir da arte da fotografia e memdria, debatendo sobre o
processo criativo do fotégrafo em busca de uma fotografia conceitual sem deixar de
lado a histéria que uma imagem pode transmitir. A pesquisa foi conduzida na linha
de Processos e Poéticas — Linguagens onde sdo pesquisadas as concepcdes
tedricas e processos de criagdo contemplando as linguagens artisticas.

Sédo abordadas as relacfes possiveis entre o mar e a fotografia, através
dos registros de pessoas pesqueiras que trazem em suas faces as marcas que o
tempo e o sol deixaram. Pela fotografia buscou-se a memoria do mar em rostos e
expressoes, especificamente na comunidade de pescadores artesanais do Farol de
Santa Marta — SC. Visto a importancia em retratar as pessoas e suas culturas.

Para atender o presente estudo, buscou-se uma reflexdo a partir da
fotografia, relacionada a arte e a memoéria da vida dos pescadores. Ponto em que se
insere o problema de pesquisa: Quais as possibilidades da fotografia no ato de
captar a memoria através de uma imagem?

Para se responder a questdo apresentada destaca-se o objetivo geral:
realizar fotografias que possam revelar as marcas deixadas pelo mar, marcas que
registram memorias de um tempo vivido na atividade de pesca artesanal. E os
especificos: Conceituar arte e arte contemporanea, fotografia e artistas fotograficos,
Relacionar a memoria com as marcas e expressées nos pescadores através da
fotografia e Realizar uma obra fotografica com manipulagdo digital capaz de
transmitir memorias.

Este trabalho de conclusdo de curso € constituido por sete capitulos
sendo o primeiro a introdugdo onde € exposto a justificativa, problema e capitulos
desta pesquisa.

No segundo capitulo, traz a metodologia a ser adotada na elaboracdo do
presente estudo, dialogando com os autores Appolinario (2004) e Gil (2008).

No terceiro capitulo, conceitua-se arte e arte contemporanea com oS
autores: Fischer (1983), Azevedo Junior (2007), Bosi (1985), Cauquelin (2005),
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Cattani (2002), conceituando também fotografia e arte através dos autores Rouillé
(2009) e Campany (2012).

No quarto capitulo, foi exposto a fotografia como expressdo da memoria
com a contribuicdo dos autores Dubois (1993) e Sontag (2004).

No quinto capitulo, buscou-se na obra de fotégrafos a inspiracdo para
minha producdo artistica através dos artistas Sebastido Salgado, Alexandre
Sequeira e Morgan Maasen.

O sexto capitulo, trata-se da poética pessoal do autor, que atraves de
uma producdo artistica procura destacar as marcas e memorias do tempo que a vida
no mar deixa nos pescadores e, assim, foi posto em evidéncia a histéria da vida da
pessoa. Marcas faciais que vao aparecendo com tempo e construindo memadrias.

Neste sentido, foi proposto um olhar diferenciado através da fotografia,
onde o autor buscou expressar em registros fotograficos as imagens onde o foco
principal sdo as marcas que a vida deixa nas pessoas.

Finalmente no sétimo capitulo se apresenta a conclusdo desta pesquisa.
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2 METODOLOGIA

Este trabalho tem como proposta descrever as possibilidades da
fotografia no ato de captar a memdria através de uma imagem. Para isso, foram
abordados os temas de fotografia e arte, e fotografia como expressdo da memoria,
de forma a pontuar as possibilidades de manipulacdo que a fotografia exerce, na
identificacdo cultural e lembrancas do retratado.

Assim, a natureza deste projeto delimitou-se a pesquisa basica, que
Appolinario (2004) apresenta como principal finalidade de gerar novos
conhecimentos cientificos, sem nenhuma preocupac¢do em aplicar de imediato os
resultados.

Quanto aos objetivos classificam-se como pesquisa exploratoria. Segundo
Gil (2008) esse tipo de pesquisa tem como objetivo, proporcionar o aprimoramento
de ideias ou a descoberta de intuicbes, com um planejamento bem flexivel que
possibilita varias consideragdes dos aspectos relativos ao estudo.

A abordagem sera qualitativa e tem como propdsito obter uma
compreensao das possibilidades de representacdo de memoéria, bem como produzir
uma foto arte. Os procedimentos qualitativos preocupam-se com fenémenos onde 0s
fatos s&o interpretados pelo observador (APPOLINARIO, 2004)

Os procedimentos técnicos se deram a partir da pesquisa bibliogréfica,
encontrada em livros, artigos e internet, conforme aponta Gil (2004, p.65) “a principal
vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao investigador a
cobertura de uma gama de fendbmenos muito mais ampla do que aquela que poderia
pesquisar diretamente.”

A coleta de dados serd por meio da observacdo e andlise da construcédo
de uma foto arte relacionada a memodria e identidade, tendo como foco os

pescadores artesanais do Farol de Santa Marta, SC.
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3 ARTE E ARTE CONTEMPORANEA

Para o presente estudo, torna-se relevante expor os conceitos de arte e
arte contemporanea para que se tenha uma melhor compreensdo sobre a obra
artistica. Ressaltando, que o conceito de arte gera inUmeros debates entre
pensadores, e cada autor tem sua designacao da conceituacéo sobre tal.

3.1 CONCEITO DE ARTE

A arte € um meio de colocar em equilibrio o homem com o mundo que o
rodeia, caracterizando um reconhecimento parcial da natureza da arte e sua
necessidade, haja visto que ndo € de se esperar um permanente equilibrio entre o
homem e o mundo que o cerca, indicando que a arte ndo sO foi necesséaria no
passado, como continuara sempre. (FISCHER, 1983).

De acordo com Azevedo Junior (2007), arte é conhecimento, e vem como
uma das primeiras manifestacdes da humanidade. Ela é utilizada para marcar sua
presenca em determinados lugares criando objetos e formas como pinturas em
cavernas, templos religiosos, roupas etc.. Representa sua vivéncia no mundo,
comunicando e manifestando suas ideias, emocdo e vivéncia para 0S outros.
Consequentemente, quando o homem faz arte, ndo precisa evidenciar de modo
exato o mundo real e sim, como poderia ser, conforme a visdo de cada observador.
Deixando claro que a arte e 0 seu valor ndo estao na figura fiel a vida, mas sim, na
representacdo simbdlica do mundo humano.

O artista € aquele que desenvolve a obra, iniciando do seu conhecimento
concreto, abstrato e individual, transferindo e expressando suas ideias, sensacoes e
sentimentos em um objeto artistico. Para elaborar a obra, o artista precisar conhecer
e experienciar os materiais a serem utilizados para o seu trabalho, aplicar as
técnicas de acordo com cada proposta.

O observador é mais um elemento, faz parte do publico, vem ao encontro
do artista, analisa a obra e o seu contexto para chegar ao conhecimento de mundo
que ela contém. Em vista disto o observador precisa de disponibilidade, junto com
algum conhecimento do mundo artistico, assim podera entender, observar, criticar e
emitir opinides sobre a obra e seu contexto, fazendo relacdo com seu proprio ponto

de vista. “A arte € uma experiéncia humana de conhecimento estético que transmite



14

e expressa ideias e emocgdes na forma de um objeto artistico (desenho, pintura,
escultura, arquitetura etc.) e que possui em si o seu proprio valor” (AZEVEDO
JUNIOR, 2007, p.3).

Segundo Bosi (1985) arte € construcdo, é a tentativa do ser humano em
desligar-se do mundo, desligar-se de si mesmo. E onde o homem transmuta a
matéria oferecida pela natureza e pela cultura. Em producdo presume um trabalho
mental e manual, que indique uma ideia estética (perfeicdo, harmonia e beleza).
Vinculando esta ideia a uma técnica, formando assim uma tradicdo modelo. Em
estudos recentes estes paradigmas normativistas sdo quebrados, ja que a liberdade
artistica fez com que surgissem normas pertencentes a obra a qual fosse analisada.

A técnica é indispensavel ao artista, mas a criatividade deve ser um ponto
forte, ressalta Bosi (1985).

Figura 1- Projeto Black Faces de Marta Azevedo

Fonte: Disponivel em: <WWW. martaphotos com> Acesso em: 03/04/2015.
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3.2 CONCEITO DE ARTE CONTEMPORANEA

Segundo Cauquelin (2005) para aprender a arte como contemporanea e
diferenciar da totalidade das produgfes artisticas, precisamos estabelecer critérios e
distingdes, ndo sendo somente com os conteudos das obras, formas ou de como é
feita, nem por pertencer a esse ou aquele movimento sendo ou ndo de vanguarda,
dito isso teriamos que encarar a abundancia de ‘agoras’, fazendo com que busquem
em temas, ou sucessao temporal, neo, pré ou pos tentativas de justificar obras de
artistas contemporaneos. “Arte ndo é discurso, é ato. A obra se elabora através de
gesto, procedimentos, processos, que ndo passam pelo verbal e ndo dependem
deste” (CATTANI apud BRITES; TESSLER, 2002, p.37).

Segundo Cattani (2002) por ndo conter um carater discursivo € que a arte
pode abrigar uma multiplicidade de discursos. Mesmo que nenhum a traduzira, todos
serdo validos. O proprio artista podera comentar sobre o processo de sua obra,
expor os materiais e técnicas que utilizou, mas sem entregar todo o conceito, para

nao haver perdas ou descaminhos.

O artista nunca tem plena consciéncia de sua obra: entre as suas inten¢des
e sua realizagdo, entre 0 que quer dizer e 0 que a obra diz, ha uma
diferenca. Essa diferenca é realmente a obra. Assim o espectador interpreta
e refina o que vé. A diferenca se transforma em outra diferenca, a obra em
outra obra (PAZ apud CATTANI, 2002, p.37).

Quando o artista deixa 0 espectador livre para interpretar a obra, existe
uma abundancia de ideias e pensamentos, tomando varias formas e sentidos, como
diz Cattani (2002, p.38) “‘uma obra é uma maquina de significar”, colhendo uma
pluralidade de sentidos e indo além deles.

Ainda conforme Cattani (2002), na arte contemporanea notadamente
percebemos questdes novas, existindo atualmente dois elementos artisticos
adversos, de uma parte a evolucdo da tecnologia e novas midias, erguendo uma
nova visualidade, ndo somente no mundo artistico, mas também no social como um
todo; em contrapartida, as releituras, recursos variados do passado e auto
referéncias, marcam acima de tudo o que se aceite chamar de pés-modernidade na

arte.
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Usando elementos da modernidade entre outros periodos, mesmo sendo
esses elementos separados, ha pratica muitas vezes eles trabalham muito proximos,

por exemplo obras feitas em computadores com linguagens da era moderna.

Figura 2- Seu Carmelino de Alexandre Sequeira, 2005

Fonte: Disponivel em: <http://alexandresequeira.blogspot.com.br>. Acesso em:
14/04/2015.

3.3 CONCEITUANDO FOTOGRAFIA E ARTE

Nem tudo € arte, mas tudo pode se transformar em arte, qualquer material
pode se transformar em arte, desde que passe por um procedimento artistico, torna-
se uma questéo de procedimento e de crenca (ROUILLE, 20009).

Rouillé (2009) descreve que o surgimento da fotografia se deu entre o
entrelagamento de dois dispositivos seculares: a camara escura e a sensibilidade a
luz de certas substancias. E dessa introdug¢do do universo Optico com o da quimica,

resultou no primeiro sistema de registro por meio da acéo da luz sobre um filme, com
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a utilizacdo de uma maquina.

O mesmo autor acima aponta que a fotografia conquistou, no altimo
quarto do século XX, um lugar de primeiro plano na arte contemporanea, gerando
condi¢cBes para um novo tipo de arte, uma arte tecnoldgica, na qual o saber-fazer se
atenuaria em um saber-enquadrar.

A fotografia vem a cada dia ganhando mais seguidores e servindo ainda
mais como instrumento para novas producdes artisticas.

Na contemporaneidade, espaco temporal no qual esta pesquisa esta
localizada, a fotografia € um importante instrumento de comunicacdo, uma
ferramenta utilizada pelas sociedades para memorizar momentos e registrar fatos
por meio de imagens.

Campany (2012) argumenta que para que a fotografia fosse reconhecida
como arte, era importante demostrar aos criticos como a imaginacéo e a idealizacdo
poderiam ser expressas fotograficamente, assim voltavam suas cameras para temas
pictéricos, como paisagens e ruinas, aplicando regras consagradas de composicao
artistica e iluminacdo, combinavam a midia realista com temas imaginarios,
elevando o status de fotografia para ‘grande arte’.

No periodo da pop arte, usavam a fotografia ndo sé como um instrumento
de documentacdo imparcial, mas também como uma ferramenta que oferece um
modelo para compreensdo da natureza, da histéria e da cultura, questionavam
também se a documentacéao resultante de uma obra de arte efémera pode se tornar,
ela propria, uma obra de arte (CAMPANY, 2012).

Benjamin (1985) aponta que, com o dominio desse instrumento, as
técnicas de arte também se modificaram, ao reproduzir seus quadros ndo a partir da
natureza observada diretamente, mas através dos retratos fotograficos, usados
pelos artistas como recurso auxiliar como ferramenta da arte, dispensando a
presenca também de modelos para as pinturas dos corpos. Para Rouillé (2009) a
fotografia € mais que uma ferramenta, € um meio de ver, que aperfeicoou as
técnicas dos pintores, pois ela revela muito mais que os quadros pintados, uma vez
que, com a camera, a realidade, o instante despercebido torna-se visivel e
detalhado, ampliando o campo das percepcdes alcancados até entdo nas obras de
arte.

Campany (2012) cita o projeto de Brodsky, ‘Boa lembranga’ que ao

transpor um material particular de familia e testemunhos pessoais para a esfera
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publica, o artista proporciona a outros a oportunidade de se identificar e
compreender acontecimentos distantes, onde explora a capacidade da fotografia de
criar um lugar de meditacdo entre histérias coletivas e lembrancas pessoais. A
fotografia € um hobby que Brodsky tem desde pequeno, com 10 anos de idade

ganhou sua primeira cAmera e aos 12 anos comecou a fazer fotos.

Figura 3: Projeto ‘Boa Iembranga’ de Brodsky, 1967

Fonte: Dlsponlvel em: <www.jornaldafotografia.com.br>. Acesso em: 04/05/2015

A fotografia oferece mais do que uma representacdo mecanica, € uma
linguagem né&o verbal que revela os conceitos tradicionais, identidades e cultura,
sendo parte importante para a histdria, como fonte de arquivo e meméria, e quando
manipulada, sendo digitalmente ou na sua propria composicado de cena, podera ser

considerada arte.



19

4 A FOTOGRAFIA COMO EXPRESSAO DA MEMORIA

Dubois (1993) observa que a obsesséo é o que faz de qualquer foto se
aproximar do visual exato da lembranca. Assim uma foto pode ser sempre uma
imagem mental, de outro modo, nossa memaria tdo somente é feita de fotografias.

Através de alguns grandes textos latinos como, o De Oratone de Cicero, a
Instutio oratdria de Quintiliano e a AD Herennium de autor desconhecido, a ‘arte da
memoria’ nos foi transmitida, nascendo na antiguidade grega. Nos quais é definida
como umas das cincos grandes categorias da antiga retorica, concebida como um
conjunto de regras que permitiam ao orador inscrever com facilidade, na virtualidade
de sua memoaria. No livro AD Herennium, o autor desconhecido recorre a defini¢cao ‘a
arte da memoéria é exatamente como uma escrita interior’ de outro modo elas
traduzem claramente a valorizacao que é feita do sentido da viséo.

Cicero (apud DUBOIS, 1993) de todas as impressfes, as que se fixam
mais profundamente na mente, nos foram transmitidas pelo sentido mais sutil o da
visdo. “Recorrer a imagem €, portanto, o meio mais seguro de conservar a
lembranca de algo, mesmo se se tratar de uma palavra, ou de um pensamento”
(CICERO apud DUBOIS, 1993, p.316).

O exercicio visual da memoria sera feito em pensamento, e é por ai que a
arte da memdéria alcanca a fotografia. Sem duvida a fotografia esta presente o tempo
todo em nossa mente, basta exercitar 0 pensamento e surgem imagens e
lembrangas. O tempo vai passando e com ele cada vez mais vamos armazenando
histérias e marcas que a vida nos deixa. O processo fotografico encontra-se na parte

de registrar os momentos, deixando guardadas essas marcas.

E minha pessoa de hoje ndo passa de uma pedreira abandonada, que julga
igual e mono6tono tudo quanto encerra, mas de onde cada recordag¢éo, como
um escultor grego, tira inUmeras estatuas. Falo em coisas revistas por que,
atuando os livros nisso como coisas, o0 modo pelo qual se abria sua
lombada, o grdo de seu papel pode ter conservado, tdo viva, como as frases
do texto, a lembranca de como eu imaginava entdo Veneza e de meu
desejo de visita-la. Mais viva até, pois estas por vezes perturbam, como
certas fotografias, que nos fornecem do modelo uma imagem menos fiel do
gue nossa memoria (PROUST, 2002, p.164).

Proust (2002) mostra nesse trecho que acredita na presenca da relacao
entre memoaria e fotografia, mesmo parecendo que a fotografia venha parecer menos

fiel que a memoria.
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Sontag (2004) discute sobre um fato, ao analisar que as fotografias se
tornam mais memoraveis em contrapartida das imagens em movimento, em razao

de ser um nitido pedaco de tempo, e ndo uma seérie.

A televisdo é um fluxo de imagens pouco selecionadas, em que cada

7

imagem cancela a precedente. Cada foto € um momento privilegiado,
convertido em um objeto diminuto que as pessoas podem guardar e olhar
outras vezes. (SONTAG, 2004, p.28)

Também de acordo com Dubois (1993) a imagem do ato fotografico
detém, fixa, destaca, imobiliza, captando nela um Unico instante. Ambos autores
deixam claro o valor de uma foto, 0 momento Unico capturado que podera ser
observado e lembrado por anos.

Para Benjamin (1985), a experiéncia pode ser relacionada ao aprendizado
de acordo com os fatos passados aliados as percepcdes sentidas, nas quais
alimentam a memoéria. E disponibilizada através da passagem pela tradicdo. A
tradicdo € a estrutura onde se deposita essa experiéncia. Assim, o individuo que
possui ou passa por alguma experiéncia € aqguele que acolheu do conhecimento
compartilhado, que permitiu o passado interferir no presente e que sempre estimula

a memoria.

Figura 4- Projeto Memorias, 2015

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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4.1 ARTISTAS FOTOGRAFOS

Iniciando minha poética pessoal busco conhecer o trabalho de fotégrafos

como referéncia para minha obra.

4.1.1 SEBASTIAO SALGADO

Trago Sebastido Salgado, fotografo brasileiro de Minas Gerais, graduado
e Pds-graduado em Economia, teve acesso ao mundo da fotografia aos 29 anos em
uma viagem a Africa, desde o inicio buscou retratar os excluidos. Adepto a fotografia
preto e branco, deu inicio a sua carreira em Paris em 1973 como free lancel, passou
pelas principais empresas do ramo em Paris, conforme apontou Vinicius (online,
2015).

Foi viajando por varios paises e registrando fotografias documentais que
deu inicio ao seu primeiro livro, ‘Outras Américas’ (1986).

A fotografia acabou se tornando uma obsessdo, e segundo Vinicius
(online, 2015) foi através de projetos com anos de duracdo, que Sebastido
conseguiu capturar lindas imagens abrangendo o lado humano da histéria global,
envolvendo diversas vezes, mortes e destruicdo. Sebastiao entregou sua vida a
fotografia, ele viveu a fotografia, o seu estilo nos traz imagens fortes trabalhando
sempre o contraste entre o preto e o branco, imagens ricas em detalhes que nos
fazem viajar no tempo, evidenciando culturas, tribos e costumes.

Em visita a exposicao fotografica Génesis de Sebastido Salgado em Porto
Alegre no ano de 2013, tive a oportunidade de vivenciar uma experiéncia Unica,
estar frente a frente com lindas fotografias (figuras 5, 6, 7 e 8). Além de trazer
qualidade em imagens relacionadas aos processos fotograficos, Salgado traz todo
um conceito sobre suas obras, sdo imagens ricas em detalhes, identifiquei-me muito
com seu trabalho, fotografias em preto e branco, expressées humanas e de certa

forma expressdes da natureza.

1 Profissdo autbnomo.



Figura 5- Exposicao Genesis de Sebastido Salgado, Porto Alegre/RS 2013
=

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 6- Exposicdo Genesis de Sebastido Salgado, Porto Alegre/RS 2013

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 7- Exposicao Genesis de Sebastido Salgado, Porto Alegre/RS 2013

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

23



24

Figura 8- Exposicdo Genesis de Sebastido Salgado, Porto Alegre/RS 2013

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

4.1.2 ALEXANDRE SEQUEIRA

Conforme descreveu Cavalcanti (online, 2015) Sequeira é formado em
arquitetura pela Universidade Federal do Para (UFPA) e professor do Instituto de
Ciéncias da Arte da mesma universidade, especialista em semibtica e artes visuais,

Mestre em Arte e Tecnologia pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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Sequeira é artista plastico e fotégrafo, e desenvolve trabalhos que utilizam
a fotografia como vetor de interacdo e troca de impressées com individuos ou
grupos. O artista envolve além da fotografia, a serigrafia, usa sua camera para
construir intimidade, respeito e amizade. O artista constréi uma ligacdo muito forte
com as pessoas e o0s lugares onde fotografa, usa sua camera como sua
companheira, apontou Cavalcanti (online, 2015).

Seu trabalho realizado em uma pequena vila em Nazaré de Mocajuba,
Belém do Para, fez-me refletir muito sobre a fotografia e a sua capacidade de
emocionar, trazer memorias e sensacoes. Uma vila muito isolada com apenas duas
ruas, onde os moradores vivem do que plantam e pescam. Fonte de inspiracao para
meu trabalho com pescadores do farol de Santa Marta, onde 0os mesmos vivem da
pesca.

Ao passar do tempo com 0 povo da vila, Sequeira comeca a fotografar as
tradices e festas locais, ficando encantado com as pessoas e seu cotidiano. Foi
bem acolhido e criou afeto e admiracdo pela vila. Em meio aos trabalhos
aconteceram varios pedidos do povo local para realizar fotografias de documentos, e
também fotografias para servir de recordacdo e memoéria de alguém. O artista
também recebeu algumas fotos de pessoas que ja haviam falecido, fotos ja
desgastadas com o tempo, eram as ultimas recordacgdes de entes queridos.

Realizou assim o trabalho de restauracdo dessas imagens, trazendo a
memoria por traz da fotografia. Desta forma o artista teve mais acesso as
residéncias dos nativos, ap6s conhecer melhor suas casas, acabou se encantado
com 0S seus objetos pessoais, como as cortinas usadas em lugares de portas,
propds realizar trocas onde daria uma cortina nova ou rede, pela cortina usada, ja no
intuito de realizar sua obra.

ApoOs o término das fotografias, o artista comecgou a transpor as imagens
dos nativos no computador, deixando-as em tamanho real, em seguida reproduziu
cada uma através da serigrafia sobre itens pessoais que havia trocado, logo
transformando objetos simples em outra dimensdo, numa esfera acolhedora e
fascinante, transcrevendo os tragcos e a vida de pessoas simples em obras de arte.
Emocionando n&o so o publico, mas também as pessoas retratadas.

Os tecidos sdo pecas Unicas e ndo estdo a venda (figuras 9, 10 e 11). Um
trabalho que encanta e emociona, apresenta uma historia, uma tentativa de

aproximar o publico com a experiéncia que o artista viveu.



Flgura 9- Impressoes de um Lugar, Alexandre Sequeira, 2005

Fonte: Disponivel em: <http://www.culturapara.art.br>. Acesso em: 14/04/2015.
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Flgura 10- Impressoes de um Lugar Alexandre Sequelra 2005 ]

Fonte: Disponivel em: <http://www.cuurapara.art.br>. Acesso em: 14/04/2015.

Figura 11- Impressdes de um Lugar, Alexandre Sequeira, 2005.

Fonte: Disponivel em: <http://www.culturapara.art.br>. Acesso em: 14/04/2015.
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4.1.3 MORGAN MAASSEN

Morgan Maassen nasceu em 1991 em Santa Barbara, California, pouca
idade e muito talento. Fotdgrafo, cineasta e artista, Maassen destaca-se no mundo
da fotografia pelos seus trabalhos trazendo movimento, € a0 mesmo tempo uma
imensa tranquilidade. O trabalho de Maassen prova que existe muita arte atraves de
suas lentes, MM, como é conhecido, mostra toda a poesia que existe no mar e no
surf, ele consegue captar a esséncia e a tranquilidade do mar, mesmo que o assunto
a ser fotografado seja uma figura lendaria do surf ou um simples pescador.
(MAASSEN, online, 2015)

O mesmo autor diz que o fotografo é filho de pescadores, cresceu na
praia em meio a surfistas e a comunidade pesqueira. Quando crianga, seus pais nao
tinham dinheiro para pagar uma boa escola, mas nem por isso Maassen desanimou,
hoje em dia pode orgulhar-se de ja ter trabalhado com marcas como a Apple, Nike,
Mini Cooper, Corona, etc.

A calma que suas fotos transmitem € surpreendente, considerando suas
condicdes de trabalho habituais. Maassen, que também é surfista, retrata o esporte
com a mais pura beleza, ndo deixando de lado as praias e suas culturas. Nas lentes
de Maassen nao precisa ser um surfista famoso em uma bela praia ensolarada,
Morgan transforma um dia cinzento em obra de arte. Sua visdo do homem diante do
mar € Unica, sempre buscando se distanciar do ébvio. Ele busca retratar o lado belo
das coisas, seja uma tempestade, uma manobra ousada ou mesmo a faria do mar.

A relacdo de Maassen com o mar € muito parecida com a minha, desde
pequeno convivo na praia, mar e pescadores, suas fotografias sempre me lembram
da minha origem, me identifico muito com seu estilo de fotografar.

As imagens (figuras 12, 13, 14 e 15) trazem um pouco de toda a poesia

de Morgan Maassen, as mesmas sao de seu arquivo pessoal.



Figura 12- Fotografia de Morgan Maassen, s/data.

Fonte: Disponivel em: <www.morganmaassen.com>. Acesso em: 14/04/2015.

Figura 13- Fotografia de Morgan Maassen, s/data.
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Fonte: Disponivel em: <www.morganmaassen.com>. Acesso em: 14/04/2015.
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Figura 14- Fotografia de Morgan Maassen, s/data.

Fonte: Disponivel em: <www.morganmaassen.com>. Acesso em: 14/04/2015.

Figura 15- Fotografia de Morgan Maassen, s/data.
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Fonte: Disponivel em: <www.morganmaassen.com>. Acesso em: 14/04/2015.
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5 POETICA PESSOAL — OBJETO DE ARTE

“‘Quando a gente fica em frente ao mar, a gente se sente
melhor.”
(NANDO REIS, 2003).

Trago minha poética falando sobre a minha ligagdo com o mar. Nasci em
Jaguaruna - SC, uma cidade que possui 37 km em extenséo litoranea, conhecida
também como cidade das praias. Meus avls possuiam uma casa bem préxima ao
mar e meus pais sempre passavam o verao junto a eles. Em minha meméria, tenho
recordacbes de quando era crianca em que ficava parado em frente a casa
observando os barcos que passavam, em alguns momentos grandes embarcacdes,
em outros pequenos barcos pesqueiros. Todos meus familiares gostavam de praia,
tinhamos praticamente um ritual em que todas as manhas e finais de tarde iamos
para a beira mar, ficavamos horas dentro do mar, lembro bem de meus avos
catando mariscos onde mais tarde seriam servidos a mesa.

Essas memorias estdo sempre muito presentes em minha vida,
observando fotografias antigas, como a figura 16, lembro-me do exato momento em

que foi feito cada imagem.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Na fotografia (figura 16) vemos eu e meu irmdo Maicon na praia de
Jaguaruna no verao de 1993, nossa maior diversao era ficar dentro d’agua e poder
desfrutar ao maximo aquele momento. Aprendi a nadar bem cedo observando meus
tios tomando banho de mar.

O tempo foi passando e minha mae aos poucos foi permitindo que eu
fosse para a beira mar acompanhado de meus primos e irméos, ficavamos a tarde
toda dentro do mar, fazendo com que alguns momentos chegassem em casa quase
congelando, e em outros vermelhos (torrados) do sol. Toda essa relagcdo de mar e
familia foi fortalecendo-se com o passar dos anos, e fez com que esse ambiente da
praia fosse meu porto seguro.

O tempo passou e aos 14 anos comecei a surfar, esse talvez foi o
caminho que encontrei para ficar mais proximo do mar que me faz tdo bem.

Continuo esse convivio até hoje, porém trago um novo olhar em relagéo
ao mar, consigo observar as ondas e apreciar as diferentes tonalidades de cores
gue aparecem dependendo do brilho do sol, tento buscar memdérias observando os
pescadores que trazem em sua maioria, marcas faciais adquiridas com o tempo,
fruto de anos de trabalho em contato com o sol, vento e chuva. Busco uma relagéo
onde possa encontrar a experiéncia, as lembrancas e a realidade do individuo,
procuro essa uniao de imagens e memdarias.

Assim inicia minha relagdo com a fotografia, através desta unido de
imagens e lembrancas, e como ja foi colocado, a fotografia e a memadria possuem
uma relacdo muito préxima. Sempre gostei de olhar albuns antigos da familia, isso
sempre me chamou a atencdo, sendo que na maioria das fotografias que observava
era da época de meus avOs e meus pais, eu ndo estava presente, e era isso que me
deixava mais curioso, o pensamento flui através do imaginar de como foi o dia da
foto, o que estavam fazendo ou pensando. Muitas vezes perguntava para meus pais
com o objetivo de me informar sobre a imagem, outras vezes deixava por conta da
minha imaginacéo, observava as fotos e tirava minhas préprias conclusoes.

Até os dias de hoje quando observo alguma fotografia, principalmente as
que trazem expressodes reais, fico me perguntando, o que passou no momento do
clique, da ligagao do fotdégrafo com o assunto a ser fotografado, do risco etc.

A fotografia foi tomando um espa¢o muito grande em minha vida, apés
iniciar o curso de Artes Visuais bacharelado na UNESC, o interesse pelo assunto

aumentou, somando o estudo mais aprofundado em algumas disciplinas, tive a
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oportunidade de conhecer melhor esta linguagem. A vontade de registar momentos
anicos, lugares diferentes e buscar um olhar diferenciado principalmente em relacéo
ao mar, foi minha inspiracdo e tornou-se meu projeto inicial.

Aprecio a fotografia em preto e branco, a meu ver a imagem se torna
forte, marcante. Em meu primeiro projeto relacionado ao mar, busco as linhas das
ondas, o movimento e a forca das &guas. Em conjunto com o olhar artistico em
construcéo e técnicas fotograficas, capturo imagens que trazem a sensacéo de estar
observando um desenho ou uma pintura, lembrando que essas imagens (figura 17 e

18) ndo passaram por manipulacao digital.

Figura 17- Projeto Meus Mares, 2014.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 18- ProjeEo Meus Ma

res, 2014.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Esse projeto (figuras 17 e 18) realizado em 2014 na praia de Jaguaruna
proporcionou-me muita satisfagdo como artista em construgéo, e serviu como fonte
de inspirac@o para minha poética no trabalho de concluséo de curso.

JA com um olhar artistico mais direcionado as expressdes faciais
humanas, e ainda tendo como foco o mar, capturei imagens de pescadores com a
intencdo de mostrar fotografias que consigam transmitir expressdes fortes,
evidenciar marcas que o tempo deixou nestas pessoas, trazendo a tona, como ja
discutido, memodrias, lembrancas do mar nos pescadores locais através de uma
fotografia.

Procuro fazer com que essas imagens rompam o olhar rapido que
norteiam a vida contemporanea, buscando um olhar mais demorado, capaz de
vagar, de buscar por detalhes.

Comecei fotografando pescadores do Farol de Santa Marta, localizado em
Laguna SC, que fica ao lado da cidade de Jaguaruna. A historia da regido é de
aproximadamente 5.000 anos, testemunhados pela presenca dos maiores sitios
arqueoldgicos Sambaqui do mundo. O cabo de Santa Marta ganhou esse home em
1502, quando segundo o historiador Lucas Boiteux, o comandante André Gonsalves
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teria chegado a regido em 23 de fevereiro, dia de Santa Marta segundo calendario
romano. As primeiras familias que habitaram o local foram de imigrantes acorianos,
por volta de 1748. O Farol de Santa também é conhecido como a esquina do
atlantico, devido a sua posicédo geografica, que por conta disso foi responsavel por
inmeros naufragios resultando em um cemitério de navios no fundo do mar. Até que
em 1880 a Marinha constatou a necessidade de um Farol, e finalmente em 1891, no
dia 11 de junho as 17 horas e 6 minutos a lampada do farol foi acesa.

O farol além de guiar os navegantes, compde a beleza e a cultura da
regido, e em conjunto com a natureza e a vila de pescadores formam um espetaculo
anico.

Em maio de 1909, chega seu Eliziario Patricio, que em 1947 em

depoimento a revista Vida Doméstica, nos leva a reflexao:

Agui chegamos em primeiro de maio de 1909. Tudo isso era mato. N&o
morava aqui mais ninguém, a ndo ser os faroleiros. Quando chegamos, por
ndo termos onde nos abrigar, fizemos uma barraca com a vela da nossa
canoa, e ai moramos por muitos dias, até que fizemos um rancho de palhas.
Hoje isto estd como o senhor vé, todo povoado. Ndo sei se fiz bem ou mal
(FUNDACAO, online, 2015, p.1)

O Farol sempre foi meu destino em dias de boas ondas, com o tempo fui
observando e respeitando os pescadores e os periodos de pesca, onde os surfistas
ndo entram na agua para nao atrapalhar os pescadores.

A grande maioria da populacdo vive da pesca, seja para a venda em
cidades vizinhas ou para abastecer seus restaurantes locais. Além da comunidade
pesqueira e boas ondas, o Farol de Santa Marta oferece uma natureza exuberante,
Otima comida e um povo acolhedor, convite mais que perfeito para uma proposta
artistica.

No primeiro dia de producdo das imagens para o projeto tive o auxilio de
um amigo nativo do farol de Santa Marta, para ajudar a chegar aos barracdes onde
ficam as embarcacdes, redes, todos 0s materiais necessarios para a pesca e
também ajudou a ter os primeiros contatos com os pescadores.

Neste dia conheci um dos pescadores mais antigos do Farol de Santa
Marta, o senhor Jodo de Andrade Filho, natural de Laguna. Veio para o Farol ainda
crianga junto de seus pais e comecgou a pescar com 14 anos de idade, Jodo foi muito

receptivo, mostrou seu barracdo de pesca e suas embarcacoes, explicou algumas
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técnicas utilizadas em alto mar, o nimero de pessoas que cabem no barco e a
qguantidade de peixe que o barco suporta. Com o acolhimento do pescador, me senti
mais a vontade para realizar as fotografias. Nas imagens (figuras 19 e 20) podemos
observar o senhor Jodo ao lado de sua embarcacdo, e como o0 tempo de pesca ja

deixou marcas em sua vida.

Figura 19- Projeto Memorias, 2015.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Figura 20- Projeto Memorias, 2015.
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Além do dificil acesso ao Farol de Santa Marta por conta das estradas em

péssimo estado, tive dificuldades no inicio, pois ainda tinha certo receio de fotografar
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outras pessoas, e também um pouco de vergonha. Com o passar dos dias isso foi
melhorando, devido a convivéncia maior com os pescadores.

No segundo dia de visita ao Farol de Santa Marta, na tentativa de
capturar novas imagens para O projeto, 0 céu estava com poucas nuvens
proporcionando uma iluminagdo Otima para realizar as fotografias, no caminho
passando pela barra do Camacho?, local onde acontece o encontro da 4gua doce da
lagoa com o mar, o bairro também é muito conhecido por possuir uma grande
comunidade pesqueira, fica na divisa entre Jaguaruna e Laguna, me deparei com
pescadores jogando as tarrafas de pesca no canal da barra, naquele momento parei
0 carro, preparei a camera e aproveitei para capturar lindas imagens (figura 21),

trazendo um pouco da cultura local.

= e e
Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Na fotografia (figura 21) aproveitei o posicionamento para fotografar
contra a luz do sol, dando um destaque maior a silhueta do pescador e deixando a
luz passar entre as linhas da tarrafa.

Nas fotografias (figuras 21 e 22), mesmo nao sendo imagens que trazem

marcas faciais, elas trazem muita memadria em sua composicdo, como exemplo o

2 Camacho é um bairro pertencente ao Municipio de Jaguaruna — SC.
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movimento que € feito ao jogar a tarrafa, na maioria das vezes vem de tradigfes
familiares que véao transmitindo-se entre as geracdes de pescadores, e também de
muita pratica. Sobre esta experiéncia ocasionada pela pratica e ensinamentos,
Benjamin (1985) cita que manter relacdo com fatos passados, alimenta a memoria,
guando repassada pela tradicdo. Como no caso dos pescadores, que trazem a
experiéncia do movimento de jogar as tarrafas, o0 momento certo de puxa-las

novamente, de como amarrar e etc. Sempre em busca de memodrias.

Figura 22- Projeto Memorias, 2015.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Apos realizar algumas fotografias no local, retomei o caminho ao Farol de
Santa Marta e ao chegar, encontro as embarcagdes na beira mar, os pescadores
acabavam de chegar da pescaria. Observei uma movimentacéo de pessoas, nativas
e visitantes para efetuar a compra diretamente com os pescadores. A venda e 0
recolhimento dos barcos para os galpdes aconteceram de forma muito rapida,
mesmo assim proporcionando alguns momentos de conversa com o0s pescadores,
consegui capturar em imagens a expressao dos pescadores apos um dia de pesca

em alto mar (figura 23).



40

\'-.i " . L —

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Novamente fiquei muito tranquilo na hora de capturar as imagens, 0S
pescadores sdo muito acolhedores. Procurei evidenciar em algumas imagens um
pouco da histéria do pescador, meu olhar estava direcionado as expressdes, em
suas marcas deixadas pelo tempo. As imagens remetem a meméria, o observador
pode nédo ter nenhuma ligacdo com o retrato ou a histéria que ali se passa, mas ao
observar fica livre para imaginar conectando-se com as imagens expostas pelo
pesquisador.

Essa é uma inquietacdo que procuro evidenciar nas imagens capturadas,
nao precisamos estar presentes, conhecer o local ou entender de pesca para poder
compreender a imagem, a imagem esta disponivel para o observador interpreta-la.
Segundo Dubois (1993), a imagem capturada exerce esse poder de trazer a tona um
objeto de olhar de observacdo. Muitas vezes remetendo historias passadas,
memorias e sensacoes.

As expressdes, as marcas que podemos observar nas imagens (figuras
23 e 24) capturadas de cada pescador, reforca o que ja disse acima, cada um traz
em sua face, corpo, olhar, uma histéria, uma trajetéria de vida, na qual cada um tem

a sua esséncia, cada um a sua memoria.
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Figura 24- Projeto Memodrias, 2015.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Na imagem (figura 25) podemos observar uma camionete usada para o
transporte das caixas de peixe, muito antiga com ferrugem e buracos. Até mesmo

essa imagem consegue exercer o nosso olhar voltado a memoria, pode levar o
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observador também a se perguntar, 0 quanto de histéria ou até mesmo geracdes
esse automoével ja transportou? Ele também remete as memorias do préprio
pescador.

Ao observar melhor a imagem (figura 25) podemos constatar uma
pequena capela em cima das pedras com o nome de lemanja3, considerada por
muitos pescadores como ‘Rainha do Mar’. No momento em que estava fotografando
os pescadores, um deles me chamou, e perguntou se a minha camera conseguiria
alcancar até a capela, pois uma mae de santo iria colocar velas para lemanja
agradecendo pela pescaria do dia, ele queria que eu registrasse esse momento.
Estavamos um pouco longe, mas, consegui me aproximar junto com o pescador e
registrei esse momento. Esta experiéncia de aproximacdo e conhecimento dos
rituais locais foi muito gratificante, senti-me inserido no cotidiano dos pescadores e

como fotografo-pesquisador senti-me realizado.

Figura 25- Projeto Memorias, 2015.
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Fonte: Arquivo pessoai do autor.

Nos projetos pessoais Memodrias/2015 e Meus Mares/2014, utilizei a

camera fotografica Canon t3i, e as lentes 18/55mm e 75/300mm.

3 lemanja, é o orixa das aguas doces e salgadas, ‘Rainha do Mar’.
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Para expor minha producgdo artistica trouxe como inspiracdo o artista
plastico Miguel Rio Branco?*, com a instalacédo Didlogos com Amau (1983) (figura 26),
visando a montagem com tecidos no espaco expositivo onde minhas fotografias
foram projetadas. E uma das primeiras incursbes do artista com instalacéo
audiovisual, apresentada pela primeira vez na XVII Bienal de Sado Paulo. Na obra, a
ideia de fazer uma montagem cinematografica a partir de imagens paradas € levada
ao limite: cada um dos carrosséis dos projetores contém 80 fotos que se repetem e
se alternam velozmente nas telas de tecido, criando sobreposicao entre elas. O fio

condutor das imagens € uma série de retratos de um indio caiapd, o Amau do titulo.

Figura 26- Galeria Miguel Rio Branco, Didlogos com Amau, 1983.

Fonte: Disponivel em: <http://www.inhotim.org.br>. Acesso em: 04/06/2015.

Minha producao artistica foi composta por dois tecidos suspensos, um
branco para melhor visualizar as imagens, e outro azul lembrando as cores do mar
(figura 27). Os tecidos serviram de suporte para a projecédo das imagens realizadas
pelo projetor. As fotografias projetadas passaram por edigbes, através de filtros

trabalhei cada imagem dando um realce maior as expressdes das pessoas.

4 Miguel da Silva Paranhos de Rio Branco, artista plastico Espanhol.



Figura 27- Exposicéo obra ,2015.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Desde o inicio desta pesquisa minha vontade foi unir a linguagem
fotografica, que sempre me despertou interesse e admiracdo, com algo relacionado
a minha vida pessoal, assim conseguiria argumentar e realizar um trabalho com algo
gue realmente tivesse relacdo com as minhas vivéncias. Resolvi direcionar meu
olhar para o mar, lugar que sempre fez parte da minha vida, assim como ja
destacado, a praia € meu porto seguro e faz parte da minha cultura.

No inicio ndo sabia de que forma iria unir a fotografia com a minha cultura,
e foi pensando e conversando com minha orientadora que veio a ideia de unir esses
dois temas com a memoria, e assim iniciou-se as primeiras pesquisas, até alcancar
o resultado final fazendo a relacédo dos trés assuntos, originando o titulo, ‘Fotografia
e Memodria: Saturacbes do Mar'.

Abordando esse tema, comecei a observar os pescadores do Farol de
Santa Marta, com um olhar direcionado em buscando costurar um caminho que
relacionasse o cotidiano dos pescadores com 0 mar, comecei entdo perceber em
cada olhar, em cada rosto, expressoes fortes, marcas deixadas pelo tempo e pela
vida no mar. Partindo destas observacdes pude iniciar esta pesquisa de trabalho de
concluséo de curso, a partir também de minhas vivéncias.

Sabia que iria ser um desafio grande, pois além de buscar argumentacdes
para defender essa ideia, precisaria conviver com os pescadores em busca de
imagens que descrevessem a proposta artistica.

A producado artistica realizada respondeu a problemética da pesquisa,
pois apontou a fotografia de rostos e expressfes dos pescadores, como possiveis
capturas de memoria através das imagens. E o estudo realizado, atendeu aos meus
objetivos e oportunizou-me conhecer autores e artistas que enriqueceram meus
conhecimentos e meu olhar.

Ao pesquisar sobre artistas fotdégrafos, conheci Alexandre Sequeira que
em um de seus projetos contava um pouco da cultura de outras pessoas através de
suas fotografias, foi uma fonte muito grande de inspiracao.

Durante a pesquisa fui percebendo as novas possibilidades por meio da
linguagem fotogréafica, em cada imagem capturada uma nova poética, meu olhar foi
ficando cada vez mais fixado nos detalhes, expressdes que fossem dando vida a

minha proposta artistica. Tive a oportunidade de inserir-me, mesmo que por pouco
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tempo, no cotidiano de outras pessoas como fotégrafo-pesquisador. Uma
experiéncia Unica, a cada imagem uma nova sensac¢do, a realizacdo de estar
registrando momentos Unicos. Esse projeto buscou relacbes com minha historia
pessoal impregnadas de memoarias e vivéncias naquele ambiente e naquela cultura.
Penso que esta experiéncia de captar imagens que possam transmitir as
mem©érias do mar, a cultura e o cotidiano dos pescadores fez-me amar ainda mais a
fotografia, a arte e suas possibilidades de nos aproximarmos das pessoas. Pretendo
continuar esta pesquisa fotografica visando a participacdo em editais e exposi¢coes,
pois esta experiéncia pessoal foi muito enriquecedora, sendo propulsora de novas

propostas artisticas com foco na fotografia e na memoria.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO

PARTICIPANTE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado
Memoria e Fotografia — Saturagoes do Mar__que faz parte do Curso de Artes Visuais —
Bacharelado. Através desta pretendemos investigar as possibilidades de unir a
fotografia e a memoria através da captura de imagens dos pescadores que possam
evidenciar as marcas de memorias que o mar pode trazer. Para a realizacdo da
pesquisa, pedimos sua autorizacdo na utilizacdo das fotos que se fizerem necessarias.
Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que podera
desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi esclarecido
ainda que, por ser uma participacdo voluntaria e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo
tera direito a nenhuma remuneracdo. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por
participar dela. Os dados coletados serdo sigilosos e privados, preceitos estes
assegurados pela Resolucdo n® 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitar informacoes
durante todas as fases do projeto, inclusive apos a publicacdo dos dados obtidos a partir
desta.

Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela professora Angelica Neumaier.

Concordo com o teor acima exposto.

J(‘(\Y‘ Aﬂ A(\(LC\A" F\“YO

Nome Completo i
e e A e
éﬁszh/ GJ’r\C\. a j é

Criciima (SC), 30 de Maio de 2015.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado
Memodria e Fotografia — Saturagbes do Mar__que faz parte do Curso de Artes Visuais —
Bacharelado. Através desta pretendemos investigar as possibilidades de unir a
fotografia e a memoria através da captura de imagens dos pescadores que possam
evidenciar as marcas de memorias que o mar pode trazer. Para a realizacdo da
pesquisa, pedimos sua autorizacdo na utilizacdo das fotos que se fizerem necessarias.
Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que podera
desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi esclarecido
ainda que, por ser uma participacdo voluntana e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo
tera direito a nenhuma remuneracdo. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por
participar dela. Os dados coletados serdo sigilosos e privados, preceitos estes
assegurados pela Resolugdo n® 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitarinformactes
durante todas as fases do projeto, inclusive apos a publicacdo dos dados obtidos a partir
desta.

A coleta de dados sera realizada pela_académico Diego Freccia, da 8° fase de Artes
Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela professora Angelica Neumaier.

Concordo com o teor acima exposto.

Taie @6’ et Z’f 2

Nome Completc

Criciima (SC), 30 de Maio de 2015.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado
Memoria e Fotografia — Saturagoes do Mar__que faz parte do Curso de Artes Visuais —
Bacharelado. Através desta pretendemos investigar as possibilidades de unir a
fotografia e a memoéria através da captura de imagens dos pescadores que possam
evidenciar as marcas de memorias que o mar pode trazer. Para a realizacdo da
pesquisa, pedimos sua autorizacdo na utilizacdo das fotos que se fizerem necessarias.
Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que podera
desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi esclarecido
ainda que, por ser uma participacdo voluntaria e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo
tera direito a nenhuma remuneracdo. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por
participar dela. Os dados coletados serdo sigilosos e privados, preceitos estes
assegurados pela Resolucdo n® 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitarinformacoes
durante todas as fases do projeto, inclusive apos a publicacdo dos dados obtidos a partir
desta.

A coleta de dados sera realizada pela académico Diego Ereccia. da 8° fase de Ares
Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela professora Angelica Neumaier.

Concordo com o teor acima exposto.

Jaghen Pofetic

Nome Completo

”ﬂdv.,«,n L4 o’/ohmia
(Alssinatura

Criciima (SC), 30 de Maio de 2015.
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ANEXO A — PROJETO MEMORIAS, 2015.

Figura: Projeto Memorias, 2015.

Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador.
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