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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso esta inserido na linha de pesquisa do
curso de Artes Visuais Bacharelado em Processos e Poéticas: Linguagens:
Concepcodes teoricas e processos de criagcdo contemplando as linguagens artisticas.
Arte, linguagens e contextos dos fenOmenos visuais. Esta pesquisa relata uma
producao artistica fundamentada através de estudos e experimentacdo de técnicas e
materiais para sua obtenc¢do. O objetivo se uniu a producgéo artistica quando a peca
depois de pronta se mostra impregnada de memoérias do artista, que traz em seu
referencial tedrico conceitos de arte e arte contemporéanea, historia da gravura e
monotipia e se alicerca em artistas neste trabalho referenciados. O foco da pesquisa
consiste na monotipia e um breve texto sobre sua historia. Ao final da pesquisa
chega-se a conclusdo de que se pode produzir um objeto de arte com registro e
conceito de memoria.

Palavras-chave: Arte. Monotipia. Memoria.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objetivo realizar um objeto de arte na linguagem
da monotipia com elementos e conceitos de memdria. Surgiu com a necessidade de
relembrar minhas memarias de alguém muito especial. Partindo desta necessidade,
busquei uma linguagem em que tivesse maior interesse.

Lembro-me que desde crianca o desenho sempre foi uma forma de
expressado e registro, tinha gosto nas aulas pelo chamado desenho cego, a
professora de educacgéo artistica pedia para fecharmos os olhos e apenas riscar,
apos o desenho pronto abriamos nossos olhos e nos deparavamos com as formas
mais estranhas possiveis, em seguida pintdvamos nossos desenhos coloridos com
nossas cores favoritas. Eu particularmente gostava do fato de ele sempre me
surpreender, talvez por isso, houve essa minha afinidade pela monotipia.

Durante o curso de artes trabalhei muito com minhas memdrias, foi uma
forma de extravasar o0 que ja estava me fazendo mal, foi entdo que no atelier de
gravura me foi apresentada a monotipia, meu desenho cego havia retornando mais
uma vez, assim como a vida, a monotipia é imprevisivel, ndo ha certeza de como a
impressdo saira, isso a torna surpreendente e bela. Entdo algumas questfes
comecaram a surgir em minha mente como: O artista pode refletir suas memorias
em suas producdes artisticas? Sera que objetos de arte podem tornar-se lugares de
memoria? E possivel utilizar a monotipia como registro de minhas lembrancas?
Partindo destes pontos comecei a pesquisar, sera que poderia consolida-las em um
objeto? Por isso, busquei conhecer a linguagem da monotipia, seus artistas e
através deste conhecimento criar um objeto de arte que contenha elementos e
registros de memoria, esse tornou-se meu foco.

Busquei para maior compreensdo pesquisar através de producdes
artisticas as possibilidades da relacdo entre a arte e a memdria. Foi realizada
pesquisa, e explanado sobre os artistas que buscam na memoria elementos para
criagdo de objetos de arte na linguagem da monotipia. Através do estudo tentei
compreender meu processo de producao artistica, e a relacdo de minhas memdrias
€ como esse processo de producdao artistica pode tornar-se um lugar de memoaria.

Conduzirei meu processo de trabalho na linha de pesquisa do curso de
Artes Visuais Bacharelado em Processos e Poéticas: Linguagens: Concepcdes

tedricas e processos de criacdo contemplando as linguagens artisticas. Arte,
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linguagens e contextos dos fendmenos visuais, para reflexdo do processo de
producdo do trabalho e criagdo da producdo artistica realizada na técnica de
monotipia sendo um registro com conceito de minhas memorias.

Para este trabalho apresento a pesquisa, 0 experimento e a producao
intitulada ‘De olhos fechados’, criada para ser um objeto de arte realizado como um
registro de memoria.

Este trabalho € constituido pelo capitulo primeiro sendo a introdu¢do onde
apresento meus objetivos e realizo a breve descricdo dos capitulos que o formam.

O capitulo segundo traz a metodologia seguida para alcancar meu
objetivo, onde fundamento com Minayo (2009), Zamboni (1998), Tessler e Brites
(2002 apud CATTANI, 2002).

O terceiro capitulo conceitua a arte e a arte contemporanea, e para
vencer este desafio trago o dicionéario de filosofia Abbagnano (2007), Bosi (2000),
Canton (2009), Cocchiarale (2007), Cauquelin (2005) e Archer (2001).

O quarto capitulo comenta a gravura e monotipia- impressao, este
capitulo explana um pouco da histéria da monotipia e suas técnicas, também traz os
artistas precursores da monotipia no mundo e no Brasil tendo como referéncia
Shrimpton (2012), Weiss (2003), Gravura Arte Brasileira no século XX (2000) e
Serignolli (2007), Colecdo arte (1991), Duarte (2003), Enciclopédia digital do Itau
Cultural, texto dos do site Gravura Brasileira e do site de Silvio Dworeck e o catalogo
de gravuras.

O quinto capitulo aborda a memodria e relatos, neste capitulo trago
Stallybras (2000), Goff (2003).

O sexto capitulo trata sobre minha poética pessoal fundamento com
Abbagnano (2007), Tessler e Brites (2002 apud CATTANI, 2002) e Salles (2009)
onde trago um breve resumo da historia e motivos para a realizacdo deste trabalho.

A elaboracéo da peca é registrada em quatorze imagens presentes no
texto sobre a poética onde podemos acompanhar todo o processo realizado para
obter a producao final a monotipia intitulada ‘De olhos fechados’.

O sétimo capitulo encerra meu projeto de pesquisa sendo ele minhas

consideracdes finais sobre este trabalho.
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2 METODOLOGIA

No presente trabalho de conclusdo de curso abordarei o tema Gravura e
Memoria, intitulado como: Gravura e memaria: um reencontro com o passado,
onde sera pesquisada a relacao entre a arte e memoria. Este trabalho segue a linha
de pesquisa do curso de Artes Visuais — Bacharelado da Universidade do Extremo
Sul Catarinense - UNESC Processos e Poéticas: Linguagens: Concepcdes teoricas
e processos de criacdo contemplando as linguagens artisticas. Arte, linguagens e
contextos dos fendbmenos visuais, pois esse trabalho relaciona-se com as memorias

do artista inseridas em suas producgdes.

Pesquisar é desejar solucionar algo, mas pode-se, em condigBes muito
especiais, até encontrar algo que nao se estava buscando conscientemente,
sem gue essa solugdo aconteca através de pesquisa. A pesquisa sempre
implica na premeditacdo, na vontade clara e determinada de se encontrar
uma solucdo através da trajetéria racional engendrada pela razéo
(ZAMBONI, 1998, p.43).

De acordo com Zamboni (1998) a pesquisa € a procura de recurso para
se encontrar um caminho que leve o pesquisador a alcancar seus objetivos. Isso
equivale as areas do conhecimento do ser humano, como area cientifica ou a arte
que é um campo oposto da area exata. A pesquisa traz auxilio a quem busca uma
resposta, ajuda a encontrar a rota mais segura para alcancar o alvo que € o objeto a
ser pesquisado.

Para Tessler e Brites (2002 apud CATTANI, 2002, 49):

A pesquisa em arte necessita de pardmetros cientificos e metodolégicos
gue as norteiem [...]. Mas esses parametros estruturam a reflexao, sem tirar
seus componentes basicos de paixao, prazer e criacao.

Um pouco diferente da cientifica, que segundo Minayo (2009), a pesquisa
cientifica ndo se contenta com o conhecimento comum, busca algo mais concreto,
fragmentado, estudado e testado, construindo quantas vezes necessario o que
deseja alcancar sendo o resultado satisfatorio o considerado exato cartesianamente.

Quanto a classificacdo desta pesquisa ela é de natureza basica, serao
feitas pesquisas bibliograficas, abordando os conteldos neste texto evidenciados, e
nao sera necessario formulas ou outros fatores que a enquadrem em outro tipo de

pesquisa.
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Entendemos por pesquisa a atividade basica da ciéncia na sua indagacao e
a construcdo da realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino
e a atualiza frente a realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica
tedrica, a pesquisa vincula pensamento e acao (MINAYO, 2009, p.16).

Para que os objetivos deste trabalho sejam alcangcados com maior
eficAcia sera necesséaria a realizagdo de pesquisas bibliograficas, com literatura
impressa e digital referentes ao assunto neste trabalho abordado para fundamentar
a escrita, e assim dar a mesma credibilidade quanto pesquisa, utilizando livros sobre
arte, memoria e producao artistica, estes serdo instrumentos de pesquisa, € nao
haverd pesquisa de campo. Por isso, de acordo Minayo (2009), esse tipo de
pesquisa é qualitativa, pelo fato de ndo ser estatistica e cartesiana, e sim social.

A medida que se caminha das areas tidas como exatas para as ciéncias
humanas e sociais, vai se tornando mais dificil a utilizacdo de parametros
guantificaveis, e se adentrando em metodologias mais complexas e com
resultados menos exatos. Possivelmente a arte é a area que esta no fim
desta sequéncia de subdivisées do conhecimento humano, onde é o mais
dificil qualquer possivel quantificacdo (ZAMBONI, 1998, p.48).

Segundo Tessler e Brites (2002 apud CATTANI, 2002) a pesquisa sobre a
arte deve se relacionar com a historia, com as teorias e critica e teorias construidas
ao longo de seu periodo, esta pesquisa deve ser ligada a area da filosofia da arte e
da estética, estes sdo os fundamentos para as artes visuais, a producdo caminha
lado a lado com o conhecimento e a producdo artistica gerada a partir desta
pesquisa em arte pode ter seu nascimento depois dela ou simultaneamente.

No término deste trabalho de concluséo de curso sera desenvolvida uma
producdo artistica, essas producdes irdo invocar e materializar lembrancas

guardadas em minhas memarias que serdo impressas em uma monotipia.
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3 POETICA PESSOAL: MATERIALIZANDO A MEMORIA

Foram quatro anos de curso e ja fazem quatro anos de saudades. Desde
que entrei na universidade me peguei abordando esse tema, as memarias com meu
pai, sua vida e sua viagem para o eterno, por isso, minha ultima producao artistica
durante o curso ndo poderia ser diferente. Meu desejo de tornar um objeto de arte
um registro com conceito de minha memaéria me acompanha talvez desde o inicio.
Pesquisando a definicio de memoria no dicionario de filosofia Nicola Abbagnano
encontrei um trecho muito interessante que aborda meu problema “objetos de arte

podem se tornar um lugar de memoria?

Se em nos permanecer algo semelhante a uma marca ou a uma pintura,
como pode a percepgcdo dessa marca ser M. de alguma outra coisa e ndo
apenas de si? De fato, quem lembra, vé apenas a marca e s6 dela tem
sensacdo; como pode entdo lembrar o que ndo esta presente?
(ABBAGNANO, 2007, p.668).

De acordo com Abbagnano (2007, p.668) o texto acima citado pertence
ao filosofo grego Aristételes, neste trecho ele questiona e ele mesmo o responde
que “a marca na alma € como um quadro que pode ser considerado por si ou pelo
objeto que representa.” Isso quer dizer que se produzo um retrato de minha gatinha
de estimacao esse quadro sera minha gata e também sera a imagem de um gato.

Meu pai nasceu em 27 de novembro de 1963 e cresceu em Imarui-SC,
uma cidade pequena que sobrevive da atividade da pesca, aos 11 anos de idade ja
era pescador junto a seu pai e seus irmaos, meu avdé assim como meu bisavd
possuiam um pequeno porto de pesca com canoas e galpdes, onde sédo limpos o0s
peixes e fervidos os siris e 0os camardes, aos 20 anos meu pai veio para Cricima
mudar de vida, veio segundo ele montado nas costas de um boto, essa historia ele
nao apenas contava para mim, mas, sim a todos que o0 perguntavam sobre o
assunto. Na capital do carvao ele tornou-se mineiro trabalhou em algumas minas até
chegar na atual Cooperminas onde permaneceu até se aposentar. Quando
conheceu minha mée ela j& me tinha em seus bracos, eu tinha 6 meses de vida e foi
ai qgue comecou nossa relacéo de pai e filha do coracao.

Meu pai era um homem simples, de gestos muitas vezes rudes, porém
possuia um coracdo gigante referente a ajudar o proximo, coracdo grande

simbolicamente e fisicamente devido sua cardiopatia. Na mina ele desenvolvia o
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papel de furador de frente e de teto, seu apelido ‘Touro Sentado’, um homem de
1.85 de altura e aproximadamente 100 kg, em 2009 ele se aposentou na mina e se
mudou para a Laguna onde morou quase 2 anos, vindo a falecer no dia 30 de maio
de 2011as 06:15 da manha de uma segunda feira. Durante o tempo de separacao
de meus pais eu morava com minha mée e uma vez por més meu pai me visitava,
guando se mudou para Laguna eu o visitava esporadicamente devido meu medo de
rodovias.

Tenho inumeras lembrancas referentes ao meu pai, alegres como
passeios, nossas brincadeiras e tristes como despedidas, tento em minha vida dar
énfase as lembrancas alegres para ndo expor meu luto, mas em minhas obras
coloco para fora a melancolia que o vazio causa em mim, todos sabemos que a
saudade doi, e déi como dor fisica. Minha producéo artistica € intitulada ‘De olhos
fechados’, uma referéncia a musica dos Paralamas do Sucesso ‘Aonde quer que eu
V&', esta musica foi escrita em memoaria da esposa de Herbert Viana no acidente de

planador que a levou e que tirou seus movimentos das pernas.

Olhos fechados, pra te encontrar...

N&o estou a seu lado, mas posso sonhar...
Aonde quer que eu va, eu levo vocé no olhar...
(Compositor: Herbert Viana)

Quando fecho meus olhos e me concentro posso ver, ouvir e sentir tudo,
me alegrar e me arrepender de tanta coisa, por isso busco o registro relacionado a
minhas memdérias quanto a uma pessoa muito importante. Trago na linguagem da
monotipia uma técnica de impressao Unica, algo que me é Unico as memarias que
me pertencem.

As invocac¢Bes da memodria durante o curso foram praticamente que
frequentes, encontro elas presentes em desenhos, pinturas, ceramica ou na gravura
percebi que sempre esteve ali, 0 sentimento, a sensacao e toda essa necessidade
de exteriorizar a memdéria contida em mim referente a meu pai, claro que néo foi

somente sobre ele, mas posso dizer que 70% € basicamente sobre ele.
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Figura 1 - “Touro sentado”, 2011

Fonte: Arquivo da pesquisadoré.’ .

A peca de ceramica ‘Touro sentado’ é uma materializacdo da saudade,
esta peca até o presente momento ndo foi terminada, possui 30 cm de altura e é

uma materializacdo do apelido de meu pai.

Figura 2 - “Morte”, 2013

Fog
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Esta impresséo realizada na técnica da monotipia, traz a morte como sua
protagonista, ela ndo possui face, sua arvore possui longas raizes e seus galhos
espinhos dolorosos. Esta é minha primeira experiéncia com a monotipia a traco, foi

colocado o papel sobre a superficie entintada e desenhado com Iapis no verso.

Figura 3 - “Vale de ossos secos”, 2014

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

“Vale de ossos secos” € uma pintura com tinta acrilica com espétula e
pincel, que traz como cenario o por do sol no vale dos mortos e em primeiro plano
temos a antiga arvore da vida que esta carbonizada.

Segundo Salles (2009), o artista trabalha com a sua sensibilidade, e ela
esta presente em todo o processo de criacdo, devido a isso a producdo acaba se

alimentando destes sentimentos assim absorvendo e materializando.



18

4 BREVE CONCEITO DE ARTE E ARTE CONTEMPORANEA

Para dar inicio ao meu trajeto no mundo da pesquisa e obter as respostas
que busco primeiramente apresento um breve conceito sobre a arte e arte
contemporanea, englobando-os em dois subtitulos as explanacbes que sédo

referenciadas em livros conceituados sobre o estudo da arte.

4.1 ARTE

Neste paragrafo proponho conceituar a arte, e para isso recordo do meu
primeiro semestre do curso, uma de minhas colegas disse ‘afinal o que é arte?!’
Levou algum tempo para percebermos o que significava esta pergunta, e que pode
haver vérias respostas, entdo busquei no dicionario de filosofia uma definicdo para
arte e me deparei com algo realmente abrangente. Para simplificar e contextualizara

minha escrita trago um trecho sobre definicdo de arte que diz:

Arte (gr. Téxvr]; lat. Ars; in. Art; fr. Art; ai. Kunst; it. Arte). Em seu significado
mais geral, todo conjunto de regras capazes de dirigir uma atividade
humana qualquer. Era nesse sentido que Platdo falava da A. e, por isso,
ndo estabeleceu distingdo entre A. e ciéncia. A., para Platéo, é a arte do
raciocinio (Fed., 90 b), como a proépria filosofia no seu grau mais alto, isto €,
a dialética (Fed., 266 d); A. é a poesia, embora lhe seja indispensavel a
inspiracdo delirante (ibid., 245 a) (ABAGNANO, 2007, p.81).

Mas dentre tantas possibilidades como conceituar a arte? Durante todo o
percurso da arte criticos e tedricos foram criando teorias, formulas para melhor
conceitua-la, para que houvesse delimitacdes sobre o que € ou ndao uma obra
artistica. Entdo segundo Bosi (2000, p.8) em seu livro Reflexdes sobre a Arte “a arte

tem representado, desde a Pré-histéria, uma atividade fundamental do ser humano.”
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Figura 4 — “Mona Lisa”, 1503-1506

Fonte: Disponivel em: <http://noticias.universia.com.br/tempo-
livre/noticia/2012/01/04/900821/um-pouco-arte-sua-vida-conheca-mona-
lisa-leonardo-da-vinci.html>. Acesso em: 07/05/2015.

‘Mona Lisa’ de Leonardo Da Vinci € umas das obras de arte mais famosas
do mundo, um belo exemplo de arte do periodo classico.

Em seu livro Bosi (2000) divide em trés capitulos para refletir sobre a arte
como construcdo, conhecimento e expressdo. Bosi (2000) inicia seu capitulo
intitulado Arte é construcdo, onde comenta que a arte vem de atos que mudam
objetos de sua forma original ou dao a eles novos conceitos, modifica, que “Arte é
uma producédo que arranca o ser do nao ser” (BOSI, 2000, p.13). Ela traz a tona toda
a potencialidade escondida por detras de um objeto transformado pelas maos do
artista que a molda.

Seguindo ainda Bosi (2000) arte € expressdo, Canton (2009) diz que a
arte serve para provocar, fazer o observador se perguntar os porqués, trazendo para

discusséo sensacdes que podem dar prazer, dor, alegria, tristeza e etc.
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Figura 5 - Yellow Cow, 1911

Fonte: Disponivel em: <http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-
online/artwork/2760>. Acesso em: 16/04/2015.

Trouxe a obra ‘Yellow Cow’ de Franz Marc, por ser um dos artistas que
mais me identifiquei durante o meu curso de artes, ndo s6 pelo fato de ser um
conceituado artista, mas como um homem com olhar sensivel perante os animais.
Suas obras trazem cavalos, tigres, cervos, porcos, caes, raposas, gatos entre tantos

outros, todos expressados magnificamente em suas obras.
4.2 ARTE CONTEMPORANEA

Quando se encontra um conceito, ou melhor, um consenso sobre arte,
posso dizer que € mais dificil de encontrar uma definicdo para a arte contemporanea
sendo algo novo, recente, e intrigante, entdo trago uma citacdo de Cocchiarale
(2007, p.11):

A maioria diz ndo entendé-la, por acha-la estranha aquilo que consideram
arte. Outros, ainda que com conhecimento de causa, seja por
conservadorismo, seja por preferirem a arte classica ou por fidelidade
tedrica (paixdo na verdade) a arte moderna.

Cocchiarale (2007) continua em seu livro ‘Quem tem medo da Arte
Contemporanea?’, dizendo que ndo ha como conceitua-la, ela foge do rétulo que a
delimita. Ela rompe com a antiga arte e com as teorias, a arte evolui junto com o0s

homens e se torna mais complexa e simples. Talvez por essa indefinicdo € que a
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arte contemporanea seja tdo sedutora aos artistas, tdo convidativa pelas inameras
oportunidades de provocacgao que ela permite entre o artista e o espectador.

Para Cauquelin (2005) precisamos olhar por detras da névoa e vislumbrar
0 que esta nova arte deseja transmitir, a arte contemporanea esta acorrentada a
paradigmas da antiga forma de fazer arte, nesse processo o0 espectador ndo se

liberta para ver como ela realmente € e sim a compara com a arte classica.

O que encontramos atualmente no dominio da arte seria muito mais uma
mistura de diversos elementos; os valores da arte moderna e os da arte que
nés chamamos de contemporanea, sem estarem em conflito aberto, estdo
lado a lado, trocam suas férmulas, constituindo entdo dispositivos
complexos, instaveis, maleaveis, sempre em transformacdo (CAUQUELIN,
2005, p.127).

A arte contemporanea segundo Cauquelin (2005) € uma arte poOs-
moderna, ela tira o critico e o espectador da zona de conforto, forcando a reflexao, ja
gue a mesma troca o conceito de objetos, sai da galeria e do museu. Em qualquer
lugar ha uma possibilidade de realizarmos arte, sai da rotina e da linha da antiga
arte. Cauquelin (2005, p.92) reforca escrevendo, “Duchamp rompe com a pratica

estética da pintura: ele se declara ‘antiartista’. E ai comega a aventura.”

Figura 6 — “Bicycle Wheel”, 1951

-

Fonte: Disponivel em: <http://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-
duchamp-bicycle-wheel-new-york-1951-third-version-after-lost-original-of-
1913>. Acesso em: 16/04/2015.
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Segundo Archer (2001) a arte contemporanea nao esta mais dependente
da tela da tinta, ou dos materiais tradicionais antes utilizados, ela se deixa livre para
ousar nas possibilidades existentes como palavras, luz, o ar e o proprio corpo
humano.

Archer (2001) ainda cita que a arte contemporanea aborda temas
contemporaneos refletindo a quem a observa questbes como sexualidade,
preconceito, género, etc. e ela pode causar varias sensacfes desde apreciacao,

admiracdo, como também desconforto, repulsa e até mesmo pavor.
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5 GRAVURA E MONOTIPIA — IMPRESSAO UNICA

A gravura é um dos ramos da arte que acompanha o ser humano desde
seu passado remoto, segundo Shrimpton (2012) a gravura € uma das linguagens
mais antigas e com varias técnicas para se obté-la, os mesopotamios (atual Iraque)
utiizavam cilindros para a gravagdo, os chineses criaram uma técnica chamada
xilogravura que € obtida a imagem através do desenho talhado em madeira, também
existe as gravuras feitas em metal e a litogravura que € a gravura em pedra. Porém,
manteremos o foco em uma das ramificacdes da gravura que possui caracteristica
‘hibrida® com outras linguagens como desenho e pintura que é a monotipia.

De acordo com Weiss (2003) a monotipia € uma imagem obtida atraves
de uma placa ou superficie, um processo que nao permite que haja outra impressao
igual, cada uma delas mesmo que retiradas da mesma superficie jamais serdo uma
coOpia fiel da primeira gravura, por isso 0 nome monotipos. Para Shrimpton (2012), o
primordio da monotipia tenha sido durante periodo em que a humanidade deixava
sua marca nas paredes das cavernas quando o homem primitivo gravava suas maos

nas paredes.

Figura 7 - Arte rupestre,
o e

%

30-35 mil anos
> e

Fonte: Disponivel em: <http:/gl.globo.com/ciencia-e-aude/noticia/2012/06/na-
espanha-primera-arte-rupestre-do-mundo-tem-40-mil-anos-revela-estudo.html>.

Acesso em: 24/04/2015.

!Segundo o dicionario online infopédia, Hibrido é o que resulta da juncdo de coisas diferentes.
Disponivel em: <http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/h%C3%ADbrido>.
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Segundo o livro Gravura (2000), a monotipia € uma linguagem livre, ela
nao esta sujeita ao artista, onde cada producéo € diferente da outra, o artista ndo
possui dominio do resultado final, sempre havera algo fora do previsto, este é o
diferencial desta técnica que é tao recente, a monotipia sé se legitimou como uma
forma de gravura depois dos anos 90, mas a técnica comecou a ser desenvolvido
ainda na idade média com o italiano Giovanni Benedetto Castiglione no século XVII,

e teve durante sua histdria até os dias atuais varios adeptos conhecidos.

E indiscutivel um sistema espontaneo de reproducéo que permite ao artista
vislumbrar o seu processo intelectual de forma rapida, criativa e, muitas
vezes, com resultados inesperados, ja que ela ndo permite, no decorrer do
processo, ‘um monitoramento da reflexdo’. E vista como um processo
intermediario entre pintura e a gravura (GRAVURA,2000, p.247).

Entdo a monotipia € uma técnica que impossibilita o artista de ter uma
certeza de seu resultado final, seu resultado surpreende o artista. Serignolli (2007),
em sua dissertacdo de mestrado, conta que a monotipia produz uma imagem
singular, obtida através da aplicacéo da tinta em uma superficie plana que ndo adere
a tinta a outra superficie em que a tinta penetre e possa formar a imagem, ela é
considerada uma técnica hibrida por envolver a gravura, a pintura e o desenho em

uma atividade s6.

No exercicio das monotipias, que desenvolvo ha mais tempo, esse processo
de mixagem evidencia-se ainda mais: gestos expressivos, manchas,
pinceladas somam-se a essa imagem inicial, do referente visual que é o
retrato. Cépias das monotipias e matrizes foram guardadas, colocadas uma
ao lado da outra, como num jogo: olhando para o espelho, quem vejo? Eu,
ou a imagem refletida no outro? Na monotipia, esse trabalhar a imagem do
retrato, ora mais calcado num clima expressivo intenso, ora mais ameno,
traduz em gestos, na for¢a da prensa, passando por cima do retrato pintado,
a angustia do destino humano da qual também fago parte. Em cada gesto,
em cada impressao, as perguntas sdo lancadas e traduzidas em linhas,
manchas, tracos ou pinceladas (WEISS, 2003, p.22-23).

Para Weiss (2003) o artista gravador que trabalha com a monotipia lida
com o acaso, e deve fazer deste um ponto a seu favor, por esta ser uma forma
rapida de registro as monotipias em seus resultados finais sdo manchas, linhas e
borrbes que traduzem o desejo do artista.

Os materiais utilizados para a realizagdo da monotipia segundo Shrimpton
(2012) constituem-se de matriz, as tintas, solventes, material para a aplicacdo da

tinta e o suporte final que é onde se registrara a gravura, a matriz que é a base ou
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superficie onde se aplicard a tinta ela pode ser do material mais tradicional como
ferro ou vidro até o mais ousado como gelatinoso ficando a critério do que o
gravador pensar mais apropriado, o artista Picasso por exemplo utilizava ferro, cobre
e vidro.

A tinta utilizada varia bastante assim como a criatividade do artista
conforme Shrimpton (2012, p.34) escreve, “artistas usaram e ainda usam, a maneira
de Castiglione e William Blake, verniz, ttmpera, guache, tinta nanquim, tinta a 6leo,
aguarela, tinta acrilica [...], pigmentos em estado natural e terra.” Hoje uma das mais
utilizadas é a tipografica e também ha a preferéncia por tintas atdxicas que nao
causam dano a saude.

Para a aplicacdo Shrimpton (2012) escreve sobre os tipos de objetos e
tintas para a utilizacdo na aplicacdo das tintas sobre a matriz, geralmente se utiliza
pincéis ou rolos, as maos, papéis ou panos velhos também podem ser usados. E
para produzir os desenhos e as texturas a criatividade entra em cena podendo se
valer de classicos como lapis e pincéis a cotonetes e as pontas das unhas como
fazia Mira Schendel.

Segundo Shrimpton (2012) deve-se prestar a atencdo quanto a
necessidade de aditivos misturados a tinta como solventes para um efeito de textura
da mesma e também se consideram aditivos os objetos que podem ser incluidos na
matriz para deixar sua forma ou textura no registro, o gravador precisa estar atento
guanto a escolha do suporte final da monotipia, sendo que este levara a gravura a
possibilidade do material, € como os demais ja citados, bem variaveis. Podem ser
desde o classico papel para gravacao, papeldo, tecidos, lonas como as utilizadas
pelo artista Carlos Vergara.

O artista ndo pode deixar ao acaso todo esse planejamento. A monotipia
apesar de ser uma técnica rapida e simples para realizar deve ser premeditada, e
vale lembrar que na contemporaneidade ha inusitadas possibilidades de suportes
para se tornar um receptor para a producgdo artistica.

Para obter um registro através da monotipia o gravador utiliza alguns
meétodos que segundo Weiss (2003), pode ser subtrativo também conhecido como
negativo, quando se remove da superficie a tinta no local dos tragos delineando o
desenho a ser gravado. A segunda técnica é a aditiva que conforme Shrimpton
(2012), o artista pinta o desenho sobre a matriz e o transpassa para o suporte final,

nao sendo necessario pintar toda a matriz, por isso, geralmente € mais iluminado
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com aberturas em branco onde ndo ha tinta. E por fim, a técnica mista que
Shrimpton (2012) refere ser a unido da subtrativa com a aditiva com o negativo e 0
iluminado dando belissimo efeito nas gravacgdes.

Quanto as formas de impressédo de acordo com Shrimpton (2012) pode
ser manual que se realiza em matrizes frageis como vidro, onde se realiza a pressao
com as maos, rolo de borracha, colher de madeira, e o Baren feito de papel e couro

de superficie lisa, um objeto antigo usado na gravura Japonesa.

Figura 8 - Baren

Fonte: Disponivel em: <http://www.dickblick.com/products/yasutomo-bamboo-
baren/>.Acesso em: 12/05/2015.

Outra forma de impressdo € a mecanica, realizada através de prensas e
para isso a matriz deve ser resistente como madeira ou metal. A secagem da peca
deve ser na horizontal ou pendurada em um varal. Entdo existem algumas técnicas
diferentes para a realizacdo da monotipia e cada uma possibilita um resultado

diferente, Unico e expressivo.

5.1 ARTISTAS PRECUSORES DA MONOTIPIA NO MUNDO

Giovanni Benedetto Castiglione

De acordo com Serignolli (2007) o percurso da monotipia teve seu inicio

com o artista italiano Giovanni Benedetto Castiglione (1609-1664) no século XVII,
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ele produziu uma série de 22 monotipias com o tema religioso utilizando-se dos

métodos subtrativo e aditivo.

Figura 9 — “A criacao de Adao”,1642

Fonte: Disponivel em:
<http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/105073>.Acesso em:
14/05/2015.

De acordo com Shrimpton (2012) alguns tedricos afirmam que o inventor
da técnica da monotipia tenha sido Castiglione por volta de 1640, ele utilizava a
técnica mista e retocava com pincéis ou objetos de ponta seus registros dando a

eles maior luminosidade e volume.

Edgar Degas

Edgar Germain Hilaire de Gas (1834-1917), mais conhecido como Degas,
um francés apaixonado pela arte, participou da vanguarda expressionista, de acordo
com o livro Degas do museu metropolitano de arte o artista ndo se conformava em
ficar estagnado, inconformado com o cotidiano da arte, o artista sempre buscava o

novo, e para isso utilizava diversos materiais unidos a sua criatividade.
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Inventou ‘monotipos’ desenhos que fazia recobrindo uma chapa de cobre
preto ndo oleoso, para depois nela criar uma imagem, com luz e sombra
definidas a pincel duro ou trapo. Usava entéo a chapa para imprimir duas ou
trés folhas de papel (COLECAO ARTE, 1991, p.6).

Shrimpton (2012) refere que Degas ndo apenas resgatou a técnica de
monotipia de Castiglione como também a inovou com seus experimentos. Ainda
segundo Shrimpton (2012), a primeira monotipia realizada por Degas foi em conjunto
com Ludovic Lepic® por volta do ano de 1874, utilizando para obté-la 0 método
subtrativo e mecanico, depois 0 artista ressaltou os tracos da obra com as técnicas

de giz e velatura, contribuindo assim para o engrandecimento da beleza da obra.

Figura 10 - “Os mestres do balé”, 1874

Fonte:Disponivel em:
<http://www.nga.gov/feature/artnation/degas/danceportfolio_3.sht>.Acesso em: 23/04/2015.

De acordo com Serignolli (2007), Degas utilizava um processo que 0
artista chamava de negativo, ou subtrativo, onde ele retirava da superficie a tinta
com um objeto para criar uma linha branca retirando a imagem com papel

pressionado com suas maos.

?Ludovic Lepic (1839-1889) - pintor e curador francés amigo de Degas. Disponivel em:
<http://translate.google.com.br/translate?hl=pt-BR&s|=fr&u=http://www.latribunedelart.com/ludovic-
napoleon-lepic-1839-1889-le-patron&prev=search>.



29

Figura 11 - “Balé- a estrela”, 1876

ﬂ © photo musée d'Orsay / rmn

Fonte: Disponivel em: <http://www.musee-orsay.fr/en/collections/index-of-
works/notice.html?no_cache=1&zsz=5&Inum=&nnumid=2084>. Acesso em:
12/05/2015.

Degas utilizava pastéis, giz, tinta 6leo para incorporar nas imagens ja
estampadas, conhecidos como desenhos impressos. Durante sua trajetéria como
gravador, o artista criou monotipias de muitos temas como as bailarinas, as
mulheres nuas e realizou a série de 33 monotipias do titulo Familia Cardinal,

trabalho este que ficou muito conhecido por serem utilizados em livros da época.
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Figura 12 - “A familia Cardinal”, 1880
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Fonte: Disponivel em: <http://sd-
muditoedicions.blogspot.com.br/2012/12/ludovic-halevy-en-la-licorne-la-
familia.html>. Acesso em: 16/04/2015.

Segundo Serignolli (2007) a série ‘Familia Cardinal’ foi produzida pelo
artista no periodo de 1834 a 1917 e publicadas na Franca entre 1938 e 1939 em
livros escritos por Ludovic Halevy. Essa série é composta de ilustracdes pequenas
que contam a historia de Pauline e Virginie Cardinal, mostrando a Opera de Paris, as

monotipias apresentam contrastes de luzes e negro e sensa¢do de movimento.

5.2 ARTISTAS PRECURSORES DA MONOTIPIA NO BRASIL
Mira Schendel

De acordo com a enciclopédia do Itau Cultural Myrrha Dagmar Dub
Schendel (1919-1988), desenhista, pintora e escultora. Natural da Suécia trabalhava
com monotipias, autora da série Monotipias, a artista trabalhava com a singularidade
e a forca das palavras sobre a suavidade do papel de arroz com sua transparéncia e

o vazio. Rodrigo Naves® continua:

*Rodrigo Naves é critico de arte, esse texto foi extraido do site enciclopédia Itad cultural online.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2450/mira-schendel>.
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[...] esse traco indireto, caracterizado pelo uso do vidro entintado, em lugar
de riscar a linha diretamente sobre o papel, diminui o controle sobre o
resultado, incorporando irregularidades e imprecisdes que, justamente,
interessam a artista mais do que a vontade de ordenacéo e o controle dos
meios (ITAU CULTURAL, ENCICLOPEDIA ONLINE).

Segundo Lagoa* as monotipias de Mira Schendel sofreram estigmas por
serem limpas, simples e vazias se comparadas as producdes artisticas que o publico

estava acostumado a ver que era o carregado e o impactante.

Figura 13 - “Monotipias”, 1964-1966

-y -
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Fonte: Disponivel em: <http://arteref.com/artista-da-semana/mira-schendel/>.Acesso em:
12/05/2015.

Serignolli (2007) comenta que a artista nao realizava gestos mecanicos,
gue ela ressaltava a importancia dos movimentos das maos, dando énfase ao
trabalho manual e ao fazer artesanal, que a producdo devia ser vivenciada, ela
deveria ser gerada como um filho provindo de sua barriga, de suas entranhas e néo
somente das méaos do artista. Serignolli (2007) continua referenciando a relagcéo das
obras da artista com suas pesquisas relacionam-se com o tempo e 0 espaco,

guestdes filoséficas tendo como suporte suas monotipias.
Carlos Vergara

O artista contemporaneo Carlos Vergara ja percorreu varios caminhos da
arte, pintou, fotografou e atualmente realiza producdes artisticas na linguagem da
monotipia desde a década dos anos 90.Segundo Duarte (2003) o artista utiliza
pigmentos encontrados na propria natureza, como po de ferro retirado de uma mina

de extracao de ferro, fazendo seus registros em lugares diversificados como em uma

*Beatriz Rocha Lagoa. Artigo- Um ensaio sobre as monotipias. Disponivel em: <http://www.alfredo-
braga.pro.br/ensaios/mira.html>.
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cidade histérica como Minas Gerais onde recolhe o material pictorico para suas
producdes.

Figura 14 - Carlos Vergara

Fonte: Disponivel em: <http://antigo.cart.udc./Pos— .
Graduacao/revistas/2003/2003/n%E1dia/n%E1dia.htm>.Acesso em: 23/04/2015.

Figura 15 - Carlos Vergara

Fonte: Disponivel em: <http://anigo.ceart.udesc.br/Pos—
Graduacao/revistas/2003/2003/n%E1dia/n%E1dia.htm>. Acesso em: 23/04/2015.

Nas imagens acima podemos observar um pouco como funciona a técnica
do artista para realizar o registro, o artista através de uma peneira pigmenta a area

a ser utilizado com po, depois ele aplica a lona ja coberta de cola sobre a superficie
pigmentada, facilitando assim a gravacao das marcas da superficie.
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Duarte traz sobre as monotipias de Vergara chamada ‘As bocas do Forno’
onde o artista realizou as impressdes diretamente na fabrica de pigmentos, o artista
quebra a sensacdo de melancolia destas monotipias que segundo Duarte diz
lembrar os fornos do Holocausto Judeu ocorrido na Segunda Guerra mundial, todo
esse luto ressaltado pela lembranca é quebrado pelas cores vivas que o artista

impregna na obra.

A obra se transforma, a lembranca do capitulo sinistro da Histdria passa ao
segundo plano. Enfatizando o carater pictorico, a tela se transfigura: seria a
magia da cor pela invencédo do artista. A pintura domina a cena na frente de
gualguer memdria extrema (DUARTE, 2003, p.34).

Na imagem a seguir podemos ver uma das monotipias de Vergara
realizada nos fornos, e podemos perceber a naturalidade dos pigmentos utilizados
para a obtencdo do registro da imagem, e como fica o trabalho final apds todo o
processo para a obtencgao do registro.

Figura 16 - “Boca dupla III’, 1989
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Fonte: Disponivel em: <http://www.cvergara.com.br/pt/acervo/index.php>.Acesso em:
24/04/2015.

Para Duarte (2003) o artista consegue ver além dos lugares, das
paisagens, ele capta em suas impressdes em lugares comuns como as ruas de uma
cidade, os telhados de uma casa, de como minas, cidades histéricas ou o pantanal

mato-grossense, onde o registrou monotipos com os rastros de jacarés.
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Fonte: Disponivel :
<http://antigo.ceart.udesc.br/PosGraduacao/revistas/2003/2003/n%E1dia/n%E1dia.htm>.
Acesso em: 24/04/2015.

Vergara nesta monotipia realizada no pantanal mato-grossense deixou
gue a natureza se encarregasse se registrar o que ela mesma desejasse. Permitindo
gque a monotipia realizasse sua tarefa de registro do acaso sem se ter um final

premeditado.
Silvio Dworecki

Artista® brasileiro natural de S&o Paulo nascido em 1949, de acordo com a
biografia em seu website Silvio trabalha com mdltiplas linguagens, buscando para
construir suas produgdes objetos inusitado. Ndo possui um estilo Unico, ele trabalha

com varias linguagens da arte, sendo bem eclético.

*Disponivel em: <http://dworecki.com.br/bio/>.
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Figura 18 - “Sem titulo”, 2006

Fonte: Disponivel em:
<http://www.gravurabrasileira.com/artistasobras.asp?artistald=171&obrald=974&lang=pt>.
Acesso em: 29/04/2015.

Figura 19 - “Sem titulo”, 2009

Fonte: Disponivel em:
<http://www.gravurabrasileira.com/artistasobras.asp?artistald=171&obrald=974&lang=pt>.
Acesso em: 29/04/2015.

Ainda em seu website o artista comenta que a arte contemporénea é

muito ampla e possui varias midias a serem exploradas, a arte permite esta
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liberdade. Segundo Dworecki®, “[...] afinal, a arte ndo é para embelezar ou agradar, é

para acordar e manter a atengao.”

Sheila Goloborotko

Goloborotko € uma conceituada artista que trabalha com a linguagem da
gravura, a artista trabalha em suas producdes questbes de vida e da morte,
abordando estes tema sem suas monotipias, que segundo Graciela Kartofel’
curadora de uma de suas exposicoes. Artistas como Goloborotko ajudam a melhor
compreender o mundo onde vivemos. No catalogo de gravura expandida da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, Martins (2012) traz alguns pontos sobre a
artista que atualmente a artista mantém residéncia fixa nos Estados Unidos da
América, trabalhando com gravuras e esculturas, e a participando do circuito de

exposicdes internacionais.

Figura 20 - “Coracgéo XII”, 2003

Fonte: Disponivel em:
<http://www.pinacoteca.org.br/pinacotecapt/default.aspx?mn=545&c=acerv
o&letra=S&cd=3518>. Acesso em: 05/05/2015.

6 Disponivel em: <http://dworecki.com.br/bio/>.
" Graciela Kartofel curadora/ critica independente. Disponivel em:
<http://www.gravurabrasileira.com/artistas-detalhes.asp?tipo=txt&id=50&artistald=79&lang=pt>.
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Segundo Martins (2012, p.78) “nas monotipias, utiliza a possibilidade de
criar diferentes imagens que resultam de novas interferéncias realizadas sobre a
matriz.” Martins (2012) continua dizendo que Goloborotko d4 um tratamento na

matriz o que possibilita que ela se torne parte de sua producao final.
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6 MEMORIAS- RELATOS DE UM PASSADO

As vezes me pergunto o que seriam das pessoas sem a memaria, como
poderiamos viver sem elas, sem a memoaria ndo ha passado, ndo ha lembrancas e
perdem-se na vastidao do tempo os sentimentos gerados e nutridos por aqueles que
passaram em nossa vida como 0 que sentimos por entes queridos, pelos nossos
familiares, amigos, colega e amores.

Para conceituar a memaria trago Abbagnano (2007, p.668) que diz que a
memo©éria é a “possibilidade de evocar, quando necessario, 0 conhecimento passado
e de torna-lo atual ou presente: é propriamente a recordagédo.” As lembrancas nos
tornam humanos, através delas vivem agueles que ja se foram, € nela que podemos
busca-los para matar nossas saudades e acalmar nossa dor.

Assim como Stallybrass (2000) escreve em seu livro sobre a questdo de
nos livrarmos dos pertences que nos trazem dor e sofrimento porque eram oS
pertences e nos lembram de nossos entes queridos que partiram, assim como minha
familia fez, meu avd, minha mée e até mesmo eu, porém algo que guardei comigo e
carrego até hoje sdo o maximo de informacdes sobre meu pai que nao deixo a
minha memdéria esquecer, isso ela ndo pode fazer comigo, decidi que esta dor é
minha, este vazio me pertence e é por este sentimento de luto que devo perseverar
até que me reste apenas as lembrancas felizes de um tempo que ndo pode voltar
mais, posso recorda-lo em minhas producdes artisticas.

Stallybrass (2000) traz em seu texto questdes que nos cercam como O
que foi feito com os pertences desta pessoa que partiu? Entdo me pergunto: quem
estd com a camera filmadora que meu pai tanto amava? Onde estdo suas filmagens
ja que tudo ele registrava com sua gravadora? Quem esta circulando com sua
caminhonete? Andando com sua moto, morando em sua casa? E como estdo os
cées de rua que ele todo dia alimentava?

Segundo Le Goff (2003) a memodria € um dom, algo que é dado pela
natureza, por onde nds podemos invocar o passado, relembrar acontecimentos
como em um filme na nossa mente, nela nos agarramos no tempo presente e
vislumbramos coisas futuras pelas semelhancas que elas possuem com as do
passado.

Invocar o passado, é trazer algo que ndo mais esta presente, sentir o que

estd ausente, tocar 0 que nao possui matéria, eu desejo materializar minhas
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memorias para ndo perdé-las, com o tempo ficam apagadas, distorcidas, as vezes
falsas, apenas quero o que me pertence, minhas lembrancas ou o que restou delas.
Isso ndo € um luto eterno, € amor, carinho por quem tanto se dedicou a mim,
homenagem? Talvez? Necessidade? Isso sim é a realidade. Preciso lembrar para
ndo esquecer quem sou de onde vim, e como cheguei até aqui. Memoérias nos
mostram nossa identidade.

Trago a seguir o processo de realizacdo de uma monotipia que traz as

texturas, as cores de uma mina de carvao desativada, no bairro Santa Luzia.

6.1 EXPERIENCIAS POETICAS: EM BUSCA DO APERFEICOAMENTO DA
TECNICA

Primeiramente realizei experiéncias, segundo Tessler e Brites (2002 apud
CATTANI, 2002, p.37) “arte ndo é discurso, é ato. A obra se elabora através de
gestos, procedimentos, processos [...]” com a ideia e o local escolhido para a
realizacdo desta producéo pude entdo planejar como seria a peca final, a pirita, que
€ um local que conheco desde crianca e brincava la com meus amigos durante as
tardes, um local com montes de dejetos de carvao se tornou meu lugar desejado
para este trabalho, esse espaco € atualmente utilizado por praticantes de aeroplanos
ou carrinhos, apaixonados por motocross e usuarios de drogas. Atualmente a area
pertence a familia Salvaro com a possibilidade de futuramente se tornar um local
habitado por moradias.

Pirita® é um residuo sélido proveniente da extracdo de carvdo mineral
que, quando exposta ao meio ambiente, pode reagir com oxigénio e agua

produzindo &cido sulfurico e lixiviando o solo.

E interessante observar que, independentemente da forma que a
experimentagéo toma, esse momento € sempre relacionado a trabalho, que
significa, em Ultima instancia, criacdo. E a acdo do artista sobre a matéria
gue gera o andamento da obra, ou seja, 0 movimento criador. (SALLES,
2009, p.151).

Entdo como refere-se Salles comecei a realizar minhas experiéncias para

através delas aperfeicoar a técnica para minha producdo final, para isso,

® Disponivel em: <http://www.proamb.com.br/downloads/awmydx.pdf>.
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primeiramente necessitei sintonizar-me com o local escolhido, ele poderia me levar a
obter o impressao de monotipia que remetesse ao meu pai, qgue me levasse ao meu
passado, que me levasse as memadrias com ele, as marcas na pirita SG&o como o
chdo das minas, entdo compreendi como esse lugar estéril e vazio pode ter vida,
mem©éria e histéria, ndo s6 dos mineiros que ali passaram, mas de todos que ali
passaram inclusive as minhas memdrias no momento de meus estudos para a

producao final e a realizacao da peca em si.

Figura 21 — Pirita - o lugar escolhido

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 22 - Estudo do local escolhido

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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No primeiro experimento utilizei algoddo cru um pedago de mais ou
menos 40X40cm, passei com o auxilio de um rolinho cola cascorez com base de
PVA diluida em agua em toda a superficie do tecido, a liga ficou bem liquida e
imaginei que ndo pegaria muita coisa naquele tipo de superficie.

Figura 23 - Primeiro experimento

ﬂ ;v_"“l"‘zx"?' %

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 24 - Resultado do primeiro experimento

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Foi aplicada a pressdo das palmas das méos para a realizacdo da
impressao e nao fiquei contente com o resultado final desta experiéncia, por isso,
quebrei pedacos de pirita e carvao até conseguir um po para pigmentar assim como
faz Carlos Vergara, obtendo o registro da superficie desejada, entdo voltei para
minha casa e propus quebrar os pedacos com uma chave de roda, ja que ndo
possuia nenhum martelo no momento. Bati até obter um p6 muito fino que peneirei

com uma toalha de louca, para que os pedacos indesejados ndo se misturassem ao

7

po.

Para Salles (2009, p.135) diante de continuas testagens que as versdes
da obra concretizam, “encontramos diferentes universos coexistindo ao longo do
processo. Formas que podem ser obras, outras que seréo rejeitadas e outras ainda
gue serdo ajustadas [...].” As experiéncias possibilitam percebermos onde estamos
errando, o que devemos mudar, se é esse o resultado final que o artista realmente
deseja. Mesmo assim cada uma destas experiéncias sdo Unicas e interligam-se a
producao final como por parentesco de sangue.

Entdo retornei a pirita e realizei uma nova experiéncia coloquei uma maior
quantidade de cola do que de agua, apliquei com o rolinho sobre outro pedaco de
algodéo cru de aproximadamente 40X40cm e polvilhei no chdo o p6 em uma érea de
tamanho semelhante ao pedaco de tecido que eu tinha.

Figura 25 - Refazendo a primeira experiéncia

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Realizei a impressdo manualmente com a forga aplicada das palmas das
maos para a impressdo e o resultado obtido foi um pouco melhor. Entdo nos
experimentos pude perceber que para a realizacdo de minha producdo necessitaria
da utilizacdo do p6 xadrez que é utilizado para pintura de assoalhos e casas, optei

por ele para uma maior intensidade na hora de realizar a impresséo da superficie.

6.2 NASCIMENTO DA MONOTIPIA ‘DE OLHOS FECHADOS’

O tempo corria e o clima nao contribuia, foram mais de duas semanas de
chuvas seguidas o que ndo me permitia a realizagcdo de minha monotipia. Durante o
tempo de espera do sol fui me organizando sobre os materiais necessarios para
alcancar meu objetivo final. Foi necessario 1 litro decola cascorez com base em
PVA, o pé xadrez nas cores preto e vermelho, 2 metros de tecido de algodao mais
grosso, uma bacia para a diluicdo da cola, uma trincha para misturar a cola e a 4gua,
rolinho para a aplicacdo da mistura, papel pardo para colocar sob o tecido na hora

da impressédo manual e verniz fixador fosco mate e médio brilho em spray.

Figura 26 - Produg&o da minha monotipia

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

O sol me presenteou de forma inesperada, desmentindo a previsdo do
tempo e brilhou para mim num domingo em que estava de folga de meu trabalho,
era 07h:15 da manhd e ja estava acordada e ansiosa para poder ver minhas
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memorias em minha monotipia, tive o auxilio de meu marido que me levou até 14 e

realizou o registro fotografico e de minha cunhada que me auxiliou com o tecido.

Figura 27 - Continuando a prqdugéo da minha monotipia

e

Para obter o efeito das marcas vazias deixadas por objetos, utilizei
esténcil de papel em formato de bota, capacete e realizei a impressao de pulmdes,
este Ultimo colou ao contrario ficando o desenho para frente me recordando sobre os
aparelhos de nebulizacdo que meu pai queimou por dormir com eles, e por ser a

causa de sua partida.
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Flgura 28 - Impressao de um desenho com a forma de pulmao

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Na hora da realizacdo da monotipia, tive o auxilio de minha cunhada para
acomodar o tecido sobre a area a ser registrada, colocando apds o papel pardo e
comecgamos a tatear o chdo sob o papel que estava acima do suporte que receberia
a impressédo, sentimos o chédo, as pedras e seus formatos, umas maiores outras

menores.
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Figura 29 - Realizacdo da monotipia

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

O resultado ao levantar o tecido do solo foi surpreendente, porque realizei

sabendo como ficaria no esténcil e mais nada.

Figura 30 - Resultado ao levantar o tecido do solo
e~ ‘ s :

Lo

Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Para finalizar utilizei meus dedos para espalhar o p6 xadrez no esténcil
como sujeira, porqgue meu pai nunca chegava limpinho em casa, mas sim como 0S
olhos pretos como que passa lapis nos olhos, lembro que ele tomava banho na mina
antes de voltar pra casa, mas mesmo assim voltava com fragmentos e cheiro de
pirita, ele sempre tomava outro longo banho em casa.

Foi utilizado para a fixacdo do p6 xadrez e das pedras de pirita 0 spray
fixador verniz médio brilho e fosco mate, o que deixou as pedras com um leve e

suavemente efeito perolado e acabou tirando o cheiro da pirita em si.

Figura 31 - “De olhos fechados”, 2015

R

Fonte: Acervo da pesquisadora.

‘De olhos fechados’ € uma monotipia com a dimensdo de 144X78 cm,
esta peca que para muitos podem causar incompreensdo para mim € uma forma de
expressdo, onde posso perceber que podemos realizar um objeto de arte com
registro e conceito de memdria, qgue a monotipia permitiu ter algo s6 meu, de acordo
com Tessler e Brites (2002 apud CATTANI, 2002, p.44) “a arte comegou a trabalhar
com o incerto, o indefinido, o inacabado.” Penso que esta seja uma boa definicdo de
arte, e mais pessoalmente de meu jeito artista de ser, assim como minhas memarias

sdo somente minhas, porém, agora sdo compartilhadas. Esta peca é tdo Unica na
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memdaria quanto na monotipia, e jamais possuirei copia fiel da mesma matriz de

ambas.

Figura 32 “De olhos fechados” Exposi¢gdo Coletiva

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

A monotipia foi esticada em um chassi de 144 x 78 cm para um melhor
acabamento. Foi exposta na Coletiva de trabalhos de conclusdo de curso de Artes
Visuais Bacharelado, turma 2015-1, na ACIC (Associacdo Empresarial de Cricilma),
no periodo de 23 de junho a 03 de julho de 2015.

Penso que a experiéncia de unir a gravura — monotipia € a memaria foi
muito enriquecedora, trouxe minhas memdérias pessoais para a monotipia através da
cor, das texturas do carvao, dos desenhos do pulmé&o, das botas e capacetes
utilizados pelos mineiros e pelo meu pai.

Espero que esta pesquisa possa incentivar outros artistas e
pesquisadores da arte para que experimentem a gravura — monotipia como meio
riquissimo de captura de memodrias, texturas e cores do nosso cotidiano.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar este projeto de conclusdo de curso questionei-me sobre a
possibilidade de alcancar meu objetivo, se poderia criar um objeto de arte com
registro e conceito de memoria. Sabia que o caminho seria arduo e complicado por
ter escolhido a monotipia como a técnica que traria ao plano material minhas
memoaorias, por ela ser imprevisivel e ndo permitir uma segunda copia.

A pesquisa foi realizada através de pesquisa bibliografica sobre a arte e
arte contemporanea onde foi possivel chegar a um consenso sobre o conceito, a
arte possui Varios conceitos, dentre eles o de que arte € expressdo e € esse
conceito que trago comigo para minha producao final.

Neste projeto também é explanada uma breve histéria da monotipia
suposicbes de suas primeiras impressdes, matérias, técnicas, e artistas que
trabalham com esta linguagem, o que acabou por enriquecer esta pesquisa com
Castiglione e suas monotipias de temas religiosos, Degas que aperfeicoou a técnica
tornando-a hibrida e dando maior beleza em suas imagens, Vergara que busca o
registro de lugares histéricos através de suas monotipias, de Sheila Goloborotko que
em suas monotipias faz reflexdes entre a vida e a morte e outros artistas que
trabalham com esta linguagem.

Assim como Vergara busquei gravar o registro de um lugar importante
para mim, a pirita se tornou meu lugar histérico. Como Goloborotko abordei o tema
sobre a morte e a vida, trouxe para minha producéo final elementos da vida de meu
pai e a causa de sua morte, tudo contido em uma Unica peca, 0 que gerou uma
producao artistica que alcanca meus objetivos do inicio desta pesquisa.

Por fim, concluo que ‘De olhos fechados’, minha monotipia final trouxe-me
0 que necessitava para a conclusao desta pesquisa, ela é a forma material de
minhas memarias, de minha saudade, minha dor e maior do que tudo o meu amor

por quem eu tenho certeza gque me amou.
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