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Que pode a camera fotogréfica?
N&o pode nada.
Conta s6 o que viu.
N&o pode mudar o que viu.
N&o tem responsabilidade do que viu.
A camera, entretanto,
Ajuda a ver e revelar, a multi-ver
O real nu, cru, triste, sujo.
Desvenda, espalha, universaliza.
A imagem que ela captou e distribui.
Obriga a sentir,
A, criticamente, julgar,
A querer bem ou a protestar,

A desejar mudanca”.

Carlos Drummond Andrade.



RESUMO

A presente pesquisa se caracteriza como um Trabalho de Conclusdo de Curso e
segue a linha de Processo e Poética do Curso de Artes Visuais Bacharelado. Trago
como problema de pesquisa: De que forma os refugiados africanos que vieram
recentemente para Cricidma SC podem alimentar uma pesquisa em arte que tem
como ponto de partida as fotos de Virginia Yunes? A pesquisa € de natureza basica,
tornando-se uma pesquisa exploratéria, onde se da pela captacdo de imagens dos
refugiados africanos na cidade de Cricidma. Quanto aos procedimentos técnicos, a
pesquisa se classifica entre, pesquisa qualitativa e pesquisa em arte pelo seu
carater experimental e artistico. Trago um breve histérico sobre fotografia e arte,
culturas e identidades, e pontuo sobre a trajetéria de Virginia Yunes e suas relacdes
com a fotografia e viagens a diversos paises africanos. A partir da pesquisa em arte,
contemplo a producdo artistica intitulada: Refugiados Africanos em Cricidma SC: um
olhar fotografico, com as fotografias desses refugiados que estdo aqui em Cricilma
no intuito de responder ao problema aqui apresentado. Para tanto costuro um
dialogo tedrico com Michel de Certeau (2001), Dubois (1993), Hacking (2012) entre
outros.

Palavras-chave: Arte. Fotografia. Culturas. Identidade. Refugiados.
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1 INTRODUCAO

Muitas coisas contribuiram para que meu olhar se voltasse para a
fotografia, enquanto linguagem da arte. Os trabalhos da fotografa Virginia Yunes, em
especial, registros de suas viagens, me conduziram ainda mais para o0 gosto pela
fotografia. Virginia Yunes é uma fotdgrafa que teve grande aproximacao no Curso de
Artes Visuais da UNESC, uma vez que, foi professora de fotografia no Curso por 5
anos, e no dia 19 de maio de 2014 ministrou uma palestra, sobre o processo criativo
na fotografia para os estudantes do Curso de Artes Visuais da UNESC, uma
promocédo do curso e do Centro Académico do Curso. Desacomodando meu olhar
ainda, mais, para um tipo de fotografia que ja me cativava e eu nédo percebia.

Ao conhecer a trajetéria de Virginia Yunes e suas pesquisas nos paises
gue visitou, me interessei ainda mais por esse tipo de fotografia, uma fotografia que
registra o dia-a-dia das pessoas. Como pesquisa, proponho fotografar os refugiados
africanos de Criciima SC. Pessoas que vieram a procura de uma nova vida,
procurando condicbes melhores de vida. Inspirada, pelas fotografias de Virginia
acredito que conhecer um pouco das culturas que migraram com esses refugiados,
vai possibilitar uma pesquisa em arte e o aprendizado sobre a fotografia, sobre eu
mesma, sobre o outro e sobre 0 mundo.

Como estudante do Curso de Artes Visuais Bacharelado da Universidade
do Extremo Sul Catarinense UNESC, vou mapeando assim meu Trabalho de
Conclusédo do Curso que tem como objetivo fotografar os refugiados africanos na
minha cidade.

Nesse sentido apresento como problema de pesquisa: Como o0s
refugiados africanos que vieram recentemente para Criciima SC podem alimentar
uma pesquisa em arte que tem como ponto de partida as fotos de Virginia Yunes?

As questbes norteadoras trazem as seguintes perguntas: O que
fotografar, considerando a chegada dos refugiados africanos na cidade de Criciima
SC, enquanto alimento para uma pesquisa em arte? Como e onde coletar
informagbes dos refugiados haitianos, angolanos, ganeses, entre outros, que
convivem hoje na cidade? Quais os recortes que melhor evidenciam a cultura
desses refugiados?

Fotografar os refugiados africanos no seu cotidiano, para mim é ser



12

desafiador, primeiramente preciso coletar dados sobre a entrada deles na cidade e
onde estdo vivendo atualmente, para a pesquisa € fundamental. Acredito que esses
dados a Receita Federal e a Prefeitura Municipal de Cricidma possam me informar, e
€ um dos primeiros passos desse desafio. A partir dai, desenvolverei uma pesquisa
em arte, contemplando a linguagem da fotografia, na captacdo da imagem desses
refugiados africanos, na qual Cricima os hospedou.

Encontro-me assim, entre as exigéncias de uma pesquisa académica e
minha vontade de sair fotografando. As exigéncias da academia apontam para a
necessidade da autorizacdo para o uso de imagens. Sendo assim, caminho pela
cidade preparada — levo comigo termos de consentimento e maquina fotogréafica —
para as casualidades dos encontros, pois caso precise solicito autorizacdo para
aguele que desejar fotografar. Embora o caminho me leve a encontrar com esses
refugiados nos lugares que se organizam engquanto grupo, 0 que podemos ver com
mais detalhe no percurso da pesquisa.

Essa pesquisa vai ampliando as possibilidades da experiéncia com a arte,
enguanto coloca em pratica o que o curso de Artes Visuais me proporcionou durante
minha passagem e aprendizagem na universidade. Acredito também que a pesquisa
dos refugiados aqui na cidade de Cricima vai ser de grande importancia para a
sociedade como um todo, pois assim ampliamos nossos olhares sobre eles. A arte
produzida propde dar maior visibilidade para uma realidade que muitas vezes nos

passa quase que despercebida.

1.1 MAPEAMENTO DOS CAPITULOS

Comecamos o primeiro capitulo com a Introducéo, que € dividida em uma
breve contextualizacdo, o Mapeamento dos Capitulos e em seguida as Questdes
Metodolbégicas da pesquisa em dialogo teérico com Santaela (2001), Gil (1989),
Minayo (1994), Minayo (2010), Creswell (2010) e Reis (2008).

O segundo capitulo, Fotografia e Arte: que historia é essa? Faz-se um
texto que visa melhor compreender sobre de que arte estou falando. Pontuo assim
um didlogo com Moreira (2005), Makowieky (2008), Hacking (2012), Kossoy (2001),
Cauquelin (2005), Fabris (2008), Oliveira (2006) e Dubois (1993). Na fotografia, em
especifico, o didlogo tedrico se da a partir de Farthing (2011), Hacking (2012),
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Braune (2006), Centeau (2001), Salles (2004), Flusser (2002), Braune (2000),
Zamboni (2012) e Kossoy (2001). Aqui nos encontramos mais de perto com a
trajetoria de Virginia Yunes e sua relagcdo com a fotografia, seus temas favoritos em
suas viagens aos diferentes lugares que marcam culturas que se unem pela cor da
pele.

Identidade e Culturas: um didlogo com a arte é o titulo do terceiro
capitulo, e para tanto, o dialogo tedrico se da a partir de Laraia (2009), Sekeff
(2001), Oliveira (2002), Hall (2002), Alcoforado (1997), Canclini (2007) e Martins e
Tourinho (2013).

No quarto capitulo falo sobre os refugiados africanos na cidade de
Criciima e suas diversidades, Mello (1994) é o suporte teorico dessa conversa.

E para contemplar o quinto capitulo apresento o processo, a producao
artistica, resultados parciais da pesquisa; as fotos dos refugiados africanos de
Criciima. Um ensaio enquanto pesquisa em arte, no qual materializa-se um
processo poético e estético marcado pela figura de africanos que circulam por uma
cidade que os acolhe, finalizando meu TCC, tem as consideracfes finais e as

referéncias bibliograficas citadas ao longo da pesquisa.

1.2 QUESTOES METODOLOGICAS

A pesquisa consiste num processo de investigacdo, na qual procuramos

respostas para os problemas. Conforme nos diz Santaella (2001, p.113):

O pesquisador nao pode “apenas adivinhar, fazer suposicfes gratuitas ou
emitir opinides superficiais e inconsistentes”, mas deve realizar sua busca
através de levantamentos de dados, através de um método coetaneo ao
quadro tedrico de referéncia e também adequado a dificuldade a ser
resolvida, método este com suas técnicas especificas.

A presente pesquisa apresenta-se na linha de Pesquisa, Processos
Poéticos, fundamentados na area de Arte do Curso de Artes Visuais da UNESC, tem
como titulo: “Refugiados Africanos em Cricima SC: um olhar fotografico”. Assume
como problema de pesquisa: De que forma os refugiados africanos que vieram
recentemente para Cricidma SC podem alimentar uma pesquisa em arte que tem

como ponto de partida as fotos de Virginia Yunes?
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O objetivo geral foi: Investigar os refugiados africanos que estao vivendo
hoje em Cricidma SC, como alimento para uma pesquisa em arte. Os objetivos
especificos sdo: Pesquisar refugiados haitianos, angolanos, nigerianos, ganeses,
entre outros, que vieram recentemente para Cricidma, observando e
compreendendo um pouco de suas culturas a partir do registro fotografico.
Relacionar a pesquisa em arte, unindo a fotografia, a cultura e os africanos. Capturar
imagens dos refugiados, para minha producéo artistica, lembrando que ha uma
influéncia, mesmo que indireta com o trabalho de Virginia Yunes.

Quanto a sua natureza, esta pesquisa se faz basica, considerando que,
segundo Gil (1989) a pesquisa basica, “objetiva gerar conhecimentos novos, Uteis
para o avanco da ciéncia, sem aplicacdo pratica prevista. Envolve verdades e
interesses universais.” Para Minayo (1994, p.17) “a atividade basica da Ciéncia na
sua indagaco e construcio da realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de
ensino e a natureza frente a realidade do mundo.”

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, que tem um problema a ser
investigado a partir de recortes de uma realidade abordando algumas experiéncias

individuais, o que para Creswell (2010, p.184):

A investigacdo qualitativa emprega diferentes alegacdes de conhecimento,
estratégias de investigagdo e métodos de coleta e analises de dados [...].
Os procedimentos qualitativos se baseiam em dados e estratégias diversas
de investigacdes.

Em um primeiro momento as fotos de Virginia Yunes séo revisitadas,
analisadas e embora tomo como ponto de partida estas fotos, a pesquisa envolve
fotografias tiradas a partir do contato com os refugiados africanos que estéo vivendo
em Cricilma, fazendo-se assim como uma pesquisa exploratéria. Reis (2008, p.55)

afirma que:

A pesquisa exploratéria € o primeiro passo de qualquer pesquisa, que
acontece quando o tema escolhido é pouco explorado e o pesquisador
precisa incorporar caracteristicas inéditas e abordar novas abordagens. Ela
é feita por meio de levantamento bibliografico, entrevistas analises de
exemplos sobre o tema estudado.

Nesse caso, a pesquisa exploratoria se da pela captacdo de imagens dos
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refugiados africanos na cidade de Cricitma. Mas é, através de sites', blogs e
revistas, que € feito a revisitacao e as andlises das fotos de Virginia, um movimento
exploratorio que alimenta o processo de o que fotografar? Como fotografar? O que
considerar ao fotografar?

E aos procedimentos técnicos, a pesquisa se classifica entre: pesquisa
qualitativa, pesquisa de campo até a pesquisa em arte.

A pesquisa de campo se caracteriza, parafraseando Minayo (2010, p.26);

O trabalho de campo consiste em levar para a pratica empirica a construgao
tedrica elaborada na primeira etapa. Essa fase combina instrumentos de
observacdo, entrevistas ou outras modalidades de comunicacdo e
interlocucdo com os pesquisadores, levantamento de material documental e
outros.

O que fundamenta a busca por dados e fotografar sobre esses refugiados
africanos que vivem aqui em Cricilma, além dos conceitos que cercam esse desafio,
como o conceito de cultura, identidade, entre outros. Quando falo de pesquisa em
arte, refiro-me a criagdo da producao artistica, esta tem como primeira inspiracdo: as
fotografias de Virginia Yunes.

Foram feitos visitas a campo, considerando diversos locais, nos quais
fotografei. Com os refugiados africanos, o estudo fotografico acorre, através dos
contados que consegui ao longo da pesquisa. Ligando, marcando dia e horéario para
a captacdo das imagens, com pessoas que convivem diariamente com esses
estrangeiros.

Um estudo das fotografias de Virginia vai acontecendo no percurso dessa
pesquisa, mas € o exercicio de fotografar esses refugiados que é o foco dessa
pesquisa. Os locais nos quais foram realizadas as fotografias, foram ao ar livre, de
dia e a noite, ou até em suas residéncias e trabalhos. A abordagem acontece a
principio por meio de conversa, pois esses refugiados sdo de diversos paises, e as
conversas sdo necessarias para a melhor compreensao de suas realidades para a
producdo artistica, que serd uma exposicdo fotografica em mondculos?, onde
estardo as imagens dos refugiados africanos que aqui se encontram atualmente. No
capitulo da producéo artistica isso esta melhor explicitado.

As imagens foram feitas com uma maquina fotografica digital Nikon

'Disponivel em: <www.virginiayunes.com.br>.
% Monéculo: conhecido como Binéculo, sdo pecas de plastico colorido que trazem um cromo dentro.
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COOLPIX L820, e enquadradas de corpo inteiro, meio corpo e de rosto, e também
recortes das mesmas fotos para mostrar detalhes. Essas abordagens foram feitas,
na sua maioria, com hora marcada nos locais que estdo acolhendo esses
estrangeiros. Nao houve um numero especifico para cada grupo, ou um tempo
preciso com cada pessoa. As abordagens aconteceram em tempo real, nao
marcavamos antes. Os africanos demonstraram desejo de se mostrarem, se
arrumavam — 0 que na verdade ndo estava previsto — queria pega-los na
casualidade. O desenho desse processo foi acontecendo no contato com os
diferentes grupos nos meses de margo, abril e maio de 2015.

Também consegui fotos na UNESC, pois tem alguns africanos estudando
la, como os angolanos, registrei imagens no dia 15 de abril de 2015. Até aqui ndo
tive nem um problema em relagéo de eles ndo aceitarem tirar as fotos. No dia 06 de
maio, fui até a Casa de Passagem S&do José® (antigo abrigo Sdo José), e o Senhor
Jonas Santana Moreira* me levou até uma mulher gravida, mas nao tive muita sorte,
pois ela ndo estava em casa. O Jonas € quem se comunica com eles, pois fala
espanhol e inglés. No dia 11 de maio, chegaram muitos refugiados de Togo na Casa
de Passagem, fui até |14 e pude registrar muitas fotos.

Realizei duas visitas a Prefeitura Municipal da cidade, em especifico a
Secretaria de Assisténcia Social onde haviam registros sobre os imigrantes. Visitei a
Casa de Passagem Sao José e a Receita Federal. Embora tenha repetido algumas
vezes esse percurso senti muita dificuldade de obter as informacdes necessarias
para melhor compreender a procedéncia e o numero de imigrantes. Foram
entrevistadas trés pessoas para que eu pudesse ter as informa¢des necessérias, e
todas as entrevistas e imagens capturadas tém autorizacdo. Entre os caminhos da
pesquisa 0s meus contatos com Virginia Yunes foram acontecendo por e-mail. No

capitulo 4, essa histéria vai se desenhando melhor, contemplando mais detalhes.

® Casa de Passagem S&o José: Localizada na Rua Giacomo Sonego Neto s/n, bairro Pinheirinho
Cricima /SC. Fundada em 30 nov. 2011 pelo prefeito em exercicio Marcio BUrigo.
* Jonas Santana Moreira: Frei que veio trabalhar em Cricidma SC, na Casa de Passagem S&do Joseé.
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2 FOTOGRAFIA E ARTE: QUE HISTORIA E ESSA?

O que é arte? E dificil responder, pois, varios autores tém seus proprios

conceitos sobre o que é arte. Como Cauquelin (2005, p.18), segundo ele:

Precisamos, portanto, atravessar essa cortina de fumaca e tentar perceber
a realidade da arte atual que esta encoberta. Ndo somente montar o
panorama de um estado de coisas — qual é a questdo da arte no momento
atual — mas também explicar o que funciona como obstaculo a seu
reconhecimento. Em outras palavras, ver de que forma a arte do passado
nos impede de captar a arte de nosso tempo.

A arte estd em todo lugar e atraem olhares diferentes, a maneira que
interpretamos, que enxergamos, vem de cada um. Por mais que o artista queira nos
passar algum significado, nem sempre pensamos iguais, e nem sempre
compreendemos o0 que ele pretendeu nos passar da maneira como ele gostaria que
compreendéssemos. Acredito que o conceito de arte varia conforme as
interpretacbes realizadas pelo espectador perante a obra, considerando seus
conhecimentos prévios sobre a vida, a arte e sobre si mesmo. E o que Makowiecky
(2008, p.42) fala:

Um dos pontos basicos da arte no contexto educacional, e que tem sido
objetivo de nossas pesquisas, € sem duvida a educacao do olhar. Ndo o
olhar que conduz para uma Unica diregdo, mas o olhar que amplia as
leituras do mundo.

Moreira (2005, p.194) fala que “a pesquisa na historia da arte ja é uma
guestdo mais assentada, por qué? Porque ja existe uma metodologia de outras
areas do conhecimento, como da propria histéria, que se utiliza na arte.”

Haching (2012) confirma que, nas décadas que se seguiram a divulgacao
da intencao da fotografia por parte de Daguerre e Talbot, debates sobre o fato de a
fotografia ser uma arte ou uma ciéncia se davam em varios contextos. Ainda o autor
comenta que em 1857, a exposicdo de Tesouros Artisticos de Manchester é
inaugurada, apresentando fotografias lado a lado com pinturas e outras obras de
arte. Ele ainda fala que muitos criticos consideravam que a fotografia ndo era e
jamais poderia ser uma arte por conta de seu processo mecanico. Haching (2012,

p.112) também diz que, “para que a fotografia fosse reconhecida como arte, era
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importante de mostrar aos criticos como a imaginacao e a idealizacdo poderiam ser
expressas fotograficamente.”

Um exemplo € a figura 1, pois para Hacking (2012) foi uma fotografia mais
ambiciosas e notaveis, com suas formas de expressao de representar ndo so o real

como também o ideal.

Figura 1 - Dois Modos de vida 1857 — O. G. Rejlander

Ve el 1 o B Y.

G, 2012, p.116-117).

Fonte: Liro Tudo sobre fotografia (HACKIN

A obra: Dois Modos de vida 1857 fruto de um processo de carvao a partir
de impressao original em papel albuminado 40,5 x 78 cm. Gerou controvérsia por
conta de seu uso da nudez, do carater “enganoso” de sua producado e da pretensdo
de ser uma obra de arte moralista.

A arte pode ser considerada uma forma de expressao, ela pode ser
utilizada pelo artista para expor alguma situacdo, ou um sentimento e até mesmo
uma forma de desacomodar informagdes. Onde ao longo do tempo a fotografia é
utilizada pelos artistas e expressando nelas um pouco de seus sentimentos e

conhecimentos, uma linguagem que tem histéria.

A fotografia foi aceita como forma de arte pela primeira vez no inicio do
século XX. O termo “pictorialismo” surgiu para descrever fotografias que
simulavam o estilo das pinturas e que eram manipuladas pelo uso de foco
brando e tons sépia, por exemplo. Fotégrafos americanos e europeus
criaram sociedade para exibir suas obras e divulgar a fotografia como uma
forma de arte que retratava a verdade e empregava 0 naturalismo
(FARTHING, 2011, p.356).

Hoje a fotografia esta presente em todos os lugares, muitos artistas
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aderiram dessa arte que ao longo dos anos, vem se expandindo cada vez mais. Mas
para que serve a fotografia? Kossoy (2001, p.25) argumenta que a fotografia é “[...]
instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes campos da ciéncia também como
forma de expressao artistica.” Entre os fotografos artistas, detenho-me ao trabalho
de Virginia Yunes, uma fotografa que traz para a lente de sua maquina, historias
poetizadas.

Dubois (1993, p.278) fala que, deve-se evocar o trabalho de uma série de

artistas:

[...] tanto fotégrafos quanto pintores (o que quer que digam), que praticam e
utilizam a foto diretamente como suporte e meio essenciais de seu trabalho,
brincando com ela de todas as maneiras. Neles, a foto ndo é absorvida no
trabalho da obra, é a obra em seu préprio corpo, por meio de todas as
manipulacdes.

Reconheco a Arte como um conjunto de fatores, como técnica,
criatividade, estética, sensibilidade, sensacdes, relevancia e conhecimento, e na
fotografia, esta arte aparece na sua perfeicdo figurativa, quase que coépia nao
apenas da realidade, pois nela mostramos a realidade e o que néo € real, e tdo por
ISS0, nos traz sensagodes diferentes.

Kubrusly (1991, p.78) afirma que “a melhor imagem, aquela que transmite
com mais eficiéncia uma idéia, uma emoc¢ao ou o0 conteudo de um tema, ndo €,
necessariamente, a que contém o maximo de informacdes verbalizadas.”

Também nem todo fotografo é artista, pois seria muito facil, fotografar
qualquer coisa e falar que é arte. Sobre isso, Fabris (2008, p.23), explica que:

O artista fotégrafo [...], se distinguia de um profissional qualquer pela
‘escolha da situacdo’, pelo ‘uso racional da luz e da sombra’, pela
perspectiva, pela harmonia, pelo equilibrio, pela unidade, no caso das
paisagens; pela pose, pelo fundo, pelos detalhes.

Pois um artista provavelmente vai querer mostrar um significado, talvez
pelos tracos, pelos detalhes, pelos momentos. Para Oliveira (2006, p.52) “a imagem
mostra a sua visdo de mundo, suas relacbes com o seu contexto, além da sua
capacidade de manipulacdo do codigo ao qual pertence a imagem.” Essas imagens

que, encantam a todos amantes de arte e fotografia tem sua historia.
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2.1 CONCEITO E HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Antes do surgimento da fotografia, cabia aos pintores a missao de
reproduzir a realidade. A fotografia pode nos mostrar essa realidade, o que causou
alguns conflitos. Kossoy (2001, p.50) fala que “toda fotografia representa o
testemunho de uma criagdo. Por outro lado, ela representara sempre a criagdo de
um testemunho.”

Assim comeca a histéria da fotografia. Uma criacdo que, com técnicas
gue ao longo do tempo vem se evoluindo e encantando muitas pessoas com seus
resultados. Hacking (2012), ao falar da histéria da fotografia, esclarece que a
imagem desfocada e granulada (figura 2) representa um divisor de aguas na historia
da fotografia. O autor afirma que a imagem tirada pelo inventor francés Joseph
Nicéphore Niépce em 1826-1827, Vista da janela em Le Gras, heliografia 16,5 X 20
cm, é a foto mais antiga preservada até os dias de hoje.

Figura 2 - Vista da janela em Le Gras (1826-1827)

-

Fohe: Livro Tudo sobre fotografia (HACKING, 212, p.18).

Essa fotografia, segundo o autor, passou praticamente despercebida na
época, pois, somente em 1839 ela seria revelada ao mundo de forma dramatica.
Pois, muitos de seus elementos fundamentais jA eram conhecidos bem antes.
Haching (2012), também escreve que, em 1835, William Henry Fox Talbot fotografa
a janela da biblioteca de sua propriedade, Lacock Abbey. O resultado é o mais
antigo negativo preservado até os dias de hoje, afirma o autor. Nesse meio tempo,

Louis-Jacques-Mandé Daguerre realizou um incrivel avango ao descobrir que placas
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de prata iodadas podiam ser reveladas com mercurio, produzindo positivos diretos,

como se vé na figura 3, O atelié do artista (1837), daguerreétipo, 16 X 21 cm.

Figura 3 - O atelié do rtisa (1837) Louis-Jacques-

: =~

Fonte: Livro Tudo sobre fotografia (HACKING, 2012, p.20).

Mas Haching (2012) ainda afirma que apdés anos de experimentos, em

1937 Louis-Jacques-Mandé Daguerre por fim conseguiu fixar de modo permanente

as imagens vistas na camera escura. O autor diz que entre 24 de abril e 04 de maio

de 1938, Daguerre montou sua camera em uma janela no andar superior de sua

residéncia, e tirou a primeira foto com seres humanos de que se tem noticia, como

se vé na figura 4. Contemplando também, carruagens, cavalos e pessoas, que

passavam pelo movimentado bulevar naquela manha.

Figura 4 - Boulevard Du Temple, Paris 1838

.

—

Fonte: Livro Tudo sobre fotografia (HACKIN, 2012, p.22-23).
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Haching (2012) escreve sobre a primeira fotografia verdadeiramente
panoramica do mundo, O Sena, a margem esquerda e a ile de La Cité 1844, de
Frédéric Martens, conforme figura 5. Ainda comenta que a imagem oferece uma
representacdo riquissima em detalhes, porém apresenta uma visdo um pouco
desconcertante de Paris, pois esta invertida. E uma consequéncia do processo de

positivo direto do daguerreétipo.

Figura 5 - O Sena, a margem esquerda e a lle de La Cité 1844 Frédéric Martens

Fonte: Livro Tudo sobre fotografia (HACKING, 2012, p.32-33).

A fotografia conforme Farthing (2011) se torna acessivel a todos com o
surgimento da primeira Kodak Brownie, em 1990 (figura 6), uma camera simples em

formato de caixa, que usava filme de rolo tamanho 117.

Figura 6 - Primeira Kodak Brownie 1900

One of the first 15,000 made.

George Eastman House

Manufactured after March, 1900 with an improved
hinged card back with a sliding metal latch. The
optional viewfinder became available in August, 1900

Fonte: Disponivel em:<http://www.brownie-camera.com/5.jpg>. Acesso em 31 maio
2015.

Desde entdo o mercado fotografico vem crescendo com tecnologias

avancgadas, como a camera digital, por exemplo. Tirar uma foto estd muito mais facil,
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sdo muitas técnicas, outro exemplo sdo os aparelhos celulares, que hoje tem o
maior nimero de vendas, por ter uma camera fotografia com oOtimas resolugdes.
Braune (2000, p.26) fala que “[...] a fotografia questiona o0 que era inquestionavel,
relativiza o que era absoluto, traz a tona uma nova visdo de mundo, mais despojada
e leve, embora critica, dindmica e participativa.” A fotografia estd em todas as
partes, podemos tirar uma foto em diversas ocasifes. Temos a fotografia artistica,
que é o principal assunto nessa pesquisa, temos também a fotografia criminalistica,
a fotografia jornalistica, as fotografias historicas e varias outras funcdes que ela nos

proporciona, como o famoso selfie®.

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de uma técnica, e de uma
acéo, o resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma representacdo de
papel que se olha simplesmente em sua clausura de objetivo finito), é
também, em primeiro lugar, um verdadeiro ato iconico, uma imagem, se
quisermos, mas em trabalho, algo que ndo se pode conceber fora de suas
circunstancias, fora do jogo que a anima sem comprova-la literalmente: algo
que é, portanto, ao mesmo tempo e consubstancialmente, uma imagem-ato,
estando compreendido que esse “ato” nao se limita trivialmente apenas ao
gesto da producéo propriamente dita da imagem (o gesto da tomada), mas
inclui também o ato de sua recepcdo e de sua contemplacdo (DUBOIS,
1993, p.15).

A Fotografia faz-se como uma histéria que continua nas maos de cada
fotégrafo. Virginia Maria Yunes, uma fotografa que registra imagens em diferentes

lugares do mundo, é parte dessa histéria. O que vamos ver a sequir.

2.2 FOTOGRAFA VIRGINIA MARIA YUNES

O meu maior motivo de fazer essa pesquisa surgiu a partir das fotografias
de Virginia Yunes, com sua arte engajada, que acredita no poder que a arte tem em
sensibilizar, valorizar e transformar olhares e cora¢des. Suas temporadas na Guiné-
Bissau, Uganda, Burundi, Quénia, Senegal, Cabo Verde e Africa do Sul, as
vestimentas de cores vibrantes desses paises, fez com que ela pudesse se
apaixonar mais ainda pela fotografia.

Virginia nasceu na Argentina e mudou-se ainda crianca para
Floriandpolis/SC, uma fotdgrafa que comecgou a chamar a atencdo de todos com

seus ensaios fotograficos de meninos de rua ja na Faculdade de Artes Plasticas

*Selfie: um tipo de fotografia de autorretrato.
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(UDESC). Também é formada em Farméacia (UFSC) e fez Mestrado em Ciéncia dos
Alimentos (UFSC), e, atualmente, faz doutorado em Artes Visuais (UDESC).
Tivemos algumas conversas informais, mas infelizmente ndo trago aqui nenhuma
entrevista com a artista, o que certamente faria se tivesse que retomar essa
pesquisa. Comeco falando de uma foto com a qual me encantei e a preferida de
Virginia também (figura 7), essa foto aparece assim que entramos no site.

Fonte: Virginia Maria Yunes.

Com um olhar forte, direto, profundo, marcante; faz-se enquanto um olhar
poético, Virginia percorre, ha mais de 20 anos, lugares diferentes. A Africa sempre
foi o sonho dela e em maio de 1998, ela desembarca pela primeira vez em Guiné-
Bissau, pais localizado na costa ocidental da Africa. Onde comeca a se impressionar
com o colorido do povo, vestimentas, lencos e turbantes muito alegres, tracos puros
e atraentes.

Mas o sonho foi interrompido pela guerra, onde durante trés meses ficou
refugiada no interior do pais, numa missdo da igreja catdlica. A guerra durou 11
meses, e terminou em abril de 1999. ApdOs seis meses quando terminou a guerra,
Virginia foi contratada pela UNICEF® como fotdgrafa, onde percorreu todo o pais,
captando imagens de criancas e mulheres (figura 8). Muitas casas, escolas e até
hospitais estavam em ruinas. Como ainda nao existia maquina digital, Virginia usava

uma maquina analdgica da Canon EOS, onde usava com filme colorido 35mm e

® UNICEF — Fundo das Nac¢des Unidas para a Infancia.
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outra maguina Pentax para filme PB (preta e branca), as vezes usava filme positivo

(slides)’. Isso na temporada em Guiné-Bissau.

Figura 8 - Guiné-Bissau 1999
St N '

< , N
Fonte: Virginia Maria Yunes.

Nesse periodo em que Virginia ficou em Guiné-Bissau, teve a
oportunidade de conviver com as pessoas de la e vivenciar seus ritos e
acontecimentos. Ela pode conhecer um pouco de seus costumes, de suas culturas,
como funerais, casamentos, entre outras cerimonias.

Defino cultura a partir do que Certeau (2001, p.194) pontua, ou seja, para
ele culturas sdo “[...] comportamentos, instituicdes, ideologias e mitos que compdem
quadros de referéncia e cujo conjunto, coerente ou ndo, caracteriza uma sociedade
como diferentes das outras.” A figura 9 mostra a mulher guineense, que
desempenha um importante papel na economia familiar, elas passam o dia inteiro
agachadas plantando arroz e também precisam levar seu filho para o campo. As
criangas também ajudam, cuidando para que nenhum animal estrague a plantacéo e

também carregam o pilao para separar a casca do arroz.

! Informacdes através de trocas de e-mail com Virginia Yunes.
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Figura 9 - Mulher guineense

Fonte: Virginia Maria Yunes.

Todas as fotografias de Virginia ttm uma histdria, sdo historias de vida, e
culturas preservadas até os dias de hoje. Em Guiné-Bissau, durante a gravidez
(figura 10), o curandeiro tira um pouco de leite do peito da mulher, coloca num copo
e joga dentro do leite uma formiga. Se a formiga morre o leite é ruim, se viver, o leite
€ bom para amamentar. Por conta disso, a desnutricdo é um problema cultural, pois

muitas maes nao amamentam, diziam que se a crianca bebesse o leite morreria.

Figura 10 - Mulher guineense

Fonte: Virginia Maria Yunes.
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Essas sdo algumas das fotos que Virginia fez quando passou pela Guiné-
Bissau. Enfim o sonho virou realidade, comenta Virginia em seu site?, as
experiéncias vividas despertaram o desejo de cada vez mais conhecer outros povos,
outras culturas e registra-los como forma de poder dividir com outras pessoas aquilo
gque traz enquanto imagens fotograficas. Ela ainda comenta que, a sua existéncia
traz as marcas daquele colorido africano, séo experiéncias que ficam marcadas nao
apenas em suas fotos, mas na sua vida. E como Salles (2004, p.13) fala, “o olhar
que focaliza a acao do artista reintegra, portanto, a obra a seu movimento natural.”

Depois da temporada que passou em Guiné-Bissau, Virginia viajou para o
México em Janeiro de 2003. L4 conheceu outras culturas, exemplo nas vestimentas
(figura 11), o traje tradicional das mulheres Mixtecas € o Huipil, blusas bordadas por
elas mesmas. Coloridos como flores e animais, saias com babados e rodada
colorida. Cada povo com sua historia, tradicdo, ritos e costumes, Virginia aparece na
foto com as vestimentas das mulheres mexicanas, na foto ela encontra-se no meio

das duas mulheres.

Figura 11 - México 2003

£

TR RN Yt

Fonte: Virginia Maria Yunes.

® Disponivel em: <http://www.virginia-yunes.blogspot.com.br/p/guine-bissau.html>. Acesso em: 22 abr.
2015.
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Além do Meéxico, Virginia foi para Colémbia, India, Bolivia e Peru.
Totalizando 39 paises visitados até hoje. S&o inumeras fotos que poderiam mostrar
e falar sobre elas; nesse exercicio de olhares sobre uma producéo fotografica que
Nno seu percurso traz imagens de diferentes culturas e espacos diversos, volto-me
aos refugiados africanos que vieram para Cricilma: quais as marcas culturais
trazidas por africanos?

Marcas que se assemelham as que Virginia traz ao visitar Uganda em
2009 (figura 12), onde foi convidada para documentar um projeto que trabalha com
criangas Orfas e aidéticas vai registrando um lugar conhecido com a “Pérola da
Africa”. O que proponho como desafio nessa pesquisa é dar visibilidade as
“Pérolas”, aquelas que muitas vezes olhamos e ndo vimos. Remeto-me, também, as
pérolas que fotografei quando sai a procura dos refugiados africanos que estao aqui

em Cricilma.

Figura 12 - Uganda 2009

Fonte: Virginia Maria Yunes.

Virginia ficou uma semana a mais no pais, para captar mais imagens. Ela
contextualiza a propria realidade, como vivem, como sdo no dia-a-dia, suas casas,
seus afazeres e muito mais. As casas sao simples, pequenas, feitas de pau-a-pique
e barro, ndo possuem eletricidade nem agua, na figura 13, mostra uma escola e

duas meninas, uma arruma o uniforme da outra.
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Figura 13 - Mbarara Uganda 2009

Fonte: Virginia Maria

Yunes.
E impressionante como Virginia registra esses momentos, (figura 14)
Kossoy (2001, p.49) escreve o0 que trago para dialogar com a propria acdo da

fotografa, ou seja, “seu respectivo registro visual documenta a atividade criativa do

autor, além de ser, em si mesmo, uma manifestagéo de arte.”

Figura 14 - Uganda 2009
¥ ’} 1 | "4

Muitas de suas fotografias sdo de criangas, fotografias encantadoras,
olhares profundos, alguns olhares alegres outros olhares tristes. E como Flusser
(2002, p.32) define a fotografia, “na realidade, o fotdgrafo procura estabelecer
situacdes inéditas.” Virginia usa muito o colorido desses paises, mas também
trabalha com a imagem em preto e branco (figura 15) explorando o efeito de luz e

sombra com mais ousadia.
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Figura 15 - Uganda 2009

Fonte: Virginia Maria Yunes.

Para Kossoy (2001, p.80), ao falar do processo especifico da fotografia,
afirma que:
O processo especifico que envolve a produgdo de uma fotografia ndo pode
ser isolado como se fora objeto de estudo de uma ciéncia experimental.
Cada imagem documenta um assunto singular num particular instante do

tempo, e o registro deu-se unicamente em funcdo de um desejo, uma
intencdo ou necessidade do fotdgrafo, de seu contratante ou de ambos.

Em um pequeno pais da Africa chamado Burundi, pais que se encontra a
nascente do Rio Nilo®, a fotografa explora imagens com novas descobertas. E uma
das menores na¢des do continente africano, e conhecida como um dos paises mais
pobres da Africa e do mundo também. L& Virginia também conhece suas culturas,
estilos de vida e historias (Figura 16). Em um lugar muito pobre evidencia uma

riqueza iluminada.

° Rio Nilo: o rio mais extenso do mundo.
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Figura 16 - Burundi 2009

Fonte: Virginia Maria Yunes

As mulheres se cobrem com tecidos tdo coloridos, que chegam a ser
fosforescentes, carregam as criangas nas costas e sobre a cabecga carregam algo.
As criancas ficam o dia todo nas costas de suas méaes'®, enquanto trabalham.

Conforme podemos observar na figura 17:

Fonte: Virginia Maria Yunes.

Virginia conta que os tecidos foram fabricados na Holanda para a
Indonésia, mas os indianos n&o gostaram e venderam para a Africa.

A fotdgrafa, depois que, passou por Uganda e Burundi, antes de voltar ao
Brasil, na mesma viagem em 2009, vai pro Quénia, pais da Africa Oriental, na qual

1% Entrevista ndo estruturada, cedida e autorizada para essa pesquisa em 22 de maio de 2015, por
Virginia Yunes.
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situa-se na linha do equador, que de certo modo ja conhecia, pelos seus famosos
safaris e Massais''. Ela foi para a cidade de Mombasa, segunda cidade maior do
Quénia para dar continuidade ao seu trabalho (Figura 18).

Séo fotos que revelam as expressfes das pessoas, fotos de momentos
inesperados. Na figura 19, podemos ver bem os detalhes que Virginia procurou
enquadrar em suas fotografias, sdo imagens de Massais. Braune (2000, p.11) ao
falar sobre a estética da fotografia, diz que “a sociedade sempre foi avida pela
classificacdo, pelo enquadramento, para que, a partir de uma definicdo, possa
exercer seu poder sobre as atividades e manipula-las da maneira que melhor Ihe

convier.”

Figura 19 - Quénia 2009

Fonte: Virginia Maria Yunes.

"Massai: Grupos étnicos de semindmades que habitam Quénia e Tanzania.
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Virginia mostra bem os detalhes de vestimentas, os tracos marcantes de
cada um, o dia-a-dia dessas pessoas, a cultura de cada um. Ela também faz seus
trabalhos com os Massais, que é um grupo étnico de seminémades que habitam no

Quénia e Tanzania (Figura 20):

|

Figura 20 - Massai Quénia 2009

onte: Virginia Maria Yunes.

As imagens captadas pelas lentes de Virginia fazem-se como uma
verdadeira referéncia, quando penso na captura das imagens dos negros
estrangeiros, 0s quais alimentam minha producdo artistica. S8o imagens que
fomentam transformacges com relacdo ao olhar, sentir, ou mesmo dialogar com uma

estética cultural que alimenta n&do so6 o ato de fotografar.

Por mais abstrata que seja uma fotografia, por mais que ela “minta”, por
mais que nela sejam adicionadas interferéncias de quaisquer categorias,
por mais surreal que possa vir a ser uma fotografia, ela ndo deixa de estar
atrelado ao referencial, aquilo que, no exato momento em que o disparador
da camera foi acionado, estava la - presenca incontornavel -, caso contrario
ndo haveria algo fotografado, ndo haveria a fotografia (BRAUNE, 2000,
p.11-12).

Nas fotos, podemos perceber culturas de povos de diferentes lugares,
culturas ricas, com vestimentas coloridas e aderecos ou expressdes que nos
encantam. Seus trabalhos nos paises africanos se mostram nas fotografias, e se
fazem, nessa pesquisa como referéncia no exercicio de melhor compreender de que
forma os refugiados africanos em Cricidma podem se fazer enquanto alimento para
uma producédo artistica? Quando falo em alimento, refiro-me as possibilidades de

registrar esses personagens, fotografa-los na tentativa de capturar um pouco do que
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trazem enquanto referéncia cultural. Ao analisar as fotos de Virginia afirmo que
através dessas fotos pude aprender um pouco sobre uma poética prépria que
dialoga com diferentes culturas em espacos que contextualizam ac¢des culturalmente
marcadas.

Suas fotos sdo expostas em diferentes lugares. No dia 17 de abril de
2015, a StayGallery, em Los Angeles (EUA), recebeu a exposicao fotografica:
Direito a Vida: Historias sem fronteiras, de Virginia Yunes (Figura 21). Que
abordou muitas culturas e modos de vida. Virginia quis mostrar que todos tém direito

a agua, direito a moradia, direito a saude, direito a idade, enfim, direito a vida.

Figura 21 - Cartaz da Exposicao - 2015

GHT

A PHOTOGRAPHY EXHIBIT FEATURING THE WORK
OF BRAZILIAN PHOTOGRAPHER VIRGINIA YUNEZ

OPENS FRIDAY, APRIL 17, 2015 | 3P - 7P

RUNS APRIL 17 - 25

STAYGALLERY.ORG/CALENDAR/RIGHTTOLIVE

11140 DOWNEY AVE. STAYGALLERY.ORG
DOWNEY, CA 90241 562.774.2056

Fonte: Disponivel em: <https://www.facebook.com/#!/virginia.yunes?fref=ts>.
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Nessa exposi¢do, Virginia mostra a diversidade cultural e étnica dos
paises da Africa, onde despertou seu interesse por eles?. S&o fotografias de um

mundo real, que muitos de n0s conhecemos apenas por fotos.

O processo de trabalho, principalmente em arte, ndo é algo linear, € um
processo de idas e vindas, de intuicdo e de racionalidade que se interpdem
no caminho da reconstrucdo representativa de uma realidade. E uma etapa

12Disponivel em: <http://www.pordentrodaafrica.com/cultura/los-angeles-recebe-exposicao-direito-a-
vida-historias-sem-fronteiras>. Acesso em: 29 abr. 2015.
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eminentemente criativa, e que da forma material e organizada a uma série
de ideias e fatos coletados de uma determinada realidade (ZAMBONI, 2012,
p.56-57).

E através do olhar que vou construindo com a exposicdo de Virginia, que
as ideias vao se materializando e a pesquisa em arte vai acontecendo. Pois a visao
qgue tenho ao capturar as imagens dos refugiados africanos ja sdo outras. Tento de
toda maneira enquadrar as imagens para que eu possa mostrar um trabalho, na
qual, consigo transmitir para as pessoas questdes proximas ao que Virginia quis
passar para ndés em seus trabalhos. Falo em atrair olhares para a diversidade

cultural.
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3 IDENTIDADES E CULTURAS: UM DIALOGO COM A ARTE

Arte e cultura, cultura e arte, arte e identidade, identidades e culturas,
guestdes que cercam o desafio dessa investigacdo, dessa proposta que se veste de
um processo poético e estético envolto de marcas culturais que tomam a fotografia
como uma linguagem da arte. De muitas maneiras a arte esta ligada a cultura.
Sekeff (2001, p.9) cita que “ndo ha arte sem cultura, nem cultura sem arte.” E € a
partir dai que contemplo nesta pesquisa, 0 exercicio da pesquisa em arte e tomo a
linguagem da fotografia como opg¢ao para materializar poeticamente essa proposta.
Acredito que fotografar pessoas € ampliar olhares e conhecimento de sua cultura.

Laraia (2009, p.10) escreve que “a natureza dos homens é a mesma, sao
0os seus habitos que os mantém separados.” Através das fotografias pude
compreender mais, entender um pouco mais sobre essas culturas. Estarmos em
lugares diferentes, cidades ou até mesmo em outro pais, € a maior maneira de
aprender como outras pessoas vivem e gque podem nos trazer inimeras informacdes
para 0 nosso aprendizado. Laraia (2009, p.63) afirma que “estudar a cultura €,
portanto, estudar um codigo de simbolos partilhados pelos membros dessa cultura.”

Ja Oliveira (2002, p.39) diz que “em contextos multiculturais, grande parte
da nossa identidade € tecida em oposi¢cdo as identidades e formas de estar no
mundo de outros grupos sociais.” Nesse sentido, quando culturas diferentes se
encontram podemos dizer que sdo como identidades sendo reconstruidas.

Através desses outros grupos, com os refugiados africanos, procuro
compreender um pouco mais das culturas de outros paises, e acredito que eles
também estéo se identificando com a nossa cultura. A mistura de culturas, na cidade
de Criciima estd cada vez mais presente, e acredito que esse processo de
aprofundamento nas relagbes internacionais, envolve uma integracdo entre
diferentes culturas, considerando sua economia, as relacdes sociais e politicas,
nesse caso com a chegada desses refugiados africanos vai marcando a cidade para
sempre. O ser humano vai se adaptando com as identidades e culturas que a
sociedade impde. Segundo Hall (2001, p.11) “o sujeito ainda tem um nudcleo ou
esséncia interior que é o ‘eu real’, mas este é formado e modificado num dialogo
continuo com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos

oferecem.”
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As informacdes sobre culturas sdo muito importantes para uma pesquisa
em que engloba paises e pessoas. E isso j& vem de muito tempo atras, com a
etnografia, que é o ramo da antropologia dedicado ao estudo das culturas. A
fotografia etnografica foi usada por antropélogos como uma ferramenta em seu
estudo cientifico da humanidade. Haching (2012, p.136) defende que, “a teoria
evolucionéria das culturas se desenvolveu no contexto histérico do colonialismo e do
imperialismo e, no século XIX, o estudo das supostas ‘racas primitivas’ definiu o
papel da antropologia.” Fotografia etnografica, figura 22, Mulheres Betsimisaraka
(1863) de Désiré Charnay, albumen a partir de negativo de vidro 19,5 X 17cm.

Figura 22 - Mulheres Betsimisaraka (1863)

'c, -
L

Fonte: Livro Tudo sobre fotografia (HACKING, 2012, p.136).

Estuda e revela os costumes, as crencas e as tradicoes de uma
sociedade, que muitas vezes sao transmitidas de geracdo a geracdo. Mas o que
acontece no mundo hoje, sdo muitas mudancgas, vivemos num mundo de

globalizagéo.

A grande mudanca produzida em todo o planeta no século XX é, sem
sombra de dudvidas, a globalizacdo que ocorre na atualidade e se
caracteriza pela explosdo e aceleracdo dos fluxos de toda ordem,
mercadorias, servicos, informagfes, imagem, modas, ideias, valores, tudo
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aquilo que o homem inventa e produz, no momento em que este se
encontra enraizado em uma terra mesmo que seja levado, também, pelo
frenesi do deslocamento (viagens profissionais, turismo, migracdes
temporarias ou definitivas) (ALCOFORADO, 1997, p.30).

Cultura é um conceito muito complexo, e o que dizer da globalizacdo
cultural? Por essas trocas de pessoas de um pais para outro, essa troca das varias
culturas, dos varios paises, isso se tornou uma globalizacdo cultural, e assim essa
historia vai se construindo de forma cada vez mais complexa. E Cricima hoje vive
isso também, assim como muitos vao trabalhar fora do Brasil, vao procurar
condi¢cdes melhores de vida em outros paises, Cricilma recebe muitos estrangeiros
também e fazem o mesmo saindo de seus paises.

Canclini (2007, p.49) fala que “os movimentos globalizadores as vezes se
condensam em metaforas artisticas ou literarias, que servem para tornar visiveis as
novas condi¢cdes de interacdo na diversidade cultural do mundo.” A diversidade
cultural se da a partir, dessa mistura de povos, essa troca de culturas e informacdes.
Enfim, Martins e Tourinho (2013, p.50) falam que “nossas formas séo o contetudo da
nossa existéncia, assim como os discursos e realizagdes simbolicas que preferimos
e promovemos cotidianamente dao a forma a nossas imagens.”

Muitas vezes, somos de alguma forma, o que a sociedade impde,
construimos nossas imagens, culturas e identidade por conta dessa sociedade. Ao
longo da pesquisa pude conhecer e compreender um pouco mais através das

producdes artisticas de Virginia, a ideia de diversidade cultural.
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4 OS REFUGIADOS AFRICANOS NA CIDADE DE CRICIUMA SC

Cricidma é uma cidade rica em cultura, por sua diversidade de etnias. O
negro chegou a Cricima por volta do ano de 1915, para trabalhar nas minas de
carvao. Foram negros descendentes de escravos oriundos provavelmente da Guiné-
Bissau. O lazer, os costumes e a religido dos negros eram bem aceitos na regiao. O
clube mais frequentado por eles era a Sociedade Recreativa Operaria, que foi
fundada em 03 de dezembro de 1970, que hoje se encontra abandonado sem
nenhum cuidado se quer.

No inicio ndo haviam Leis para regulamentar essa relacéo entre negros e
brancos, remeto-me ao Estatuto da Igualdade Racial (Lei 12.288/10), que expressa
legitimas demandas da populacdo negra. Este Estatuto constitui num importante
instrumento para que as desigualdades raciais sejam reconhecidas/repensadas e
abordadas em diferentes esferas de governo. Sabemos que sdo muitos refugiados
africanos que vivem atualmente em Cricima. Houve um processo de imigracao que
em um periodo de crise em seus paises de origem, muitos negros vieram para a

cidade, foi uma imigracao, coletiva. Mello (1994, p.223) a define como:

A imigracéo é formada por estrangeiros que se dirigem a um estado com a
intencdo de nele se estabelecerem. Ela se apresenta sob duas formas:
individual e coletiva. A primeira € aquela representada por pessoas
isoladas, enquanto a segunda é por grupo de pessoas.

Assim podemos definir como esses refugiados africanos chegaram a
Criciima, pois eles chegaram em grupos. A grande maioria desses refugiados sao
de Gana, mas também vieram do Haiti, Angola, Somalia, Africa do Sul, Paquist&o,
Nigéria, Quénia, Zaire, Congo, Togo, Benim, Guiné-Bissau, Camardes, Mo¢cambique,
Bangladesh, Iraque, Siria e RepUblica Dominicana, esses em menor ndmero™.

Muitos entraram no pais com visto de turista aproveitando o ir e vir da copa do

' Documentos internos do arquivo histérico de Cricitima.
4 Entrevista ndo estruturada, cedida e autorizada para essa pesquisa em 15 abr. 2015, por Mariane
Peruch, Assistente Social da Prefeitura Municipal de Cricima — SC.
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mundo de junho de 2014 que aconteceu no Brasil, onde eles foram identificados™
por meio dos cadastros realizados.

Muitos desses imigrantes chegaram a Cricima em condi¢cdes de extrema
miséria, alguns vestiam apenas as roupas do corpo e sem dinheiro para se alimentar
e pouca higiene pessoal. Em funcéo disso, foram se aglomerando em casas de
outros imigrantes. Mas o problema é que essas casas ndo tinham condi¢cdes
minimas para suportar tantas pessoas juntas. Muitos foram encaminhados para a
Casa de Passagem S&o Joseé, para melhor atendé-los (Figura 23). Aos poucos eles
vao se deslocando para casas que a prefeitura de Cricidma vai arrumando para eles

morarem?®.

Figura 23 - Estrangeiros Casa de Passagem Sao José 2014

“A

Fonte: Douglas Saviato, disponivel
em:<http://www.engeplus.com.br/noticia/geral/2014/relatorio-aponta-estrangeiros-de-
cinco-paises-africanos-em-criciuma/>. Acesso em: 27 maio 2015.

A maioria deles, ja estdo trabalhando, levando uma vida um pouco
melhor, mas tem muitos ainda que estdo a procura de emprego. Para fazer o visto,
0s estrangeiros devem procurar a Policia Federal assim que chegam no Brasil, o
gue pode levar até dois anos para ficar pronto, mas enquanto isso, podem trabalhar

legalmente no pais. Quem sai nos barzinhos e pizzaria nas noites de Criciima,

|dentificados pela Policia Federal e Prefeitura Municipal de Cricilima, na rodoviaria de Criciima e
suas residéncias, quando chegaram a Criciima no periodo de junho a agosto de 2014.

16 Informacdes cedidas pela Assistente Social Mariene Peruch em 15 abr. 2015, através dos relatérios
técnicos da situacdo dos imigrantes em Criciima SC.
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encontra muito deles trabalhando como gargons, entre outros servicos que eles
foram conquistando. Os haitianos sao considerados refugiados no pais. O terremoto
de 2010, fez com que, provocasse uma crise humanitaria e o governo brasileiro
concedeu a eles um visto diferenciado, que vale até cinco anos. Mas 0 que esta
acontecendo, € que muitos acabam tendo filhos aqui, e ganhando visto definitivo.
Sédo sete mulheres africanas que ficaram gravidas aqui em Cricilma, e algumas ja
chegaram gravidas. Muitas em situacdes nada agradaveis, pois vivem apenas de
ajuda.

Também foram realizadas vacinas nesses refugiados, vacinas da Hepatite
B, MMR (vacina contra sarampo, caxumba e rubéola), V.T.V (vacina triplice viral),
V.I.P (vacina inativada poliomielite), Influenza, febre amarela, entre outras. Na época
em que chegaram aqui, junho de 2014, foram vacinadas 225 pessoas. A
preocupacdo maior foi com os surtos de Ebola. Criciima ndo possui suporte
necessario para lidar com essa epidemia, caso estivesse alguém contaminado, o
gue na verdade nao aconteceu. Hoje todos estdo se adaptando na cidade e em todo
0 pais, correndo atras de uma nova vida.

Mesmo antes de saber sobre o que, seria meu TCC, muito me chamava a
atencdo na rua a presenca desses refugiados. Ficava me perguntando por que
escolheram Cricilma? Mas a maioria veio por meio dos que ja estavam aqui, pois,
eram amigos e até mesmo parentes. A oportunidade de desenvolver o TCC a partir
dessa curiosidade € que foi costurando os caminhos da pesquisa, a qual nao tinha
ainda a ideia de como iniciar, ou mesmo se isso poderia ser possivel. Foi quando
conheci melhor as imagens produzidas pela fotografa Virginia Yunes.

Esse ano (2015), nos dias 13, 15, 19 e 20 de maio, aconteceu na UNESC,
o 12° Maio Negro, que teve com o tema “Negritude, Identidade e Imigracdes
Contemporaneas”. O evento foi gratuito e para o publico em geral, em diversos
locais da UNESC. O Maio Negro teve o objetivo de refletir historias coletivas e dar
visibilidade aos grupos que trabalham questdes relacionadas a Identidade Cultural
Negra'’. Foram momentos que oportunizaram experiéncias por meio de oficinas,
palestras e até béncdo com representantes catdlicos, evangélicos e africanos.
Também aconteceu no dia 17 de maio de 2015 o 19° Encontro da Pastoral Afro-

ol Disponivel em: http://www.unesc.net/portal/blog/ver/213/30027> Acesso em: 20 maio 2015.
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Brasileira na cidade de Igara SC, o Movimento da Consciéncia Negra Chico Rosa,
onde a Pastoral tem como objetivo cuidar do Patrimonio Cultural e Religioso.

Virginia Yunes fotografa os africanos, ela vai até eles, como quem busca
melhor compreender suas culturas. Me vejo em Cricilma, encontro um movimento
diferente do de Virginia, encontro o movimento dos proprios africanos que aqui
chegaram e fico com vontade de descobrir mais sobre essas pessoas, e este

trabalho de conclusédo de curso me possibilita esse encontro, essa busca.
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5 PRODUCAO ARTISTICA

Encontro-me aqui com o processo de construcdo artistica que ecoa a
partir das discussdes tedricas e imagens até aqui evidenciadas. Depois de melhor
conhecer as fotos de Virginia Yunes, e também os refugiados africanos em
Criciima, sistematizo esta producdo a partir da materializacdo desse percurso.
Durante alguns meses a pesquisa me proporcionou olhares, solidariedade, gratidao,
sensibilidade e vivéncia estética no exercicio de aprendiz de artista pesquisadora
académica do Curso de Artes Visuais Bacharelado.

A minha histéria com a fotografia vem desde crianca, quando muitas
vezes, de curiosa, mexia nas coisas de minha mae e pegava as fotos, maquinas
fotograficas e os mondculos. Antigamente se tinha muitos desses monoculos, (figura
24), foram muito conhecidos na década de 80.

Figura 24 - Monoculo

Fonte: Acervo pesquisadora.

Quantas memorias ao manusear a caixa de fotografias de minha mée que
contemplava também alguns mondculos. Os monéculos sao feitos de plasticos
coloridos, nesse caso trazem um cromo dentro, que sdo feitas com um filme positivo,
e se consegue ver por uma lente de aumento. A luz que garante a visibilidade do
cromo vem de sua parte posterior, onde ha um plastico transltcido que a distribui*®.
Uma luz que traz a possibilidade de estreitar a relacdo entre o observador e o

'® Disponivel em: <http://monoculos.com.br/monoculos.html>. Acesso em 11 maio 2015.
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africano ali representando, uma luz que aproxima culturas porque deixa a vista algo
gue conta historias, marca territorio.

Um objeto branco, pequeno, fechado, com um orificio que convida a
olhar. A curiosidade e as lembrancas desse objeto dialogam com questdes que
proponho enquanto pesquisa em arte. Algumas ideias foram sendo construidas e o
monoculo falou muito forte enquanto algo que possibilita um dialogo com tempos e
lugares diferentes. Fagco assim op¢ao por usa-lo no meu processo de criacao.

Uma escolha carregada de significado, uma escolha que traz da infancia
uma relacdo curiosa com o registro fotografico de eventos familiares, como a ida ao
circo, criangas sentadas em cenario familiar ou mesmo fotos de pessoas que ndo
estdo mais conosco. Outra escolha € mostrar para todos que os refugiados africanos
estdo aqui em Cricilma, e os monoculos sédo para que todos possam enxergar de
outra maneira, e perceber o quanto eles estdo ao nosso redor.

Onde encontrar esses monéculos? Fiz uma busca na internet, o Google
foi o caminho para a localizacdo de uma possivel loja que pudesse fornecer esse
material, que a principio ja ndo tinha a certeza de que poderia ser utilizado. Entre as
buscas que realizei, encontrei em um site da loja “Ticcolor” — Curitiba PR —, com um
preco que me pareceu favoravel.

Proponho, assim, o uso de mondculos branco (Figura 25). Nesse
monoculo n&o vai o filme positivo, e sim fotos no tamanho 18mm X 24mm. Para que
as fotos figuem nesse tamanho é preciso modificar no fotoshop para depois poder
revelar de forma que caibam dentro do mondculo. A ideia € chegar ao resultado

semelhante aos dos mondculos de filmes positivo.

Figura 25 - Mondculo branco

L

Fonte: Acervo pesquisadora.
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A imagem vista por esse pequeno objeto me passa uma sensacao de
curiosidade, pois quero saber qual tipo de imagens tem dentro deles. Farei escolhas,
recortes, detalhes; serdo imagens que remetem a cultura dos africanos, serao
imagens que dialogam com nossa cultura. Um dialogar com nossas historias, nossas
vivéncias. Dialogam com os mondculos que temos nas gavetas de nossos pais, nas
gavetas de nossos tios, avos e que quando sentamos entorno desses objetos muitas
historias sdo contadas. S&o mondculos que trazem imagens que nos aproximam da

relacdo homem mundo, dialogando com o que diz Flusser (2002, p.9):

Imagens sao mediagdes entre homem e mundo. O homem “existe”, isto &, o
mundo nao lhe é acessivel imediatamente. Imagens tém o propdsito de
representar o mundo. Mas, ao fazé-lo, interpdem-se entre mundo e homem.
Seu proposito € serem mapas do mundo, mas passam a ser biombos. O
homem, ao invés de se servir das imagens em funcdo do mundo, passa a
ver em funcdo de imagens.

E assim fui atrds de minha producdo artistica, através da pesquisa de
campo, em diversos lugares de Criciama SC. Foram muitas as tentativas, quase 300
fotos, entre haitianos, angolanos, ganeses e togoleses. E para contemplar minha
producdo vao ser usadas 35 fotos em 35 mondculos, é a quantidade de mondculos
gue possuo, algumas com recortes para mostrar detalhes de suas roupas. Ao
fotografar os refugiados africanos com suas vestimentas tipicas de seus paises, as
estampas que se diferenciam das que temos em nossa regido ficavam latentes no
modo como pensava cada foto. Havia uma transformacdo que me levava para o
como evidenciar as estampas ao contar um pouco sobre essa gente. Salles (2004,
p.27) fala sobre essa transformacéo que vai acorrendo ao longo do processo de
criacao, para o autor, “o trabalho criador mostra-se como um complexo percurso de
transformacdes mdltiplas por meio do qual algo passa a existir.” A escolha das
estampas, das fotos, 0 como apresentar essas imagens, tudo isso fez parte de uma
transformacdo que nado acorre s6 naquele momento, mas sim ao longo de um

percurso.

O crescimento e as transformacdes que vdo dando materialidade ao
artefato, que passa a existir, ndo ocorrem em segundos magicos, mas ao
longo de um percurso de maturagdo. O tempo do trabalho é o grande
sintetizador do processo criador (SALLES, 2004, p.32).
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Fui percebendo esse crescimento e essas transformacdes ao longo do
processo, a cada discussdo teorica e a cada visita aos novos moradores de
Criciima, a cada foto que capturei. Procurei muito os coloridos das roupas (figura
26), um colorido que vai evidenciando a alegria e um pouco da historia desse povo.
S&o0 vestimentas com estampas marcantes. Nao tem como nao se apaixonar por
tantas cores, uma beleza sem tamanho, n&o fui até os paises da Africa, mas pude
presenciar aqui em Criciima um pouco dessas culturas.

Figura 26 - Refugiados Africanos

Fonte: Acervo pesquisadora. '

Procurei fazer um registro do retrato deles, com as vestimentas e também
os detalhes, como as estampas, as cores e objetos que eles traziam. Como na figura
27, que mostra bem as caracteristicas da vestimenta. Em um primeiro momento meu
desejo era registrar fazeres, acdes que os marcavam culturalmente. No percurso
encontrei esses africanos que sentiram prazer em se mostrar na sua vaidade
engquanto alguém que se vestia para ser fotografado, o que foi se definindo a partir

do desejo do proprio grupo.
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Figur 27 - Detalhes das Vestimentas
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Fonte: Acervo pesquisadora.

Todos mostraram interesse em posar para as fotos. Evidencio a estampa
das roupas, os desenhos e cores diferentes que expressam um povo ativo e que tem
uma auto-estima aparentemente elevada. Aproveitei também, para enquadrar o
rosto (figura 28), pois eles conseguem passar expressdes bem marcantes, olhares
profundos. Os detalhes das roupas somaram-se a essas expressdes que estampam
culturas diferentes. Mostrar um por um era um desejo que se evidenciou nos

monoculos.
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Fonte: Acervo pesquisador.

Depois de muitas visitas em torno de todas as fotos que capturei essas
sdo algumas das 35 fotos que vou expor nos mondculos. Cheguei nesse namero,
pois tenho apenas 35 mondculos para expor, por isso tive que escolher apenas 35
fotos.

Contemplo minha exposi¢éo fotografica nos monoculos, com momentos
de uma crianga togolesa e sua tia (figuras 29 e 30) que estava responsavel por ela

daquele dia. No momento que registrei a foto, a menina estava feliz, dancando.
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Fonte: Acervo pesquisadora.

Figura 30 - Menina e Tia
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ey

Fonte: Acervolpesquisdora.

Com as fotos escolhidas, impressas no tamanho 18mm X 24mm,
recortadas e todas colocadas nos mondoculos, finalizo uma das etapas da producao

artista (Figura 31).
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Figura 31 - Fotos Mon6culos

Fonte: Acervo pesquisora.

A proxima etapa foi fazer o croqui, como seria a exposicao, foi varias as
ideias que surgiram, entdo, coloquei no papel uma proposta (figura 32). Vou usar um
suporte que mede 1,30m X 1,30m onde consigo pendurar um tecido africano, que
mede 1,04m X 0,80m (figura 33), tecido que ganhei de um dos africanos, ele é de
Togo e se chama Ekue Yaovi Koudoyor. Também vai ter outros suportes onde vao
ficar pendurados os mondculos com fio de nylon. Os mondculos vao ficar circulando
o tecido as pessoas vao ter que se vestir — simbolicamente — do tecido para poder
olhar. O tecido carrega consigo um percurso feito por um doador refugiado africano,
um percurso que solta, balanca, movimenta-se no ir e vir de seu balanco. No ir e vir

de se percurso imigrante.



Figura 32 - Proposta Exposicao

Fonte: Acervo pesquisadora.

Figura 33 - Tecido Africano

Fonte: Acervo pesquisadora.
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No dia 20 de junho de 2015, fomos montar as produgdes artisticas, para a
coletiva dos Trabalhos de Conclusado de Curso de Artes Visuais Bacharelado, coloco

o titulo da obra como o titulo da pesquisa, qual seja: Refugiados Africanos em
Criciima SC: um olhar fotografico (figura 34).

Figura 34 - Refugiados Africanos em Criciima SC: um olhar fotografico

Fonte: Acervo pesquisadora.

A exposicao vai ficar exposta na ACIC (Associacdo Empresaria de
Criciima) do dia 23 de junho a 03 de julho de 2015. A fim de que Cricilma conheca
novos artistas que estdo entrando no mercado de trabalho. Salles (2004, p.38) acha

muito importante o tempo e o0 espaco para a producdo artistica, “o tempo e 0 espaco
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do objeto em criagdo sdo Unicos e singulares e surgem de caracteristicas que o
artista vai Ihes oferecendo, porém se alimentam do tempo e espaco que envolvem
sua producdo.” E acredito que a producdo pode se alimentar ainda mais, com novos
pensamentos e com novos horizontes a partir do momento que abre para o dialogo,

um didlogo estético que busca no olhar do observador a sua completude.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Algumas questdes me acompanharam e acompanharam nesse periodo
de pesquisa, um delas cito o mercado de arte, que vem evoluindo e se
transformando cada vez mais. A fotografia, por exemplo, o mercado de trabalho em
gue atua o fotografo se torna cada vez mais concorrido. Acredito que, como artista,
sempre havera espaco para os profissionais mais qualificados. Nesse sentido o
exercicio do olhar € fundamental para um iniciante em fotografia. E para mim,
concluir o meu trabalho de conclusdo de curso foi uma experiéncia de vida. Nao
apenas por conhecer pessoas e culturas diferentes, mas para me conhecer melhor
também, saber que foi um desafio que busquei enfrentar.

Conhecer pessoas de outros paises, culturas diferentes, como vivem e
porque vieram, foi sem duvida gratificante. S8o0 pessoas simples, que trazem
consigo, esperancga de uma vida melhor.

A cidade de Criciuma hospeda esses refugiados africanos, respeitando-os
e possibilitando que todos tenham um modo de vida melhor. Foi fundamental o
convivio com eles e com a minha prépria cidade, para concluir a pesquisa em arte.
Como artista, para produzir artisticamente, tive que desenvolver cada vez mais um
olhar mais poético. Convivi com que estd em meu redor e os refugiados africanos de
Cricidma me proporcionaram essa pesquisa em arte.

Os trabalhos de Virginia Yunes me ensinaram quais caminhos percorrer,
pois foi muito importante para a construgcdo desta proposta durante a pesquisa,
conhecer um pouco das culturas dos africanos e de que maneira captar as imagens.

Remeto-me ao problema inicial da pesquisa, ou seja: De que forma os
refugiados africanos que vieram recentemente para Criciima SC podem alimentar
uma pesquisa em arte que tem como ponto de partida as fotos de Virginia Yunes?
Arrisco-me a dizer que a pesquisa contemplou o que de inicio a motivou. Penso que
responde se ndo total, parcialmente, uma vez que a relacdo com a fotografia, a
historia da fotografia, e, em especifico, o trabalho de Virginia Yunes se faz presente
como algo realmente inspirador. Sei que ndo posso comparar minhas fotos com as
fotos dessa fotografa artista que admiro tanto, mas afirmo que motivada pela sua
lente, pela sua relacdo com os africanos e suas culturas € que fui a campo. Fui

buscar nos imigrantes de minha cidade o alimento para me fazer artista
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pesquisadora.

A experiéncia de trabalhar com os mondculos foi interessante, com eles
pude olhar um por um, evidenciando especificidade dentro de algo que se coloca
como coletivo. E com relacdo aos refugiados africanos, superaram minhas
expectativas. O prazer deles de serem fotografados foi sem diavida nenhuma, o
melhor da minha pesquisa, o resultado esta posto nos mondculos, que permite olhar
um por um, onde todos podem conhecer e apreciar 0s novos moradores de nossa
cidade.

O resultado estd posto e espero ter atingido os objetivos, deixo para o
observador fazer sua leitura, fazer sua avaliacdo, tirar suas conclusbes e dar
continuidade para esse olhar que se desacomodou mais e mais, que buscou
transgredir o ir e vir de um cotidiano que transgrida a sua prépria normalidade
guando recebo pessoas que acreditam que o lugar onde vocé mora é um lugar de
esperanca. Olhar para esses refugiados africanos me fez construir um olhar
renovado para a cidade, uma cidade que aprendi a amar mais e mais, uma cidade
que de alguma forma acolheu esses refugiados, cidade que contada por um e por
outro se faz mais rica a cada contagao.

Quanto a producao artistica, ela contempla um numero significativo de
monoculo que vai despertando a curiosidade dos espectadores. Todos o0s
monoculos ficavam suspensos por uma linha de nylon, enfileirados na altura do olhar
do espectador que iniciava sua observacdo monoéculo por monéculo no exercicio de
ir construindo um olhar sobre o perfil dos novos personagens da cidade. Experiéncia
essa que enquanto acontece vai completando a prépria producgdo artistica que se da
enguanto um convite, um convite a pensar sobre: Refugiados Africanos em Criciima

SC: um olhar fotogréfico.
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APENDICE A — TERMOS DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONBONTIMENTO

THRMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E £3CLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim do ralizar a coleta de dados pata o Trabalho de Conclusio de Cursa
Intitulado Foto Grafia. o8 estrangeros negros em Criciama SiC.

Soloto o (o) Qpfulomes Wihnla
consantimento para fotografar-io (a) Cients que fo) planamente esclarecido de qua
autorizando a colela de dados, entard parlicipando de um estudo de cunho académico
que lem como um dos objetivos fotografar os asirangeiros negios que esto em Cricilma
SiC

Embora o (a) Sr (a) venha o aceitar a participar neste projeto, estard garantido
ue poderd desistir a qualquer momanto bastando para isso informar sua decisdo. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma pagao e sem inl ©
(@) Sr (a) ndo terd direito a nent D Auaiquer nsco ou
Prejulzon por paticipar dela. O (@) Sr () podera solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apos a publicago dos dados oblidos a partir desta. direito
garantido pela Resolugia n® 196/66

A coleta de dados serh realizada pela académica Melissa Scotti da 8° fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela ProP Silemar Maria de Medeiros
da Sitva (Telefone: 48 9993-1167)

Criciuma (SC) 24 _de el de 2015

Shlchramy ALy

Yy A

Assinatura do Responsavel

Emomolansua)mamammm estard garantgo
Mmdsam:wmhmnnmmﬂun-uw Fai
wmu.wwmwmmemwmo
(a}Sr(a)uomumnmmmnw Desconhecemos quaiguer nsco ou
prejuizos por participar defa O (a) Sr {a) poderd solictar informagBes durants todas as
Mmm‘mwawhmm-mu cirestn
garantido pela Resoluglio n® 196/96.

Amummmwmmmumua
AnasVsma~BMdaUNESCmthd‘&_Mhm
Ga Silva (Telefone: 48 9993-1197)

Cricima (SC)_J4 _de_¥11g 264 de 2015
T «-.l S,-:T"‘r‘i A VF 0w~
Assinatura do Responsave!
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDG 00 PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabaiho de Conciusso de Curso
inttulada Foto Grafia. 0s estrangeiros negros em Criciima 5/C

Solicito o (8) ﬁmum wak, o
consentimento para folografara ) Cianle que o planamenis esclarsodo de ue
autorizando a coleta de dados, estard participando de um esiudo de cunho BCadémICo
que tem como um dos objetivos folografar os estrangeiros negros que estic em Crictma
SIC

Embora o (a) 51 (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
que poderd desistr a qualquer momento bastande para isso informar sua decisdo For
esciarecido anda que, Por ser uma participagao @ sem fi o
(a) Sr (a) nao tera direito a D quaiquer Nsco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) poderé solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apés a publicagdo dos dados obiidos a partir desta, dirsto
garantido pela Resolugo n® 196/96

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scotti da 8* fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela ProP Silemar Maria de Medeiros
da Silvs (Teiefone: 48 8893-1197)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Concluséo de Cursa
Intitulado Foto Grafia: os estrangeiros negros em Criciima /G

Solicto o (a) [loux. fadaia o
consentimento para fotografar-lo (a) Ciente que foi planaments esclarecdo de que
autorizando a coleta de dados, estard participando de um estuda de cunfio académico,
mhmmmumdmobmmtmwsiumn(ummmmmwm
sic

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estars garantide
Aue podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participagdo volunidria e sem interesse financeis o
(@) Sr (@) nao tera direito a nenhuma remuneragao. Desconhecemos qualquer iseo ou
Prejuizos por participar dela, O (a) Sr (a) poderd solicitar informagdes durante todas as
I'Iluaopmjaln.hduﬂvelphapublmmdnsmmnmmm
garantido pela Resolugao n® 196/96.

Awhummmmmwmummwurma
Artes vum—mmmuuusscmnmmw&mmam
da Silva (Telefone: 48 9993-1197)

Cricigma (SC) 2U_de Moo de 2015 Cricitma (SC) Y4_de Y10 de 2015
ToMGA 1SSaka - Pouvy  ADPAIAAY
Assinatura do Responsavel Assinatura do Responsavel
- -
TERMO pg Consg; TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTG LIVRE E g,
LARECIDO po PARTICIPANTE

o A Fim de realizar 8 coleta de gag
intitulado Foto Grafia: os estran,
Solicito ¢ (@)
Consentimento para folografar.io (a)
aulorizando a coletg de dados, estarg

:z tem como um gog objetivos fotog

% PAra o Trabalhg ge
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em Cnciﬂm. sic Usdo de Curso

981108 negrag

‘ente que fo Plenamente esclarecido de qu:
Ml::f:::::'ﬂu de um estudo de cunho académicy
"angeiros negrog que estdo em Criciima

- Mar:r:hu.ra 0 (a) §r (a) venha g aceitar g part
SISt a qualquer Momentq bastandg

®sclarecigg ainda que, Por ser yma Participagsa

(a) sr (a) ndo terg i iquer
direito a nenhuma re, hecema,
e ol MUneracas. Descony

e :or Participar dela ¢ (a) Sr (a) Padera solicitar jn, i loumm .

: : S Ormagdes d,
i Ofeto, inclusive apés 5 Publicacso dos dados o e -
o ki £y obtidos a partie desta, direitg
e A coleta de dados sera realizada pelg 5
. Isuais - Bacharelado da UNESC erientada

a Silva (T elefone: 48 99931 197),

cadémica Meimscamnaa-fm“
MIanFMM‘m“M

Cricioma (SC) DY ge ryy e ¢ de 2015
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Assinatura do Responsavel

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

AFmdawaWzdudanumnTmuma&nn
intitulado Foto Grafia: 0s estrangeiros negros em Cricima SIC

Salicito o (a) ‘[l g e e o
consentimento para folografardo (a) Ciente lgue #i plenamente esciarecdo de que
autorizando a colela de dados, estara participando de um estudo de cunho acad&mico.
uwmmmmdmaﬁpﬁm'ﬂw“aﬁrmemmqmmmm
sic

mo(a)sr(a)mmamnmmm,m‘m
Que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo Foi
esclarecido ainda que, por ser uma i e sem °
(a) Sr (a) nao tera direito a nenhuma remuneragao Desconhecemos quaiquer rsco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apbs a publicagdo dos dados obtidos a partir desta. diredto
garantido pela Resolugao n® 196/96.

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da 8° fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orentada pela ProP Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 6993-1187)

Criciima (SC)_2Y de_ ¥y a) de 2015

~ ! "
S ene At

RA N amed

Assinatura do Responsavel
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDG DO PARTICIPANTE

Arnmd-mamrncdﬁ-dnﬁaﬂmumonbnu‘udscuthdaCm
intitulado Foto Grafia 08 estrangeiros negros em Criciima S/C

soloto o o) _KMbbAama, Mliguwak
consentimento para folografarlo (a) Ciente que foi plenamente esclarecido de que
autorizando a coleta de dados, estars Participando de um estudo de cunho académico,
que tem como um dos obj fotografar os negros que astdo em Cricidma
Sic.

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
Que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisao. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma icipagdo voli & sem i fi o
(a) Sr (a) ndo tera direito a h ¢do. D qualguer risco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagdes durarite todas as
fases do projeto, inclusive apbs a publicagéio dos dados obtidos a partir desta, direito
garantido pela Resolugdo n° 196/96

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scotti da 8 fase de
Ares Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9993-1 197).

Cricidma (SC) )4 de_wigar ) de 2015

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabaiho de Gonclusio de Cursa
mmmFmeﬁrmalﬂnmnewpsmC&uﬂmsc

Soicio o (@) _lows_ o Uodokpaher o
consentimento para fotografardo (a) Ciente que foi plenamente esclarecido de que
autorizando a coleta de dados, estard participando de um estudo de cunho académico
Que tem como um dos abjetivos fotografar os astrangeiros negros que estio em Crickima
sic

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
que poderd desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Fol
esclarecido ainda que. por ser uma G & sem a
(a) Sr (a) néo tera direito a nenhuma remunerago. Desconhecemos qualquer risco ou
prejulzos por participar dela O (a) St (a) poderd solicitar informagbes durante todas as
fases do projeto, inclusive apds a publicagho dos dados obtidos a partir desta, direito
garantido pela Resolugdo n® 196/86

A coleta de dados serd realizada pela acad@mica Melissa Scotti da 8° fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela Prof® Silemar Maria de Medairos
da Silva (Telefone: 48 9883-1157)

Criciima (SC).JY_de 1 \oux 0 de 2015,

o —

IPané&  [OuRE WHTAHPAue,

EE gns W g by e
Paibataado Assinatura do Responsavel
CONSENTIMENTO
TERMO DE CONSENTIMENTO Fhowe oe

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso
Intitulado Foto Grafia: os estranggiros negros em Criciima SIC

Solicito @ (a): LA g P i
consentimento para fotografaro (a) Ciente que fol plenamente esclarecide de que
autorizando a coleta de dados, estard participando de um estudo de cunho académico,
Que tem como um dos objetivos fotografar os estrangeiros negros que estdo em Cricilima
sic

]

Embora o (a) St (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estard garantido
que poderd desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisio. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participacio voluntdria e sem interesse financeiro o
(a) Sr (a) ndo tera direito a nenhuma remuneragao. Desconhecemos qualquer risco ou
prejulzos por participar dela. O (a) Sr (a) poderé solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apés a publicagdo dos dados oblidos a partir desta, direita
garantido pela Resolugo n® 186/96

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scotti da B° fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pefa Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9993-1167)

Cricitma (SC). A¥e_ ol de 2015,

'_14 (DMJ\ Vitina

Assinatura do Respansavel

0
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conciusso de Curso
intitulado Foto Grafia: o8 estrangeiros negros em Cricidma S/C

Solicito o (a) & inz, g Lo °
mmm&mmmﬁmmum
autorizando a coleta de dados, estara participando de um estudo de cunho acadBmico.
Que tem como um dos objetivos fotografar os estrangeiros negros que esto em Crcima
SIC.

Eﬂmn(u)&(a)msﬂmlmmm‘mm
Gue poderd desistir @ quaiquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Fol
esclarecido ainda que, por ser uma participagaio voluntdria e sem interesse financeirs o
(a) S (a) no tera direito 8 nenhuma remuneragao. Desconhecemos quaiquer risco ou
Prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagbes durante todas as
mmm.mm-mwumm-mmm
garantido pela Resolugao n° 196/96

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da 8* fase de
AﬂmVnuas—Badn-md.UNEscnﬁwmanMSim-Ihidllhﬂuu
da Silva (Telefone: 48 9993-1197)

cricima (50 1% de_#bril _ dez0ts
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Assinatura do Responsave!




TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE £ ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim da malizar & coleta de dados parn o Trabalho de Conclusio de Curso
intituado Folo Grafia. os estrangeiros negros em Gricioma §/C.

Solieto 0 (a) fisena P NIk A o
consentimento para feteqvafa -lo (a) Ciente qua 101 plenaments
esclarecido de que aulorizande a coleta de dados, estard participando de um estudo de
cunho acad@mico, que fem coma um dos objetivos fotogralar os esirangeios negros que
estao em Cricioma SIC.

Embora o (a) Sr (a) vanha o aceitar a participar neste projels, estard garantido
que poderd desistic a qualquer momento bastando para isso informar sus decisio. Fol
esclarecido ainda que, por ser uma participagio voluntina e sem interesse financeira O
(a) Sr (a) nao terd direito a nenhuma remuneragho. Descanhecemos qualquer MSco ou
prejuizos por panicipar dela. O (a) Sr (a) podera solictar informagbes durante fodas as
fases do projeto, inclusive apos & publicagio dos dados obtidos & partir desia, direifo
garantido pela Resolugdo n® 106/66.

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scofti da B* fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medeims
da Silva (Telefone: 48 0942-0601).

Crciima (S€1 45_de YWai@. de2015.

AMCEH  MaiidMeD ,&f

Assinatura do Responsavel

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso
Intitulade Foto Grafia: os estrangairos negros em Criciuma S/C

Solicito o (a): EIM&STH&‘ 'Ah"hg‘.,c, o
consentimento para fotografar-lo (a) Clente que foi plenamente esclarecido de que
autorizande a colela de dados, estara participanda de um estudo de cunho acaddmico,
que tam como um dos objetivos fotografar os estrangeiros negros que estao em Crciuma
siC

Embora o (a) St (a) venha a aceltar a participar neste projeto, estard garantido
que podera desislir @ qualquer momento bastando para isso informar sua decisaa. Fol
esclarecido ainda que. por ser uma participaghio voluntdria e sem interesse financeio o
{a) Sr (a) ndo terd direito a nenh gio. D t qualquer nsco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr {a) podera salicitar informag6es durante todas as
fases do projeto. inclusive apds a publicagdo dos dados obtidos a partir desta, direilo
garantido pela Resolugdo n® 108/96.

A coleta de dados seré realizada pela académica Melissa Scotii da 8" fase de
Anes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone 48 9993-1187).

criciuma (S AD e O5H  de2015

AUYGMA. Abouhaae é—v-lr

Assinatura do Responsavel

62

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE £ ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabaio de Conclusdo de Curso
intitulado Foto Grafia: os estrangeiros nagros em Cricigma S/C.

Soito o (@ S IEPHES  Wofi  hamoan o
consentimento para fotografar-io (a) Clente que foi plenamente esclarscido de que
autofizando a coleta de dados, estard participando de um estudo de cunho académico,
que tem como um dos objetivos folografar os estrangeiros negros que estio em Criciuma
SIC

Embora o (a) Sr (@) venha a aceftar a participar neste projuto, estara garantido
que poderd desistic a qualquer momento bastando para isso informar sua deciséo. Foi
esclarecido ainda que. por ser uma participagaio voluntdria e sem interesse financero o
(@) Sr {a) ndo terd direito @ nenhuma remuneragao. Desconhecemos qualquer fsco ou
Prejuizos por participar dela O (a) St (a) poderd solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apts a publicagiia dos dados cbiidos a partir desta. direito
garantido pela Resoluglio n® 196/56.

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da B* fase de
Artes Visuais ~ Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone 48 §983.1167)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

AMUW.MﬁMﬂmonﬁmhm
inbituiado Foto Grafia: o8 estrangeiros negros sm Griciima B/C. ”
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que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sus decido For
esclarecido ainda que. por ser uma part 2 @ sam interesss L
(a) Sr (a) nac tera direito a nenhy D Qualques fisco ou
%wmmom&wmmwmm.
mmm.mmam-wdum%-mmm
garantido pela Resolugdo n® 196/06.

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scoth da 8° fase de
Artes Visuais ~ Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medekos
da Silva (Telefone 48 8993-1197)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE F ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de roaiea & cowta de dados para 0 Trabalho de Gonolusio te Ouimo

mituase Foto Grala os estrangewos nagros em Crcuma $AC
Solcmo o (a T oawamb A7uch o
para us a para essa pesquisa Clanta qum 101 planafhionts

ESTenitn Je Que JUlFZANdD a colala do dados, estard participando do un eeude dn
NG AoESETRCD. Que T comi Lm dos obyetivos folografer os ostrangelnos negros que
28240 em Cnouma S

Emibora o (a) St (a) venha a aceltar a participar peste projeto, astars garantide
e poderd Jeesi A qualquer momento bastando pars isso informar sun decislo. Fol
SSTR000 MNGA que, POr ser uma participagho voluntAna @ sem interase financern o
(@) 3r (a) ndo tera dwello & nenhuma remunaragio. Desconhacemos qualquer fsco vy
srejulzos por partopar dela. O (a) Sr (a) poderd solicitar informagtas durante lodas as
fases do proeto. iInclusive apds a publicagho dos dados oblidos & partie deata, direlo
Samanico pala Resohucdo n° 19696

A coleta de dados serd realizada peln académica Melissa Scolti da B* lase de
Antes Visuars ~ Bacharelado da UNESC onentada pela Pro Silomar Mara de Medeios
da Siva (Telefone: 4B 8342.0601)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusiio de Curso
intitulado Fota Grafia: os estrangeiros negros em Criciima S/C

Solicito o (a) 1o 2
consentimenta para fotografar-o (a) Ciente que foi plenaments esclarecido de que
autorizando a coleta de dados, estara participando de um estudo de cunho académico,

qua tem como um dos objetivos fotogratar os estrangairos negros que estao em Criciima
s/c.

Embora o (a) St (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participagdo voluntaria e sem interesse financeiro o
(a) Sr (a) nao tera direito a nenhuma remuneragao. Desconhecemos qualquer risco ou
prejulzos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apos a publicagdo dos dados obtidos a partir desta, direito
Qarantido pela Resolugao n° 196/96.

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da 8° fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9993-1197)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusio de Curso
intitulado Folo Grafia: os estrangeiros negros em Griciuma S/C
Solicito o (a) ) ssaty ey °
para g lo (a) Ciente que foi plenamente esclarecido de que
aulorizando a coleta de dados, estard participando de um estudo de cunho académico,
que tem como um dos objeti os geiros negros que estdo em Criciima
S/C.

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estard garantido
Que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Fol
esclarecido ainda que, por ser uma i

> ia @ sem i o
(a) Sr (a) nao tera direito a nenhuma . Descor risco ou
Prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inciusive apés a publicago dos dados obtidos a partir desta, direito
garantido pela Resolugdo n° 196/96.

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scofti da &° fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 8993-1187).
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso
Folo Grafia: 05 negros em Crciima SIC,

Sokcto o (ay JSEDZ2E  NMAWP o
consentimenio para usar a entrevista para essa pesquisa. Ciente que foi plenamente
esclarecido de que autorizando a coleta de dados, estara participando de um estudo de
cunho académico, que lem como um dos objetivos folografar os estrangeimns negros que
es1d0 em Crcigma SIC

Embora o (a) St (a) venha a aceilar a participar neste projeto. estard garantido
que podera desistir a qualquer momento bastando para issa informar sua decisdo. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma ;- € sem financeiro o
ta) Sr {a) nao tera direito @ nenhuma remuneragéo. Desconhecemos qualguer risco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicilar informagdes duranie todas as
fases do projeto, inciusive apbs a publicagdo dos dados obtidos a partir desta, direilo
garantido pela Resolugdo n° 196/96.

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da 8° fase de
Artes Visuals ~ Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medeiros
da Siiva (Telefone: 48 8942-0601)
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' Solicita o (a); *
consentimento para_fotografar-o (@) Clenta wmmm—ﬁt dl
aulorizando  coleta de dados, estard participando de um estudo de cunha 8cadbmics,
mmmmmmmmmmw
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Embera o () Sr (a) venha @ aceitar a participar naste projsto, estara garsntids

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMC DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Concluséo de Curso

Foto Grafia: os gei rqmasmcmumasm

Solicito o (a) _\efens doolSgn iL o o
consentimento para fotografar-lo (a) Ciente que foi plenamente esclarecido de gue
autorizando a coleta de dados, estard participando de um estudo de cunho académico,
Que tem como um dos objetivos fotografar os estrangeiros negros que estdo em Criciima
sic

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi
1 ainda que, por ser uma ipag: & sem o

esclarecida aindn que. por ser uma paricipaghio voluntdria e serm inferesse bl
(8} Sr (a) ndo terd direito a nenhura remuneragdo. Desconhecemos qualquer NsSco oU
Pprejuizos por participar dela. O (a) St () poderd solicitar informagdes durante todas &5

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scott da 6" fase de
Attes Visuars - Bacharelado da UNESC orientada pela Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone 48 9993-1167).

Cricima (SC)\S de__@F  de2015

(a) Sr (a) nao tera direito a Dy qualquer risco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) poderd solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apds a publicaco dos dados obtidos a partir desta. direit
garantido pela Resclugao n® 196/96,

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scatti da 8° fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9993-1197).
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TERMO DE CONSENTIMENTO

"TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de reak2ar a coleta de dados para o Trabalhe de Conclusdo de Curso
MFm&*ummnc:mw

Solicito o (a): o

consentimento para folografarda (a) Clente que foi pienamente esclarecido de que
autorizando a coleta de dados. estard participando de um estudo de cunho académico,
Que tem como um dos objetvos fotografar os estrangeiros negros que estao em Criciima
SIC.

Embora o (a) Sr (a) venha a acestar a participar neste projeto, estara garantido
Que podera desistr a qualquer momento bastando para isso informar sua deciso. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma e sem inte Q
(a) Sr (a) ndo terd direito a qualquer risco ou
Prejuizos por participar dela. O (a) S (a) podera solicitar informagSes durante todas as
fases do projetn, inclusive apds a publicagio dos dados oblidos @ partir desta, direito
garantido peia Resolugao n® 196/96

A coleta de dados serd realizada pela académica Melissa Scotti da 8° fase de
Artes Visuais - Bacharelado da UNESC orientada pela Prof® Silemar Maria de Medeiras
da Silva (Telefone: 48 9993-1197)

criciama (S0 /S de 2 S gazots.

POTEVY, - AOKoL

Assinatura do Responsavel




TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE £ ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Gonclusas de Curso
Intitulado Foto Grafia: s estrangeiros fegros em Griciima S/C

sobto o (a): _MetAs  Dowdus s
mmmmw-ln(n]%qmﬁphmmmﬂem
autorizando a coleta de dados, estara participanda de um estudo da cunha académico,

umhmwmmndo-nbmmﬁmaonfxuuskmwmmgmmmm&nm
S/C.

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estard garantido
que podera desisti a qualquer momento bastando para isso informar sua decisso. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participagio voluntaria e sem interesse financeiro o
(8} St (a) nao tera direito a nenhuma remuneragao. Desconhecemos qualquer risco ou
Prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) poderd solicitar informagbes durante todas as
fases do projeto, inclusive apss a publicagio dos dados oblidos a partir desta, direito
garantido pela Resolugao n® 196/96,

A coleta de dados serd realizada peia académica Malissa Scofti da 8 fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9993-1197),
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a colela de dados para o Trabaiho de Concluso de Curso.
intitulado Foto Grafia: os estrangeiros negros em Criciima SIC

Salicito o (a): _Agwor) Gand e, AYlowie °
consentimento para fotografar-lo (a) Ciente que foi plenamente esclarecido de que
autorizando a coleta de dados, estara participando de um estudo de cunho académico.
qmlmmumdmnbh&msﬁhnd-rmwmmmmaﬂnncm
sic

mn(n)&r(n)mm-%ramrmpm‘mm
Que podera desistir a qualquer memento bastando para isso informar sua decisdo. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participaglo voluntéria & sem interessa financeiro o
(a) Sr (a) nao tera direits a nenhuma remuneracio. Desconhecemos quaiguer risco ou
prejuizos por parficipar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagdes durante todas as
fases do projeto, inclusive apss a publicagio dos dados obtidos a pariir desta. direfto
garantido pela Resolugac n® 196/98

A caleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da 6* fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof Silemar Maria de Medewos
da Silva (Telefone 48 9993-1187)
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TERMO DE CONSENTMENTD

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar 2 coleta de dados para © Tababe de Conclusic de Cusa
MFwQﬁummmmsq

Soiciio © (a) I ypadrar. DKM = e
consantiments para folografardo (2! Ceente que o plecamente ssclvecdio &8 Que
sutorzando @ coleta de dASOS, eSiat PETICHANSs de Un estudc de cunto Scadieics
Que tem como um Sos objetivos fotagrafiar O3 eSENDEIDS Negros gue esilo e Crouma
ST

Embora o ) $¢ (8) venha 2 acstar 3 pETCPAr neste prosete estard SEraNHOC
Que podera desistr a qualguer momentc bastande CaRa SO inlormar wea decsdo Fou
esclarecdo ainda que. por ser uma pacio ® sam firgromee o
(a) Sr {a) nac tera direlto a aga0 D QuBlguer SCO Su
Prejuizos por participar dela. O (8) St (a) podesa soiicker imformaclies durants todas 3
fases do projeto inclusive apds 8 pubicacEc 00 SaGGS cHiidos 8 partr desta Sredlo
garantido pela Resolugac n* 19686

A coleta de dados serd reaiTaca pela scaddmica Msissa Sco da 5° fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNEST onentada pela Fro® Siemar Mana de Mederss
da Siva (Telefone: 45 9883-1187)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusao de Curso

Intitulado Foto Grafia: os 8irns lrirm em Criciima SIC
Salicita o m% Rantqr o

consentimento para fotografar-o (a) Ciente qua foi plenamente esclarecido de gque
autorizando a coleta de dados, estara participando de um estudo de cunha académico,
tu|mmwdmaﬁe&mﬂoﬁmﬁmmhnmimmqmmmm
SIC.

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisic. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participago voluntdnia e sem interesse financsiro o
{a) Sr (a) nao tera direito a nenhuma remuneracao. Desconhecemos qualquer risco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagtes durante todas as
fases do projeto, inclusive apés a publicado dos dados oblidos a partir desta, direito
Garantido pela Resolucao n® 196/96,

Amnémasﬁmﬁmapehamdemhmwmmﬂarhsede
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof* Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9993-1 187)
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

A Fim de realizar a coleta de dados para o Trabalho de Conclusso de Curso

intitulado Foto Grafia: os estrangeiros negros em Cricitima S/C.

Solicito o (a): ﬁz.z%uaﬂihm_g_\lga 1 S 9
consentimento para usar a entrevista para essa pesquisa. Ciente que foi plenamente

esclarecido de que autorizando a coleta de dados, estara participando de um estudo de

cunho académico, que tem como um dos objetivos fotografar os estrangeiros negros gue
estdo em Criciima S/C.

Embora o (a) Sr (a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido
que podera desistir a qualquer momento bastando para isso informar sua decisio. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participagdo voluntaria e sem interesse financeiro o
(a) Sr (a) nao tera direito a nenhuma remuneragdo. Desconhecemos qualquer risco ou
prejuizos por participar dela. O (a) Sr (a) podera solicitar informagbes durante todas as
fases do projeto, inclusive apds a publicacdo dos dados obtidos a partir desta, direfto
garantido pela Resolugdo n® 196/96.

A coleta de dados sera realizada pela académica Melissa Scotti da 82 fase de
Artes Visuais — Bacharelado da UNESC orientada pela Prof® Silemar Maria de Medeiros
da Silva (Telefone: 48 9942-0601).

Criciuma (SC) JO) _de 008%Y /o% de 2015.

Assinatura do Responsavel

67




