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“[...] a maior contribuicdo que os povos da
floresta podem deixar ao homem branco é a
pratica de ser uno com a natureza interna de
si. A Tradicdo do Sol, da Lua e da Grande
M&e ensinam que tudo se desdobra de uma
fonte Unica, formando uma trama sagrada
de relacdes e inter-relagcbes, de modo que
tudo se conecta a tudo. O pulsar de uma
estrela na noite € o mesmo do coracdo.
Homens, arvores, serras, rios, e mares sao
um corpo, com acbes interdependentes.
Esse conceito s6 pode ser compreendido
através do coracdo, ou seja da nhatureza
interna de cada um.”

Kaka Wera Jecupé.



RESUMO

A pesquisa com o tema: a ceramica Guarani em dialogo com a natureza e com arte
contemporéanea, se desenvolve a partir do meu contato diario com o barro e das
experimentacbes com a ceramica arqueolégica Guarani. Vivéncias estas que
despertaram reflexdes e o desejo sobre a possibilidade de uma criacdo artistica
contemporanea, onde a natureza estivesse em evidéncia. Investigacoes
bibliograficas sobre a cultura e a ceramica arqueoldgica Guarani envolvendo 0s
autores Noelli (2000); Schmitz (2006) e Jecupé (1998) mostraram a integracéo
destes habitantes com a natureza no seu modo ser. Um estudo mais aprofundado
pelo mundo da arte e a busca por referéncias de artistas contemporaneos que
trabalham com essa tematica em suas obras apontam para essa possibilidade. Com
base nestes estudos, a criagdo artistica ocorreu a partir da apropriacdo de objetos
artisticos meus em ceramica. Estes objetos foram usados em uma intervencao
artistica na natureza com o propdésito de percebé-la se desenvolvendo sobre eles, no
intuito de despertar o olhar do publico e no sentido de promover uma reaproximacao
das pessoas com a natureza. A acao foi registrada por meio de fotografias e foram
apresentados na Galeria de Arte Octavia Gaidzinski. A pesquisa permitiu algumas
reflexdes sobre o fazer ceramico no sentido do contato com os elementos naturais
essenciais na producdo da ceramica, possibilitando este reencontro com a natureza,
apontado no titulo desta pesquisa. E ainda permitiu perceber na pratica, atraves da
criacdo artistica, esta caracteristica da arte em dialogar com diferentes areas do
conhecimento. Neste caso as vertentes para producao artistica foram: a arqueologia,
as técnicas da ceramica, os recursos digitais da fotografia ligadas com as vivéncias
da artista em formacédo, comprovando o quanto a arte esta proxima da vida.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Ceramica. Cultura Guarani. Natureza.
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1 ENCANTAMENTOS: UMA INTRODUCAO

“A arte ceramica é um reencontro com a natureza”, com esta frase iniciei
a introducdo do meu TCC do Curso Técnico de Ceramica Artistica Artesanal, em
2007(SATC) e refletindo sobre a frase percebo que ela simboliza algo que esta muito
forte em mim, meu sentimento em relacdo ao fazer ceramico, e que de repente
naquele momento ndo fazia o mesmo sentido que faz hoje, por isso resolvi retoma-
la.

Acredito que somos parte deste todo, que é a natureza, mas que em
algum momento das nossas vidas nos distanciamos e muitas vezes né&o
conseguimos mais nos reconhecer nela, ndo sei o porqué, mas ouso dizer que talvez
iISSO aconteca por estarmos muito ocupados na busca por satisfazer nossos anseios
materiais. Nesta reflexdo e na busca por um entendimento, percebo que a partir dos
meus primeiros contatos com o barro' senti este reencontro. Foi como se aquele
sentimento de comunhdo com a natureza vivida na infancia despertasse dentro de
mim. Falo de sensa¢des como andar descal¢co sem me importar com a dor causada
pelos espinhos ou pedras; de brincar na chuva; de rolar na grama; de brincar de
barrinho?; brincar nas pocas de agua ou ainda comer frutas de passarinho® colhidas
no mato. Tive a sorte de crescer junto a natureza, quando ndo existia barreira
alguma que me impedisse de fazer tais coisas, nem o medo, nem a dor, nem a
vergonha de parecer bicho do mato*; simplesmente vivia assim. Lembro inclusive
gue minha mae implicava muito com isso e chegava a ponto de dizer que nao
pareciamos meninas, minha irmé e eu, mas sim bugras®.

Cresci brincando no chao, entre formigas. De uma infancia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que
comparacao.

Porque se a gente fala a partir de ser crian¢a, a gente faz comunh&o: de um
orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gar¢as, de um passaro e sua

! Referente a argila, que segundo Rossi sdo: certas terras e rochas pulverizadas formam, quando
combinadas com 4gua, uma pasta suficientemente homogénea — com plasticidade — passivel de ser
modelada/moldada, que endurecem ao passo em que vao secando — pecas verdes — e que
transformam em ceramica através da acéao do fogo. Silicato de aluminio hidratado. A argila resulta da
decomposicao dos feldspatos.Disponivel em: <http://www.portorossi.art.br/web%20glossario.html >.
Acesso em: 01 jun. 2014.

> Maneira de se referir ao barro ou argila.

® Frutas do mato, oferecidas pela natureza, como gabiroba, tucum, inga, araca, figuinho do mato, etc.
* Referente a pessoa, neste caso crianca, que vive livre feito bicho sem se deixar influenciar com as
coisas de gente da cidade.

® Forma carinhosa com que minha méae nos chamava diante de nosso jeito livre de fazer as coisas,
sem preocupagdo alguma como: sujar a roupa, se machucar com espinhos, etc.
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arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a visdo comungante e
obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o escuro me ilumina. E um
paradoxo que ajuda a poesia e que eu falo sem pudor. Eu tenho que essa
visdo obliqua vem de eu ter sido crianca em algum lugar perdido onde havia
transfusdo da natureza e comunh&o com ela. Era o menino e os bichinhos.
Era o menino e o sol. O menino e o rio. Era 0 menino e as arvores.
(BARROS, n&o paginado, 2003)

Posso dizer que sinto a ceramica como um elo que me liga a natureza e a
arte. E o constante contato com o barro que promove em mim um sentimento de
reencontro com a natureza, foi também o que me despertou para o mundo da arte, e
gue motivou a ingressar na universidade no Curso de Artes Visuais.

Na 72 fase do curso de bacharelado em Artes Visuais, a disciplina de
Estagio | me proporcionou um inusitado contato no campo da arqueologia® com a
ceramica Guarani, ao conhecé-las, mesmo que muitas em fragmentos, fui tomada
pelo encantamento. Estar diante de pecas tdo bem elaboradas e com exemplar
dominio técnico, produzidas ha tanto tempo, com tdo poucos recursos, somente
mesmo aqueles extraidos na propria natureza. E pensar nestes simples fragmentos
ceramicos como um bem material carregados de poética e significacdes, que talvez,
sejam o0s testemunhos mais expressivos do modo de vida deste povo. Este
encantamento e admiracdo foi se fortalecendo a cada nova leitura e cada
experiéncia vivenciada.

Poderia descrever resumidamente esta experiéncia de estagio como uma
simples atividade em que o objetivo seria a producdo de réplicas da ceramica
Guarani, mas para mim foi muito mais do que isso, pude descobrir e sentir cada
etapa do processo buscando entender as técnicas, desde a modelagem das pecas,
passando pelo acabamento e tratamento de superficie, finalizando com a queima’. A
queima em fogo aberto® ou fogueira foi uma experiéncia magica que vivenciei
durante este estagio, pois pude ver as formas se concretizando, a transformacéo da
ceramica em meio ao fogo. Nesta experiéncia o que também me fascinou foi este

jeito primitivo de fazer ceramica, tdo simples e ao mesmo tempo téo rico, utilizando

® Arqueologia é a ciéncia que estuda através de vestigios deixados pelos diferentes povos em
diferentes tempos; sua cultura, seu modo de viver, sua relacdo com a natureza, com a prépria vida e
0 modo de buscar recursos para sua propria sobrevivéncia. Ocupa-se a arqueologia, desta forma, da
historia das pessoas pelo estudo da cultura material (urnas funerarias, vasilhames ceramicos, pontas
de flecha, ldmina de machado, entre outros) produzidas por estas populacdes a milhares de anos.
gMateriaI de divulgacéao,folder: Setor de Arqueologia — UNESC)

A transformagéo do barro em ceramica. Disponivel em:
<http://www.portorossi.art.br/a_ceramica.htm> Acesso em: 01 jun. 2014.
® A pilha de pecas é coberta por matéria vegetal inflamavel e é ateado fogo para realizar a queima
das pecas. (CEREZER, 2012, p. 39).
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somente elementos oferecidos pela propria natureza.

Refletindo sobre meu contato com o fazer ceramico estabeleco um tema
para a pesquisa - a ceramica Guarani em dialogo com a natureza e com arte
contemporédnea - surge entdo, a problematica de pesquisa: como evidenciar
elementos relacionados a natureza e incorporados nas texturas e grafismos da
ceramica Guarani do sul do Brasil, em uma producédo artistica contemporanea? E
analisando este assunto vao ainda se desencadeando varias outras questdes como:
guem era o povo Guarani do sul do Brasil? Quais as rela¢cdes entre as texturas e
grafismos das superficies da ceramica Guarani com a natureza? Questdes
relacionadas a natureza tém sido temas da producdo artistica contemporanea?
Como explorar as mdltiplas linguagens da arte contemporanea em uma producdo
artistica, tendo como referéncia a ceramica Guarani? A experiéncia vivenciada
durante o estagio, motivadora desta pesquisa, pode ser a condutora para uma
producéo de arte?

Esta pesquisa tem como objetivo geral compreender as relacdes entre a
producéo da ceramica Guarani e a natureza através dos estudos de suas texturas e
grafismos, buscando um didlogo com as questfes da pesquisa em arte e da poética
para uma producdo artistica contemporanea. Os objetivos especificos sao:
investigar, a partir de referéncias bibliograficas, a producdo da ceramica Guarani;
Identificar as caracteristicas da ceramica Guarani, dando énfase as texturas e
grafismos; Apresentar nas imagens da producdo ceramica Guarani, elementos que
demonstrem suas relacdes simbodlicas com a natureza; Evidenciar, analisar e
explorar as texturas e grafismos da ceramica Guarani no intuito de alimentar, poética
e esteticamente, uma producdo artistica contemporanea.

Para alcancar tais objetivos nas paginas seguintes trarei a metodologia e
tratarei dos conceitos de cultura, arte, ceramica Guarani e natureza. Como ja
mencionado, esta é uma pesquisa baseada em referéncias bibliogréaficas, que em
geral, abordam o estudo da ceramica Guarani e também envolve minha vivéncia
junto ao Setor de Arqueologia do IPAT/UNESC durante o estagio obrigatdrio, mais
precisamente meu contato com as ceramicas e a experimentacdo na producdo de
réplicas destas ceramicas, levando em consideracdo todo o processo produtivo
desde a modelagem das ceramicas até a queima, ou seja, a concretizacao de sua
forma, além da minha vivéncia diaria no atelié com o fazer artistico de ceramica.

Por se tratar de uma pesquisa em arte ela envolve uma producgao
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artistica, na qual pretendo unir as técnicas primitivas de produgcdo de ceramica,
baseada nas minhas descobertas a partir da vivéncia com técnicas de manufatura
Guarani, com as linguagens atuais da arte.

A pesquisa esta dividida em cinco capitulos. Este primeiro capitulo da
Introducdo esta subdividido na Metodologia, no qual dialogo com os autores:
Zamboni (1998), Brites; Tessler (2002) que tratam, especificamente, da pesquisa em
arte, e ainda Minayo (2010) que aborda a questdes da pesquisa qualitativa de um
modo mais formal exigida a qualquer pesquisa cientifica. Em outra subdivisao deste
capitulo trago parte das minhas vivéncias e ensaios artisticos realizados durante o
Curso, por considerar experiéncias relevantes para pesquisa. No segundo capitulo
apresento o conceito de cultura e em seguida fagco uma reflexdo sobre a cultura
Guarani e sua producéo de ceramica, neste capitulo dialogo com os autores: Laraia
(2009); Noelli (2000); Jecupé (1998). No terceiro capitulo apresento uma discusséo
de como arte se configura na contemporaneidade, para isso dialogo com alguns
autores, entre eles: Cocchiarale (2006), Canton (2009). Em uma das subdivisées do
capitulo trago como referéncias obras de arte, que abordam a natureza como tema,
da artista Ana Mendieta da série Silhuetas (1973-1980) e da série Arvore da vida
(1977); e da artista Brigida Baltar do Projeto Umidades (1996-2001). Em outro
subcapitulo apresento 0 meu processo criativo intercalado como 0s conceitos
apresentados por Ostrower (1999) e Salles (2009). No quarto capitulo exponho a
proposta artistica juntamente como 0s conceitos que surgem na medida em que a
ideia é construida. E no quinto capitulo apresento as consideracdes finais.

Acredito na relevancia desta pesquisa no sentido de despertar o olhar das
pessoas para natureza, para que assim se consiga percebé-la o quanto ela é
importante e perfeita, para que em algum momento se possa entender a importancia
de viver mais proximos a ela, respeitando-a e contribuindo para seu equilibrio.

Convido entdo, para uma leitura onde busco demonstrar minha
experiéncia junto a natureza, que se da através do contato diario com a ceramica e

com a arte.

1.1 REUNINDO CACOS: ESCOLHAS METODOLOGICAS
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A experiéncia de estagio foi 0 que direcionou o curso desta pesquisa, pois
guando surgiu a necessidade, ou melhor, a oportunidade de desenvolver a pesquisa
eu ja tinha em mente o desejo de abordar assuntos referentes a arte, ceramica e
natureza, mas faltava algo para consolidar e iniciar o projeto que ganhou mais forca
apos esta minha vivéncia com a ceramica arqueoldgica Guarani.

Para uma melhor compreensdo do termo pesquisa, Zamboni explica:
“Pesquisa é a busca sistematica de solugdes, com o fim de descobrir ou estabelecer
fatos ou principios relativos a qualquer area do conhecimento humano.”(1998, p. 43).

Quando o artista se desafia como pesquisador e se propde a desenvolver
uma pesquisa, nao diferente de outras areas, deve ter conhecimento das etapas que
deve seguir, ou seja, o0 método usado para seu desenvolvimento. Para Zamboni
(1998, p. 43): “Toda pesquisa necessita de um método para chegar a seus objetivos.
Método € o caminho pela qual esses sao alcangados.”

A pesquisa intitulada Arte ceramica: um reencontro com a natureza - se
insere na Linha de Pesquisa: Processos e Poéticas do Curso de Artes Visuais/
Bacharelado, por se tratar de uma pesquisa que objetiva a “Criacdo, Fazer,
Linguagens. Fundamentos historicos, tecnologias, elementos e processos de
criacdo, reflexdo e poéticas das artes visuais.”

Esta pesquisa € classificada quanto a sua nhatureza como pesquisa
Basica, porque “objetiva gerar conhecimentos novos Uteis para o avanco da ciéncia
sem aplicacdo pratica prevista.” (SILVA, 2005, p.20). E quanto a forma de
abordagem € uma pesquisa qualitativa. Segundo Minayo (2010, p. 21):

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa
das Ciéncias Sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou nao
deveria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo dos
significados, dos motivos, das apari¢cdes, das crengas, dos valores e das
atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos é entendido como parte da
realidade social, pois o ser humano se distingue ndo s6 por agir, mas por

pensar sobre o que faz e por interpretar suas acbes dentro e a partir da
realidade vivida e partilhada com seus semelhantes.

Do ponto de vista dos seus objetivos € pesquisa exploratéria, pois de
acordo com Gil (1991 apud SILVA, 2005, p. 21):

A pesquisa Exploratéria: visa proporcionar maior familiaridade com o
problema com vistas a torna-lo explicito ou a construir hipéteses. Envolve

° Regulamento: Normas para elaboracéo e apresentacdo de TCC do Curso de Artes Visuais —
Bacharelado.
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levantamento bibliogréafico; entrevistas com pessoas que tiveram
experiéncias praticas com o problema pesquisado; analise de exemplos que

estimulem a compreensao.

A pesquisa é realizada em Cricima/SC, no primeiro semestre de 2014 e
envolve a ceramica produzida pelo povo indigena Guarani que habitava a regido sul
do Brasil antes da chegada dos europeus. Sera baseada em referéncias
bibliograficas e também no estagio realizado no Setor de Arqueologia IPAT/UNESC
(Estagio 1), mais precisamente meu contato com as ceramicas e a experimentacdo
na producdo de réplicas destas ceramicas. E se tratando de uma pesquisa em arte
ela envolve uma producao artistica. Mas 0 que € uma pesquisa em arte? Segundo
Brites; Tessler (2002, p. 38):

Considera-se [...] como pesquisa em arte aquela relacionada a criagdo das
obras, que compreende todos os elementos do fazer, a técnica, a

elaboracdo de formas, a reflexdo, ou seja, todos os componentes de um
pensamento visual estruturado.

Na busca por este propdsito, de desenvolver uma producdo artistica,
pretendo me apropriar das técnicas de producédo de ceramica (através da coleta de
imagens de todo o processo, iniciando com a coleta da matéria-prima, modelagem e
gueima), resultante da vivéncia no campo da arqueologia e também das minhas
experiéncias diarias com a atividade ceramica, juntamente com as linguagens atuais
da arte. A producéo artistica sera exposta na Galeria de Arte Octavia Gaidzinski em
Criciuma/SC.

1.2 SEMPRE A NATUREZA: DO INICIO DO CURSO AO ESTAGIO |

Na fase final do curso de Artes Visuais, escrevendo o trabalho de
conclusdo faco uma andlise destes quase quatro anos, entdo me dou conta que no
decorrer de todo processo de aprendizado, a natureza, quase sempre esteve
presente como tema de meus ensaios artisticos, independente da técnica usada.
Lembro-me claramente da primeira fase, na disciplina de Fundamentos da
Linguagem Visual em uma atividade em que o tema era a cidade, tinhamos algumas
guestdes para responder e dentre elas estava a pergunta: quais seus desejos em
relacdo a cidade que vocé gostaria de construir? E minha resposta foi: gostaria de

construir uma cidade com muitas pragas e jardins, onde existisse uma integracéo do
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homem e a natureza.

Vieram as outras fases do curso e com elas as experiéncias com diversas
linguagens da arte e este propdsito sempre se fazia presente através de conceitos
criados, de experimentos com materiais coletados na prépria natureza para
construcao de objetos; em imagens fotogréficas da paisagem cotidiana e da flora da
regido, que depois eram experienciadas em diferentes linguagens como xilogravura,
pintura ou ainda manipuladas digitalmente para criagdo de estampas (design)
(figuras 1,2,3,4,5 e 6), uma destas experiéncias com estampa rendeu a participacéo
no 2° Saldo de Design de superficie em Santa Maria/RS em 2012, no MASM.

Figura 1 - Experiéncia com elementos Figura 2 - Experiéncia com elementos
coletados na natureza, 2012 coletados na natureza, 2012
1\

Fonte: acervo da pesquisadora Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 3 - Fotografia da paisagem do

cotidiano, 2012 Figura 4 — Xilogravura, 2012

Fonte: acervo da pesquisadora Fonte: acervo da pesquisadora
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Figura 5 - Matriz de xilogravura, Figura 6 - Estampa téxtil,
flora, 201 flora, 2012

Fonte: acervo da pesquisadora Fonte: acervo da pesquisadora

As experiéncias baseadas nestas imagens captadas da natureza, na
maioria das vezes eram figurativas, em algumas eu explorava as cores, em outras
as texturas. Para algumas pessoas estes trabalhos se tratavam de simples
paisagens, mas para mim era uma forma de chamar atencéo delas para natureza,
pois entendo que diante da correria do dia-a-dia ela se torna invisivel poucas
pessoas a percebem. E por estar tdo prOxima a natureza me mantinha firme no
compromisso, mesmo correndo o risco de ser considerada repetitiva, de mostrar
através destas experiéncias o quanto ela é bela, aléem de fundamental para vida,
para ver isso basta olharmos para a harmonia das cores do crepusculo ou entdo
para forma com que ela consegue se renovar. Alguns seres morrem dando vida a
outros seres, nada se perde tudo se renova, ndo existem sobras ou descartes, tudo
acontece em perfeita harmonia.

Percebo a natureza sempre sugerindo e me despertando para criacao
artistica, esse tema veio se apresentando a cada nova experiéncia no mundo da arte
e ganha mais forca a partir da vivéncia na disciplina de Estagio |, onde descobri a
maneira com que os indios Guarani viviam proximos e integrados a ela. Todos os
seus conhecimentos estavam associados a natureza, inclusive a atividade da
ceramica.

A disciplina de Estagio | teve a carga horaria de 50 horas, sendo 10 horas
de observacéo®™ e 40 horas de atuacéo™ e ocorreu no segundo semestre de 2013,

no Setor de Arqueologia do IPAT/UNESC, sendo que fui supervisionada por Me.

1902 e 03 set. 2013.
1107 a 25 out. 2013.
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Marcos César Pereira Santos (Arqueslogo).

Quando fui orientada sobre a necessidade do estagio obrigatério na
disciplina de Estagio I, logo me veio a mente o Setor de Arqueologia, mesmo nao
conhecendo o local, pensei que pudesse ser uma boa experiéncia ter contato com a
ceramica primitiva. Foi uma opg&o que veio no impulso, demonstrei minha vontade
mesmo sabendo vagamente da existéncia de um acervo de ceramica, mas era la
onde gostaria de estagiar.

Desde a primeira visita ao setor fiquei encantada com tudo que me foi
apresentado e principalmente com a possibilidade de poder transitar por este
fascinante mundo da arqueologia (figuras 7 e 8), pois até entdo para mim a
arqueologia era algo muito distante, tinha o minimo conhecimento sobre o assunto,
somente mesmo quando mencionada na Historia da Arte ou na introducédo em livros

praticos do fazer ceramico.

Figura 7 - Ceramica Guarani, 2013 Figura 8 — Ceramica pintada Guarani,
2013

:
<
4.
P ‘
§ =

Fonte: acervo da pesquisadora. Fonte: acervo da pesquisadora

Na primeira conversa nos dias em que fiz observagcdo os arqueologos do
setor logo me passaram seus desejos de colocar em pratica o processo
experimental de ceramica arqueolégica (figuras 9 e 10), ou seja, a producdo de
réplicas de pecgas ceramicas baseadas nas tecnologias dos artefatos em estudo, por
meio de manuais praticos ja publicados e fornecidos a mim para pesquisa pelo setor,
no caso a ceramica Guarani e Taquara/ltararé. Sendo que no decorrer da atuacéo
foi decidido dar énfase para a ceramica Guarani e esta decisdo ocorreu em comum

acordo entre as partes interessadas.
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Figura 9 - Producéo das réplicas, Figura 10 - Producao das réplicas,
2013 2013

Fonte: acervo setor de arqueologia

Fonte: acervo setor de arqueologia

Além da producao das réplicas, outra proposta desenvolvida juntamente
com o supervisor Me. Marcos César, foi a organizacdo de uma oficina onde
demonstrei a alguns integrantes do setor, aqueles ligados a educacgéo patrimonial,
as técnicas de producdo da ceramica Guarani (figuras 11 e 12), iniciando com a
preparacao da argila, modelagem, acabamento e finalizando com a queima.

Figura 11 - Oficina de ceramica, Figura 12 - Oficina, corrugado
2013

Guarani, 2013 )

Fonte: acervo setor de arqueologia Fonte: acervo setor de arqueologia

Conforme a proposta aprovada no plano de trabalho, a queima poderia
ocorrer de trés maneiras: em forno elétrico, em forno a gas de olaria de tijolos e em
fogo aberto ou fogueira. No decorrer da atuagédo resolvemos, meu supervisor e eu,
descartar a possibilidade da queima em forno elétrico, ja que as pecas ficariam todas
claras e limpas por conta da atmosfera oxidante da queima’?, o que se distanciaria

muito da ceramica em estudo. Definimos também que todas as réplicas seriam

12 Queima oxidante é quando h&, na atmosfera do forno, oxigénio suficiente para a combust&o total do
combustivel empregado, como: gas, lenha ou 6leo. Disponivel em:
<http://www.portorossi.art.br/web%20glossario.html> Acesso em: 01 jun. 2014.
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gueimadas na olaria de tijolos e descartamos a possibilidade de queima em fogo
aberto ou fogueira, a pedido do supervisor, como seria algo inusitado para todos nos
e ndo sabiamos os resultados preferimos garantir as réplicas queimando-as na
olaria.

Quando apresentei a proposta pensei na olaria por conta do efeito visual,
neste tipo de queima dependendo do lugar onde a peca € colocada no forno pode se
obter manchas muito interessantes, resultado das chamas do fogo em contato direto
com a superficie da ceramica, o que lembra um pouco as ceramicas em estudo,
apesar de apresentar uma queima muito homogénea e ainda atingir uma
temperatura maior, diferente da ceramica primitiva (figura 13).

Entdo conforme o combinado eu faria uma queima experimental em fogo
aberto em casa e depois apresentaria os resultados, positivos ou ndo. Esta queima
ocorreu com o auxilio do meu marido foi uma atividade muito intensa, foram cerca de
sete horas de queima, mas o resultado foi recompensador, tanto nas imagens
presenciadas e algumas documentadas quanto no objetivo esperado. Foi magico e
encantador ver as pecas se concretizando de uma forma tdo simples (figura 14).

Os coordenadores do setor ficaram impressionados com o resultado da
gueima experimental apresentados por mim, entdo repetiram as atividades
desenvolvidas durante o estagio, desta vez com os académicos de Histéria, na
disciplina de Arqueologia, na semana seguinte ao fim da minha atuacdo. Foi muito
gratificante poder ver a continuidade do trabalho que iniciei e ter despertado o

interesse do pessoal do setor de arqueologia pelo fazer ceramico.

Figura 13 - Réplicas da ceramica Figura 14 - Queima experimental de
Guarani e queimadas na olaria, 2013 fggueira 02, 2013
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Fonte: acervo da pesquisadora

Fonte: acervo da pesquisadora
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2 REFLEXOES ACERCA DA CULTURA GUARANI

Podemos entender por cultura todo produto de natureza humana, ou seja,
todo comportamento humano. E aquilo que nos identifica como individuos
pertencentes a determinado grupo. Por exemplo, nosso pais se caracteriza por
possuir uma rica diversidade cultural, onde cada regido apresenta uma cultura com
especificidades. Se fizermos um recorte da regido do Sul de Santa Catarina,
podemos perceber nitidamente esta pluralidade, s&o culturas provenientes da
colonizacdo de imigrantes de diferentes partes do mundo, como Itdlia, Alemanha,
Polénia, Africa, além das indigenas nativas onde esta inserida a Guarani, sio modos
de ser que permanecem, em parte, vivos no cotidiano das pessoas e que Sao
evidenciados e apresentados nos festejos e manifestacdes artisticas populares.

Diante das reflexdes acerca deste assunto percebo a importancia de
apresentar referéncias mais aprofundadas e académicas sobre a concepcao de
cultura. Trago entdo alguns trechos do autor Laraia, (2009, p. 30): “a primeira
definicdo de cultura que foi formulada do ponto de vista antropoldgico [...] pertence a
Edward Tylor, no primeiro paragrafo de seu livro Primitive Culture (1871).” O termo
cultura designado por Tylor “abrangia em uma sé palavra todas as possibilidades da
realizacdo humana” (LARAIA, 2009, p. 25). “Tylor definiu cultura como sendo tudo
aquilo que é aprendido, tudo aquilo que independe de uma transmissédo genética.”
(LARAIA, 2009, p. 28).

De forma geral compreendemos a cultura como um modo particular em
gue um grupo de pessoas se comporta diante das atividades no seu cotidiano desde
as mais basicas como cozinhar até aquelas que exigem mais habilidades, ou ainda
aquelas relacionadas com as crencas, religido, organizacdo social e politica. Séo
modos de fazer, de se relacionar e de se organizar socialmente e politicamente que
sdo geralmente herdados das geracdes anteriores.

Mas é importante ressaltar que a cultura ndo € estética, ela estd em
constante mudanca, e pode ocorrer de duas formas de acordo com Laraia (2009, p.
96): “[...] uma que é interna, resultante da dinamica do préprio sistema cultural, e
uma segunda que é resultado do contato de um sistema cultural com outro.” Pode-se
entender melhor esta questdo se tomarmos como exemplo o momento em que

vivemos com tantos avancgos tecnoldgicos na area da informacgéo, as culturas se
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expandem, mesmo que virtualmente como no caso da internet, se tornou inevitavel o
contato entre culturas e o resultado é este dinamismo cultural sugerido por Laraia.

Ainda refletindo sobre o que podemos entender por cultura, cito a

definicdo encontrada no dicionéario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio (2006, p. 280):

1. Ato, efeito ou modo de cultivar. 2. O complexo dos padrdes de

comportamento, das crencas, das instituicdes, das manifestacfes artisticas

e intelectuais, etc.,transmitidas coletivamente, e tipicos de uma sociedade.
3. O conjunto dos conhecimentos adquiridos em determinado campo [...].

A partir da concepcdo de que a cultura traz os elementos que sao
especificos de cada sociedade, e que possibilitam aproximag¢do e conhecimento, é
gue proponho especificamente o estudo da cultura Guarani.

O Brasil, antes da colonizacao europeia era habitado por diversos povos
indigenas e o indio Guarani estava entre estas culturas nativas. O nome guarani de
acordo com o Dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio (2006, p. 442)
corresponde a: “[...] individuo dos Guaranis, povo indigena da familia Linguistica
tupi-guarani, que habita a Argentina, Bolivia, Paraguai e os estados brasileiros de
MS, SP, RJ, PR, ES, SC, RS, constituindo um dos maiores grupos existentes no
Brasil.”. Mas por que estes nativos foram chamados de indios? Qual a origem do
termo?

De acordo com Jecupé (1998, p. 13) “O indio nao chamava e ndo chama
a si mesmo de indio. O nome indio veio trazido pelos ventos dos mares do século
XVI”. O autor se refere ao nome que foi atribuido pelos homens brancos, ou seja, o0s
europeus que chegaram a estas terras.

Segundo os historiadores, quando Cristovdo Colombo™® saiu da Espanha

com destino & india e chegou & América, enganou-se, chamando os filhos
dessa terra de indios. E o termo “indio” acabou sendo com o tempo adotado

para designar todos os habitantes das Américas. (JECUPE, 1998, p. 15).

Um dos pontos que me despertou e trouxe para esta investigacdo sobre o
povo Guarani foi sua relacdo de integracdo com a natureza, que com base nos
estudos se percebe que ela esta presente em todas suas atividades cotidianas, suas
necessidades eram supridas simplesmente daquilo que a natureza farta lhes

oferecia. Se referindo ao indio e sua intima ligacdo com a natureza, de uma forma

13 (1451, Italia — 1506). Navegador genovés que, a servico da Espanha, chegou & América em 12 de
outubro de 1942. (Dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio, 2006, p. 847).
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mais geral, sem divisdo de culturas, afirma Jecupé (1998, p. 14):

Em esséncia, o indio € um ser humano que teceu e desenvolveu sua cultura
e civilizagdo intimamente ligado a natureza. A partir dela elaborou
tecnologias, teologias, cosmologias, sociedades, que nhasceram e se
desenvolveram de experiéncias, vivéncias e interacbes com a floresta, o
cerrado, os rios, as montanhas e as respectivas vidas do reino vegetal,
mineral e animal.

Com base nos conceitos jA expostos, pesquisando alguns autores,
apresento parte da cultura do povo Guarani com o objetivo de trazer para discusséo
0s pontos que considero relevantes para o desenvolvimento desta pesquisa, e
dentre eles estdo a origem do Guarani, a sua expansao para o sul do Brasil, seus
costumes e crencas. Pretendo dar mais énfase aqueles pontos relacionados a
producédo da ceramica.

De acordo Prous™: “A cultura dos povos indigenas falantes das linguas
tupi e guarani é conhecida principalmente pelos relatos de cronistas da época do
Descobrimento e dos primeiros tempos da colonizacdo do Brasil.” Segundo a
Comisséo de Liderancas e Professores Guarani Kaiowa (s.d, p. 4): “Historiadores
calculam que, no inicio da invasdo europeia ao Continente, em 1492, a populacéo
Guarani girava em torno de um milhdo e meio a dois milhdes de pessoas.”

Quando Pedro Alvares Cabral™ desembarcou no Brasil, a maior parte do
litoral, do Nordeste até o rio da Prata, entre o Uruguai e a Argentina, era
ocupada por populagdes indigenas que falavam linguas tupi (desde a area
onde se situa hoje o estado de S&o Paulo até o atual Maranh&o) e guarani
(do atual Parana até o norte da Argentina). Essas linguas eram aparentadas

(como o sdo entre si o espanhol e o portugués) e as culturas dos seus
falantes bastante parecidas. (PROUS, 2005, p. 22).

Estes povos indigenas deixaram como heranca para nés sua rica cultura
gue em parte permanece viva através de seus poucos descendentes e também
através de costumes, de palavras que nomeiam rios, lugares, comidas e que nés
brasileiros usamos até os dias atuais, muitas vezes sem mesmo relacionar com sua
origem indigena, talvez por termos tao forte em nds a descendéncia europeia.

Porém parte desta cultura se perdeu no tempo, como € o caso da

ceramica entre muitas outras, mas por ela ser um material que permanece

!4 Ciéncia Hoje. Disponivel em:<http://cienciahoje.uol.com.br/revista-ch/revista-ch-2005/213/a-pintura-
em-ceramica-tupiguarani >. Acesso em: 30 mar. 2014

1% (1467 ou 1468, Port. — 1520 ou 1526). Navegador que chegou ao Brasil em 22 de abril de 1500.
(Dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio, 2006, p. 843).
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inalteravel mesmo se passando milhares de anos, seus fragmentos s&o o0s
documentos mais importantes para o conhecimento dos povos antigos.

Segundo Prous®®: “dos provaveis ancestrais desses grupos, porém, 0s
unicos vestigios arqueoldgicos sdo vasilhas e fragmentos de ceramica, muitas vezes
pintados com motivos variados.”. Cada fragmento ceramico é muito importante e
funciona como uma peca de um grande quebra cabeca que aos poucos vai sendo
desvendado pelos arquedlogos, € a partir de uma minuciosa investigacao,
juntamente com outros profissionais, que eles buscam pequenos vestigios que
testemunham os modos de vida destes povos. Estes documentos sdo encontrados
em locais chamados sitios arqueolégicos, onde estes habitantes viviam e
desenvolviam suas tarefas cotidianas e que hoje servem de locais para pesquisa.

Com referéncia nestes estudos arqueoldgicos'’ supde-se a origem e
como ocorreu a expansao do povo Guarani para Sul Brasil. “Os Guarani formam um
conjunto de populac¢des de matriz cultural Tupi, mais especificamente vinculados aos
povos Tupi-Guarani (VIVEIROS DE CASTRO, 1986 apud NOELLI, 2000). “A
génese cultural do Guarani esta situada em algum lugar da bacia dos rios Madeira-
Guaporé, no sudoeste da Amazénia.” (RODRIGUES,1964; NOELLI, 1996 apud
NOELLI, 2000).

De acordo com os estudos arqueoldgicos entende-se que o movimento de
expansdo do povo Guarani para o Sul do Brasil esta relacionado a necessidade de
encontrar novas e fartas terras para sua subsisténcia em decorréncia do aumento da
sua populacao.

Em processo de continuo crescimento demografico e de ocupacéo territorial
se expandiram para o Sul, conquistando paulatinamente uma vasta area
composta por partes do Brasil, Paraguai, Argentina, Uruguai e Bolivia.
(BROCHADO, 1984 apud NOELLI, 2000).

Outra interpretacdo encontrada com frequéncia nestes estudos, sobre a
migracdo do povo Guarani para o Sul, € o mito da busca pela terra sem males, ou
seja, eles acreditavam que podiam alcancar o paraiso ainda em vida.

Na filosofia Tupi-Guarani, € possivel atingir essa terra espléndida sem que

seja necessario passar pela prova da morte. A “Terra sem Mal” € um local a
ser buscado em vida; dai a necessidade de migrar, caminhar, guiado pelo

!® Ciencia Hoje. Disponivel em:<http://cienciahoje.uol.com.br/revista-ch/revista-ch-2005/213/a-
Bintura—em—ceramica—tupiguarani >. Acesso em: 30 mar. 2014.

Segundo Noelli (2000) as pesquisas arqueoldgicas no Sul do Brasil séo recentes, completando 128
anos. Estes dados correspondem ao ano da publicacéo do artigo.
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maraca™ do Carai'®. H& dois momentos na vida Guarani. Um é a vida em
aldeia, onde sado construidas casas, cultivadas rogas, mobilizadas as
aliancas de parentesco. O outro € o caminhar direcionado pelo Carai. Neste
momento, come-se apenas 0 que se encontra (planta-se pouco ou quase
nada), dorme-se precariamente e se danga muito, em coletividade. O anseio
€ perder o peso de ser homem e se fazer leve, para poder alcangar a “Terra
sem Mal”. (COMISSAO PRO-INDIO DE SAO PAULO).

Tendo como um dos objetivos desta investigacdo, compreender a relagcéo
do povo Guarani com a natureza, me pergunto como se dava sua adaptacao durante
este movimento de expanséo territorial? Ja que se pode entender, com referéncia
nas caracteristicas encontradas atualmente, que o clima e a vegetacdo destas
localidades por onde ocorreu a migracao desta cultura eram bastante variadas.

Em termos gerais de adaptacdo, os Guarani eram relativamente autbnomos
em relagdo as ofertas do ambiente, pois tinham a capacidade de transportar
e inserir “um pacote basico” com suas plantas Uteis na maioria das regides
que conquistaram ao sul da Amazbnia. Ao mesmo tempo trocavam
experiéncias com outros povos ou estudavam os recursos floristicos®® dos

novos écotonos®* conquistados, incorporando em seu pacote outros itens
alimenticios medicinais e materiais. (NOELLI, 2000, p. 249).

O indio Guarani guiado por suas crencas escolhia o local aonde iria se
instalar que considerava mais apropriado para a sua subsisténcia e também para
desenvolver seu modo de ser, neste assentamento chamado de aldeia ou tekoha®,
viviam em familias extensas com varias geracdes juntas e habitavam casas
comunais. De acordo com Comisséo de Liderancas e Professores Guarani Kaiowa
(p. 8): “Um Tekoha é formado por uma familia extensa que € um ente socio-politico,
econdmico e territorial autbhomo, a estrutura basica da sociedade guarani”. Do
ponto de vista arqueoldgico, sobre a composicao e a quantidade de habitantes que

viviam em uma aldeia, explica Noelli (2000, p. 248):

18 1. Instrumento chocalhante dos indios. 2. Chocalho que acompanha certas musicas e dancas
E)gopulares. (Dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio, 2006, p.537).
Mesmo que grandes xamas, considerados “profetas”, “homens santos” “guias espirituais”.
Disponivel em:< http://hernehunter.blogspot.com.br/2010/04/carai-o-profeta-guarani.html>. Acesso
em: 22 maio. 2014.
?% Relativo & flora.
?L E a regido de transicéo entre duas comunidades ou entre dois ecossistemas. Na area de transicao
(ecétono) vamos encontrar grande nimero de espécies e, por conseguinte, grande niumero de nichos
ecoldgicos. Disponivel em: <http://www.sobiologia.com.br/conteudos/bio_ecologia/ecologia.php>
Acesso em: 6 jun. 2014.
22 A palavra Tekoha é a forma que o povo Guarani se refere a sua terra tradicional. Porém, mais do
gue um simples espac¢o ocupado por um grupo ou de onde se retira sua subsisténcia, é nesta terra
em que se produz toda cultura Guarani. Disponivel em:
<http://www.djweb.com.br/historia/arquivos/cartilha02.pdf >Acesso em: 02 abr. 2014.

” o«
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As familias extensas compunham-se de um numero de familias nucleares,
gue poderia atingir 60 ou mais, residindo em uma Unica casa. As maiores
aldeias podiam conter até 4 ou 5 familias extensas, havendo relatos de
assentamentos com 3.000 habitantes, mas a média parece estar restrita a
populacdes em torno de 600-300 pessoas.

Vivendo junto a natureza, o povo Guarani a tinha a seu dispor, e percebé-
la para saber quais as coisas ela tinha a lhe oferecer ja fazia parte de seu cotidiano.
Assim seu alimento era retirado da propria natureza, estes habitantes a conheciam
como a si proprios, sabiam a forma como cada espécie de vegetais se comportava
em determinadas épocas do ano, conhecimento este que em parte trouxeram
consigo na bagagem e, em parte, aprenderam com a convivéncia e também no
contato com outros grupos de habitantes. Deste modo tinham acesso a uma
alimentacdo bastante variada, que podia ser obtida da coleta ofertada pela natureza
e outras vezes eram provenientes da sua destreza em manusear a terra.

A dieta era centrada em plantas de agricultura e coleta, boa parte trazida da

Amazoénia. Ainda ndo ha provas definitivas, mas ja é possivel dizer que os
Guarani estdo entre os primeiros a trazer para o Sul do Brasil varias

espécies de plantas. (NOELLI, 2000, p. 249).

Entre os diversos fatores que contribuiram para rica e variada alimentacao
do povo Guarani, estava sua habilidade e sabedoria em lidar com a terra, tinham
conhecimento de quais vegetais deveriam cultivar em cada época do ano e desta
pratica obtinham milho, mandioca, batata, abdbora, feijdo entre outros. As aldeias
estavam situadas em territdrios demarcados por rocas, areas em cultivo,
intercaladas com éareas de terra em repouso, modo de agir este, resultado de sua
sabedoria construida e acredito que também da sua relacdo de respeito com a
natureza que lhes ofertava o alimento. Depois de alguns anos cultivando em um
mesmo local entendiam que a terra necessitava de um periodo de descanso para
recuperar sua fertilidade. De acordo com Schmitz (2006.p. 41): “Na producgédo de
alimentos o homem cortava o0 mato e se encarregava das proteinas ao passo que as
mulheres faziam o plantio e a colheita e se encarregavam das lidas domeésticas.”

Outro habito comum deste povo, que também contribuia para esta
variacdo de espécies vegetais introduzidas na sua alimentacdo era o sistema de
troca de mudas e sementes.

[...] as aldeias formavam conjuntos unidos politicamente por meio de
aliancas regionais, além dos lagcos de parentescos, havia um sistema de
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troca de mudas e sementes como ocorre entre vVarios povos com 0 mesmo
tipo de sistema agroflorestal garantindo a disseminacdo de espécies em
cada teko’a®®. (NOELLI, 2000, p. 249).

Entende-se, diante destes estudos, que por viverem em comunidades
relativamente grandes era necessario também produzir uma importante quantidade
de alimentos e meios para Ihes garantir a sobrevivéncia, entdo, além dos alimentos
de procedéncia vegetal obtidos da agricultura, estes habitantes ainda consumiam
alimentos provenientes da caca, da pesca e da coleta. Dentre estes alimentos
estavam mamiferos, aves, peixes, répteis, moluscos, anfibios e insetos, entre outros
(Noelli, 2000). Para capturar ou conseguir estes alimentos desenvolviam e
dominavam diversas técnicas, na maioria das vezes com auxilio de instrumentos
usados em seu cotidiano que eles préprios produziam a partir de materiais
encontrados na natureza como rocha, 0sso, dente e madeira.

A producdo de artigos para as casas e as aldeias, ndo era, entretanto,
coletiva, correspondendo a cada familia produzir os objetos de seu uso. Os
homens produziam armas, instrumentos, canoas e plumaria ao passo que

as mulheres produziam todo o vasilhame e toda a tecelagem. (SCHMITZ,
2006, p. 41).

Os estudos arqueoldgicos ainda demonstram que as aldeias destes
habitantes estavam localizadas, geralmente, proximas a rios, fato que justifica os
indios Guarani terem tido nas aguas uma importante fonte de alimento, além de
serem habilidosos na arte de pescar. Segundo Noelli (2000, p. 255): “A maioria dos
sitios arqueoldgicos esta proximo a cursos d’ agua piscosos? [...]”. Segundo este
autor a coleta de alimentos era uma pratica que contribuia para esta variacdo na
alimentacéo do indio Guarani, tinham como habito consumir insetos e larvas, estas
ultimas poderiam ser coletadas durante seus ciclos naturais ou cultivadas
intencionalmente a partir da derrubada de determinadas espécies de arvores.
Consumiam ainda varios tipos de mel e parte das colméias, sendo que estas
colméias ainda poderiam lhes fornecer outro recurso, no caso a cera, que era
utilizada como impermeabilizante para vedar a superficie das ceramicas.

Conforme mencionado nos paragrafos anteriores, os indios Guarani

tinham uma dieta bastante diversificada e de acordo com o autor Noelli (2000) as

*® Mesmo que aldeia ou tekoha.
** Em que ha muito peixe. (Dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio, 2006, p. 633).
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restricbes alimentares, quando existiam, ndo eram definitivas estavam associadas a
determinadas ocasides da vida.
Os tabus alimentares séo relacionados a momentos especificos do ciclo de
vida ou a opgbes exclusivamente pessoais, resultando na liberdade para
consumir a maioria dos alimentos disponiveis durante o ano. Por exemplo,
meninas entrel? e a 32 menstruacdo sé podiam consumir carne de alguns

passaros; mulheres que pariram s6 comiam carne de tamandua [...].
(NOELLI, 2000, p. 249).

Além de alimentar o corpo o povo Guarani também tinha como crenca
alimentar sua alma, através da danca e canto, para cada ocasido tinham um canto
especial a entoar, acreditavam que esta era forma de se comunicar com seus
deuses.

Cantar na propria lingua da aos Guarani forca espiritual e corporal que
ajuda na manutencdo da comunicacdo com as divindades. Sem dancar e
cantar, a vida do Guarani neste mundo estaria em risco. Como os deuses
tocam seus instrumentos para fazer existir a Terra, 0os seres humanos
também devem acompanhar. Todos fazem parte da mesma orquestra.

(COMISSAO DE LIDERANCAS E PROFESSORES GUARANI KAIOWA,
s.d, p. 14).

Outra habilidade do indio Guarani era de transformar o barro, matéria-
prima retirada da natureza, em ceramica, pois possuia uma expressiva e rica
producéo, o fabrico de vasilhames que apresentavam diversas formas e decoracoes.
Esses objetos ceramicos eram utilizados para preparar, armazenar, servir alimentos
e liguidos e também nos rituais religiosos, como é o caso dos grandes vasilhames
usados como das urnas funerarias. De acordo com Noelli (2000, p. 259): “[...] os
Guarani reproduziram sua ceramica desde que se separaram da familia Tupi-
Guarani e desde que iniciaram o processo de conquista do Sul do Brasil, em um
periodo que deve ultrapassar os 2.500 anos.”

A ceramica Guarani, por sua riqueza e também por apresentar muitos
detalhes irei trazer em um subcapitulo a este para poder tratar do assunto com mais
propriedade, pois considero esta abordagem de extrema relevancia para esta

pesquisa.
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2.1 CERAMICA: FRAGMENTOS TESTEMUNHOS DE UM POVO

A descoberta da ceramica é de grande importancia para o estudo das
civilizagdes antigas. Para Gabbai (1987, p. 16): “A ceramica é um receptaculo de
culturas. [...] Ela é universal e raro é o povo que ndo a praticou.”

A ceramica produzida com matéria-prima argilosa e abundante na
natureza, surgiu quando o homem primitivo percebeu que o barro umedecido se
tornava plastico®® e permitia ser moldado, modelado ou esculpido adquirindo forma e
apos seco e cozido ao fogo se solidificava se tornando inalteravel, assim podendo
suprir suas necessidades. A partir de entdo comecou a molda-lo criando objetos
decorativos e utilitarios. Esta € uma das atividades de manufatura mais antigas que
0 homem criou e vem o0 acompanhando desde a descoberta do fogo. Por ela ser um
material que pode permanecer inalteravel por milhares de anos, é referéncia no

estudo das civilizagbes.

A histéria da humanidade pode ser contada pela histéria da ceramica,
podem-se conhecer culturas ja extintas por meio de obras fabricadas em
argila e por elas deixadas. Praticamente todas as outras manifestacdes
artisticas pré-historicas - tecelagem, arte plumaria, madeira — desintegram-
se com o passar dos tempos. (DALGLISH, 2006, p. 21).

Como mencionado, 0os objetos de ceramica sdo os documentos mais
relevantes para estudo de culturas ja extintas e, ndo diferente de outros povos
antigos, foi por meio destes estudos feitos por arquedlogos, historiadores entre
outros profissionais que pudemos hoje conhecer parte da cultura Guarani.

Estes estudos demonstram que na cultura Guarani, a ceramica € uma
atividade executada pelas mulheres. A confeccdo dos vasilhames de ceramica,
principalmente, estava ligada a questéo utilitaria, tinha relacéo direta com o consumo
de alimentos e quando ja ndo podiam auxiliar nesta funcéo, eram usadas em rituais
de enterramento servindo como urnas funerérias secundarias. Os estudos sugerem

ainda que as formas dos potes ceramicos estavam associadas a sua funcgéo.

Havia necessidade para os afazeres da casa de recipientes com tamanhos
e formas diferentes: a fermentacdo e conservagdo de bebidas para festas
coletivas exigiam grandes talhas de pescoco estreitado, que podiam atingir
1m de bojo e altura; para cozinhar eram mais uteis panelas de boca

?®[...] 2.Que tem a propriedade de adquirir determinadas formas. [...]. (Dicionario da Lingua

Portuguesa Mini Aurélio, 2006, p. 635).
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expandida que podiam alcancar até 30 cm de bojo; e para servir alimentos e
bebidas havia necessidade de um grande numero de pequenas tigelas.
(SCHMITZ, 2006, p.41)

Segundo Prous (2005, p. 26): As ceramistas do sul brasileiro expressavam
sua virtuosidade muito mais através das formas e dos jogos de volumes que da
decoragéo pintada [...].”

Em relacdo as técnicas de producdo as pecas pequenas, como O
cachimbo e as contas para fazer adornos estava associada a técnica de modelado.
De acordo com Schmitz (2006, p. 41): “O barro também era usado para fazer contas
simples de colares e cachimbos para inalacdo de fumo, cultivado desde muito
tempo.” Os vasilhames eram produzidos a partir da técnica de roletes de argila
sobrepostos em forma espiralada e unidos pela pressdo dos dedos das artesas
adquiriam o tamanho e forma desejada por elas. Segundo Schmitz (2006, p. 41): “A
ceramica era feita pelas mulheres, que usariam o barro naturalmente adequado ou
acrescentariam areia, granulos diversos ou cacos velhos bem triturados ao barro
excessivamente plastico.”

Estes materiais misturados a argila também sdo chamados de
antiplasticos, melhoram a argila facilitando a modelagem, tem a funcéo de auxiliar na
saida da umidade durante o processo de secagem, além de conferir a peca maior,
resisténcia durante o manuseio enquanto esta crua e no processo de queima.

Esta técnica de construcdo do vasilhame ceramico por meio de roletes,
também conhecido como acordelado ou rolinhos de argila, possibilita a obtencao de
varios tipos de acabamentos e texturas na superficie, dentre eles estédo o alisado, o
corrugado, o ungulado®® o escovado?” o brunido®®. E importante salientar que o
alisado esta associado a maioria das ceramicas, aparecendo em quase toda a
producéo, principalmente, na sua parte interna, sendo considerado pela arqueologia
como um tratamento de superficie produtivo, ou seja, que fazia parte do processo de
manufatura sem que houvesse qualquer objetivo estético (figura 15). Também € o
caso do corrugado, que aparece em grande parte dos fragmentos, na sua parte
externa e que estdo associados a utensilios utilizados para cozinhar, as panelas. (LA
SALVIA; BROCHADO,1989). (figura 16).

*® Efeito obtido por meio de incisdo da unha na argila ainda timida sobre a superficie alisada.
>’ Efeito obtido por meio da pressdo de objeto na superficie alisada e imida.
?® polimento dado, com auxilio de um seixo, na superficie alisada com a argila em ponto de couro.
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Figura 15 - Superficie alisada, Figura 16 - Superficie corrugada,
2013 2013

Fonte: Museu Antropoldgico Fonte: Museu Antropoldgico

De acordo com os estudos, a superficie corrugada também esté ligada a
um tipo de acabamento produtivo e a técnica consiste em unir roletes empurrando
ou beliscando a argila ainda amida com a polpa do dedo, facilitando a producéo,
assim criando também uma textura muito interessante que segundo Prous (2005, p.
26): “[...] semelhante a do couro de jacaré.” Ja as superficies unguladas, escovadas,
brunidas, pintadas e decoradas com grafismos exigiam um pouco mais de habilidade
e paciéncia. Segundo a arqueologia estes tipos de tratamentos de superficies
estavam associados a questdo estética, pois para se adquirir um superficie com
algum destes acabamentos era necessario cumprir uma etapa produtiva do processo
antes, no caso o alisado, s6 depois se aplicaria a decoracdo. (LA SALVIA;
BROCHADO,1989). (figuras 17 e 18). Sao especificidades que posso afirmar, a
partir da pequena experiéncia que vivenciei com a pratica da ceramica experimental,

no setor de arqueologia.

Figura 17 - Superficie ungulada, Figura 18 - Superficie pintada,
2013 2013

Fonte: Museu Antropoldgico Fonte: Museu Antropoldgico
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Quanto a queima da ceramica Guarani, ndo se tem vestigios de qualquer
estrutura que pudesse estar relacionada a de um forno para cozer ceramica, sendo
assim, de acordo com Cerezer (2012, p. 39): “A ndo existéncia de vestigios destas
estruturas sugere o emprego de uma técnica conhecida como “fogo aberto” onde a
pilha de pecas é coberta por matéria vegetal inflamével e é ateado fogo para realizar
a queima das pecas.”

As pinturas eram feitas sobre a superficie do vasilhame ja coberta com
engobe, um tipo de argila branca ou com outra coloracdo em estado entre liquido a
pastoso. As tintas eram provenientes de corantes minerais como os o0xidos de ferro e
manganés, e também de corantes naturais extraidos de plantas como urucum. Nas
ceramicas e fragmentos encontrados pela arqueologia as pinturas podem aparecer
na parte interna e também externa, sendo que os detalhes mais elaborados estéo
localizados em locais mais visiveis da peca. Sobre algumas caracteristicas destas
pinturas, afirma Oliveira ( 2008, p. 45):

A pintura principal sobre o engobo branco era feita com a aplicag&o de linha
ou faixas vermelhas, formando, em sua maior parte, desenhos geométricos.
Para definir ou destacar melhor os motivos eram usados com frequéncia
pontos, tracos ou linhas pretas. A combinacdo do vermelho com o preto
produzia efeitos visuais apreciaveis.

As ceramicas pintadas recebiam uma camada de impermeabilizante feito
de cera de abelha ou ainda de outras resinas extraidas da natureza e isso era
possivel, pois segundo os autores (La Salvia: Brochado, 1989), as pecas com
superficies pintadas nao tinham como funcdo cozinhar alimentos estavam
associadas somente ao seu armazenamento e podiam, em uma funcdo secundaria,
serem utilizados como urnas funerarias. Como exemplo podemos citar as grandes
talhas ou cantaros chamadas de cambuchi, usados para armazenar, por exemplo, 0
cauim, bebida alcodlica feita a base de milho, caso fossem usadas para cozinhar as
pinturas e o impermeabilizante ndo resistiram o forte aquecimento do fogo. “Em
termos técnicos a pintura é feita “a frio”, sendo realizados apés a queima. Os poucos
dados que existem até o presente indicam o uso de Oxidos para os vermelhos e
pretos, ja para o branco é utilizado o ‘caulin’.” (JACOME, 2006 apud CEREZER,
2012, p. 38).

Além da funcado utilitaria, os objetos ceramicos tinham uma utilidade

pouco comentada nestes estudos. Jecupé fala do costume em que 0s ensinamentos
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eram passados oralmente para as geracdes posteriores, sendo que a ceramica
também deveria cumprir o papel de ensinar, estando também no encargo das
artesas que a produziam a responsabilidade de transmitir os ensinamentos por meio

desta cultura material.

A memoria cultural também se da através da grafia-desenho, a maneira de
guardar a sintese do ensinamento, que consiste escrever através de
simbolos, tragos, formas e deixar registrado no barro, no trangcado de uma
folha de palmeira transformado em cestaria, na parede e até no corpo,
através de pinturas feitas com jenipapo e urucum. (JECUPE, 1998, p. 26).

De acordo com Prous (2005, p. 28): “As pintoras tinham consciéncia da
importancia da sua tarefa: ao criar e pintar seu potes dentro das normas,
expressavam os valores coletivos que distinguiam suas tribos das outras.”

Quanto aos desenhos ou grafismos, quase ndo encontramos referéncias
gue discutam o0 assunto e o que encontramos acabam abordando o tema do ponto
de vista técnico, ou seja, as pesquisas sdo direcionadas as questdes relacionadas
as técnicas produtivas, aos materiais utilizados, as formas das ceramicas e dos
desenhos. Quando se localiza algum estudo que busca discutir os grafismos e o0s
seus significados inseridos nas ceramicas desta comunidade indigena, eles tratam
do assunto de uma forma superficial e generalizada a varios povos indigenas do
Brasil. Sendo assim, como o objetivo da pesquisa também é perceber e refletir sobre
a relacdo destes habitantes com a natureza, 0 meio em que estavam inseridos do
gual desenvolviam seu modo de viver, encerro o capitulo trazendo um trecho em que
autora Vidal (1992, p. 17) comenta sobre a relacdo da arte com a sociedade e sua

relevancia para as comunidades indigenas:

[...] percebe-se claramente que a obra de arte faz parte da histéria e das
experiéncias atuais de uma sociedade: sua especificidade, autonomia e
valor estético ndo se separam absolutamente das outras manifestacdes
materiais e intelectuais da vida humana. No contexto do tribal, mas que em
gualquer outro, a arte funciona como um meio de comunicacdo. Disso
emana a forga, a autenticidade e o valor da estética tribal.
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3 A CONFIGURACAO DA ARTE

A partir das vivéncias acerca do mundo da arte, de estudos mais
aprofundados ou leituras aleatdrias na internet, apreciacédo de exposi¢cfes na cidade
de Criciima, na universidade (UNESC) ou em bienais, podemos perceber que arte
contemporédnea se apresenta de varias formas como: instalagdo, intervencao,
performance, arte digital, entre outros. Mas se buscarmos na histéria da arte pode-se
constatar que nem sempre foi assim e entenderemos que a arte esta ligada ao modo
de viver das pessoas, desta forma como produto cultural, as concepcdes de arte
estdo em constantes mudancas. Ela dialoga diretamente com o contexto histérico de
uma sociedade.

Para Umberto Eco (1986 apud Schmidlin, 2006, p. 3): “a ideia de arte
muda continuamente, de acordo com as épocas e com 0S povos, € 0 que para uma
dada tradicdo cultural era arte parece desaparecer face aos novos modos de operar
e de fruir.” Mas o que se pode definir como arte ou, o que é arte?

E complexo responder e diria que até pretensioso tentar formular uma
definicdo do que € arte, até porque 0s conceitos que encontramos nos estudos, se
referem as coisas que envolvem tal ideia, ndo apresentando uma definicdo concreta
deste termo. Na busca por uma resposta para esta questédo trago Coli (1995, p. 8)
que afirma:

E possivel dizer, entdo, que arte, sdo certas manifestacdes da atividade
humana diante das quais nosso sentimento € admirativo [...] se néo

conseguimos saber o que a arte é, pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa ideia e como devemos nos comportar diante delas.

Talvez fosse possivel encontrar uma resposta mais compreensivel se a
pergunta for direcionada para funcéo da arte, entdo para que serve a arte?
Ainda de acordo com Coli (2006, p. 11):

A arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de conhecimento, de
“aprendizagem”. Seu dominio € o do n&o-racional, do indizivel, da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da
ciéncia, da logica , da teoria. Dominio fecundo, pois nosso contato com arte
nos transforma. Porque o objeto artistico traz em si, habitualmente
organizados, 0os meios de despertar em nos, em nossas emocdes e razao,
reacOes culturalmente ricas, que agucam os instrumentos dos quais nos
servimos para aprender o mundo que nos rodeia.

Pode-se entender que a arte € um meio de manifestacdo em que o artista
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para se comunicar usa a forma, a textura, a cor, a linha, ou seja, os elementos
visuais que funcionam como um codigo, sendo assim, o artista traduz tudo aquilo
gue quer expressar através destes elementos que comp6em a obra.

E diferentemente da expressao apresentada através das palavras, uma
obra de arte pode estabelecer infinitas possibilidades de compreensao, cada pessoa
consegue sentir a obra de maneira Unica, as sensacdes e sentimentos que a arte
pode despertar transforma as pessoas, tornado-as mais perceptivas e sensiveis,
mostrando que podem existir outras realidades, além daquelas que estdo habituadas
a viver. Para Canton (2009, p. 12): “[...] podemos dizer que ela provoca, instiga e
estimula nossos sentidos, descondicionando-os, isto €, retirando-os de uma ordem
preestabelecida e sugerindo ampliadas possibilidades de viver e de se organizar no
mundo.”

NARLOCH (2007) qualifica a arte como area especifica do conhecimento,
conclusdo que o autor confirma a partir da investigacao sobre a origem e significado
do termo que esta relacionado a detencéo de conhecimento.

Etimologicamente, a palavra arte deriva do latim ars, que significa ordenar
ou fazer ordem,. Seu equivalente grego € techné, que corresponde a
capacidade que o homem tem de p6r em prética uma ideia. Arte em alemao,

Kunst, compartilha com o inglés Know, ou seja, “saber”. (SCHMIDT, 1988
apud NARLOCH, 2007, p. 30).

Para Narloch (2007), como em outras areas do conhecimento, em que as
novas descobertas rompem com as teorias anteriores, na arte também se pode
perceber que ao longo do tempo ocorrem varias rupturas e dentre estas revolucoes
na histéria da arte o autor enfatiza as principais: o Renascimento pelas maos e
ideias de Leonardo Da Vinci; o surgimento da fotografia no século XIX; os
movimentos artisticos do século XX e a revolu¢ao no conceito arte por Duchamp; e o
Hibridismo, forma com que a arte aparece no momento atual.

O hibridismo a impossibilidade de conceituar uma criacdo artistica como
pertencente a uma Unica vertente, categoria ou cultura, decorrente do
ilimitado experimentalismo da arte contemporanea. [...] As artes visuais
invadem o cinema, o teatro, a danga, a musica, 0 espago urbano, o

ciberespagco, 0os meios de comunicacdo, a politica, o design e a
biotecnologia [...]. (NARLOCH, 2007, p. 32).

A arte contemporanea se caracteriza por dialogar com diversas areas do

conhecimento, sendo assim, para a imaginagéo do artista ndo existem fronteiras ou
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limitagOes, tudo pode estar a servico da arte.

Na 9° Bienal do Mercosul em Porto Alegre/RS - intitulada Se o Clima for
Favoravel, esta configuracdo da arte estava bastante evidente podendo-se
presenciar obras de arte que mais pareciam verdadeiras invengdes de engenharia,
uma mistura de tecnologia com muita criatividade como por exemplo a obra Musa da
Lama?® de Robert Rauschenberg (1925 — 2008) e Transmissdo de dez minutos®,
obra de Allora & Calzadilla. (figuras 19 e 20). Em alguns momentos, diante de
algumas obras, fiquei me questionando se de fato, a ideia do artista ali materializada
tinha alguma possibilidade de fazer parte da realidade ou ele teria como inteng&o
especialmente despertar o imaginario do publico? E pensando nestas muitas
possibilidades que podem alimentar um trabalho artistico, que busco nesta proposta
de pesquisa dialogar com a arqueologia, mais precisamente com a ceramica
Guarani e com as tecnologias atuais para criacdo de imagens e ainda das técnicas
do fazer ceramico.

[...] a arte contemporénea que surge na continuidade da era moderna se
materializa a partir de uma negociacao constante entre a arte e vida, vida e
arte. Nesse campo de forcas, artistas contemporaneos buscam um sentido,
mas o que finca seus valores e potencializa a arte contemporanea sédo as

inter-relacBes entre as diferentes areas do conhecimento humano.
(CANTON, 2009, p.49).

Figura 19 - Musa da Lama, 1969/1971, Figura 20 - Transmisséo de dez
Robert Rauschenberg mﬁnuto; 1997/2003, Allora &Calzadilla

Fonte: zh.clicrbs /Fernando Gomes Fonte: Folha de Sao Paulo.

# A obra estava exposta no Santander Cultural, um grande tanque que simula uma lava vulcanica em
erupcao a partir de estimulos sonoros e de valvulas de ar. Disponivel em:
<http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/09/9-bienal-do-mercosul-comeca-nesta-sexta-
com-inspiracao-na-ciencia-e-na-industria-de-tecnologia-avancada-4266687.html>. Acesso em: 26
maio. 2014.

¥ Formada por centenas de cabides de arame, um radio amador e um programa de computador, a
escultura [...] funciona como uma antena para estabelecer comunicacdo com a Estacéo Espacial
Internacional (EEI), que orbita a Terra desde 1998. Disponivel em:
<http://9bienalmercosul.art.br/pt/participante/64>. Acesso em: 29 jun. 2014,
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Mas esta forma com que a arte se apresenta na contemporaneidade,
muitas vezes, ainda parece nao ser muito aceita. O publico de um modo geral, tem
um pouco de dificuldade ou medo em buscar compreendé-la e mesmo no meio
académico, nos deparamos com expressfes do tipo: ndo gosto de arte
contemporanea ou arte contemporanea € vazia ndo tem sentido. Cocchiarale (2006)
explica que isto ocorre porque ficamos muito presos ao formalismo da arte moderna,
além de que uma obra de arte ndo deve ser entendida, mas sim, sentida. Em
contraponto com a tendéncia ao formalismo da arte moderna, Cocchiarale (2006, p.
16) afirma:

A arte contemporanea, de modo inverso e na contramao dessa tendéncia,
esparramou-se para além do campo especializado construido pelo
modernismo e passou a buscar uma interface com quase todas as outras
artes e, mais, com a prépria vida, tornado-se uma coisa espraiada e
contaminada por temas que ndo sdo da prépria arte. Se arte

contemporanea da medo é por ser abrangente demais e muito proxima a
vida.

Ainda de acordo com este autor para entendermos melhor os conceitos
em que se configura a arte é necessario compreender o contexto em que vivemos.
Para Canton (2009, p. 16) “[...] a arte contemporanea espelha e reflete atitudes
sociopoliticas diretamente relacionadas com questfes da realidade.”.

Cocchiarale (2006) ainda traz a questdao que na contemporaneidade as
nocdes de individuo, sujeito, identidade, estdo visivelmente em crise, uma crescente
gue vem desde seéculo XIX, sendo assim o autor exemplifica este sujeito
contemporaneo da seguinte forma:

As identidades no mundo contemporaneo ndo podem mais ser pensadas
como uma plantac¢é@o ( onde cada planta tem a sua raiz) porque ela esta em
rede. E ndo estou falando s6 da internet. Uma rede em que a identidade
migra de um canto para outro. Mas de todas as relagBes que antes

suponham identidades estaveis em todos os niveis. Hoje temos n
identidades, e ndo mais uma s6. (COCCHIARALE, 2006, p. 18).

Neste contexto estd presente o artista contemporaneo, pois sao as
guestdes desta realidade que o influenciam e alimentam suas producdes artisticas.
Para Salles (2009, p. 41): “o artista ndo € [...] um ser isolado, mas alguém inserido e
afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos.” O artista se diferencia e se
caracteriza pela sua sensibilidade diante de fatos comuns da vida, muitas vezes
imperceptiveis para maioria das pessoas. O artista através de sua percepcao capta

sensacoes, as transforma em ideias através do processo criativo e as concretiza em
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uma obra de arte, “[...] é a sensibilidade permeando todo o processo. A criagao parte
de e caminha para sensacodes e, nesse trajeto alimenta-se delas.” (SALLES, 2009, p.
56).

Até este momento busquei esclarecer algumas questdes que envolvem a
arte contemporanea e que percebo como importantes para o desenvolvimento desta
pesquisa. A partir daqui trarei a fundamentacdo tedrica do processo criativo
juntamente com o desenvolvimento e registros da producao artistica, sendo assim
apresento minhas reflexdes mescladas com as ideias e conceitos abordados pelas
autoras Salles e Ostrower, além de outros autores, na medida em que for
aparecendo a necessidade de discussao dos conceitos.

Para iniciar esta etapa, selecionei a citacdo a seguir como uma sintese
daquilo que, a meu ver diante desta experiéncia, conceitua esta fase do processo
criativo do artista: “Uma mente em agdo mostra reflexdes de toda espécie. E o artista
falando com ele mesmo. S&o dialogos internos: devaneios desejando se tornar
operantes; ideias sendo armazenadas; obras em desenvolvimento; reflexdes;
desejos dialogando.” (SALLES, 2009, p. 46).

Entdo, fazendo uma reflexdo sobre estes estudos e nas minhas
descobertas ocorridas durante o estagio, fico tentando imaginar como era o cenario
em que vivia o indio Guarani, o tempo todo busco fazer relagcbes com o contexto em
gue vivemos, claro que sei que € algo quase que impossivel, 0 modo de vida dos
povos antigos era muito diferente do modo em que temos atualmente. Percebe-se
uma integracédo do ser humano com a natureza em relagcdo a maioria das atividades
desenvolvidas, seja na busca do alimento ou na prépria forma do fazer ceramico, a
natureza estava diretamente associada ao modo de viver do indio Guarani.
Atualmente ndo vemos mais tal integracdo, por varios fatores, dentre eles estdo o
aumento acelerado da populacdo, que ao longo dos tempos fez com que o ser
humano buscasse outros recursos e ainda aperfeicoasse os recursos oferecidos
pela prépria natureza, por meio das tecnologias, para assim garantir sua
sobrevivéncia.

O homem foi se distanciando da natureza, da qual também é parte, esta
relacdo de integracao foi se perdendo aos poucos e um sentimento de posse foi se
instalando. A sensacdo que se tem diante de alguns acontecimentos, € que o ser
humano ignora que é parte e que depende dela para sua sobrevivéncia. As pessoas

podem até se sentirem superiores a ela, por inventar mil tecnologias, mas a meu ver
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ndo existe tecnologia que possa substituir 0 ar que respiramos ou a agua potavel
gue bebemos, essenciais para sobrevivéncia de todos oS seres vivos e que
dependem do equilibrio natural para continuar existindo. Mas enfim o que se
entende por natureza?

“[...] entende-se ndo somente o mundo dito natural, flora e fauna, mas
também corpo, biosfera, ecossistema®”.

Quando trago esta reflexdo para discussdo, minha intencao é despertar
em nés outro olhar diante da natureza, ndo somente um olhar de contemplacao ou
admiracdo, mas também na esperanca de que em algum momento ainda
consigamos entender e aceitar que somos parte dela, no intuito de resgatar este
sentimento de integracdo tdo importante para nosso equilibrio e vice-versa. Esta
vontade é algo que vem inserida no meu modo de viver, estou sempre buscando
formas para alcancar este propdsito e percebo que encontrei na arte a maneira mais
favoravel de aproximar e de sensibilizar as pessoas, pois a arte tem esta funcédo de
despertar, de mostrar a possibilidade de outras realidades. Para Canton (2009,
p.13):

[...] a0 mesmo tempo que se nutre da subjetividade, ha outra importante
parcela da compreensédo da arte que € constituida de conhecimento objetivo
envolvendo a histéria da arte e da vida, para que com esse material seja
possivel estabelecer um grande nimero de relacdes. Assim, a fim de contar
essa histéria de modo potente, afetivo, a arte precisa ser repleta de

verdade. Precisa conter o espirito do tempo, refletir visdo, pensamento,
sentimento de pessoas, tempos e espagos.

3.1 ANATUREZA PRESENTE NA ARTE

Os trabalhos da artista cubana Ana Mendieta (1948-1985) Arvore da vida
(1977) apresentada na figura 21 e na obra da série intitulada Silhuetas (1973-1980)
apresentada na figura 22, propéem uma conexao com a natureza através do contato
do seu corpo com os elementos da paisagem. Segundo Couto (2012, p. 226): “Suas
aclOes buscavam reintegrar seu corpo a fonte materna.” Esta procura da artista por
uma ligagdo com a natureza esta associada ao fato de a artista, em sua

adolescéncia ter sido tirada de sua terra natal, isso |he deixou um trauma, que ela

% Disponivel em: XIV — Ciclo de estudos sobre o imaginario: As dimensdes imaginarias da natureza.
Disponivel em: < http://www.univ-

montp3.fr/ufr5/irsa/telechargements/XIV_Ciclo_De_ Estudos_Sobre_O_Imaginario_ ANAIS.pdf>.
Acesso em: 02 dez. 2013.
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tenta expressar através da sua arte, buscando nestas acOes reconectar-se as

lembrancas, sentimentos e sensac¢des vividas na sua infancia.

Figura 21- Série Arvore da Vida, Figura 22 - Sem Titulo/ Série
1977, Ana Mendieta Silhuetas, 1976, Ana Mendieta
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Fonte: Couto, Ronan Cardozo Fonte: Couto, Ronan Cardozo

Sobre a proposta de Mendieta em relacdo a série Silhuetas, afirma Couto
(2012, p. 231): “Para a artista, sua arte era a maneira com que ela reestabelecia os
vinculos que a unia ao universo. Através das ‘esculturas terra-corpo’, ela tornava-se
parte da terra, uma extensao da natureza e, a natureza, uma extensao dela.”

Por seu trabalho se tratar de acdes efémeras, elas eram registradas por
meio de fotografia e videos, somente as imagens captadas por meio destes recursos
gue eram apresentadas para o publico.

[...] suas acdes estdo entre as imagens conceituais mais importantes
produzidas na década de 1970. Varios trabalhos de Mendieta na paisagem
eram efémeros e executados em areas remotas, no México e nos Estados

Unidos, e por isso a fotografia realizou um importante papel de visualizar
sua producéo artistica. (COUTO, 2012, p. 226).

A fotografia tem um papel importante, e diria que até que indispensavel
nesta configuracdo da arte, esta tecnologia esta disponivel para auxiliar os artistas
gue exploram, cada vez mais, propostas artisticas através de acgoes, intervencoes e
performances, gestos efémeros estes, que precisam ser materializados de algum

jeito, para que possam ser exibidos ao publico, pois ao serem repetidos em uma
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nova atuacdo perdem seu sentido, ou ainda, se pensado em outra perspectiva
ganham outros sentidos a cada apresentacdo. “Como obras do instante ou do
desenrolar de um processo, performances e acées podem, de certo modo, perdurar
no tempo pela documentacédo fotografica, por videos e filmes que perenizam o gesto
fugaz.” (FREIRE, 2006. p. 43).

Nestas formas de acdo artistica, a fotografia pode contribuir ainda no
intuito de comercializacdo da obra. Sobre a importancia da fotografia para os
trabalhos de Mendieta escreve Botti (2005, p. 86):

[...] aimagem fotografica ndo serviu somente como um meio para divulgar a
obra, mas transformou-se parte essencial dela enquanto tal. Apesar de
existir como ideia, a fotografia tornou possivel que trabalho fosse exposto ao

publico, e também de ser vendido enquanto produto, sendo assim
materializado como resultado de uma acao poética.

Mesmo nas imagens fotograficas € possivel perceber a poética das acdes
da artista, onde ela coloca seu corpo juntamente com simples elementos da
natureza, propondo uma integracdo, como se pode observar nas imagens
apresentadas anteriormente, a obra da série intitulada Arvore da vida, realizada em
Old Man’s Creek, em lowa/EUA. Sobre este trabalho descreve Couto (2012, p. 226):
“‘Mendieta esta corporalmente presente, coberta de lama e gravetos, estranhamente
transformada em algo além de si mesma, em pé e com o0s bracos levantados e
abertos, em frente a uma enorme arvore, fundindo-se a ela.” E também na obra da
série Silhuetas n° 259, que de acordo com este autor realizada em Oxaca/ México “a
forma feminina € demarcada por uma massa de flores vermelhas, inspirada na
tradicdo local de demarcar areas inteiras com pétalas de flores coloridas.” (COUTO,
2012, p. 228).

A artista Brigida Baltar (Rio de Janeiro RJ, 1959), busca nos seus
trabalhos, mais precisamente no Projeto Umidades (1996-2001), esta experiéncia de
reaproximagdo com a hatureza que ela apresenta tdo poeticamente na exposi¢ao
intitulada: A Coleta de Neblina de 2002 (figuras 23 e 24). Em entrevista a Canton
(2009), Brigida afirma que seus trabalhos sdo lentos, sdo um contraponto para o
ritmo acelerado da vida contemporanea. Nas palavras de Canton (2009, p. 67):

[...] transformando, através de um olhar afetivo, as experiéncia cotidianas
da natureza. A neblina, o orvalho, a maresia sdo transformados em

operacdes de condensacéo e coleta, guardados em pequenos receptaculos,
como simbolo de um tempo alargado de memoria.
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Figura 23 - A Coleta da Neblina, 1998, Figura 24 - A Coleta da Neblina, 2002,
Brigida Baltar ) Brigida Baltar

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural

Segundo Botti (2005), o Projeto Umidades, em que Baltar coleta
elementos naturais, surge ocasionalmente na fazenda da familia, quando ela e seu
filho, ainda pequeno, saiam para recolher essas substancias sem qualquer
pretenséo artistica. “As barreiras entre arte e vida ai ndo existiam. No entanto ao
longo do processo, que teve duracdo de oito anos, essas coletas foram ganhando
um distanciamento critico e passaram a incorporar novos elementos estéticos e
conceituais.” (BOTTI, 2005, p. 87).

Na exposicdo A Coleta de Neblina, assim como em outros trabalhos, as
imagens apresentadas ao publico séo resultado das acles da artista captadas por
meio de fotografias e videos, feitos por amigos e pessoas proximas a ela. E
importante ressaltar que estas imagens sao analisadas, selecionadas e preparadas
cuidadosamente pela artista.

Na década de 90, comecou a trabalhar com ag¢des e registros em sua casa,
explorando materiais como goteiras, tijolos, intervencbes no ambiente
externo, norteados pela forte presenca do corpo e da propria experiéncia da
artista no ambiente doméstico. Destas experiéncias realizadas na casa,
comecou a realizar agcdes na natureza, sobretudo através das coletas de

elementos como neblina, maresia e orvalho, apresentados em fotos, filme
16 mm, video e desenhos™®.

Essas imagens sdo uma forma de congelar a acdo da artista junto a
natureza e seus fendmenos naturais efémeros, sendo assim entende-se que as
sensacdes sentidas pela artista durante a acdo devem ser muito diferentes daquela
sentida pelo publico ao estar diante das imagens. O critico Moacir dos Anjos faz uma

analise entre a experiéncia da artista no momento em que ela realiza a acédo e aquilo

¥ Museu Victor Meirelles. Disponivel em: <http://www.museuvictormeirelles.gov.br/brigidabaltar/>
Acesso em: 13 maio 2014.
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gue €&, de fato, apresentado ao publico:

[...] nessas coletas a artista explora a memoéria e a afetividade geradas no
evento, como as lembrancas de odores, da temperatura, dos sons e mesmo
de sentimentos, como prazer, medo ou melancolia. Entretanto, para o
espectador que conhece apenas as imagens fotograficas geradas por esses
procedimentos, essas acfes parecem realizar-se fora do espaco e do
tempo, inseridas em uma atmosfera de sonho®..

Juntamente com as imagens fotograficas e videos, ainda sao
apresentadas nas exposicoes os frascos das coletas e desenhos feitos pela artista.
Sobre esta questéo Botti (2005, p. 89) traz uma informacao interessante:

[...] os recipientes utilizados para as coletas ndo tém a funcionalidade de
aprisionar a neblina, o orvalho ou a maresia, pois a artista ndo os tampa e a
umidade evapora, sendo devolvida a natureza, de maneira que o importante
nao é o resultado material da coleta, mas sim a poética que essa acao traz.

Os frascos sdo uma espécie objetos de cena, instrumentos que reforgam o
instante, carregando, em si, a mem©éria de um uso.

Considero importante a abordagem dos trabalhos destas artistas, pois me
identifico com a forma poética com que € explorada esta questdo da natureza, esta
busca por uma conexdo ou reaproximagcao através do contato com os elementos
naturais e mesmo se tratando de acdes performaticas, percebo a possibilidade de
fazer uma ligagdo com o que eu defino como “reencontro com a natureza” e que

suponho através do constante contato com o fazer ceramico.

3.2 UM PROCESSO DE CRIACAO COMECA BROTAR

Neste processo de estudos e reflexdes surge como um flash, um
momento da conversa com 0 supervisor de estagio, quando apresento minha
vontade de fazer a pesquisa em arte abordando esta relacdo homem e natureza. Ele
explica a ceramica arqueologica Guarani da seguinte maneira: a partir da sua
necessidade o indio retira a matéria-prima da natureza, transforma em utilitario, usa
para suprir suas necessidades e quando nédo lhe interessa mais abandona ou no

caso de um ritual de enterramento a devolve para natureza (figura 25).

% Enciclopédia Itat Cultural Artes Visuais. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas_biografia&
cd verbete=1286&cd_item=1&cd_idioma=28555> Acesso em: 06 maio 2014.
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Figura 25 - Esboco “ciclo” ceramica arqueologica, 2013
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Fonte: acervo da pesquisadora

Posso relacionar este flash, que assim chamei, com o acaso abordado
pela autora Ostrower, quando ela fala da influéncia de um fator externo durante o
processo criativo que pode apontar para proposta artistica. Para Ostrower (1999, p.
4): “[...] os acasos séo imprevistos, mas ndo sédo de todo inesperados — ainda que
numa expectativa inconsciente.” Como mencionei, ja tinha o propoésito trabalhar este
tema, mas faltava algo, que ndo sabia exatamente o que era. Neste processo
segundo a autora: “As pessoas estao € receptivas; receptivas, a partir de algo que ja
existe nelas em forma de potencial e que encontra no acaso como que uma
oportunidade concreta de se manifestar.” (OSTROWER, 1999, p. 4).

A partir da lembranca desta conversa comeco fazer relacbes com
detalhes que sempre despertaram minha atencéo e percebo nestes detalhes, que a
natureza tem facilidade em se adaptar as intervencdes do homem, fatos estes que
para muitas pessoas podem até ser invisiveis. A prépria ceramica arqueoldgica
acaba se reintegrando, ndo causa estranheza, parecendo pertencer aquela
paisagem (figuras 26 e 27). Outro exemplo € quando construimos nossas casas, nos
apropriamos e interferimos no espaco que pertence a natureza; se permitirmos ela
consegue se adaptar a esta nossa intervencédo, brotando por pequenas fissuras ou
fendas e com o tempo ela vai se reapropriando daquele espaco. E possivel ver isso
nos telhados das casas mais antigas, fissuras na calcada e em construcdes
abandonadas.

Na infancia, na casa de meus pais e av0s, ja observava estas coisas
magicas que a natureza € capaz de fazer e hoje ainda continuo a observar e como ja
mencionei, ela sempre me encanta com sua perfeicédo (figuras 28, 29, 30, 31, 32 e
33). Segundo Ostrower (1999, p. 7): “A fonte da criatividade artistica, assim como de
gualquer experiéncia criativa, é o proprio viver. Todos os conteldos expressivos na
arte, quer sejam de obras figurativas ou abstratas, sdo conteudos essencialmente

vivenciais ou existenciais.”



Figura 26 - Ceramica arqueologica

Fonte: Arqueologia e Imagem

Figura 28 - Caminho de pedras,
2014 _

Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 30 - Telhado casa dos
meus pais, 2014
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Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 32 - Casinha entre
as pedras, 2014
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Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 27 - Ceramica arqueologica
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Fonte: Café Histéria

Figura 29 — Telhado da casa dos
meus pais, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora.

Figura 31 - Casinhas entre as
pedras, 2014

Figura 33 - Casinha sobre
as pedras, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora
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4 O ATO CRIADOR SE DELINEIA

Retorno entdo a proposta inicial de realizar uma produgéo artistica,
pensei em fazer uma intervencdo na natureza, onde a apresentacdo ao publico sera
feita a partir dos registros desta acdo, imagens fotograficas, assim como nos
trabalhos das artistas Brigida Baltar e Ana Mendieta. Para isso faco apropriacao de
um trabalho artistico meu, intitulado Brotos®*, na qual para sua producéo fiz uso de
elementos naturais, o barro, o fogo e a agua. ApGs a construcdo das pecas e
gueima, sao devolvidos para natureza, da mesma forma como ocorreu com a
ceramica primitiva, mas agora intencionalmente, em uma atuacdo artistica e
registrando a acdo da natureza sobre as pecas. Esperando poder presencia-la
crescendo sobre a intervengdo como nos exemplos que apresentei.

Refletindo ainda sobre a proposta surge uma questao: o que significa o
termo apropriacdo? E possivel apropria-se de “algo” e lancar como proposta
artistica?

Conforme o dicionario da Lingua Portuguesa Mini Aurélio (2006, p.133) o
termo “apropriar” significa: “1.Tomar como seu. 2. Tomar como proprio, conveniente;
adaptar. 3. Apoderar-se.”

E possivel perceber que o conceito de apropriacdo é bastante recorrente
na area das artes e corresponde ao uso de imagens digitais retiradas da internet, de
obras de outros artistas, além de objetos industrializados que ndo possuem qualquer
expressao artistica, mas que ganham autoria com referéncia nesta ideia, da qual
Cocchiaralle (2006, p.33) comenta: “Se é a invencdo ou a ideia que qualifica a
autoria ( coisa mental) o artista ndo mais precisa, necessariamente, fazer a obra com
as maos. Essa € uma possibilidade conquistada desde a apropriacdo duchampiana
[...].”

Na exposicao intitulada Coleta de Neblina da artista Brigida Baltar,
apresentado anteriormente, esta questdo também aparece quando a artista exibe os

frascos usados na coleta de umidade juntamente com os registros fotograficos,

% Proposta artistica apresentada na exposigdo “Nenhuma Intencéo Revolucionaria” que ocorreu de
08 mar. 2014 a 11 abr. 2014 (data final de visitacdo que foi prorrogada) no espac¢o Helen Rampinelli
Galeria Atelié. A exposicao foi resultado da oficina “Conversas Itinerantes” que teve como ministrante
0 artista e curador Fernando Lindote.
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videos e desenhos, de acordo com Botti (2005, p. 89): “alguns s&o readymades® e
outros séo projetados pela artista”, esses recipientes sao mantidos abertos, ndo tem
a finalidade de guardar as substancias naturais coletadas, assim elas evaporam
voltando para natureza. Esses objetos simplesmente funcionam como testemunhos
das ac¢les da artista. Sendo assim, é nesta perspectiva que vejo a possibilidade de
adaptar os tais Brotos, trabalho ja apresentado ao publico em uma exposicdo, neste
projeto de criacdo artistica.

A proposta chamada Brotos, é a continuidade da pesquisa dos elementos
cilindricos e espiralados, construidos por pequenos fragmentos de argila, os
Casulos®* (figura 34), que no decorrer do processo criativo vai ganhando uma
dimensdo maior, se transformando, se reestruturando, assim dando lugar a outras
formas, de tamanhos variados e sobrepostos, vao ressurgindo como pequenas
esculturas. Faco entdo relacbes com nosso pensamento, opinido e conhecimento
gue vao se transformando, se reestruturando de acordo com nossas vivéncias, a
cada conversa, a cada leitura ou experiéncia vao crescendo e tomando outro
caminho, assim como o0s brotos na natureza que se modificam a cada estacao
(figura 35).

% O termo é criado por Marcel Duchamp (1887 - 1968) para designar um tipo de objeto, por ele
inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa, selecionados
sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em espacos especializados (museus e
galerias). Enciclopédia Ital Cultural Artes Visuais. Disponivel em:
<http://mww.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd v
erbete=5370> Acesso em: 26 maio 2014.

% Este trabalho surgiu do meu olhar para a natureza, onde percebi que a construgéo das casas de
marimbondos e do Jodo-de-barro se da pela unido de pequenos fragmentos de argila, juntamente
com minha vivéncia diéria no atelié como ceramista artesanal, onde toda producgéo é obtida a partir de
placas de argila. Ao construir as placas percebi casualmente, uma forma de retirar fragmentos de
argila de maneira que eles apresentassem uma textura muito interessante. Ao experimentar formas
para com a unido destes fragmentos cheguei a este elemento espiral. Desde que criei estes
elementos, em 2009, os utilizava como “contas” (detalhes) em alguns dos meus trabalhos em
cerémica artesanal. Depois fui desenvolvendo um novo olhar para eles trabalhando suas diversas
formas e refletindo sobre suas significagBes. Mas foi ao apresenta-lo no projeto Conversas ltinerantes
gue pude perceber a forca, as diversas possibilidades de apresentacéo e seus efeitos visuais e ainda
as possiveis relacdes e significages por onde este elemento espiral pode transitar.

Este trabalho (instalacéo) foi apresentado na exposi¢éo intitulada Arte Agora! - que ocorreu no
periodo de 25 out. 2012 a 31 nov. 2012 na Galeria de Arte Contemporéanea da Fundacéo Cultural de
Cricima com curadoria do artista Fernando Lindote.
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Figura 34 - Casulos, exposicao, 2012. Figura 35 - Esboco dos Brotos, 2012.

Fonte: acervo da pesquisadora

Fonte: acervo da pesquisadora

Nesta proposta, diferentemente do trabalho Brotos apresentado na
exposicao resultado da oficina intitulada Conversas Itinerantes (figuras 37 e 38),
onde evidenciei a questdo das possibilidades das formas tanto da plastica quanto da
apresentacao, pretendo refletir sobre questbes relacionadas ao contato com os
elementos naturais usados na producao da ceramica e a intervencéo na natureza.

Durante o processo criativo € necessario fazer escolhas, para que se
consiga encontrar uma direcdo que conduza para a producao artistica, desta forma
muitas vezes € Unica saida é desistir de algumas ideias e apostar em outras. Salles
(2009, p. 67) afirma que: “S6 se pode agir livremente sacrificando constantemente
outras possibilidades de liberdade; a liberdade constitui-se tanto de escolhas que se
deixa de fazer ou que ndo se pode fazer, quanto das escolhas que efetivamente

acontecem.”.
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Figura 36 - Exposicao: Nenhuma Figura 37 - Exposi¢cado: Nenhuma
Intencdo Revolucionéria, 2014 Intencdo Revolucionéria, 2014

Fonte: Henry Goulart®’ Fonte: Henry Goulart

Nesta perspectiva, quando penso no ciclo produtivo da ceramica, desde a
coleta da argila até a queima, entendo que o tempo todo se esta em conexao com a
natureza por estar lidando com elementos pertencentes a ela. De uma forma geral,
esta proposta se resume a uma intervencdo artistica, mas o que seria uma
intervencdo na area das artes?

Entende-se que o termo intervencao esta ligado, na maioria das vezes, as
acOes artisticas que ocorrem fora dos espacos, ditos, como oficiais da arte as
galerias e museus, e tem o intuito de deslocar a arte para estes espacos que nao
sao propriamente da arte, como natureza, locais publicos, situacdes cotidianas, entre
outros. O significado de intervencdo de acordo com o Diciondrio da Lingua
Portuguesa Mini Aurélio (2006, p. 487): “1. Ato de intervir, interferéncia. [...]". Como o
préprio significado da palavra sugere as intervencdes artisticas tem como objetivo
modificar a rotina cotidiana de determinado espaco.

[...] podemos destacar alguns aspectos que singularizam essa forma de
arte: a relacdo entre a obra e o meio (espa¢o e publico), a acdo imediata
sobre determinado tempo e lugar, o intuito de provocar reacdes e

transformag¢bes no comportamento, concepg¢bes e percepcdes dos
individuos, um componente de subversdo ou questionamento das normas

3" "Artista visual em formagcao tem olhar atento & cultura local. Sua producéo quase sempre versa
sobre a cidade Urussanga-SC, onde nasceu e vive atualmente. Costuma andar pelas ruas da mesma
com seu caderno de artista a mao e/ou sua cAmera em busca de “matéria prima” para sua arte."
(Henry Goulart).
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sociais, 0 engajamento com proposi¢des politicas ou problemas sociais, a
interrupcéo do curso normal das coisas através da surpresa, do humor, da
ironia, da critica, do estranhamento. A reversibilidade de sua implantacdo na
paisagem, seu carater efémero, é outra caracteristicas das intervencges.*®

E possivel perceber a abrangéncia das atividades artisticas relacionadas

a este conceito atraves dos exemplos:

IntervengBes podem ser acdes efémeras, eventos participativos em espacos

abertos, trabalhos que convidam & interagdo com o publico; inser¢des na
paisagem; ocupacdes de edificios ou areas livres, envolvendo oficinas e
debates; performances; instalagfes; videos; trabalhos que se valem de
estratégias do campo das artes cénicas para criar uma determinada cena,
situacdo ou relacdo entre as pessoas, ou da comunicacéo e da publicidade,
como panfletos, cartazes, adesivos (stickers), lambe-lambes; interferéncias
em placas de sinalizacdo de transito ou materiais publicitarios, diretamente,
ou apropriacdo desses cdOdigos para criacdo de uma outra linguagem;
manifestacdes de arte de rua, como o graffiti.*°

Refletindo sobre a minha proposta de intervencdo percebo que a acgao
artistica inicia com a coleta da argila, ou seja, com a apropriagdo e manipulacéo
desta matéria natural para producdo dos Brotos (figuras 38, 39, 40 e 41),
independente se a argila foi coletada por mim ou por outra pessoa, entendo que ha
uma acao sobre a natureza, o que ocorre também durante todo o processo de
producédo, por estar se lidando com elementos naturais. A acdo se conclui com a
insercdo das pecas na natureza, claro que transformadas em ceramica, sendo

assim, entendo que a intervencgao ocorre durante todo este processo.

Figura 38 - Argila sendo coletada Figura 39 - Construcao dos Brotos,
na natureza 2013

Fonte: Dalglish, Lalada Fonte: acervo da pesquisadora

% Enciclopédia Itat Cultural Artes Visuais. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_v
erbete=8882>. Acesso em: 13 maio 2014.

% |dem
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Figura 40 - Secagem dos Brotos, 2013 Figura 41 - Brotos finalizados, 2013

Fonte: acervo da pesquisadora Fonte: acervo da pesquisadora

Como a ideia é perceber como a natureza se adapta ou reapropria da
intervencdo, escolhi um local, no meu jardim, que considerei adequado,
principalmente por apresentar um pouco de umidade e também ser de facil acesso
podendo ser monitorado com frequéncia, jaA que o tempo para experiéncia é curto,

assim terei acesso a qualquer alteragao ( figuras 42 e 43).

Figura 42 - Local escolhido para Figura 43 - Local escolhido para
fazer a intervencao, 2014 fazer a intervencao, 2014

Diante do conceito de intervencgdo artistica percebe-se a presenca de uma
guestdo muito importante ligada a este termo, que ja foi e continua sendo discutida
nas artes visuais: o lugar da arte. Assim, como o conceito de arte muda, 0s
conceitos atrelados a ela também mudam, ou seja, no decorrer da sua histéria a
nocao de lugar da arte se apresenta de formas bem distintas desta que se configura
atualmente, em um determinado momento da histéria as obras de arte eram

privadas pertencendo a pessoas de grande poder aquisitivo. Depois, em outro
momento, as obras passaram a serem publicas fazendo parte dos acervos de
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museus, nestes dois casos as cole¢Oes eram exibidas sobre paredes repletas de
obras.

Com a arte moderna 0s espagos expositivos se modificam, as obras
produzidas sugerem uma nova maneira de apresentacdo. Estes espacos, 0s
chamados cubos brancos e se caracterizam pela sua neutralidade, menos acumulo,
desta forma o entorno da obra ganha mais respiro, destacando-a assim. (CANTON,
2009). E somente a partir dos anos 1960 que o lugar da arte comeca adquirir estas
caracteristicas que aparecem na arte contemporanea, como na ideia de intervencéo
trazida acima.

A intervencdo artistica que proponho ocorrer no meu jardim esta
relacionada a esta questdo que surge a partir do movimento artistico land art, e se
caracteriza por ser uma arte feita na paisagem, diferentemente, da pintura
académica produzida desde o século XVII, que abordava temas da paisagem, este
movimento inicia uma nova configuracdo para o lugar da arte. Segundo Canton (
2009, p. 18): “Por tras da ideia da land art, esta portanto o desejo de mapear um
novo territério artistico.” Entdo partindo desta concepcdo o espaco publico, nédo
oficial da arte, gradativamente foi se transformando em lugar da arte e atualmente é
possivel perceber que muitos artistas dialogam com estes espacos.

A land art [arte da terra] inaugura uma nova relagdo com o ambiente natural.
N&o mais paisagem a ser representada nem manancial de forcas passivel
de expressdo plastica, a natureza é o lugar onde a arte se enraiza. O

espaco fisico - desertos, lagos, canyons, planicies e planaltos - apresenta-
se como campo onde os artistas realizam intervencgdes [...] A0

Na insercdo das ceramicas, 0s Brotos, no jardim os disponho
irregularmente de maneira que lembrem rizomas, fazendo assim um dialogo com
plantas existentes no local, e também com a grande mae natureza, onde tudo se
conecta a tudo. “Homens, arvores, serras, rios, € mares sao um corpo, com agoes
interdependentes.”(JECUPE, 1998, p. 61). (figuras 44 e 45). Como as pecas Sio
vazadas, ou seja, ndo tem fundo, possibilitam assim conexdes diretas com a
natureza, coloquei um pouco de terra dentro de algumas delas para manter a

umidade, pois por possuirem uma parede muito fina tive receio de que néao

“°Enciclopédia Itati Cultural Artes Visuais. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_
verbete=351&cd_idioma=28555&cd_item=8>. Acesso em: 13 maio 2014.
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segurassem a umidade ideal para que a natureza pudesse se desenvolver nela e
sob elas.

Figura 44 — Intervencdo, 2014 Figura 45 —

Intervencao, 014

Fonte: acervo da pesquisadora Fonte: acervo da pesquisadora

Registrei a agdo da natureza por meio de fotografias realizadas a cada
semana, mas como ja mencionei a intervencao ocorreu no meu jardim, desta forma
0 monitoramento acabou que sendo diario, entdo ao perceber qualquer alteracao
importante registrei, pois entendo que estes acontecimentos sao efémeros e falta de
atencao podera acarretar na perda um momento relevante para pesquisa.

Os registros fotograficos foram selecionados para compor o trabalho
apresentado na exposicdo na Galeria de Arte Octavia Gaidzinski. Freire (2006)
comenta sobre o uso da fotografia quando as acbes artisticas ocorrem fora do
espaco oficial da arte, diretamente no ambiente, neste caso autora se refere
especificamente land art e a environmental art ( arte ambiental):

[...] a intervencdo direta do artista no ambiente sup8e um testemunho de
imagem. Isto é: a imagem fotografica percorre a distancia do espaco externo
ao interno, ou seja, da acéo do artista na natureza a exibicdo do seu registro
em espacos institucionais. Essa distancia sugere um intervalo entre a
experiéncia e a informacdo do ambiente. Novamente as fotografias séo

estas zonas de passagem e, portanto ndo se esgotam numa existéncia
autbnoma. (FREIRE, 2006, p. 51).

E importante pontuar que a relacdo que faco da minha proposta com
estas tendéncias artisticas a land art e a environmental art (arte ambiental), sédo
somente com objetivo de discutir as questdes relacionadas com a ideia de lugar da
arte e consequentemente a necessidade do uso de registros fotograficos no intuito
de documentar acles artisticas efémeras, conceitos estes, que conforme foram

apresentados comegam a se configurar a partir destes momentos na historia da arte.
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4.1 A OBRA E SEUS REGISTROS

A obra proposta € a insercdo dos Brotos em ceramica no meu jardim, com
a intencéo de observar a acdo da natureza sobre a intervencao.

Os registros em fotografia sdo a materializacdo da acdo da natureza
sobre a intervencdo e esses registros foram feitos na medida em que se percebeu
estas acdes naturais. Depois foram selecionados e editados para compor o trabalho
gue foi apresentado ao publico na exposicao.

Entre tantas possibilidades para expor as imagens, preferi apresentar as
fotografias no chéo, sobre bases (tipo caixas com alturas diferentes), fazendo um
didlogo com a intervencéo feita na natureza.

Na imagem (figura 46) o mapa de localizacdo da intervencédo artistica,
mostrando a distancia entre a obra, intervencao artistica (A), e 0s registros expostos

na Galeria de Arte Octavia Gaidzinski em Criciuma/SC (B).

Figura 46 - Mapa da distancia entre a intervencao artistica e seus registros, 2014
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4.2 PROTOTIPO

A ideia foi produzir caixas em MDF em dois formatos 18 cm x 18 cm e 18
cm x 36 cm, com diferentes alturas, estas caixas funcionam como maodulos
permitindo varias possibilidades de montagem, ndo somente no chao, mas também

estdo adequadas para parede, como quadros. A seguir algumas possibilidades de
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montagem, é importante pontuar que as imagens que estao sobre os médulos ainda
ndo sdo os registros selecionados para a exposicdo na Galeria de Arte Octévia
Gaidzinski. (figuras 47, 48 e 49).

Figura 47 — Protétipo, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora
Figura 48 — Protétipo, 2014 Figura 49 — Protétipo, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora Fonte: acervo da pesquisadora

4.3 FLORESCER DA TERRA

Florescer da Terra foi o titulo que atribui a proposta artistica, mais
precisamente, aos registros fotograficos apresentados na Galeria de Arte Octavia
Gaidzinski (figuras 50 e 51).
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Figura 50- Florescer da Terra, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 51 - Florescer da Terra, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora

A abertura da exposicao coletiva ocorreu no dia 23 de junho de 2014 as
20h00min onde foram expostos trabalhos de 22 académicos. O evento teve a
presenca de um significativo puablico, professores, académicos de outras fases e
egressos do Curso de Artes Visuais e ainda amigos e familiares dos artistas

académicos (figuras 52 e 53).
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Figura 52 - Abertura da coletiva, 2014

Fonte: acervo da psquisadora
Figura 53 - Abertura da coletiva, 2014

Fonte: acervo da pesquisadora

Neste momento os artistas académicos tiveram a oportunidade de
conversar informalmente com as pessoas, falar da sua pesquisa, buscando
compartilhar um pouco do processo. Neste momento percebi o quanto algumas
pessoas ficaram surpresas diante da minha proposta expositiva e ficou evidente que
a maioria delas estava esperando que eu fosse expor algo em ceramica por estarem
tdo acostumadas a ver minha producéo de ceramica artesanal do atelié.

Em conversa com dois professores, em momentos diferentes, me falaram
gue 0s registros expostos passavam a sensacdo que 0s objetos em ceramica, 0s
Brotos, pareciam estar inseridos na natureza ha muito tempo, era como se fizessem
parte da paisagem, e ao saber que foram colocados naquele ambiente ha cerca de
trés meses, periodo em que ocorreu a pesquisa, demonstraram-se surpresos com a

acao da natureza em tao pouco tempo.
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5 CONSIDERACOES

Arte Cerdmica: um reencontro com a natureza - ao retomar esta frase
e titulo do TCC, que considero como uma representacdo do meu sentimento em
relacdo ao contato com o fazer da ceramica, ndo imaginava a propor¢cao que uma
simples expressdo poderia tomar. Este exercicio de pesquisa em arte me fez
compreender o quanto esta atividade esta ligada a natureza. Do ponto de vista
pessoal fico muito satisfeita com esta possibilidade de pensar na ceramica sob uma
perspectiva mais poética, dando énfase ao contato com a matéria, o barro, deixando
para segundo plano a questdo técnica que estou rotineiramente habituada a pensar
no atelié.

Quando me desafiei a envolver a experiéncia de Estagio nesta pesquisa,
mais precisamente a minha vivéncia com a pratica da ceramica Guarani, ndo tinha a
nocdo da complexidade do assunto. As referéncias tedricas sdo provenientes de
pesquisas arqueoldgicas bastante recentes, onde hipéteses sao lancadas e
comprovadas, a partir de estudos dos fragmentos ceramicos e de uma investigacao
minuciosa nos sitios arqueoldgicos e baseados ainda nos relatos de cronistas dos
primeiros anos de colonizacdo do Brasil. Estes sdo 0os documentos que comprovam
a existéncia destes povos, pois eles se comunicavam oralmente, ndo existia a
escrita neste periodo da historia. Desta forma os grafismos da ceramica, também
desempenhavam um papel muito importante para comunicacdo destes povos.

Retomando o problema que direcionou esta pesquisa: como evidenciar
elementos relacionados a natureza e incorporados nas texturas e grafismos da
ceramica Guarani do sul do Brasil, em uma producéo artistica contemporanea?
Percebo que ao tentar responder estas questdes inseridas no problema encontrei
outras que possibilitaram algumas descobertas. Em principio imaginava encontrar
estudos que confirmassem a hipdtese de que as texturas e grafismos presentes na
superficie da ceramica Guarani representassem simbolicamente elementos
relacionados a natureza, em especial os grafismos que se apresentam em formas e
linhas geométricas, mas, ndo encontrei esta confirmacdo. Ao invés disso pude
perceber a intensidade com que o povo Guarani vivia integrado a ela.

Foi a partir desta investigacdo sobre a ceramica Guarani que pude
compreender a relacdo do homem primitivo com a natureza. O indio Guarani por

viver integrado ao meio desenvolveu todo seu jeito de viver com 0s recursos que ela
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tinha a Ihe oferecer, aprendeu a olha-la e perceber as coisas que poderiam ser Uteis
para sua sobrevivéncia, a manusear seus elementos para produzir seu alimento,
suas ferramentas, seus utensilios em ceramica. Quem sabe esta forma de olhar para
natureza buscando percebé-la nos seus minimos detalhes e a partir dai desenvolver
tecnologias, ndo seria um caminho para reverter a situagdo que se encontra o
Planeta?

A relacdo do indio Guarani com a natureza direcionou a pesquisa e foi
esta questdo que me instigou a buscar na histéria, obras de arte que abordassem
esse tema. Pude constatar nesta investigacdo que na Histdria da Arte aparecem
artistas que abordam esta questao em seus trabalhos como Ana Mendieta e também
Brigida Baltar.

A partir destas questdes que motivaram e nortearam a pesquisa, do meu
contato diario com a ceramica, com a natureza; experiéncias e reflexdes sobre a
ceramica Guarani, e das referéncias encontradas na Historia da Arte, pude constatar
a possibilidade de criacdo de uma producédo artistica contemporanea. Acredito que
nesta proposta artistica intitulada Florescer da Terra (2014) consegui envolver
assuntos referentes a configuracdo atual da arte. Ao propor a apropriacdo criando
desdobramentos para um trabalho ja exposto, os Brotos (2014), e a partir dele
pensar em uma intervencao na natureza gerando um conceito ligado a esta acdo, no
qual a apresentacdo ao publico aconteceu por meio de registros fotograficos,
entendo que estou lidando com o hibridismo que caracteriza a arte contemporanea.
E talvez a realizacdo da proposta Florescer da Terra (2014) foi a maneira mais
proxima de concretizacdo de uma ideia ou desejo, relacionada a natureza, que
venho ha algum tempo tentando construir, desde os primeiros ensaios no decorrer
do curso.

Na exposicdo intitulada Nenhuma Intencdo Revolucionaria, onde
apresentei os Brotos (2014), nos bastidores da montagem, em uma conversa
informal com o artista e curador Fernando Lindote, ele sugeriu que os Brotos fossem
expostos espalhados pela galeria de maneira que ficassem invisiveis. ApG6s a
conversa fiquei inquieta porque a palavra invisivel deu consisténcia a ideia que
gueria passar ao publico. Foi partir dai que vi a possibilidade de uma nova
apresentacdo para este trabalho; achei que naquela apresentacdo a ideia néo

estava totalmente concretizada, entdo decidi me apropriar dos Brotos para esta
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proposta de pesquisa criando o conceito de que a natureza tem facilidade de se
adaptar ou se reapropriar das intervenc¢des do ser humano.
Se a natureza é invisivel ao olhar de muitas pessoas, posso tentar tornar

visivel através deste trabalho!



63

REFERENCIAS

BARROS, Manoel de. Memérias inventadas: a infancia. Sdo Paulo: Planeta, 2003.
N&o paginado.

BOTTI, Mariana Meloni Vieira. Espelho, espelho meu? auto-retratos fotograficos de
artistas brasileiras na contemporaneidade. 2005. 153 f. Dissertacao (Mestre em
Multimeios) - Universidade Estadual de Campinas . Instituto de Artes. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/?code=vtls000385496 &fd=y >
Acesso em: 08 maio 2014.

BRITES, Blanca; TESSLER, Elida. O Meio como ponto zero: metodologia da
pesquisa em artes plasticas. Porto Alegre: UFRGS, 2002. 159 p.

CANTON, Katia. Do moderno ao contemporaneo. Sao Paulo: WMF Martins
Fontes, 2009. 57 p.

CANTON, Katia. Espaco e lugar. Sao Paulo: WMF Martins Fontes, 2009. 71 p.

CEREZER, Jedson Francisco. Tecnologia Ceramica: réplicas e o processo
experimental. In: Arqueologia Ibero Americana e Arte Rupestre. Portugal: 2012,
p. 35 - 45.

COCCHIARALE, Fernando. Quem tem medo da arte contemporanea?. Recife:
Fundacéo Joaquim Nabuco: Massangana, 2006. 77p.

CHAKARUNA ABYA YALA SEM FRONTEIRAS. Carai... profeta e homem-santo.
21 abr. de 2010. Disponivel em: <http://hernehunter.blogspot.com.br/2010/04/carai-
o-profeta-guarani.html>. Acesso em: 22 maio. 2014.

COLI, Jorge. O que é Arte. 152, Ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2006. 131 p.

COMISSAO DE LIDERANCAS E PROFESSORES GUARANI KAIOWA E
CONSELHO INDIGENISTA MISSIONARIO REGIONAIS SUL E MATO GROSSO
DO SUL. Povo Guarani: grande povo! S.d. 20 p. Disponivel em:
<http://www.djweb.com.br/historia/arquivos/cartilha02.pdf> . Acesso em: 02 abr.
2014.

COMISSAO PRO-INDIO DE SAO PAULO. O povo indigena Guarani. Disponivel
em: < http://cpisp.org.br/indios/html/saiba-mais/21/o0-povo-indigena-guarani.aspx>
Acesso em: 10 mar. 2014.

CONGRESSO INTERNACIONAL, XIV CICLO DE ESTUDOS SOBRE O
IMAGINARIO. As dimensdes imaginarias da natureza. 2006, Recife. Anais... Recife:
Universidade Federal de Pernambuco, 2008. Disponivel em: < http://www.univ-
montp3.fr/ufr5/irsa/telechargements/XIV_Ciclo_De_ Estudos_Sobre O _Imaginario_A
NAIS.pdf > Acesso em: 02 dez. 2013



64

COUTO, Ronan Cardozo. A imagem Conceitual: uma contribuicdo ao estudo da
arte contemporéanea. 2012. 225f.. Tese ( Doutorado em Artes). Escola de Belas Artes
- Universidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em:
<http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/JSSS-
8SYQEV/tese_a_imagem_conceitual.pdf?sequence=1> Acesso em: 08 maio 2014.

DALGLISHI, Lalada. Noivas da Seca: Ceramica do Vale do Jequitinhonha. Sao
Paulo: SP. Editora Unesp, 2006. 214 p.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL ARTES VISUAIS. Baltar, Brigida (1959). 2011.
Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=ar
tistas_biografia&cd_verbete=1286&cd_item=1&cd_idioma=28555>. Acesso em: 06
abr. 2014

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL ARTES VISUAIS. Ready-made. 2008.
Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=te
rmos_texto&cd verbete=5370> Acesso em: 26 maio. 2014.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL ARTES VISUAIS. Ambiente. 2005. Disponivel
em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=te
rmos_texto&cd verbete=351&cd_idioma=28555&cd_item=8>

Acesso em: 13 abr. 2014.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL ARTES VISUAIS. Intervenc&o.. 2005.
Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=te
rmos_texto&cd verbete=8882> Acesso em: 13 abr. 2014.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda; FERREIRA, Marina Baird; ANJOS,
Margarida dos. Mini Aurélio: minidicionario: da lingua portuguesa. 6. Ed. Curitiba:
Positivo, 2004. 896 p.

FREIRE, Cristina. Arte conceitual. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006. 81 p.

GABBAI, Miriam B. Birmann. Ceramica: Arte da terra. Sao Paulo: SP. Editora Callis,
1987. 167 p.

JECUPE, Kaka Wer4. A terra dos mil povos: historia indigena brasileira contada
por um indio. 22 Ed. S&o Paulo: Fundacao Peirépolis, 1998. 115 p.

LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. Rio de Janeiro: 242
Ed. Jorge Zahar, 2009.117 p.

LA SALVIA, Fernando; BROCHADO, José Proenca. Ceramica Guarani. 22 Ed.
Porto Alegre: Posenato Arte e Cultura, 1989.



65

LUX, Vidal (org). Grafismo Indigena: Estudos de antropologia estética. Sdo Paulo:
Studio Nobel: Editora da universidade de Sao Paulo: FAPESP. 1992. 296 p.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza (Org.). Pesquisa Social: Teoria, método e
criatividade. 292 Ed. Rio de Janeiro: Vozes, 2010. 108 p.

MUSEU VICTOR MEIRELLES. Brigida Baltar — “Alguns Videos, Algumas Agdes”.
2010. Disponivel em <http://www.museuvictormeirelles.gov.br/brigidabaltar/>. Acesso
em: 13 abr. 2014.

NARLOCH, Charles. Das artes liberais ao hibridismo: as revolu¢gdes dos conceitos
nas artes visuais. In: LAMAS, Nadja de Carvalho. Arte contemporanea em questao.
Joinville/SC: UNIVILLE/Instituto Schwanke,2007. p, 29-38.

NOELLI, F.S 2000. A Ocupacao humana na regido sul do Brasil: arqueologia,
debates e perspectivas 1872-2000. Revista da USP, Séao Paulo, n. 44, p. 218-269.

PROUS, André. A pintura em ceramica Tupiguarani. Revista Ciéncia Hoje. V, 36, n°
213, 2005. Disponivel em: <http://cienciahoje.uol.com.br/banco-de-
imagens/Ig/protected/ch/213/ceramical.pdf/view>. Acesso em: 30 mar. 2014.

PROUS, André. A pintura em ceramica Tupiguarani. Revista Ciéncia Hoje. 2005.
Disponivel em: <http://cienciahoje.uol.com.br/revista-ch/revista-ch-2005/213/a-
pintura-em-ceramica-tupiguarani>. Acesso em: 30 mar. 2014.

ROSSI, Maria Alice Porto. Glossario de Ceramica. Disponivel em:
<http://www.portorossi.art.br/iweb%20glossario.html> Acesso em: 01 jun. 2014.

ROSSI, Maria Alice Porto. A Ceramica. Disponivel em:
<http://www.portorossi.art.br/a_ceramica.htm> Acesso em: 01 jun. 2014.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criacao artistica. 4. ed.
Sao Paulo: Annablume, 2009. 171p.

SILVA, Edna Lucia da. Metodologia da pesquisa e elaboracao de dissertacéo. 4.
ed. rev. atual. Florianépolis: UFSC, 2005. Disponivel em:
<https://projetos.inf.ufsc.br/arquivos/Metodologia_de pesquisa_e_elaboracao_de te
ses_e_dissertacoes_4ed.pdf>. Acesso em: 11 nov. 2013.

SCHMIDLIN. Isto é arte? / Instituto Arte na Escola . Sdo Paulo : Instituto Arte na
Escola, 2006. Disponivel em:
<http://artenaescola.org.br/uploads/dvdteca/pdf/arq_pdf 76.pdf> Acesso em: 08
maio. 2014.

SCHMITZ, Pedro Ignacio. Arqueologia do Rio Grande do Sul. Documentos 5. 22
Ed. Sdo Leopoldo, RS. Instituto Anchietano de Pesquisas — UNISINOS, 2006. 164 p.



66

SO BIOLOGIA. Ecologia. Alguns conceitos importantes. Disponivel
em<http://www.sobiologia.com.br/conteudos/bio_ecologia/ecologia.php> Acesso em:
6 jun. 2014.

OLIVEIRA, Kelly. Estudando a ceramica pintada da tradicdo Tupi-Guarani: a
colecéo Itapiranga, Santa Catarina. 2008. 200 f.. Dissertagéo ( Mestrado). Programa
de P6s-graduacao em Historia. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
PUCRS.

OSTROWER, Fayga. Acasos e criacao artistica. 22 Ed. Rio de Janeiro: Ed.
Campus, 1999. 289 p.

UNESC- UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — IPAT —
INSTITUTO DE PESQUISA AMBIENTAIS E TECNOLOGICAS. A Arqueologia
Redesenhando a Histéria de Nossa Sociedade: Ceramica e a tradicdo Guarani.
Criciuma/SC. S.d.

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas:
Autores Associados, 1998. 107 p.

Referéncia das imagens.

MUSEU ANTROPOLOGICO DO RIO GRANDE DO SUL. Tradicdo Tupiguarani. 2013.
Disponivel em: <http://museuantropologico.blogspot.com.br/2013/06/tradicao-
tupiguarani.html> Acesso em: 21 abr.2014.

ARQUEOLOGIA E IMAGEM. 2012. Disponivel em:
<http://arqueologiaeimagem.blogspot.com.br/2012/02/escavacoes-do-sitio-tucum-
comunidade.html>. Acesso em: 21 abr. 2014.

ZH ENTRETENIMENTO. 2013.Disponivel em:
<http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2013/09/confira-tres-sugestoes-de-
passeio-para-as-exposicoes-da-9-bienal-do-mercosul-4276063.html> Acesso em: 20
maio 2014.

FOLHA DE S.PAULO. Bienal do Mercosul. 2013. Disponivel em:
<http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/19011-bienal-do-mercosul>Acesso em: 20
maio. 2014.

CAFE HISTORIA. 2008. Disponivel em:
<http://cafehistoria.ning.com/photo/1980410:Photo:54789?context=user> Acesso
em: 10 abr. 2014.

FUNDACAO BIENAL DO MERCOSUL. 9° Bienal do Mercosul. Participantes: Allora
& Calzadilla. Disponivel em: <http://9bienalmercosul.art.br/pt/participante/64>.
Acesso em: 29 jun. 2014.



67

APENDICE(S)

Figura 54 - Ceramica Guarani, 2013

Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 56 - Queima experimental de
fogueira 01, 2013
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Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 58 - Local da intervencao artistica, 2014

Figura 55 - Ceramica pintada Guarani,
2013

Fonte: acervo da pesquisadora.

Figura 57 - Queima experimental de
fogueira 03, 2013

Fonte: acervo da pesquisadora
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ANEXO(S)

A Universidade do Extremo Sul Catarinense, por meio da Pro- Reitoria de Ensino de Graduagdo,
\ Unidade Académica de Humanidades,
Ciéncias e Educagdo e o Curso de Artes Visuais - Bacharelado convidam para a exposigdo:

| . 4

60 : . / < ’ B coL
> {

Uma exposigao de:

Baltazar Cadorin Zeferino Janile Motta

Bérbara Savi Mondo Jeferson da Silva

Camila Fernandes da Silva Jodo Claudio Petrillo Miranda
| Claudenise Monteiro Silveira Jonata Santos 4
Daiane Pereira da Silva Kelli Cristina de S Miranda de Mello
Daniela da Silva Mello Lucas Uggioni Bonfante

Fabiana Marques Generoso Maira Silveira

Geana Motta Pricilla Ferro Salvaro

Hadda Biaggione Ricardo Patricio Correa

Helen dos Santos Zabel Simone Milak Natal Guimaraes

Izaltina Coelho Barbosa Fernandes Suelen Crepaldi Gaspar |
- —

Abertura: 23 de junho de 2014, s 20h
Galeria de Arte Octavia Gaidzinski - Centro Cultural Santos Guglielmi — Rua Doménico Sanego — Pago Municipal — Criciima/SC
Visitago: 24 de junho a 03 de julho de 2014

Defesas publicas dos trabalhos de Concluséo de Curso: 24 a 26 de junho das 08h30 4s 22h - Galeria de Arte Octévia Gaidzinski

Realizagao:

Y
ARTES VISUAIS
UNESC icenciarura-sacuaretro
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nenhuma
Intencao
revolucionaria.

alan cichela felipe caprestano  mabhira silveira
angélica neumaier helen rampinelli  makeila piazza
césar pereira henry goulart mariana dal molin
cleusa olavo ieda topanotti neusa milanez
cristiane fassicolo janor vasconcelos odete calderan
daniele zacarao jonas esteves simone milak
deise pessi leandro jung

deividi fretta lucas bonfante

fernando lindote

abertura dia 08/03 as 19h
visitacao até dia 31/03
helen rampinelli galeria atelié

Fundagao Culural de Criciima r—c
www tendscasivlisralericioms com b CRICIUMA

ASCAV GOMCCRI _ "3~ ﬁ




Alenir Dalpiaz, Angélica Neumaier, Camila Nazario,

Carolina da Luz, Cleusa Olavo Vieira, Cristal Graeff, Ctrl +C, Ctrl +J,
Daniele Zacarao, Diego Dias Fernandes, Elke Hiilse, Helen Rampinelli,
leda Topanotti, Janor Vasconcelos, Joelson Bugila, Laborativo,
Marcos Dagostin, Neusa Milanez, Odete Calderan, Regina Tiscoski,
Rosangela Becker, Simoni Milak Natal.

Curadoria de Fernando Lindote

Apoio:
Abertura 25/1 0, as 20h AS C AV
Visitagao até 30/11 Bt 2
Kasburg & Vargas
Galeria de Arte Contemporénea Comunicagdo Visual e Serigrafia
Fundacao Cultural de Criciima Py —
Rua Cel. Pedro Benedet, 269 £ i

88801-250 — Criciima/SC
FUNDO MUNICIPAL

e " rcas . DE CULTURA DE CRICIUMA
Mais informacoes e visitas mediadas:

48 3445-8840 -
galeriadeartefcc@gmail.com ﬁ:'w*\; =
arteeducacaofcc @gmail.com Fundacao Cultural de Criciama
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A exposicio Arte Agoral é resultado do projeto Conversas Itinerantes contemplado com o Fundo Municipal de Cultura de Criciuma
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~
O
2 S ALAD pesin pe superricre
CIDADE DE SANTA MARIA-RS BRASIL 2012
A Prefeitura Municipal de Santa Maria, através da Secretaria de
Municipio da Cultura, busca o resgate, a inovacéo e a criagdo
de projetos que valorizem a Historia, o Patriménio Historico, a
Memoéria e a Cultura material e imaterial em nossa terra.
Através de agoes afirmativas, estamos proporcionando o
desenvolvimento cultural, fomentando a diversidade nas mais
diferentes linguagens e manlfestaQOes projetando a cidade de
Santa Maria no painel brasileiro da cultura arte e design.

O 2° Saldo de Design de Superficie Cidade de Santa Maria-RS,
tem como objetivo divulgar, fomentar e difundir a produgédo e a
historia nesta area, possibilitando realizar o intercambio com
inameras cidades brasileiras e de outros paises.

Assim, convidamos a todos que desfrutem de mais um grande
evento da nossa Cidade Cultura.

Cezar Augusto Schirmer lara Regina Beck Druzian
Prefeito Municipal de Sania Maria Secretéria de Municipia da Cultura

\ CEZAR AUGUSTO SCHIRMER
Prefeito Municipal de Santa Maria

S i Ao IARA REGINA BECK DRUZIAN
| Secretéaria de Municipio da Cultura
DESIGN DE SUPERF{CIE | MARCIO ANDREI FLORES SOUZA
Diretor do Museu de Arte de Santa Maria

CIDADE DE SANTA MARIA-RS BRASIL 2012 J
Comiss&o Organizadora:

Comiss&o julgadora 2012: Marcio Andrei Flores Souza
Elza Hirata Carla Borin Vieira
Lusa Lopes Aquistapasse Mariana Garcia Barbosa
Tania Bomachar

Salette Marchi

SALAO DE DESIGN DE SUPERFICIE CIDADE DE SANTA MARIA- RS
Ci Design de Texhl Deslgn de Supevflcle sobre Papel,Design de Superficie
erdmico e Design sobre oulras superficies.

C
Periodo de inscrigdes: 21 de maio a 22 de junho de 2012.
Ne de mscnlos 129
SC, RJ, PB e BA

[Sraaee e S|
MG M Estados participantes: RS, MG, SP,
Paises pamcipantes Brasil e Chile

MUSEU DE ARTE DE SANTA MARIA
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e

o

Qi "
CATEGORIA DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL CATEGORIA DESIGN DE SUPERFICIE CERAMICO
MARCIA VENDRUSCULO
MANLIO DE MEDEIROS SPERANZINI AR

yo '3: o <
CATEGORIA DESIGN SOBRE OUTRAS SUPERFICIES CATEGORIA DESIGN DE Sl:lPERFlCIé ébBRE PAPEL
CRISTIANE DO NASCIMENTO ALBRECHT ALINE AREND
SANTA MARIA - RS SANTA MARIA - RS
MENCOES HONROSAS

Amanda Ramos, de Campina Grande — PB (Design de superficie sobre papel), Vera Lago, de Santa Maria— RS
(Design de superficie ceramico),Marco D.Julio, de Florianopolis—SC (Design de Superficie téxtil), Milene Beust,

de P?fr'tq Al)egre - RS (Design sobre outras superficies) e Enrico Salis, Belo Horizonte — MG (Design sobre outras
superficies).




APENDICE A — Termo de Consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando uma pesquisa intitulada: Arte Ceramica: um reencontro
com a natureza. L,

(@] senhor...ﬂ.@’ﬂg ...... "ag/ ....................................................
CPF@?@CX@?@C]& foi plenamente esclarecido de que participando da
pesquisa para o Trabalho de Conclusdo de Curso, integrara um estudo de
cunho académico, que tem como objetivo: compreender as relagdes entre a
producdo da ceramica Guarani e a natureza através dos estudos de suas
texturas e grafismos, buscando um didlogo com as questées da pesquisa em
arte e da poética para uma produgao artistica contemporanea.

Pelo presente documento, cede os direitos de uso e divulgagdo das
informacdes e imagens coletadas para a pesquisa.

Mesmo aceitando participar do estudo, podera desistir a qualquer
momento, bastando para isso informar sua decisdo aos responsaveis. Fica
esclarecido ainda que, por ser uma participacdo voluntaria e sem interesse
financeiro, o senhor néo tera direito a nenhuma remuneragéo. O senhor podera
solicitar informagdes durante todas as fases da pesquisa.

A coleta de dados sera realizada pela académica Simone Milak
Natal Guimaraes da 8° fase da Graduagdo de Artes Visuais da UNESC e
orientado pela professor Edite Volpato Fernandes.

Para sua identificagdo dos dados na pesquisa, gostaria que vocé indicasse a
forma que prefere:

= Nome completo (x)

=  Pseudobnimo ( )

= Somente as iniciais do nome ( )

= Qutras letras ( )

Crigiima (SC), 09 de junho de 2014.
7, /
) i Assinatura do Participante
- V. . -
_%m_xﬂﬂ___&&z_@mmem_______

Assinatura do Académico Pesquisador
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APENDICE A — Termo de Consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando uma pesquisa intitulada: Arte Ceramica: um reencontro
com a natureza.

0 senhor....MAM..C.e.s.ﬁ&..@:mzﬁn..,§m7{m .............................
CPF.3%6..2.71-541-15.. foi plenamente esclarecido de que participando da
pesquisa para o Trabalho de Conclusdo de Curso, integrard um estudo de
cunho académico, que tem como objetivo: compreender as relagdes entre a
producdo da ceramica Guarani e a natureza através dos estudos de suas
texturas e grafismos, buscando um didlogo com as questdes da pesquisa em
arte e da poética para uma producdo artistica contemporanea.

Pelo presente documento, cede os direitos de uso e divulgacio das
informacdes e imagens coletadas para a pesquisa.

Mesmo aceitando participar do estudo, podera desistir a qualquer
momento, bastando para isso informar sua decis@o aos responsaveis. Fica
esclarecido ainda que, por ser uma participacéo voluntaria e sem interesse
financeiro, o senhor n&o tera direito a nenhuma remuneragao. O senhor podera
solicitar informacgdes durante todas as fases da pesquisa.

A coleta de dados sera realizada pela académica Simone Milak
Natal Guimardes da 8° fase da Graduagdo de Artes Visuais da UNESC e
orientado pela professora Edite Volpato Fernandes.

Para sua identificacdo dos dados na pesquisa, gostaria que vocé indicasse a
forma que prefere:

= Nome completo ( )

= Pseudénimo ( )

= Somente as iniciais do nome ( )

= Qutras letras (X)

Criciama Wmm de 2014.
/

. 3
() si do Participante o
i LMM MA ‘V/\ gh fa 09082

s Assinatura do Académico pesquisador
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