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RESUMO

Este trabalho de concluséo de curso teve o objetivo de compreender a relagcado dos
brinquedos com a producéo de arte e desenvolver uma producao artistica a partir
dos brinquedos da minha infancia. Para isso, percorri um referencial teérico que
pudesse dar sustentacdo aos meus pensamentos. Os autores Benjamin (2002),
Brougére (2006) e Cunha (2006) contribuiram para ampliar meus conhecimentos
sobre a crianga, a imaginacao e a criacdo enquanto que Bosi (2001), Lamas (2012),
Montenegro (1994), Bachelard (1988), Le Goff (2003) e Canton (2009), fizeram
perceber o passado como uma fonte importante para vivermos o presente e o futuro.
No entanto, para responder ao problema da pesquisa — € possivel estabelecer
relacbes entre os brinquedos da minha infancia com a producdo de arte? —
aprofundei os conhecimentos acerca da arte contemporanea trazendo alguns
conceitos de autores como Coli (2006), Bosi (2000), Azevedo Junior (2007),
Cocchiarale (2006), Canton (2009), Huchet (2006) e Archer (2001). Especialmente
sobre a monotipia como uma linguagem artistica estudei os autores como Weiss
(2003) e Resende (2000), além de envolver o artista Carlos Vergara. Na metodologia
desta pesquisa, parto da histéria de vida que narra minha vivencia com aqueles
brinquedos, investigando ao mesmo tempo, por meio da pesquisa bibliogréafica, a
relacdo da arte com a brincadeira na vida da crianca. O resultado do processo
criativo foi uma producao artistica realizada por meio de monotipias que deixaram
impregnados os elementos das memorias de infancia em trés telas — cada uma com
1,30 X 90 cm — apresentadas por meio de uma instalacdo. Antes disso porém, pude
rememorar e (re) experimentar a criacdo dos brinquedos produzidos na minha
infancia, na atualidade, embaixo de uma arvore no quintal da casa onde moro.
Dessa forma, conclui-se que a leitura e a escrita s&o de muita importancia para o
fazer artistico; foi possivel estabelecer relacdes entre os brinquedos da minha
infancia com a producdo de arte ja que a instalacdo — composta pelas trés telas
produzidas na linguagem da monotipia — traz para 0 presente 0s momentos
passados de brincadeiras com os elementos da natureza, meus irmaos e a nossa
imaginacdo. Tudo isso no chéo e no acolhimento de uma arvore.

Palavras-chave: Brinquedo. Monotipia. Memaria. Imaginacéo. Criacao.
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1 INTRODUCAO

Como académica de Artes Visuais — Bacharelado — Universidade do
Extremo Sul Catarinense — faco opcdo por desenvolver uma pesquisa sobre
brinquedos e por meio do estudo da arte, pude pensar e representar alguns
momentos da minha infancia como uma possivel relacdo poética e estética. Minha
infancia foi marcada por brinquedos feitos de folhas, de legumes, cascas de fruta e
bonecas de espigas de milho: eram brinquedos que no final do dia ja se haviam
desfigurados pela fragilidade dos materiais com que eram construidos. Para
Brougere (2006). "O brinquedo € um objeto distinto e especifico de cada lugar e
época. E o brinquedo que caracteriza a brincadeira’.

Quando crianca eu e meus irmaos transformavamos legumes, verduras,
espigas de milho em brinquedos devido a nossa condicdo social da época. Hoje
apos alguns anos entendo que nessa brincadeira usdvamos nossa imaginacao e
criatividade.

Nasci de uma familia pobre onde nao tinhamos lugar fixo para morar, em
todos os anos tinhamos que mudar porque éramos arrendatarios e depois de algum
tempo o dono da terra pedia para a nossa familia sair. Sempre moradvamos em
lugares no meio dos matos e com muitos bichos, e ndo tinhamos brinquedos
industrializados. Faziamos 0s nossos com 0s materiais da natureza. Naquela época
meus pais ndo deixavam estudar, eles tinham o pensamento de que as meninas nao
precisavam de estudo porque elas casavam e tinha ao marido para sustenta-la. E foi
ai que acabei ndo gostando da vida que vivia, porque eu sonhava em estudar e ter
uma vida melhor.

Aos guinze anos tive que deixar a casa dos meus pais ir morar em outra
cidade, longe deles, para trabalhar e foi a partir dai que comecei a estudar. Aos vinte
anos tive a perda do meu irm&o com dezessete anos em um acidente de carro. Esse
acontecimento e o fato de morar muito longe dos meus pais depois de casada, de
certa forma, tornaram a vida dificil em alguns momentos. Houve uma vez que fiquei
Seis anos sem ver meus pais porque estava juntando dinheiro para comprar um lote
para construir minha casa, pois eu pagava aluguel.

Quando meu filho nasceu foi um dos momentos mais felizes da minha
vida mas ele tinha véarios tipos de alergias e asma, assim sofri muito com o estado

de saude dele; acabei superando as dificuldades e hoje ele se encontra bem. Por
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passar por tantas dificuldades e decep¢cdes e ndo saber cuidar da minha parte
emocional acabei tendo uma depressado, que também foi um dos momentos muito
dificeis da minha vida, mas tratei dela e hoje estou bem.

Quando tive a oportunidade de vir para a universidade resolvi que ia fazer
0 curso de arte porque eu ndo tinha nenhum conhecimento sobre ela e queria fazer
um desafio a mim mesma. No comeco foi dificil, pois era um mundo desconhecido
pra mim, mas eu gostava do que estava aprendendo sobre a arte.

Embora nos dias de hoje eu tenha uma visdo modificada para a situacao
gue viviamos naquela época, muitas vezes senti raiva por ndo ganhar brinquedos
industrializados. Aos poucos comecei a observar ao nosso redor que havia criangas
gue dispunham de brinquedos sofisticados (bonecas e carinhos) e nés — tdo pobre
gue éramos — dispuUnhamos apenas daqueles materiais que naquele tempo néo
sabiamos que eram importante.

Trazendo a vivéncia do passado para os dias atuais, através do estudo de
arte, libertei-me daquele sentimento. Entdo procuro transformar meu olhar para
agueles brinquedos, fabricado por nos (eu e meus irmaos), efémeros — que so tinha
valor para aquele tempo da brincadeira — mas que desenvolveu muito 0 Nnosso
desempenho criativo, despertando em mim o gosto por transformar e criar.

Na metodologia desta pesquisa, parto da histéria de vida que narra minha
vivencia com aqueles brinquedos, investigando, ao mesmo tempo, por meio da
pesquisa bibliogréfica, a relagdo da arte com a brincadeira na vida da crianga porque
desperta o seu desenvolvimento criativo. O método da histéria de vida faz parte das
pesquisas qualitativas e se caracteriza “por um compromisso com a histéria como
processo de rememorar, com o qual a vida vai sendo revisitada pelo sujeito” (SILVA
et al, 2007, p. 27). Para reviver aqueles momentos de brincadeiras da infancia,
minha producdo artistica foi realizada por meio de monotipias que deixaram
impregnados os elementos das memorias de infancia em trés telas apresentadas em
uma instalacdo no espaco da galeria de arte Octavia Gaidzinski — Cricima - SC. No
entanto, € importante pensar que ‘o conhecimento de determinada acdo s vai,
entdo, fazer sentido se entendido dentro de seu contexto, na realidade em que é
experimentada (SILVA et al, 2007, p. 30). Por isso, buscando em minhas memoarias
as lembrancas daqueles momentos de brincadeiras e com um novo olhar para os

brinquedos da minha infancia, desenvolvi este estudo apontando como problema de
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pesquisa: é possivel estabelecer relacdes entre os brinquedos da minha infancia
com a producéo de arte?

O problema traz como questdes norteadoras: quais as possiveis relacdes dos
brinquedos com a arte? Como recriar 0os brinquedos envolvendo-os em uma
producdo artistica? O objetivo geral da pesquisa foi compreender a relagdo dos
brinquedos com a producdo de arte e desenvolver uma producdo artistica a partir
dos brinquedos da minha infancia. E os objetivos especificos foram rememorar e (re)
experimentar a criacdo dos brinquedos produzidos na minha infancia; investigar a
relacdo entre as brincadeiras de criancas e a producdo de arte; elaborar uma
producdo artistica a partir de toda essa reflexao.

Ao atingir os objetivos ao longo do estudo, foi possivel confirmar a ideia de
que “a experiéncia de relatar sua histéria de vida, oferece aquele que a conta uma
oportunidade de (re) experimentéa-la, ressignificando sua vida” (SILVA et al, 2007, p.
30). Foi o que aconteceu quando a producdo artistica tomou corpo e se fez
presente, marcando assim este trabalho de concluséo de curso.

Esta pesquisa se insere na linha de Processos e Poéticas do curso de Artes
Visuais — Bacharelado da Universidade do Extremo Sul Catarinense e no capitulo
dois, intitulado ‘Infdncia — brinquedos’ apresenta questdes sobre a imaginacdo da
crianca e a importancia das brincadeiras em suas vidas por meio das idéias de
autores como Benjamin (2002), Brougére (2006) e Cunha (2006).

No capitulo seguinte, ‘Memodria’, trago os autores Bosi (2001), Lamas (2012),
Montenegro (1994), Bachelard (1988), Le Goff (2003) e Canton (2009), que falam do
passado como uma fonte importante para vivermos o presente e o futuro. Em outro
capitulo, intitulado ‘Arte contemporénea’, trago alguns conceitos de autores como
Coli (2006), Bosi (2000), Azevedo Junior (2007), Cocchiarale (2006), Canton (2009)
e Archer (2001). No mesmo capitulo falo da monotipia como uma linguagem
artistica, com os autores Weiss (2003), Resende (2000) e Duarte (2003) citando o
artista contemporaneo Carlos Vergara.

Para fundamentar todo o processo criativo que resultou na producao
artistica, trago autores como Bosi (2001), Salles (2009), Vigotski (2010), Cauquelin
(2005), Ostrower (1978), Benjamin (2002), Weiss (2003) e especialmente Duarte
(2003) para falar de Carlos Vergara. Intitulei o capitulo como ‘Lembrando e
Ressignificando as Lembrangas’ devido a forte presenca do exercicio de memoria

neste trabalho de conclusdo de curso. Ao final, escrevi a conclusao reconhecendo a
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importancia da leitura e da escrita — a partir dos autores — como fundamentais para o
fazer artistico. Reconheci também que é possivel estabelecer relacbes entre os
brinquedos da minha infancia com a producdo de arte ja que a instalacdo —
composta pelas trés telas produzidas na linguagem da monotipia — traz para o
presente os momentos passados de brincadeiras com os elementos da natureza,

meus irmaos e a nossa imaginacao.
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2 INFANCIA- BRINQUEDOS

Quando crianga, eu e meus irmaos sentavamos embaixo de uma arvore e
brincavamos; como néo tinhamos brinquedos industrializados, criavamos 0S n0ssos
préprios brinquedos. Entdo colocavamos nossa imaginacdo para funcionar e
pegadvamos todos os materiais que iamos usar da propria natureza, como legumes,
cascas de frutas, folhas de mamona, capins e gravetos de arvores.

Certo dia, limpamos o lugar embaixo da arvore e comeg¢amos a brincar:
pegamos chuchus, abobrinhas e pepinos grandes e pequenos e fizemos a vaca e 0s
bezerros. Nas brincadeiras faziamos o que observavamos ao nosso redor, nos

expressdvamos nas nossas brincadeiras, como fala Benjamin (2002, p. 92):

Nada é mais adequado & crianca do que irmanarem suas construcdes 0s
materiais mais heterogéneos —pedras, plastilina, madeira, papel. Por outro
lado, ninguém é mais casto em relacao aos materiais do que a crianga: um
simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha reinem na
solidez, no monolitsmo de sua matéria, uma exuberancia das mais
diferentes figuras.

Quando brincavamos tudo era transformado em nossas maos e
conseguiamos imaginar aqueles materiais naturais em bonecas, cavalos,
porquinhos, vacas e carruagens. “A esséncia do brincar ndo € um “fazer como se”,
mas um “fazer sempre de novo”, transformacao da experiéncia mais comovente em
habito”. (BENJAMIN, 2002, p.102).

CriAvamos um novo cenario com novos brinquedos, era incrivel a nossa
capacidade de imaginar, cada um fazia seu proéprio brinquedo, entdo os brinquedos
saiam diferentes, porque estdvamos com uma nova imaginagao. Talvez porque “o
brinquedo, [...] n&o parece definido por uma fungéo precisa: trata-se antes de tudo,
de um objeto que a criangca manipula livremente, sem estar condicionado as regras
ou a principios de utilizagéo de outra natureza”. (BROUGERE, 2006, p. 13).

Nas brincadeiras costumavamos representar mais figuras de bonecas ou
pessoas € 0S animais, porque representdvamos a nossa realidade daquele
momento. “O brinquedo pode ser uma reprodugéo da realidade, mas trata-se de uma
realidade selecionada, isolada e, na maior parte das vezes, adaptada e modificada
nem que seja pelo seu tamanho” (BROUGERE, 2006, p. 42).

Cunha (2006) diz que a crianca tem a capacidade de criar e dar
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significado a objetos; era 0 que acontecia conosco, pois ao pegar um chuchu e
imaginar que ele era um bezerro estavamos dando um novo significado ao legume.
Isso acontecia porgue imaginavamos que era um animal e assim novos significados
eram atribuidos a os outros brinquedos que criavamos. A imaginag¢ao é a poderosa
ferramenta que, ao sustentar o sentir, sustenta o raciocinio e, por ambos, cria 0o
sonho. Além de permitir a construcdo de um imaginario social, constituido em sua
cultura e tempo histérico”. (CUNHA, 2006, p. 40).

Nesses momentos de brincadeiras, um aprendia com o outro, pois no
grupo tinha criangas de varias idades e a menor também queria participar daqueles
momentos criativos. Por mais simples que era colocar as patinhas dos animais ou
fazer uma boneca de casca de melancia os maiores ensinavam 0s menores e cada

um dava o significado que queria para o seu brinquedo.

A crianca passa a brincar e, jogando com a sua imaginacdo, aprende a
falar, a desenhar, pular, cantar, modelar, dancar e pintar, criando
poeticamente as estruturas cognitivas e emocionais que lhe permitem,
simultaneamente, no ato de organizar a sua subjetividade, a organizacao
objetiva do mundo a sua volta. (CUNHA, 2006, p. 40).

As criancas, muitas vezes expressam com certa facilidade, nas
brincadeiras, o lugar onde convivem. Segundo Cunha “[...] a crianca descobre o
mundo exterior e nele exerce uma acdo, sua imaginacdo se desenvolve. Pelo
imaginario, encontra possibilidades de vinculagbes e conexdes com o mundo [...]"
(2006, p. 41).

As criancas representam nas suas brincadeiras o que elas vém e
conhecem e usando da sua imaginacdo elas representam aquilo com que elas
convivem, no seu dia a dia. “A imaginacao deslumbrada, diante do percebido, invade
a crianca com imagens e ideias impulsionando-a a buscar respostas para o que vé
no mundo” (CUNHA, 2006, p. 49). As criangas exploram o mundo e (re) criam o seu
mundo confirmando que “[...] o ver pode estimular o fazer e o fazer pode enriquecer
o ver’ (CUNHA, 2006, p. 51). Quando nos iamos brincar sempre criavamos animais,
bonecas ou pessoas, essas ideias nasciam a partir do nosso convivio com aquela
situacdo, era o nosso mundo de convivéncia naquele momento. “E a crianca que a
penetrando pelo gesto que deixa marcas, a cria e a transforma. E preciso vencer a
matéria, fazer sair a forma a partir do amorfo, € preciso extrair um sentido daquilo
que nao tem nenhum” (CUNHA, 2006, p. 51).
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As criancgas, algumas vezes, podem ser consideradas artistas, pois tem a
capacidade de livremente transformar qualquer objeto em outro e ressignifica-lo

usando de varios materiais.
A crianca utiliza os recursos simbdlicos dos meios artisticos para construir
representacdes significativas especificas que s6 a arte permite nos seus
limites e nas suas possibilidades de objetivar o subjetivo, através da acao
gestual e simbdlica sobre a matéria. (CUNHA, 2006, p. 52).

NOs montavamos embaixo da &rvore um cenario, faziamos de conta que
era uma fazenda, entdo faziamos o0s bichos, as pessoas, casinhas, enfim
tentAvamos — e conseguiamos — passar o tempo imaginando e brincando. Como diz
Cunha (2006, p. 97), “a brincadeira de faz-de-conta ocupa um lugar de destaque no
cotidiano das criangas”. Esses materiais da natureza era o que tinhamos como

objetos naquele momento entéo utilizavam para fazer as nossas brincadeiras.

A acdo humana é um continuo movimento de equilibragdo que se faz
necessario de acordo com os interesses do sujeito, que tende a incorporar
0s objetos aos seus esquemas de a¢do, assimilando o meio externo as suas
estruturas, ao mesmo tempo em que as reorganiza, acomodando-as aos
novos objetos (CUNHA, 2006, p. 99).

As criangas imitam nas suas brincadeiras o seu mundo real, era 0 que eu
e meus irmaos faziamos quando estavamos brincando, como ndo tinhamos contatos
com outros ambientes entdo 0 que sabiamos representavamos em nossas
brincadeiras: animais, familia e elementos da natureza era o que compunha 0 Nnosso
cotidiano. “A imitacdo é uma das fontes da representacdo. E a partir dela que a
crianca, desde os primeiros dias de vida, estabelece contato com o ambiente, com
0s seres vivos € com objetos do mundo real” (CUNHA, 2006, p. 100).

Assim, cheia de lembrancas da minha infancia, no préximo capitulo falo
da memodria e da importancia dessas lembrancas do passado para viver o presente e

o futuro.
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3 MEMORIA

As recordagfes estdo vivas na minha memoria. Lembro-me quando eu e
meus irmaos limpavamos o terreno embaixo de uma arvore e organizavamos o lugar
para comecgar a brincar. “Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado” (BOSI, 2001, p. 55). Voltar a lembrar da minha infancia € maravilhoso,
porque tive bons momentos de brincadeira com meus irmaos; as imagens dos
momentos em que nds procurdvamos 0S materiais, para arrumar o local para

brincarmos, esté presente na minha memaria e sobre isso Bosi diz que:

A memoria ndo é sonho, é trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, “tal como foi”, e que se daria no inconsciente
sujeito. A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estao,
agora, & nossa disposicdo, no conjunto de representagbes que povoam
nossa consciéncia atual. (2001, p. 55).

Mesmo ao (re) criar esses brinquedos embaixo de uma arvore, tentando
me aproximar mais do tempo da infancia, ndo me lembro de tudo ja que a “memodria
€ um cabedal infinito do qual sé registramos um fragmento” (BOSI, 2001, p. 39).

Meu objeto de meméria sdo os brinquedos da minha infancia que fizeram
parte da minha vida. Lamas traz a importancia de trazer os objetos para “[...] narrar
lembrancas dos passados, informar fatos do presente, para projetar esperancas
futuras, ilustrar imagens retidas na memoéria” (2012, p.47). Trazer para 0 meu
trabalho de pesquisa de curso, 0s meus tempos vividos e ainda poder usar da minha
imaginacao é gratificante, pois:

O processo de constru¢do ou de producdo opera em uma dimensdo em
que, partindo do real, do acontecido, a memodria — como um elemento
permanente do vivido -, atende a um processo de mudanca ou de
conservagdo. [...] a memdria tem como caracteristica fundante o processo
reativo que a realidade provoca no sujeito. (MONTENEGRO, 1994, p.19).

Ao sentar embaixo dessa arvore e (re) fazendo esses brinquedos percebo
que trago muitas lembrancas da minha infancia e as imagens deles estdo presente

em minha memdria que € “um campo de ruinas psicoldgicas, um amontoado de
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recordacgdes. Toda a nossa infancia esta por ser reimaginada” (BACHELARD, 1988,
p. 94).

O que vivi com 0s meus irmaos na infancia sdo momentos que ndo voltam
mais na minha vida, mas estar recordando-os € um privilégio. Afinal “esse encontro
foi vivido, vivido na distancia da vida que pertence a um outro tempo. Nao se trata de
experimenta-lo hoje”. (BACHELARD, 1988, p. 134).

A infancia é uma fase que marca muito a vida das pessoas, um dos
periodos em que guardamos emocdes e sentimentos que podem refletir de uma

maneira positiva ou negativa na vida quando adulta.

A infancia ndo é uma coisa que morre em nés e seca uma vez cumprindo o
seu ciclo. Ndo é uma lembranca. E 0 mais vivo dos tesouros, e continua a
nos enriquecer sem que o saibamos... Ai se quem ndo pode se lembrar de
sua infancia, reabsorve-la em si mesmo. Como um corpo no seu proprio
corpo, um sangue novo no sangue velho: esta morto desde que ela o
deixou. (BACHELARD, 1988, p. 130).

E na memoéria emotiva que guardamos certas informacdes e quando
queremos temos essa capacidade de fazer buscas as coisas passadas para o
presente. Le Goff (2003, p. 419) nos diz que: “a memdria, como propriedade de
conservar certas informacdes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de
funcdes psiquicas, gracas as quais 0 homem pode atualizar impressdes ou
informacdes passadas, ou que ele representa como passada”.

A memoéria pode ser individual onde uma pessoa traz suas préprias
lembrancas, mas também existe a memdaria coletiva que pode ser de uma sociedade
ou de um grupo de pessoas que lembram coisas que viveram juntas ou na mesma
época e nesse sentido vemos que “a memodria € um elemento essencial do que se
costuma chamar de identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na
angustia” (LE GOFF, 2003, p. 469).

Alguns artistas contemporaneos trabalham com a questdo da memoria
producdes artisticas, como é o caso de Jose Rufino, Albano Afonso e Sandra Cinto;
eles acham que é importante reviver o passado, pois este reflete o futuro (CANTON,
2009). Numa das entrevistas que Canton (2009) realizou, Sandra Cinto diz: “a
memoria é uma questdo que me interessa muito, porque acho que, para pensarmos

o futuro, temos que fazer uma reflexdo do passado. O passado e o futuro estéao
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ligados. E muito importante preservar a meméria” (CANTON, 2009, p. 50). Dessa
forma, depois de percorrer alguns estudos sobre a memoria, trago, no proximo
capitulo, alguns conceitos de arte para fundamentar as ideias relacionadas a
producdo artistica deste trabalho e imagens dos artistas que trabalham com a

questao da memoria em suas producdes artisticas.

Figural- Jose Rufino, da série Carta de areia, 1999.

Fonte: <https://www.google.com.br>. '

Figura 2- Albano Afonso, Autorretrato com Goya, 2001.

Fonte: <https://www.google.com.br>.
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Figura 3 - Sandra Cinto, desenho sobre madeira e MDF pintado Sem Titulo,
(Portal), 2001.

Fonte: <http://inhotim.org.br>.
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4 ARTE CONTEMPORANEA

Definir a arte € dificil. Varios sdo os estudos teoricos que se dedicam
sobre o problema, procurando definir conceitos que muitas vezes sao divergentes e
contraditorios, pois sdo muitas e diferentes as concepcbes da arte. No entanto,
mesmo sem uma defini¢cdo ldgica e definitiva, somos capazes de identificar algumas
producgbes artisticas, pois h4 um conjunto de padrbes e comportamentos de uma
sociedade que ajudam a transmitir essa ideia da arte, que sdo as crencas e
costumes coletivos difundidos entre as pessoas. (COLI, 2006). O mesmo autor diz
que: “E possivel dizer, entdo, que arte sdo certas manifestacdes da atividade
humana diante das quais nosso sentimento € admirativo, isto €: nossa cultura possui
uma nocgao que denomina solidamente algumas de suas atividades e as privilegia”.
(COLLI, 2006, p. 8).

Mas como vamos classificar o que é arte se o ‘Davi’ de Michelangelo &
arte mas também o aparelho sanitario de lou¢a o mictério de Marcel Duchamp é
considerado arte; como vamos compreender “[...] se a arte € nocao solida e

privilegiada” (COLI, 2006, p. 10) mas possui também limites imprecisos?

Para decidir o que € ou ndo é arte, nossa cultura possui instrumentos
especificos. Um deles, essencial, é o discurso sobre o objeto artistico, ao
gual reconhecemos competéncia e autoridade. Esse discurso € o que
proferem o critico, o historiador da arte, o perito, o conservador de museu.
Sao eles que conferem o estatuto de arte a um objeto. (COLI, 2006, p.10).

Segundo Bosi (2000) a arte pode ser qualquer atividade humana e tem
varias linguagens, que pode ser a musica, a arte plastica, poesias ou outras, desde
gue expresse uma ideia. Para o autor “a arte € um conjunto de atos pelos quais se
muda a forma, se transforma a matéria oferecida pela natureza e pela cultura. Nesse
sentido, qualquer atividade humana, desde que conduzida regularmente a um fim,
pode chamar-se artistica” (BOSI, 2000, p. 13).

Trago essa questdo neste estudo porque durante muito tempo me senti
incomodada por ter tido somente aqueles materiais da natureza para brincar até
gue, cursando o bacharelado em Artes Visuais, pude perceber que muitas das

producdes de arte, na atualidade, ocupam-se de diversos materiais, 0S mais



23

inusitados possiveis. Entre eles, elementos da natureza, como eram minhas
ressignificacdes na infancia.

A arte foi uma das primeiras manifestacées do ser humano, comecando
nas cavernas; com a necessidade de se expressar o homem comeca a criar objetos
e formas marcando a sua vivencia no mundo e assim expressando suas ideias,
sentimentos e sensac¢des para 0s outros.

Quando o ser humano cria um objeto artistico, ndo precisa ser idéntico ao
da realidade, mas sim constituir-se na representacdo simbodlica do mundo
(AZEVEDO JUNIOR, 2007). O mesmo autor diz que para existir a arte Sdo precisos
de trés elementos: o artista, o observador e a obra de arte.

O primeiro € o artista que € aquele que cria a obra, através dos seus
conhecimentos ele expressa as suas ideias, 0s seus sentimentos e emoc¢fes em um
objeto artistico que pode ser (pintura, escultura, desenho entre outras linguagens). O
outro € o observador que faz parte do publico e que tem contato com a obra mas é
preciso ter sensibilidade e disponibilidade para entendé-la além de alguns
conhecimentos na histéria da arte, para poder entender o contexto da obra e fazer
relacdo com seu proprio contexto, explica Azevedo Junior (2007).

Por fim a obra de arte ou objeto artistico, que € o resultado do processo
criativo e guarda um fim em si mesmo, néo precisando de traducéo ou explicacdes,
desde que seja a proposta do artista. (AZEVEDO JUNIOR, 2007).

A arte contemporanea é dificil de entendé-la e as pessoas a consideram
estranhas, e buscam uma explicacdo para a fruicdo estética. Esse medo é porque
ela tem envolvimento com as coisas vida: a arte contemporanea “[...] esparramou-se
para além do campo especializado construido pelo modernismo e passou a buscar
uma interface com quase todas as outras artes e, mais, com a propria vida,
tornando-se uma coisa espraiada e contaminada por temas que ndo sao da propria
arte” (COCCHIARALE, 2006, p. 16).

Outra possibilidade que tem na arte contemporanea é que o artista nédo
precisa fazer sua prépria obra, o que é necessario que se tenha é a ideia de como o
projeto da obra pode se concretizar: "se € a invengao ou a ideia que qualifica a
autoria (coisa mental) o artista ndo mais precisa, necessariamente, fazer sua obra
com as maos. Essa € uma possibilidade conquistada desde a apropriacdo
duchampiana e do objet trouvé surrealista” (COCCHIARALE, 2006, p. 33).
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A arte contemporanea instiga, € provocadora, requer verdade e causa
estranhamento; pede um olhar curioso sem preconceitos, mas com atencao e
sentimento das pessoas para reconhecer o fato de ela estar ligada a vida; o publico

tem dificuldade de entendé-la e aprecia-la, ”[...] ela provoca, instiga e
estimula nossos sentidos, descondicionando-os, isto é retirando-os de uma ordem
preestabelecida e sugerindo ampliadas possibilidades de viver e de se organizar no
mundo” (CANTON, 2009, p.12).

Antes a arte incluia-se em categorias de acordo com seus meios
expressivos e técnicas, mas a arte contemporanea € livre e tem varias linguagens no
entanto, “no inicio dos 60 ainda era possivel pensar nas obras de arte como
pertencentes a uma da duas amplas categorias: a pintura e a escultura” (ARCHER,
2001, p. 1).

Na criagdo de uma obra na arte contemporanea pode se apropriar de
qualquer objeto do mundo comum, do cotidiano, ndo existem materiais especificos e
formas para a elaboragcdo da obra de arte. Por exemplo, “Duchamp inventara o
termo ‘readymade’ para descrever os objetos fabricados em série que ele escolhia,
comprava e, a seguir, designava como obra de arte”. (ARCHER, 2001, p. 3). Assim,
no mundo contemporaneo pode se utilizar de varias linguagens e técnicas para fazer

uma producéo artistica e uma delas é a monotipia.

4.1 MONOTIPIA

Segundo Weiss (2003), a monotipia® surgiu no século XVII com o artista
Giovanni Benedette Castiglione que viveu entre os anos de 1616 e 1670.
“Denomina-se monotipia uma placa sobre a qual uma imagem é executada com a
tinta adequada. Est4d imagem é impressa, tornando-se a coOpia uUnica, sendo
impossivel ser obtido novamente um exemplar igual”. (WEISS, 2003, p. 19).

Resende (2000) fala que outros artistas utilizaram da monotipia em seus
trabalhos, como foi o caso de Edgard Degas, Edvard Munch, Paul Gauguin, e outros.
E um processo espontaneo e de uma forma rapida e criativa: como n&o € possivel
controlar ou prever com precisdo a acdo, muitas vezes tem-se um resultado

inesperado.

! Monotipia: € uma placa sobre a qual uma imagem é executada e impressa em uma Unica cépia.
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Na contemporaneidade alguns artistas também trazem a monotipia em
suas producgdes, como Mira Schendel e Carmela Gross e Resende (2000) diz que:
essa € uma linguagem que rejeita a concentracdo visual em um Unico objeto e faz
interrelagdo entre varios elementos; a monotipia “[...] além de tratar das questdes da
técnica no limite com a pintura, traz outra questdo que vai esbarrar na instalacao”
(RESENDE, 2000, p. 246).

Figura 4 - Mira Schendel, Sem Titulo, carvdo e monotipia s/papel
de arroz, (1919-1988).
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Fonte: <http://www.tntarte.com.br>.

Figura 5 - Carmela Gross, instalacao, 1995.

Fonte: https://www.google.com.br.
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Figura 6 - José Resende, Sem Titulo, monotipia, 1999.

Fonte: <http://mam.org.br>.

J4 o autor Duarte (2003), traz outro artista contemporaneo: Carlos
Vergara que utiliza do procedimento da monotipia has suas pinturas desde o final
dos anos 1980: “Vergara viaja, imprime e pinta sua telas em diferentes paisagens,
extracdes de minério de ferro, cidades historicas de Minas Gerais ou no Pantanal
Mato-Grossense” (DUARTE, 2003, p. 34). Segundo esse autor, Carlos Vergara em
suas experiéncias usa os rastros, marcas dos telhados e os calcamentos coloniais,
tudo pode ser vestigio e pretexto, ndo € nada Obvio em seus trabalhos plasticos.
Atualmente o artista continua trabalhando com a monotipia, mas de uma maneira
diferente: ele desenha, recorta a forma e coloca como mascaras e recoloca-as na
superficie, depois espalha os pigmentos sobre os moldes. “essas formas que sao
férmas dos pigmentos, desenham e sao, também, depdsitos poderosos de cores”
(DUARTE, 2003, p. 36). [Neste estudo destaco a presenca de elementos da
natureza em seus trabalhos: “Vergara pesquisa os pigmentos terra que recolhe em
minas gerais e em outras viagens” (DUARTE, 2003, p. 29). Com esses pigmentos
ele captura os vestigios dos animais e dos elementos da prépria natureza. Na placa
onde ficam gravadas essas imagens, s6 ficam as manchas fragmentadas para
“gravar, “congelar” um gesto, uma ideia, uma emocgéo. De maneira rapida, fugaz, o
“‘congelamento” de um momento, um instante transformado em mancha, linha,
matéria” (WEISS, 2003, p. 19-20).]
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Figura 7- Carlos Vergara, OURO PRETO II, 1995. Monotipia S/ Lona Crua,
146 X 221 cm. Col Mara e Marlo Fonseca.

Fonte: <http: //palsagensnaartebra3|Ielra pbworks com>.

Podemos encontrar diversos materiais para suas produc¢des como o linho,
lona crua, carvao, pigmentos naturais e outros materiais e “sobre os moldes no chao
se espalham os pigmentos quase disciplinados: amontoados de cor, como se ali ja
estivesse a verdadeira pintura® (DUARTE, 2003, p. 36). Nas pinturas
contemporaneas do artista os acasos fazem parte, diferente do movimento moderno.
“‘Nesta que agora se ergue impressa, resultado quase final, o acaso deixa, também,
seus rastros. Acontecimentos inesperados — que sempre estiveram presentes”
(DUARTE, 2003, p. 37). Como admiradora dessa técnica, optei em fazer minha
producdo artistica com ela e estarei falando do processo criativo no proximo
capitulo.
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5 PROCESSO CRIATIVO: LEMBRANDO E RESSIGNIFICANDO AS
LEMBRANCAS

Fui ao mercado comprar os legumes e as frutas para fazer (novamente)
uns dos brinquedos da minha infancia. Claro que ndo foi como na infancia; naquela
época ndo iamos ao mercado compra-los, ja tinhamos todos os legumes e as frutas
plantados na roca.

No mercado foi diferente, porque eu pegava os alimentos pensando o que
eu ia fazer com eles e ndo no sentido de fazer comida. Peguei varios tipos e comprei
um pedaco de melancia para fazer bonecos com a casca.

Chegando em casa coloquei as frutas e os legumes em cima da mesa e
fui até o fundo do quintal onde moro atualmente, Criciima me sentei de baixo de
uma arvore e comecei a escrever sobre o que tinha ocorrido até aquele momento,
com o objetivo de registrar 0o processo criativo pelo qual estava passando. De
repente percebi que meu marido estava comendo a melancia e jogando as cascas
fora, eu nao tinha avisado a ele que ia fazer um trabalho com as cascas. Entéo ele
recolheu as cascas e colocou em cima da pia, lavei-as e consegui aproveitar todas
elas. Foi um fato importante que marcou o quanto significativo seria, para mim,
realizar esta pesquisa.

Eu escolhi sentar embaixo da arvore para fazer a producéo porque eu e
meus irmaos brincavamos sempre juntos e na sombra de uma arvore. Achei que se
eu fizesse isso, ia lembrar melhor os momentos das brincadeiras e como faziamos
os brinquedos ja que “a lembranga é a sobrevivéncia do passado. O passado,
conservando-se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na forma de
imagens-lembrancas” (BOSI, 2001, p. 53).

Com a casca da melancia resolvi fazer dois bonecos e fica evidente que
hoje 0 que estou sentindo ndo € o0 mesmo conjunto de sentimentos de crianca.
Naquela época éramos varias criangas com 0s mesmos objetivos: criar 0s proprios
brinquedos para brincar.

Comecei fazendo a cabeca do boneco, depois as pernas e quando fui
fazer os bragos aconteceu um acidente — como acontecia na infancia -
simplesmente cortei um braco do boneco sem querer. Tentei fazer outro e ndo deu

certo de novo.



Figura 8 - forma c/ legume, 2014.

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Figura 9 - Forma c/ legume, 2014.

Fonte: arquivo da pesquisadora.

Pensei que nado ia conseguir e fiquei preocupada; lembrei que na infancia
guando brincava, eu nao ficava preocupada com o resultado, em como iam ficar os
brinquedos, apenas usava a imaginacéo. Para Salles (2009, p.30):

Ao emoldurar o transitério, o olhar tem de se adaptar as formas provisorias, aos
enfrentamentos de erros, as corre¢es e aos ajustes. De uma maneira bem geral,
poder-se-ia dizer que o movimento criativo € a convivéncia de mundos possiveis.
O artista vai levantando hipoteses e testando-as permanentemente
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Enfim, superando os acasos, fiquei satisfeita com a producéo e depois da
boneca, fiz um boneco com a mesma casca. Foi maravilhoso voltar a imaginar
agueles agrupamentos de criancas fazendo os seus préprios brinquedos para
brincar e hoje, com o conhecimento adquirido, foi possivel refletir sobre a criacao:
“Ja na primeira infancia, identificamos nas criangcas processos de criacdo que se
expressam melhor em suas brincadeiras”. (VIGOTSKI, 2010, p. 16). E interessante
como a crianca tem essa capacidade de criar quando esta brincando, no seu mundo

imaginario tudo é possivel.

A brincadeira da crianca ndo é uma simples recordacdo do que vivenciou,
mas uma reelaboracdo criativa de impressdes vivenciadas. E uma
combinagcdo dessas impressdes e, baseada nelas, a construgdo de uma
realidade nova que responde as aspiracdes e aos anseios da crianca.
Assim como na brincadeira, o impeto da crianca para criar € a imaginagao
em atividade. (VIGOTSKI, 2010, p. 17).

Assim, relembrando algumas brincadeiras (re) criei os bonecos de cascas

de melancia.

Figura 10 - Bonen:j;']‘ormac/ casca de melancia, 2014.

-

Fonte: Arquivo da pesquisadora



31

Figurall - Boneco, forma c/ casca de melancia, 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Enquanto eu produzia a boneca e o boneco, pensava como a arte nos da
a possibilidade de reviver o passado e podemos ter o privilégio de recordar as
brincadeiras.

Ao encetar a releitura, esperamos que voltem com toda a sua forca e cor
aqueles pormenores esquecidos, de tal maneira que possamos sentir as
mesmas emocdes que acompanharam 0 nosso primeiro contato com a
obra. Esperamos, em suma, que a memoéria nos faca reviver aquela bela
experiéncia juvenil. (BOSI, 2001, p. 57).

Quando finalizei percebi que tinha ficado uma hora e meia nesse
processo e parecia que tinha passado s6 uns quinze minutos. E continuei fazendo
os brinquedos embaixo da arvore, pois eles fazem lembrar melhor das questdes da

infancia.
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Figura 12 — Porquinho, fruta, 2014.

Fonte: Arqivo da pesquisadora.

O porquinho fiz de abacate e liméo figura 12 e novamente fui ao mercado
especialmente para compra-los e continuar meu processo criativo. Como se vé a
superficie do objeto ndo apresenta detalhes. Isso se justifica porque quando crianca
nés faziamos os bichinhos sem detalhes: apenas imaginavamos que era um
porquinho e representavamos com os legumes e frutas que tinhamos naquele

momento. Essa agéo remete a ideia de Duchamp que:

[...] expondo objetos “prontos’, ja existentes e em geral utilizados na vida
cotidiana, como a bicicleta ou o mictorio batizado de Fontaine [fonte], ele faz
notar que apenas o lugar de exposi¢éo torna esses objetos obras de arte. E
ele que da o valor estético de um objeto, por menos estético que seja.
(CAUQUELIN, 2005, p. 93- 94).

Esse brinquedo foi feito com um pimentédo, cenoura e tomate e, naquela
época, a criacdo veio motivada pelo contexto social em que viviamos: ndo tinhamos
carro e 0 meio de transporte sempre era uma charrete, que era puxada por um

cavalo. Nesse sentido Vigotski diz que:

A crianca que monta um cabo de vassoura e imagina-se cavalgando um
cavalo; a menina que brinca de boneca e imagina-se a mée; a crianca que,
na brincadeira, transforma-se num bandido, num soldado do Exército
Vermelho, num marinheiro- todas essas criangas brincantes representam
exemplos da mais auténtica e verdadeira criagcdo. (2010, p. 16, p.17).

Da mesma forma, (re) criei outros brinquedos: Charrete e cavalo e Boi.
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, fruta e legume, 2014.

- Ve

Figural3- Carruagem

Fonte: Arquivo d pesquisadora.

E nas brincadeiras representdvamos a charrete com um tomate, as rodas
eram de cenoura e o cavalo de pimentdo. Embora sem detalhes nas superficies,
lembro que na nossa mente ela era toda enfeitada e linda o que pode ser explicado
pela ideia de que “nas criangas, a criatividade se manifesta em todo seu fazer solto,
difuso, espontaneo, imaginativo, no brincar, no sonhar, no associar, no simbolizar,
no fingir da realidade e que no fundo ndo é sendo o real. Criar é viver, para a
crianga”. (OSTROWER, 1977, p.127). Abaixo aparece a (re) criacao do Boi
(figurald).

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Como moravamos na roga tinhamos muitos legumes plantados, entéo
pegavamos exemplares de varios tamanhos e formavamos uma boiada completa.
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Hoje, neste trabalho represento apenas um boi com um pepino, as patas
com gravetos cortados com a faca porque “a lembranga € uma imagem construida
pelos materiais que estdo, agora, & nossa disposicdo, no conjunto de

representagcdes que povoam nossa consciéncia atual”. (BOSI, 2001, p. 55).

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Nas brincadeiras da infancia eu costumava fazer a vaquinha com
abobrinha verde e as patas com gravetos cortados com a faca; na nossa imaginacao
era uma vaquinha por causa das manchas que a abdbora tem. Meus pais faziam
plantacbes, entdo tinhamos muitas abdboras e outros frutos da terra e podiamos
usar a vontade para brincar. Ainda para este trabalho de concluséo de curso, (re)

experimentei a criagdo dos bezerrinhos de chuchu.

Figura 16 - Bezerrinho, legume, 2014.
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Fonte: Arquivo da pesquisadora.
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Esse brinquedo foi feito de chuchu e as patas de gravetos cortados com a
faca. Na infancia, imaginavamos uns bezerrinhos, mas, diferente das demais
producdes, para a elaboracdo acima eu nao precisei comprar os legumes: quando
pensei em representar esses brinquedos para este trabalho de concluséo de curso,
eu tinha vontade de pegar alguns deles da prépria planta; tive sorte porque meu
vizinho plantou um pé de chuchu e um galho passou para o meu quintal. Entdo
comecei a cuidar dele pra que eu tivesse a oportunidade de colher do pé de chuchu.
Quando comecou a dar os chuchuzinhos eu os olhava todos os dias pra ver que dia
eu poderia colher e (re) fazer os brinquedos.

Essa é a éarvore figura 17 que me acolheu durante o tempo que (re) criei

os brinquedos para esse trabalho.

SR
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Figura 17-‘\Aryvor§:‘:204. .

Foi prazeroso viver essa situacdo e me remeteu ao que fala Benjamin
(2002, p. 107) referindo-se a crianga como uma colecionadora de coisas: “Toda
pedra que ela encontra, toda flor colhida e toda borboleta capturada ja é para ela o
comeco de uma colecdo e tudo aquilo que possui constitui para ela uma unica
colegao”. Hoje académica de Artes Visuais, do curso de Bacharelado — UNESC,
casada e mée de um filho de quinze anos, me encontro num bom e feliz momento e
depois de (re) criar alguns brinquedos da minha infancia, passo a ressignificar essas
lembrancas.

Durante o curso, na terceira fase, na disciplina de Iconografia e Cultura

regional comecei a entender que tudo o que eu tinha vivido na minha infancia fazia
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parte de uma cultura e comparando as experiéncias que tive no passado com essa
reflexdo, percebi que eu tinha privilégios, pois a arte poderia me possibilitar de voltar
ao passado e aproveitar a experiéncia da minha infancia hoje, na arte.

No entanto, foi na sexta fase, na disciplina de Agenciamento cultural
desenvolvi uma producao artistica na linguagem da monotipia. Com o0 home de; Um
Olhar aos Monumentos, em 2013 para a Exposicdo Coletiva City Art onde foi
exposta na Galeria de Arte Octévia Burigo Gaidzinski.?

Nesse trabalho falei da importancia de cuidar dos monumentos historicos
da cidade, porque cada um traz consigo uma parte da historiada cidade e pode
conta-la de diversas maneiras. E importante ter um olhar mais apurado para os

monumentos.

Figura 18- Um Olhar aos Monumentos, monotipia,
2013.

Fonte: Arquivo da pesquisadora

2 Amalhene Baesso Reddig, 2013/1.
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7

Naqguela época ja pude perceber que a monotipia é rica como um
procedimento experimental que possibilita o uso de varios materiais e diversos
elementos no momento de realizar a composicéo; percebi também como se torna
inesperado o resultado. Nessa direcdo Weiss (2003, p. 19) nos diz que: “esta
impressdo ou registro remente a gestos primordiais do homem, marcas que
atravessaram 0s tempos, tornando-se tdo atualizados”. Na monotipia a imagem
impressa € uma coOpia Unica, se tornando impossivel a repeticdo da mesma e
constitui-se de um processo hibrido, entre a pintura, o desenho e a gravura.
“‘Aproxima-se do gesto da pintura, da mancha de tinta, ou do traco, da linha; ao
mesmo tempo possui caracteristicas préprias da gravura, como a inversdo da
imagem”. (WEISS, 2003, p. 19).

Penso que minha producéo artistica para este trabalho de conclusédo de
curso dialoga com as producdes do artista contemporaneo Carlos Vergara, que é um
artista que trabalha com véarios materiais e técnicas em suas produ¢des como ja foi
citado; Admiro suas técnicas e procedimentos nas suas producoes.

Decidida entdo pela monotipia, em um domingo frio me dirigi para a
Universidade com o objetivo de fazer minha producédo artistica, que envolveu o0s
brinquedos criados na atualidade remetendo aos da minha infancia. Optei por telas,
tamanho 1,30X90 cm, em tecido algodao cru comecei montando o primeiro cenario e
desenvolvi, na linguagem e técnica da monotipia, a primeira parte da minha
producao.

Comecei pegando as folhas e pequenos galhos debaixo das arvores no
campus da UNESC juntando-os ao milho de pipoca que levei porque brincava de
boneca com as espigas e os sabugos de milho. Como o milho de pipoca é um dos
elementos fortes da minha memdria resolvi representar a ideia com as sementes.
Espalhei-os em cima da mesa, depois joguei os pigmentos em cima deles, em
seguida coloquei a tela que ja estava revestida de cola por cima. Sobre a tela
coloquei um papel pardo e pressionei os elementos que estavam embaixo dela. A
escolha desses elementos como as folhas, os galhos e o milho, se deu para trazer,

na producédo, o chdo onde brincavamos.
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Figura 19 - Montagem para Cenario |,

2014.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Figura 20- Cenario |, Monotipia, 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Nas figuras 19 e 20 apresento o resultado do processo que foram as
manchas e cores fortes das formas dos elementos usados para a producdo da

primeira tela realizada em monotipia.
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Para o cenario pequei um galho da arvore e tirei algumas folhas,
espalhando-as em cima da mesa e desenvolvi 0 mesmo procedimento do primeiro

cenario.

Figura 21- Montagem para Cenatrio Il, 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisadofa.

A ideia simbdlica da arvore remete a infancia porque eu e meus irmaos
brincavamos sempre embaixo de uma arvore e ao (re) criar os brinquedos para este
trabalho, também fiz questao de revisitar esse lugar, agora no fundo do meu quintal,
pois me ajuda a memorizar aqueles momentos.

O resultado obtido foram linhas, manchas e cores fortes e trouxe para

minha composi¢éo, o acolhimento da arvore.
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Figura 22- Cenario Il, Monotipia, 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

No terceiro cenério foi diferente: cortei pequenas formas de bonecos em
papel pardo e espalhei em cima da mesa para trazer a ideia de criancas brincando;
com um barbante fui ligando um boneco no outro que representa a unido dos irmaos
no momento da brincadeira; nesse cenario, o milho veio para representar o0s
fragmentos da memoaria. Depois de espalhar os pigmentos, os bonecos foram tirados

do lugar e colocados do lado da sua prépria marca que tinha ficado na superficie.
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4.

i e

Figurfl 23 - Montagem para Cenario II_I,'201

* ..i‘*’

Fonte: 'Arquivo da pesquisadora.

E novamente na tela ficaram como resultado borrdes, manchas, linhas

com cores fortes.

Figura 24 - Cenério Ill, Monotipia, 2014.

v

Fonte: Arquivo da pesquisdora.
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As trés telas foram apresentadas como instalacdo intitulada “Em
Pedacos”, no espaco da Galeria de arte Octavia Gaidzinski, na Exposicao Coletiva
dos Trabalhos de Conclusdo de Curso Artes Visuais Bacharelado - 2014/1 realizada
pelos académicos. A instalacdo surgiu nos anos 60 e 70, como pratica
contemporanea e hibrida, que foi gerada nas experimentacdes artisticas daquela
época. Ela ndo se constitui apenas de objetos colocados em determinado lugar, mas
sim, envolve, transforma e ressignifica o0 espaco expositivo “[...] investindo os
recursos de um dado espaco tridimensional que, muitas vezes o chao”. (HUCHET,
2006, p. 17).

Figura 25 - Em Pedacos, Pré- montagem, 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisadora.

Ao apreciar essa producao artistica, me sinto satisfeita por ter conseguido
voltar as brincadeiras da minha infancia com os meus irmos; essa busca ao
passado foi feita com muito amor, pois consegui através da arte, deixar nessas telas

marcas tao importante das minhas memoarias.



Figura 26- Em Pedacos na Exposi

Fonte: Arquivo da pequisadora

ao: Galeria de arte Octavia Gaidzinski, 2014.
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6 CONCLUSAO

Desde o inicio desta pesquisa, tinha em mente falar dos brinquedos — em
especifico os ndo industrializados — da minha infancia e trazer dialogo com minha
memoria. Para obter um melhor resultado foi importante trazer alguns autores com
0s quais pude alcancar o meu objetivo de compreender a relacdo dos brinquedos
com a producdo de arte e desenvolver uma producdo artistica a partir dos
brinquedos da minha infancia.

O problema desta pesquisa se € possivel estabelecer relacdes entre os
brinquedos da minha infancia com a producéo de arte. Ao percorrer o caminho deste
estudo foi possivel estabelecer essa relacdo, pois foi buscando na memoria as
lembrancas das brincadeiras da minha infancia com os meus irmaos que pude fazer
a producédo artistica, que resultou em trés telas, cada uma medindo 1,30 X 90 cm,
totalizando 2 m X 2m X 2m para a instalagao.

Trazendo como linguagem a monotipia, a producdo Em Pedacos foi feita
com materiais da natureza: (re) criei alguns dos brinquedos do passado, agora
embaixo de uma arvore no fundo do quintal onde moro atualmente. Alguns dos
legumes foram comprados no mercado, pois ndo moro mais na roga, como naguela
época. Excecdo foram os bezerrinhos de chuchu, os quais esperei crescer para
trazer para a composi¢cao. Depois dessa (re) criagao tive a necessidade de criar uma
producao artistica. Entdo me dirigi para a universidade que me acolheu, e na sala 8
do bloco Z comecei fazendo pelo o primeiro cenario produzindo uma tela que
remete ao chdo onde brincAvamos; o segundo cenario trouxe a arvore, que € um
dos elemento fortes na minha memoria, pois ela [a arvore] nos acolhia de modo
muito especial nos momentos das brincadeiras; e no terceiro cenario representei as
criangas.

Finalizando este trabalho, a busca do passado em minha memoria foi
importante e produzi uma instalagdo. Procurei deixar nessas telas marcas téo
significativa da minha infancia que ao olhar para elas sinto-me dentro daquele
cenario: como a arte pressupde uma troca [entre o0 objeto, o artista e 0o espectador]

minha vontade € que outros olhares e outras memarias possam se encontrar aqui.
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