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“Ser artista ndo é ser alienado, mas ser conectado
ao coletivo e realizar aberturas de novos caminhos e
novos modos operatorios de se olhar o mundo,
sendo inclusive capaz de antever as transformacoes
estruturais sociais para traduzi-las em politicas
diversas (estruturas que defino como ‘forma-
pensamento’).Ser artista é possuir o papel politico de
desvelar injusticas sociais, politicas e econdémicas ,
participando da educacdo moral e estética da
sociedade. Ser artista, portanto, € aprimorar ou
indicar novos modos operatérios para se viver.”

Rosza W. Vel Zoladz



RESUMO

O presente trabalho de conclusédo de curso se insere metodologicamente na linha de
pesquisa de Processos e Poéticas do Curso de Artes Visuais Bacharelado da
Universidade do Extremo Sul Catarinense - UNESC, classificando-se de natureza
basica, exploratoria, bibliografica e com coleta de dados. O objetivo principal é
pensar a profissdo do artista em suas possibilidades e dificuldades frente ao
mercado de arte. O enriquecimento do trabalho se da com a formulagdo de um
guestionario onde artistas puderam colaborar para o crescimento do projeto, essa
necessidade de ouvir os artistas resultou em novas questdes e novos confrontos,
concluindo que a arte necessita de todo um envolvimento, tanto do artista, como de
gestores e divulgadores da arte, como também de politicas publicas voltadas para a

cultura como um todo, sem deixar de mencionar a participacao da sociedade.

Palavras-chave: Arte. Artista. Atelié. Galeria. Mercado de arte.
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1. INTRODUCAO

O problema desta pesquisa surgiu de uma preocupacao particular, uma
pergunta que ecoava. O que fazer depois que a graduagéo acabar, 0 que pensar € 0
gue buscar como artista? Eu estarei pronto para essa escolha? O que esperar do
mercado? Percebi que as mesmas indagacdes existiam em alguns colegas do curso
de Artes Visuais. Que mercado é esse, influenciado por alguns e esquecido por
outros, um mercado que visa oportunidades a alguns escolhidos e desmerecem
'grandes talentos ainda por serem descobertos? Como demonstrar isso e como
responder a essas questdes? Como dar corpo a essa pesquisa, como fazer dela
uma resposta, ou quem sabe ser geradora de novas questdes, buscando um

entendimento?

A primeira ideia que me ocorreu foi usar um talento que possuo, e
acredito ser a mais bela ferramenta de minhas pesquisas e criagdes, a “criatividade,”
gue sempre foi companheira, mas que esteve muito presente na quarta fase do
curso de Artes Visuais, apés uma frase pontual de um mestre que nos deixou no
meio do caminho, mas que potencializou esse artista escondido dentro de mim,
pensar nesse mestre me faz crer que a arte tem uma finalidade maior do que
podemos afirmar em teses cientificas, mas esta ali viva em cada olhar curioso, em
cada sentimento expresso, em cada surpresa que surge diante da arte e suas

manifestacoes.

O trabalho de conclusdo de curso iniciou com uma pesquisa sobre a
Renascencal, um periodo interessante e de mudancas para a arte, que traz consigo
uma série de descobertas, uma nova visdo de mundo, do homem e de um novo
conceito de ensino e educacéo. Trago um pequeno relato da vida de Michelangelo
gue viveu na Alta Renascenca e suas dificuldades e relagcbes com a arte e seus
benfeitores e que em sua vida o atormentaram. Num contrapeso apresento também
uma pesquisa frente a vida de Coubert, artista realista que por vezes manifestou

suas aptidoes e opinides, muitas vezes ndo sendo compreendido, criou seus

! A Renascenca ou Renascimento foi um periodo histérico durante os séculos 15 e 16 em que uma
revolugcdo ocorreu nas artes e no pensamento humano. Novas técnicas artisticas que marcaram o
inicio da pintura e da escultura modernas, a redescoberta da cultura da Grécia e da Roma antigas, o
estudo cientifico do corpo humano e da natureza e a substituicdo de Deus pelo ser humano como
tema principal foram as principais caracteristicas da Renascenca.


http://lazer.hsw.uol.com.br/arte.htm
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proprios caminhos, tornando-se o primeiro artista que patrocinou sua exposi¢ao,
ainda comento a presenca do amigo de Coubert, o Sr. Bruyas, amigo e divulgador
das obras de Coubert, em alguns relatos histéricos foi mencionado como um

mecenas e/ou marchand, que colaborou com sua vida artistica.

Apresento 0s conceitos de arte, atelié, galeria e arte contemporanea. Na
sequéncia dedico um capitulo intitulado “ser ou nao ser artista”’, nele trago uma
escrita pessoal as questdes frente as dificuldades encontradas no meio artistico das
Artes Visuais. Cito um trecho da entrevista do artista visual Janor Vasconcelos ao
jornal Diario Catarinense, que contribui com a escrita. Outro fator que destaco de
grande importancia foi a referéncia que dou a disciplina do curso de Artes Visuais
Arte e Agenciamento Cultural da Universidade do Extremo Sul Catarinense. Quanto
ao meu percurso artistico a disciplina colaborou com um despertar dos académicos,
com fatos, reportagens, pesquisas, em como criar e pensar uma exposicao coletiva
com os proprios alunos, o que possibilitou um aprendizado sobre todo o processo no

gual se constitui uma exposicao.

Com a disciplina ainda pudemos ter o prazer de participar de um Painel
intitulado “Mercado de arte, projetos, artistas e o cenario atual”’, evento esse no dia
12 de abril de 2013,no0 Campus da Unesc - Bloco P - Sala 19,” onde os alunos nao
tiveram sé conhecimento mas também puderam tirar dividas sobre assuntos como

leis de incentivo a cultura, projetos e captacao de recursos.

Na sequéncia apresento uma coleta de dados e analise de entrevistas,
feita com quatro artistas da regido, questdes essas que tratam de arte, mercado e
editais, questbes pensadas em relacdo ao objeto da pesquisa, 0 ser artista na
contemporaneidade.

Por fim apresento minha poética pessoal, e todo o percurso de ideias
resultando em uma producédo de um objeto de arte que seréd exposto.

O presente trabalho de conclusédo de curso intitulado “Do atelié a galeria
de arte” segue o desenvolvimento a partir da metodologia que é retratada no
segundo capitulo elaborada com apoio de tedricos como Santaella e Minayo.

O terceiro capitulo inicia com levantamento historico no periodo da

Renascenca, tendo como fonte de pesquisa Gombrich e Hauser. Ainda no terceiro
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capitulo menciono um breve relato da vida de Michelangelo apoiado em Strickland,
e um trecho da vida de Gustave Coubert e seu amigo Alfred Bruyas apoiadas em
Bird , Charpier & Seghers.

O quarto capitulo discorre sobre os conceitos de Arte, de Atelié, galeria de
arte e arte contemporanea, as referéncias tedricas dos conceitos contam com
estudos de Zoladz, Bourriaud, Bosi, Silva, Sylvester, Peixoto, O’Doherty, Canton,
Cocchiaralle e Ostrower.

No quinto capitulo desenvolvo uma escrita voltada as dificuldades
percebidas por mim em relacdo as vivéncias do artista, com apoio teérico em
Ostrower, Zoladz, Salles, Martins ,Miranda; Resende.

No sexto capitulo apresento a analise da entrevista, com embasamento
em Salles, Zoladz, Moreira e Almeida.

No sétimo capitulo apresento todo o desenvolvimento da minha obra, as

possibilidades até a concretizacdo da mesma, apresento como apoio Salles e Bird.
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2. METODOLOGIA

A presente pesquisa de conclusdo de curso intitulada “Do atelié a galeria
de arte” insere-se na linha de pesquisa Processos Poéticos do curso de Artes
Visuais — Bacharelado da Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, onde
sdo abordados os fundamentos histéricos, as tecnologias, 0s elementos e processos
de criacéo, reflexdo e poéticas nas artes visuais. Classificando-se de natureza
bésica, exploratéria, bibliogréfica, qualitativa com coleta de dados.

A pesquisa se apresenta basica pelo desenvolvimento cientifico e pela
busca de conhecimento, como cita Santaella(2001,p.113) “Pesquisa € o modo
proprio que a ciéncia tem para adquirir conhecimento. No seu aspecto gerativo, 0
conhecimento s6 pode continuar crescendo na medida em que as pesquisas sao
incessantemente realizadas.”

Quanto aos objetivos é exploratoria, estabelecendo um dialogo entre a
pesquisa bibliografica e a coleta de dados através de entrevistas, com base em
Minayo (2004, p.69),

‘podemos apontar trés finalidades para essa etapa: estabelecer uma
compreensdo dos dados coletados, confirmar ou ndo os pressupostos da
pesquisa e/ou responder as questdes formuladas, e ampliar o conhecimento
sobre o assunto pesquisado, articulando o contexto cultural da qual faz
parte”.

7

Quanto ao objetivo é pesquisa bibliografica por ser indispensavel o

levantamento de informacdes para enriquecimento no desenvolvimento do projeto.

Bastos (1999, apud SANTAELLA, 2001, p.160-161) diz que “O
levantamento bibliografico preliminar é imprescindivel. Antes de tomarmos
qualquer decisao sobre a nossa pesquisa, precisamos ter o maior numero
de informacBes e de leituras que sao possiveis nessa etapa de
desenvolvimento do projeto, ndo sé para melhor delimitar o assunto, “mas
também para desenvolvé-lo longe de um ponto de vista do senso comum”.
Juntamente com o acesso a material bibliografico, Bastos considera a
necessidade de didlogo com especialistas para discutir e aprimorar o tema
escolhido, confrontando sempre que possivel as sugestdes e criticas de um
especialista com as de outros especialistas.”

Quanto a forma de abordagem é qualitativa por trazer uma contribuicao
ao trabalho de pesquisa numa unido de processos, com a finalidade de contribuir

para uma melhor compreensao dos fendmenos como cita Santaella (2001, p.187)
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“‘Embora ndo exista um padrdo paradigmatico a que as pesquisas nao
guantitativas se ajustem, elas também dependem da observacéo, da coleta
de dados, da andlise dos dados coletados e de sua interpretacdo. Sem isso
a pesquisa fica sem chéo, flutuando no ar.”

Quanto aos procedimentos € pesquisa de campo com coleta de dados
através de entrevistas que surgem para potencializar a pesquisa, antes iniciada
bibliograficamente, agora surge com a tarefa de ouvir o proprio artista de quem a

pesquisa mais trata:

“A entrevista é o procedimento mais usual no trabalho de campo. Através
dela, o pesquisador busca obter informes contidos na fala dos atores sociais
. Ela nao significa uma conversa despretensiosa e neutra, uma vez que se
insere como meio de coleta dos fatos relatados pelos atores, enquanto
sujeitos-objetos da pesquisa que vivenciam uma determinada realidade que
esta sendo focalizada”.(MINAYO,2004,p.57)
Ouvir o artista expressando suas dificuldades sejam individuais ou
coletivas, pensamos com mais exatiddao todo o universo de possibilidades em
relacdo a pesquisa. Pensar no artista e ouvi-lo € aproximar a investigacdo ao um

processo mais forte e competente, como menciona Minayo (2004):

“E no processo desse trabalho que s&o criados e fortalecidos os lacos de
amizade, bem como 0s compromissos firmados entre o investigador e a
populacdo investigada, propiciando o retorno dos resultados alcancados
para essa populacdo e a viabilidade de futuras pesquisas”. (MINAYO,
2004,p.56)

E preciso acreditar no seu projeto e prepara-lo com todas as ferramentas
possiveis, sem elas tudo parece vazio e perdido, é preciso obedecer as ideais em
mente e dirigi-las de uma melhor forma, colocando cada pe¢a em ordem no seu
tabuleiro, ou como menciona Santaella (2001) “[...] € uma tarefa a ser enfrentada
sem escusas, pois é dela que nos vém 0sS meios para comprovar ou nao as

hipoteses nas quais apostamos”. (Santaella, 2001, p.187)

Toda pesquisa se inicia com uma ideia que aos poucos vai tomando
corpo e fazendo parte do que o autor deseja, € necessario que 0 assunto ou tema
venham de encontro com o desejo do pesquisador, sem o qual uma pesquisa sem

prazer ndo tem vida longa, como menciona Santaella (2001, p.158.):
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De fato, um tema é algo que nos fisga, para o qual nos sentimos atraidos
sem saber bem o por qué. Por isso mesmo, temas de pesquisa ndo devem
ser mudados diante da primeira dificuldade que se apresenta ou diante de
influéncias alheias. Um tema nasce de um desejo, que €, por sua propria
natureza, sempre obscuro, e ndo costuma adiantar muito a tentativa de Ihe
virar as costas.
E um continuo desafio, uma guerra particular de momentos e trocas, até a
afirmacao concreta do que se pretende, e essa guerra particular comega a ser
confrontada em nosso cerne no desejo de querer fazer algo ndo s6 bem feito mas

gue sirva quem sabe para sustentar outras tantas pesquisas do mesmo cunho.

Embora tudo pareca ainda muito vago, € preciso aproveitar as incertezas
iniciais para delas extrair seu sumo. O lusco-fusco da imprecisdo € propicio
para despertar aquilo que Pierce chamou de uberty, “uberdade”, isto &,
capacidade de responder criativamente aos estimulos que nos chegam
tanto do exterior quanto, principalmente, do interior de nossa mente.
(SANTAELLA, 2001, p.161-162)

Esse desejo de querer fazer algo que tenha importancia foi a grande
dificuldade que me impus uma cobranca particular se assim posso dizer, tomou
conta dos meus pensamentos e indagacdes, ndo queria um assunto de pequena
importancia, se € que ha assuntos desse nivel num trabalho de conclusédo de curso,
mas algo que tivesse significado para mim e que fosse proveitoso para os leitores do

mesmo.

[...] no caso de uma pesquisa ndo estar na linha de continuidade de uma
outra ja realizada pelo pesquisador, o interesse por um assunto, um tema ou
uma questdo ndo surge do vacuo. Ele é fruto de uma historia de vida, de
experiéncias profissionais, intelectuais, construidas mediante caminhos
proprios, dos valores e escolhas que nos definem. (SANTAELLA, 2001,
p.164)

E é construindo esse caminho, onde pretendo chegar, consciente,
buscando responder todas as expectativas, principalmente as minhas em relacédo a

esse assunto por estar tao presente.
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3. MECENATO E O ARTISTA NO SECULO XV

Para PROENCA (2008) as conquistas maritimas e o comercio com a Asia
possibilitaram uma grande demanda de produtos para a Europa no séc. XV. Com o
comércio em alta com o Oriente, muitos europeus, principalmente comerciantes se
tornaram ricos, desta mesma forma puderam investir na arte. Os governantes como
também o clero colaboraram financeiramente com os artistas. Essa colaboragao

financeira além da protecéo oferecida aos artistas ficou conhecida como mecenato?.

Passou a se chamar “Renascimento” em virtude as referencias culturais
da antiguidade cldssica com mudancas num ideal humanista e naturalista. O termo
foi mencionado pela primeira vez por Vasari ja& no séc. XVI. O renascimento iniciou-
se nas cidades de Florenca e Siena, onde depois se expandiu pela Italia e em

sequéncia a Europa Ocidental, porém na Italia 0 movimento foi de maior expressao.

No periodo da renascencga que se estende aproximadamente entre
fins do século XIV e inicio do século XVII os artistas transformaram o campo das
artes dando énfases a tudo que era criado, muitas outras atividades aos poucos
foram juntamente se estruturando. Mas tais acontecimentos nao foram de modo

repentino.

O periodo foi entdo um desabrochar de processos que ja vinham

acontecendo ha algum tempo. De acordo com Gombrich (1981, p.223),

A palavra renascenca significa nascer de novo ou ressurgir, e a ideia de tal
renascimento ganhava terreno na ltalia desde a época de Giotto. Quando as
pessoas desse periodo queriam elogiar um poeta ou um artista, dizia que a
sua obra era tdo boa quanto a dos antigos.

Na renascenca havia um padrao estético, a ressurreicdo de valores, a
redescoberta das referéncias culturais da antiguidade classica. Havia uma liberdade
latente nas artes e nas outras atividades. Os artistas por criarem e executarem seus

trabalhos manualmente eram colocados sob o0 mesmo patamar de outros afazeres,

2 Mecenato é um termo que indica o incentivo e patrocinio de artistas e literatos, e mais amplamente,
de atividades artisticas e culturais. O termo deriva do nome de Caio Mecenas (68-8 a.C.), um
influente conselheiro do imperador Augusto que formou um circulo de intelectuais e poetas,
sustentando sua producéo artistica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIV
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XVII
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Caius_C%C3%ADlnius_Mecenas&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Intelectuais
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como por exemplo, ferreiros, escultores e artesdos. Ja os poetas que trabalhavam
com palavras eram vistos com mais dignidade, pois ndo sofriam das mesmas

agruras dos trabalhos manuais.

Apesar de belissimos murais, afrescos e esculturas, os artistas ndo eram
valorizados da mesma forma que os seus trabalhos. Havia uma grande condicéo de
anonimato, porém no fim da idade média Hauser (2000, p.255) menciona que “a
personalidade do artista como tal ainda ndo era reconhecida, sua oficina ainda
estava organizada exatamente do mesmo modo que a de qualquer outro
comerciante; (...)".

Para realizarem grandes tarefas os artistas se uniram a outros
trabalhadores. Era mais facil unir-se em corporacdes, do que viverem no anonimato.
Em muitas cidades havia vérias corporacdes desde os tecelBes, os tintureiros, os
ferreiros, os carpinteiros, os ourives ou entalhadores de pedras.

Porém os artistas se viam ameacados pelo crescente influxo de novos
artistas desejosos pela perspectiva promissora de se emanciparem das lojas. Para
evitarem futuras concorréncias os artistas comecgaram a se reunirem em Guildas,

como um pequeno sindicato no intuito de favorecerem seus trabalhos.

“Loja e guilda diferiam, em principio, na medida em que a primeira era uma
associacdo de empregados hierarquicamente organizados, enquanto a
segunda, pelo menos no comecgo, consistia numa associacdo, em termos
iguais, de empresarios independentes.” (HAUSER, 2000, p.254).

As Guildas eram associagdes de profissionais, que tinham como objetivo
principal a defesa dos interesses econdmicos dos trabalhadores que faziam parte
dela. Entre eles estavam, ferreiros, artesdos, alfaiates, artistas plasticos, como
também outros profissionais. Porém para manter em funcionamento os associados

pagavam um determinado valor.

Muitas guildas se diferenciavam, em algumas o0s seus artistas foram
sendo reconhecidos e requisitados, o que iniciou um afastamento de alguns artistas
das guildas principalmente na Italia.

Porque os principes e déspotas italianos estavam mais aptos a usar e

apreciar seus talentos do que os governantes estrangeiros. O fato de que os
artistas italianos dependiam menos das guildas, o que era a base da
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posicdo favorecida que desfrutavam, é, sobretudo o resultado de serem
frequentemente empregados nas cortes. (HAUSER,2000, p.329).

Era comum também um mecenas® ou uma familia rica patrocinar um
artista ou pagar por seus estudos e materiais, o que ndo cabia ao artista o privilégio

da fama mas sim ao seu patrocinador.

Os artistas comecaram a se aproximar dos escritores, poetas e
humanistas em geral, o que contribuiu para que os artistas sairem das guildas, o que
lhes possibilitou explorar temas e técnicas por conta propria.

A emancipacao dos artistas das guildas ndo é, portanto, consequéncia de
um sentimento mais profundo de amor-préprio e do reconhecimento de suas
reivindicacdes para serem considerados em pé de igualdade com os poetas
e letrados, mas resulta do fato de que seus servicos sao necessarios e

disputados. O amor préprio € meramente a expressédo do valor de mercado
de cada artista e sua obra. (HAUSER, 2000, p. 329).

Foi com a Renascenca que os olhos comecaram a observar e as maos a
guerer representar aquilo que se vé. O interesse e a busca para representar as
coisas de uma forma mais fiel. Houve um aperfeicoamento nas técnicas e nos
fazeres. O crescimento das cidades e o poder de compra de um publico um pouco
maior, fez com que os artistas ganhassem mais notoriedade perante a sociedade
Hauser (2000, p.322) menciona que

A crescente demanda de obras de arte na renascenca levou a ascenséo do
artista do nivel de artesdo pequeno-burgués para o de trabalhador
intelectual livre, uma classe que anteriormente nunca tivera raizes, mas que
comegou agora a constituir-se num grupo economicamente seguro e
socialmente consolidado, embora longe de ser uniforme.

Comecava a surgir um mercado de arte relativamente estavel. Além dos
patrocinadores ja conhecidos como a igreja, 0s reis, € 0s mecenas, agora 0s hobres

e aristocratas também encomendavam obras.

® Mecenas (Caio Mecenas) foi um cidaddo romano da época imperial. Grande politico, estadista e
patrono das letras, Mecenas foi um conselheiro habil e da confianca de César Octaviano
(Augustus). Atualmente, o seu nome é simbolo do patronato rico e generoso. Hoje em dia, um
mecenas é uma pessoa que patrocina as artes, a ciéncia ou o ensino, muitas vezes com beneficios
fiscais.
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A pintura tinha o seu grande valor, pois eram encomendados muitos
retratos de familia. Além de obras ja prontas, o nhovo mercado girava em torno de

tais encomendas.

Apesar do lugar distintivo que alguns artistas passaram a ocupar na
sociedade e da seguranca econdmica recém-obtida, eles ndo eram nobreza ou

aristocracia, e ainda ndo haviam se tornado muito ricos.

E caracteristico que os precos se mantivessem, em geral, num nivel médio,
e gue até os mestres mais renomados nao fossem muito mais bem pagos
do que o artista comum e o artesdo de grau superior. Personalidades como
Donatello recebiam provavelmente honorario algo superiores, mas o0s
“precos exorbitantes” ainda ndo existiam. (HAUSER, 2000, p.327).

Com esse reconhecimento da arte e dos artistas, outro personagem
surgiu. Os chamados donos de ateliés que eram mais homens de negdcios do que

artistas, eles faziam a mediacéo entre os compradores e 0s artistas.

3.1 MICHELANGELO

Quando comecei a debrucar a pesquisa sobre a renascenca e o
mecenato, ndo havia como negar a presenca da vida de Michelangelo, sua historia
diante as dificuldades de ser artista na época ainda me parecem tdo reais e
presentes nos dias de hoje, o mesmo teve uma vida regada de desafios diante da

arte e seus benfeitores.
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Figura 1 - Retrato de Michelangelo, executado por Daniele da Volterra.

Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Michelangelo

Para STRICKLAND (1999, pg.36) Michelangelo teve uma vida de
dificuldades, de sucesso e de fracassos com o sistema de mecenato. Michelangelo
devia seu aprendizado a Lourenco de Médici, por quem trabalhou a fio durante anos,
entre ele sete dos trezes papas que viveram em sua época, que fizeram com que
Michelangelo deixasse de realizar outros trabalhos. Trabalhos como os dos tumulos
da familia, os mesmos ficaram inacabados por diversas interrupgdes, interrupcdes
essas, porque seus protetores mudavam de ideia a todo 0 momento, trabalhos esses
gue muitas vezes ficaram sem pagamento e que o artista passara anos trabalhando.
Um outro grande desafio que Michelangelo recebeu foi do Papa Julio I, que tinha
um projeto ambicioso do seu proprio timulo para ser construido no centro da
Basilica de Sdo Pedro. Uma encomenda de quarenta estatuas de marmore no
tamanho original, projeto esse que atormentou a vida do artista durante os seguintes
guarenta anos, por penas de mudancas solicitadas e outras encomendas que
interrompiam o andamento das obras, o préprio Michelangelo referiu a esse

momento como a “Tragédia do Tumulo”.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Michelangelo
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Figura 2 - Capela Sistina e os afrescos de Michelangelo

Fonte:http://betoefofs.wordpress.com/2012/07/14/capela-sistina-e-os-afrescos-de-

michelangelo

Michelangelo foi um dos primeiros artistas independentemente criativo, 0
gue o tornou um ser iluminado, citado como o Divino. Um dos fatos que me chamou
a atencao na vida de Michelangelo, foi de que varias vezes o artista teve que deixar
trabalhos incompletos para seguir outras encomendas a até mesmo deixar de criar
trabalhos préprios.

Projetos como a Capela Sistina que durou cerca de 4 anos, e além dos
ultimos 19 anos antes de sua morte, onde o artista se ocupou da construcao da

Cupula da Basilica de Sao Pedro.

3.2 GUSTAVE COUBERT, O ARTISTA REALISTA.

Outro artista, desta vez realista que eu preciso destacar foi Gustave
Courbet ,nascido em Ornans, na Franca em 1819. Desde cedo se interessou pelo

desenho e pela politica. Em 1840 frequentou a tradicional Academia de Arte em



23

Paris, seus trabalhos aos poucos abandonam o romantismo das primeiras telas e
passam a tornar-se um dos principais homes do movimento realista, caracterizado
por pinturas sobre movimentos politicos e sociais. Mas foi em 1855 na Exposicao
Universal de Paris que sua histéria me me chamou a atencédo, varios quadros do
artista foram recusados pela organizagdo do evento, entre eles o “Enterro em
Ornans” e “O Atelier”.

A principal caracteristica ao meu ver foi que Courbet ndo desistiu, o
proprio artista manda construir uma casa proxima a Exposicdo, onde inaugura o

“Pavilhdo do Realismo” com 41 quadros financiados por ele mesmo.

Gustave Courbet descreveu sua pintura “O atelié” do artista como “meu
modo de ver a sociedade [...] o mundo vem para ser pintado no meu atelié”.
Enquanto o socialmente radical Courbet pintava a si mesmo no centro da
sociedade, durante o século XX o artista foi tipicamente um marginalizado,
adotando o papel de critico social ou dissidente excéntrico. (BIRD, 2012,
p.114).

Na obra Coubert deixa-se ver claramente a sua proposta. A historia
menciona que o artista escreveu uma carta a um amigo, na qual descrevia a obra “O
atelier”, nele menciona cada individuo e sua importancia na obra, comeca com sua
propria imagem ao centro pintando, com uma jovem seminua ao seu lado o que
menciona que o proprio preferia uma mulher que aos criticos da época, ainda
distribuidos dos dois lados do quadro tendo o artista como ponto central,
visualizamos o0 que caracteriza ser os dois lados da moeda da sociedade, com
personagens que denotam tanto a sociedade burguesa como também a classe mais
desfavorecida. H4 ainda mencfes religiosas, como também a figura de alguns
amigos que representavam a classe cultural. Preciso ainda destacar que um casal
localizado a direita da obra era uma mencdo aos amantes e admiradores da arte,

possivelmente colecionadores da época.
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Figura 3 - “O Atelier”’, Gustave Coubert

Fonte:http://en.wikipedia.org/wiki/The_Painter's_Studio#mediaviewer/File:Courbet_L

Atelier_du_peintre.jpg

Coubert teve uma vida tranquila financeiramente por um longo periodo,
momento que preciso destacar a figura do marchand ou melhor dizendo um amigo,
gue divulgava as suas obras, Alfred Bruyas.O préprio Coubert menciona através de
uma carta ao amigo as dificuldades de se manter fiel a arte e viver dela naquela

época

“Sim meu caro, eu espero na minha vida realizar um milagre Unico, eu
espero viver de minha arte durante toda minha vida, sem com isso afastar-
me uma linha sequer de meus principios, sem ter de mentir jamais a minha
consciéncia; sem nunca ter de fazer da larga pintura como a méo para
agradar a quem quer que seja nem para ser vendida. Eu sempre disse aos
meus amigos (quem se apavorava com minha valentia e quem teme a mim
mesmo) ndo tema nada, deverei percorrer o0 mundo inteiro estou certo de
achar homens que me compreenderéo; ndo acharei mais de cinco ou seis, e
eles me fardo viver, eles me encontrardo. Eu tenho razdo — eu tenho razao,
eu vou encontra-los, isto é inevitavel, pois ndo somos nés que sSomos
encontrados e sim nossas solugdes.” (CHARPIER & SEGHERS, 1957:337-
338).
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Ainda assim Coubert deixa bem clara a sua ideia ao retratar seu amigo
Bruyas no quadro "O Encontro” ou "Bom Dia, Senhor Courbet", onde ele caracteriza-
se a direita como o artista que sai do seu atelié para uma mais nova experiéncia,
criar seus esbocos ao ar livre. Coubert queria se desligar dos padrdes, ndo desejava
ficar preso, e sim manifestar em suas obras a realidade como era vista. Nota-se a
presenca do amigo receptivo no meio do caminho, e ao longe a charrete dando
énfase a liberdade que o artista desejava na arte, pois 0 mesmo o pinta como um

andarilhno com um cavalete numa mochila as costas.

Figura 4 - "O Encontro" ou "Bom Dia, Senhor Courbet".

Fonte:http://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet#mediaviewer/File:Gustave_Courbet_010.]

PY

Hoje o artista precisa ndo apenas estar focado na criagdo de obras, mas
também em sua circulacdo e comercializacdo. Segundo Bird (2012,p.123) os

marchands sdo um elemento crucial para o comércio das obras de arte:


http://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet#mediaviewer/File:Gustave_Courbet_010.jpg
http://en.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet#mediaviewer/File:Gustave_Courbet_010.jpg
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Ja que o0 mercado de arte se baseia numa mercadoria sem valor pratico, 0os
marchands - intermedidrios entre artistas e publico comprador-
desempenham um papel crucial na fixacdo de precos. Nos dois Ultimos
séculos, o modo de operar dos marchands tem tido uma influencia
significativa na reputacdo de artistas e nas modas dentro da arte.
(BIRD,2012,p.123) .

Ao mencionar Coubert e seu amigo Alfred Bruyas nos capitulos
anteriores, 0 mesmo que era como um marchand* ou um amigo pessoal que
divulgava a suas obras, pude perceber ao longo da histéria a influéncia dos

mesmos como cita ainda Bird (2012,p.123) que 0s

Marchands parisienses como Paul Durand-Ruel iniciaram a agora familiar
pratica de controlar o preco e a disponibilidade da obra de artistas vivos,
com os quais eles frequentemente mantinham lagos pessoais. Os leildes se
tornaram uma caracteristica , com os marchand dando lances estratégicos
para manter os pre¢os nas alturas. Durand-Ruel comprava produgdes de
artistas em lotes para exposicdo e vendia a colecionadores que confiavam
em seu discernimento. Ele ajudou a transformar o Impressionismo em um
movimento vendavel, comprando obras de Degas, Manet, Renoir e outros.
“Sem ele”, disse Camille Pissarro, “nds teriamos morrido de fome”.

A grande importancia dos Marchands esta em seu trabalho muitas vezes
além de divulgar a obra do artista mas também de poder representa-lo diretamente
com os donos de galerias 0 que deixa claro a mencdo a Peggy Guggenheim, uma
das colecionadoras e mecenas mais destacadas do século XX, Bird (2012,p.123)

menciona que

Nas décadas de 1930 e 1940, a herdeira americana Peggy Guggenheim
personificou uma nova raca de colecionador- marchand ,além de ser
curadora. A galeria Guggenheim, em Nova York, chamada “Art of this
Century”, com suas amostras de instalagdes surrealistas, promoveu uma
viséo do que deveria ser a arte moderna. Quando mais tarde Guggenheim
abriu seu palazzo veneziano ao publico, sua colegéo de obras de artistas do
porte de Jackson Pollock, cujas carreiras ela havia promovido como
marchand , se tornou um museu — uma versdo culturalmente sancionada da
historia da arte do século XX.

Apesar de tudo, para muitos hoje na arte contemporanea o marchand tem

sido visto como um intruso, muitos pelo modo como tratam a arte ou pela falta de

* A palavra Marchand é de origem francesa e em portugués significa, 'mercador’ ou 'comerciante’ se
refere ndo s6 aquele que compra e vende objetos artisticos, mas também a um tipo de prestador de
servicos que atua na divulgacdo do artista, podendo representa-lo comercialmente nas relagdes
com galeristas, colecionadores, museus e assemelhados.


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Galerista
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compreensao em relagdo ao marchand que ndo deixa de ser um intermediario entre

o artista e o comprador.
O mercado de arte contemporénea, no qual uns poucos artistas fazem
fortuna com precos altamente inflacionados, funciona de maneira analoga
ao setor financeiro, com um ambito comparavel para a manipulacao
lucrativa. Consorcios de marchands aticam os lances em leildo e assim o
dinheiro circula pelo sistema. As manchetes geradas pelos altos valores
alcangados mantém o nome dos artistas perante os olhos do publico,
contudo, a maior parte dos artistas considera este tipo de atividade — como

as praticas financeiras que desencadearam a recessdo na primeira década
XXI — fundamentalmente téxica para o futuro da arte. (BIRD, 2012,p.123)

Para mim o artista precisa compreender que ele é o criador da obra, mas
0 gque o caracteriza como artista esta ligado a tudo a sua volta e a necessidade de
entender a importancia de todos os colaboradores em frente ao seu projeto final, o

artista precisa definir sua linha de trabalho, buscando a inser¢éo ou ndo no mercado.

4. CONCEITO DE ARTE, ARTE CONTEMPORANEA, ATELIE, GALERIA DE
ARTE .

4.1 CONCEITOS DE ARTE

Quando perguntamos o que € a arte ndo perguntamos o significado da
palavra em si, mas todo o fazer, todo o conteldo, toda a carga de sentimentos e

desejos em volta dessa experiéncia ou como menciona Zoladz:

O que é arte? Quando € arte? O que € um obra de arte? As obras de arte
podem ser consideradas objetos fisicos? A arte ndo tem fim? Ao tentarmos
definir o que € arte nos reportamos quase que imediatamente a outra
pergunta: quem é o artista e 0 que o leva a apresentar sua obra a um
publico que tentard descrevé-la, analisa-la, compara-Ila, julga-la e classifica-
la ? Essas indagacdes surgem quando se tenta definir o que é arte e qual a
sua finalidade. (ZOLADZ,2011,p.89)

A arte esta longe de ser definida, mas muito proxima de ser sentida, a arte
liberta 0 homem, da forma, circula seu universo, enche de cores o vazio da alma,

absorve a tristeza, d& corpo aos famintos de cultura e principalmente tem a causa e
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o efeito de nos surpreender a cada momento. Bourriaud (2009,p.113) afirma que “a
arte tem por finalidade reduzir a parte mecanica em nos: ela almeja destruir todo

acordo aprioristico sobre o percebido”.

Poderia me atrever a dizer que a arte é o livre arbitrio do homem
pensante e desejoso por um toque a mais de sutileza ou conflito, a arte esta téo
encravada no cerne do homem que dificilmente podemos arrancé-la do seu convivio,
esta tdo alicercada a sua histéria e seus feitos, desde os primérdios do homem que
mal podia se comunicar que através de suas novas tecnologias trazem a arte um
novo patamar de possibilidades. Bosi (2000, p.13) menciona que “a arte € um fazer.
A arte é um conjunto de atos pelos quais se muda a forma, se transforma a matéria

oferecida pela natureza e pela cultura”.

A arte € uma arma que se soubermos manusea-la com inteligéncia e
dedicacdo podemos mudar vidas, transformar sonhos, revelar sorrisos, abrir janelas
gue jamais foram abertas. Certa vez escrevi que um lapis de cor pode gerar um
sorriso largo em uma crianga com uma facilidade tdo imensa que nés adultos
confusos com a correria dos dias ja ndo podemos decifrar, pois a arte comeca ai ,no
que parece fragil, mas pronto para desabrochar, como menciona Bosi
(2000,p.47).”Uma arte verdadeira e revolucionéria a um s6 tempo. Uma arte que
produza a imagem densa e dramética de uma Humanidade em mudanca, carente,

dominada, mas rebelde”.

Eu sempre acreditei na arte, na arte que me fazia pensar e refletir sobre
muitas coisas, uma arte que me transportasse a um mundo que desconhecesse, a
uma terra nova e produtiva, uma arte que me fizesse refletir sobre a vida, o amor e
desilusdes, uma arte que me indagasse e me desse o prazer da discussdo. Acredito
na arte que diverte, na arte que tem voz e sentido para estar a onde esta e para ser

0 que nasceu para Sser.

Uma obra de arte possui uma qualidade que a diferencia dos outros
produtos das atividades humanas: essa qualidade é a sua (relativa)
transparéncia social. Uma boa obra de arte sempre pretende mais do que
sua mera presenc¢a no espaco [...(BOURRIAUD,2009,p.57).
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A arte esté viva em cada pedaco de escultura, em cada mancha de tinta
gue unida dado forma a um elemento, esta nos pequenos detalhes, nas pequenas
fissuras da obra, estd nas descobertas acidentais, na busca por uma maior
gualidade, um gesto inacabado, pois para Zoladz (2011, p.90) “a arte, como todas as
formas de conhecimento do homem, é entendida como um fendmeno cultural que se

apresenta na forma de ideias, comportamentos e objetos fisicos”.

4.4 CONCEITOS DE ARTE CONTEMPORANEA

A arte contemporanea € a quebra nos paradigmas, pois o artista se vé
livre para compor a sua obra frente a sociedade, sem algo que o limita ou que o
impeca, seja a técnica ou outros matérias. Canton (2009, p.49) diz que “nesse
campo de forgas, artistas contemporaneos buscam um sentido, mas o que finca
seus valores e potencializa a arte contemporanea sédo as inter-relagdes entre as

diferentes areas do conhecimento humano”.

7

Pensar na arte contemporanea € pensar nessas inter-relagcbes, num
ambito maior, pois a arte contemporanea esta em todos os percursos da arte, pode
estar na danca, no cinema, na escultura, pode estar na rua, na provocacdo do
artista, essa € a arte que se relaciona com o meio, com a cidade e com todas as
manifestacdes artisticas. Cocchiaralle (2006, p.67) diz que “a arte contemporanea
pode estar em Varios lugares simultaneamente desempenhando funcdes diferentes.
Mas, o principal de tudo isso sdo novos tipos de relacdo que ela nos faz estabelecer.
[...]". A arte contemporanea vem para incitar, provocar sensacdes, sentimentos
pessoais e vibragdes sociais. Vem para provocar e alimentar quem sabe mudancas,
tudo para mim se inicia num fator, criatividade.

[...] desde que o homem é homem, ele se revela um ser simbolizador por
exceléncia. Ao tentar entender e interpretar o fato de sua prépria existéncia,

e tentar comunicd-lo a outros, ele, “homo faber’, homem-fazedor, ja €
fazedor de formas, falando, cantando, dancando, pintando, esculpindo,

sempre criando formas simbolicas expressivas. (OSTROWER, 1990, p.
52)

Nasce uma liberdade criativa, uma infinidade de matérias e
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possibilidades, uso de tintas variadas, e outros materiais, sejam reciclados ou néo.
Ainda podemos mencionar a arte contemporanea como a arte que nao precisa ser
admirada, mas que a informacdo que se deseja passar com a obra possa ser

compreendida e recebida de bom grado.

4.2 CONCEITOS DE ATELIE

Muitos talvez nunca entendam ou fingem querer entender a mente de um
artista, para mim compreendé-lo € uma ardua tarefa, lembro de uma frase de
Einstein sobre seu escritério, quando em 1955 foram publicadas na revista Life, na
foto o recinto estava totalmente desorganizado, papeéis por todos os lados,
anotacdes e calculos e outros objetos. Ao ser indagado sobre a imagem o mesmo
respondeu: “Se uma mesa bagungada significa uma mente bagungada, o que dizer

de uma mesa vazia”?

Figura 5 - Escritorio de Einstein

Fonte:http://life.time.com/culture/albert-einstein-last-photo-taken-of-his-princeton-
office/#1

Em muitos momentos ouvi minha companheira mencionar o fato de eu ter

tantos papéis acumulados em uma gaveta, como anota¢cdes, poesias e trechos de
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romances por terminar. Menciono a ela que se trata da minha gaveta de ideias, mas
para ela vai ser sempre a ideia de bagunca. SO eu sei a riqueza que ha naquela
gaveta. Essa gaveta para mim € como a mesa no escritério de Einstein, e assim
também de muitos, essa gaveta para mim é como o atelier do artista, esta la rico em

detalhes mesmo que para alguns pareca baguncado como menciona

Silva (2004 apud SANTOS, 2009, p.49-50) [...] “do latim astula, pedago de
madeira ou pedra, passando pelo francés atelier, redugao de tas d’éclats de
bois, monte de pedacos de madeira. Em suas origens no século XIV, a
palavra designava lugar baguncado. Por isso, o recinto onde trabalhavam
os artistas era conhecido também como chantier, canteiro de obras,

deposito”.

Porém é |4 no atelié, nesse local baguncado para alguns, que podemos
vivenciar nossa maior invengao, de poder criar e recriar, o poder da pesquisa e 0

poder transformador. Um local para muitos artistas tratado como um santuario.

Percebo que muitos artista vivem a maioria de seu tempo sozinhos

produzindo em seu em seu atelier, o que eu chamo de um templo particular .

Sylvester (2002 apud SANTOS, 2009,p.56-57) “Ha diversas razdes para que
o atelié do artista tenha se tornado um lugar privilegiado para expor arte. O
culto do génio faz da oficina uma Meca, quer o profeta vivo ou morto. Uma
vez que a exposicdo individual se constitui no principal veiculo para exibir a
obra de um artista, o atelié pode ser uma exposi¢do retrospectiva
permanente. O conteddo da arte tem sido cada vez mais visto como
processo de sua prépria feitura, e menos como algo exterior a ela, de modo
gue 0 espaco onde o artista luta com seus problemas se torna como o

terreno onde Jaco lutou com o anjo”.

O que nos faz refletir, sobre as vastas possibilidades de um local rico em
detalhes e formas. Muitos séo os artistas que tem aberto as portas de seu atelié para
visitacOes, oficinas e exposi¢cdes, 0 que tem aproximado os amantes da arte como
também a sociedade para a compreensdo daquele espaco em seus afazeres
artisticos, pois como “O atelier do artista € uma das catedrais do nosso tempo, lugar
possivel da arte. Onde, diferentemente do museu, existe criacdo. O atelier € um
alvo de peregrinos”. (PEIXOTO, 2006 apud SANTOS, 2009, p.50)
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4.3 CONCEITOS DE GALERIA DE ARTE

A galeria de arte nos dias de hoje ainda se mantém como um ambiente
destinado a um certo grupo seleto de pessoas, 0 que muitos ndo sabem € que ela é
para a fruicdo de todos, muitos tem essa falsa ideia das galerias serem objetos de
fruicdo da elite. A galeria hoje se tornou um espaco realmente infinito, dando a novos
lugares, novos olhares, novas possibilidades para que a arte possa permanecer viva

e presente na sociedade,

A galeria modernista tipica € o limbo entre o atelié e a sala de estar, no qual
as convencgbes de ambos encontram-se num territério neutralizado
criteriosamente. Ai a consideracdo do artista pelo que ele criou ajusta-se
com a perfeicdo ao desejo burgués de posse. Porque uma galeria é afinal,
um local para vender coisas — e nada de mal nisso.

(O'DOHERTY,2002,p.85-86)

Realmente ndo ha nada de mal de olharmos por esse ponto, a galeria de
arte surgiu para esse fim e se mantém a mesma nos dias atuais, feita para propagar

e vender as obras de muitos artistas.

As galerias de arte ndo sdo sO espacos arquitetbnicos onde se expde e
comercializa a arte.Se vocé procurar no dicionario a maioria menciona o termo
descrito como um local em que sdo expostos objetos de arte, mas as galerias e
museus,sdo mais do que espacos fisicos, como menciona:

O conteddo implicito da galeria pode ser forcado a se manifestar por meio
de intervencdes que a utilizem por inteiro. Este conteddo aponta para duas
diregoes. Ele discorre sobre a “arte” la dentro, para a qual ele é contextual.

E discorre sobre o contexto mais amplo — rua, cidade, dinheiro, comércio —
gue o contém. (O' DOHERTY, 2002, p.102)

Sempre acreditei na arte que mova as pessoas, Nno pensar, no criticar,
uma arte que seja viva além da apreciacio momentanea, mas que possa agir e

estar presente em cada transeunte por muito mais dias do que se possa imaginar,
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pois como menciona O' Doherty (2002,p.106) “Os museus e as galerias encontram-
se na situacdo paradoxal de intervir numa producdo que abra a consciéncia,

contribuindo assim, livremente, para o necessario entorpecimento das massas...] .

O artista nos dias de hoje pode encontrar outros meios para a fruicao e
venda de suas obras,mas ainda a galeria € um espaco de grande contribuicéo,
deixando o artista livre para executar o que ha de melhor, o fazer artistico, conforme
O' Doherty (2002,p.91) “O recinto da galeria € tudo o que temos, e a maior parte da

arte precisa dele”.

A galeria de arte hoje estd mais perto do que se imagina pensar em
outros caminhos como a internet, onde muitas galerias online tem ganhado corpo,
tem incentivado e aproximado colecionadores e amantes das artes, pois como
menciona O' Doherty (2002, p.36) “O espaco é hoje apenas o lugar onde as coisas

acontecem; as coisas fazem o espaco existir.”
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5. SER OU NAO SER ARTISTA

Durante o meu percurso como académicos do Curso de Artes Visuais,
observo a grande dificuldade de colegas e professores, também artistas, de darem
visibilidade a suas obras nas galerias, além do problema que muitos possuem em
organizarem-se pessoal e artisticamente. Outro ponto que percebemos nesse campo
€ a situacdo das politicas publicas para a arte e a cultura, que muitas vezes
seleciona alguns e deixa outros de lado. Para Ostrower (1977, p.10) “0o homem cria,
NAo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim porque precisa, ele sé pode
crescer, enquanto ser humano, coerentemente, ordenado, dando forma, criando”.

Percebi muitas vezes, que o artista necessita de um tempo para criar,
pois 0 mesmo ainda n&o vive da arte e possui outro trabalho como renda. Esse
tempo curto ndo lhe permite crescer como artista ou estar presente no meio artistico.
Esta dedicacdo ndo exclusiva para sua arte acaba afastando-o do circuito artistico
nao abrindo possibilidades para sair deste circulo vicioso. Apesar de que como
menciona Zoladz (2011, p.58) “A galeria tem como fungdo mostrar, promover, apoiar
e comercializar. O artista tem como fungao produzir. Ele produz a obra”.

Hoje o artista contemporaneo coloca-se ndo mais como os artistas do
século XV que apenas se viam na obrigacdo ou no prazer de criar e produzir, mas
de se organizar em relacdo a editais, contabilidades culturais e projetos que
beneficiem sua caminhada como artista.

O artista hoje precisa estar a par do que esta acontecendo a sua volta.
Precisa ter um relacionamento maior com o mercado de arte, conhecer e se fazer
conhecedor da matéria real das artes contemporaneas.

Conversando com amigos e professor artista, pude perceber dificuldades
como ter seus trabalhos expostos em galerias ou em outros espacos que realizem
suas vendas. As dificuldades de exposicbes que quase sempre sao coletivas, o que
nao é ruim até certo ponto, mas ha momentos em que o artista hecessita mostrar um
pouco mais dos seus trabalhos. Outra dificuldade que pontuo esta ligada a relacéo
de trabalhos voltados a atender pedidos, ao contrario de criar livremente. O que vejo
também € uma quantidade de trabalhos guardados em um acervo particular, ora por

vontade do artista, ora por ndo conseguir vendé-las.
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Cito um trecho da entrevista do artista plastico Janor Vasconcelos ao

jornal Diério Catarinense: Qual a importancia desta exposi¢cdo no MuBE>?

“Em primeiro lugar para a carreira, porque é a minha primeira exposicéo fora
de Santa Catarina, a primeira em S&o Paulo. De certa forma levo Santa
Catarina para Sao Paulo, um grande centro, algo que pode servir para
outros artistas também ficarem antenados sobre a importancia de ndo ficar
s6 no local.”

Como vocé situa a relagéo entre arte e mercado?

“O artista precisa pensar no mercado, trabalhar com arte contemporanea é
outro universo. Tive um desafio, meu trabalho era mais voltado para a
figurac@o, mais académico e senti a necessidade de mudar. As galerias,
gue tém forca no mercado, também tiveram esse pensamento, de
crescimento. Tudo, o mercado e o trabalho acabam se ajustando. Com as
orientacdes, minha obra deu uma grande modificada, fortaleceu- se nas
galerias com as quais atuo o Escritério Helena Fretta e a Casa Agoriana, em
Florianépolis, e a ZZ, em Balneério Camboria.”

Entdo me pergunto o artista encontra-se diante do desprazer de criar, ou
como menciona Salles (2009, p.86) “o desprazer do ato criador esta ligado ao fato
de que o artista encontra, ao longo de todo o percurso, problemas infinitos, conflitos

sem fim, provas, enigmas, preocupagoes”.

Situacbes como essas que o aprisionam e que o fazem indagar sobre
suas virtudes e desejos. Ndo sO o reconhecimento pessoal em relacdo ao seu
trabalho, mas o desejo do fazer com prazer, de transmitir 0 que estd em sua
esséncia e poder viver e sobreviver desse bem, como menciona Salles (2009,p.88)
“o artista diz enfrentar angustias de toda a ordem: morrer a ndo poder terminar a
obra; reacdo do publico; busca de disciplina; o desenvolvimento da obra; querer e

nao poder se dedicar ao trabalho, precisar e ndo conseguir dedicar-se ao trabalho”.

Querer e ndo poder dedicar-se diante do turbilhdo de situagdes. O artista

se conhece e sabe do que é capaz, muitos precisam do tempo fisico, mas como ter

> O Museu Brasileiro da Escultura é uma instituicdo cultural privada localizada no Jardim Europa,
cidade de S&o Paulo. Foi inaugurado em maio de 1995, com o objetivo de divulgar os mais diversos
segmentos da arte, priorizando a escultura e os suportes tridimensionais.
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esse tempo e como sobreviver a esse tempo, onde 0 mesmo necessite de um

emprego que o mantenha.

“‘As multiplas formas que o desempenho profissional do artista vai
adquirindo, ao longo dos anos, por vezes 0 conduzem a um novo campo de
atividade artistica que ndo desviam, no entanto, do seu desejo em
consolidar uma carreira para a qual se preparou.” (ZOLADZ, 2011, p.63).

A disciplina do curso de Artes Visuais — Arte e Agenciamento Cultural da
Universidade do Extremo Sul Catarinense contribuiu para o maior entendimento dos
académicos a respeito da arte e seus percursos, compreender seus temas,
reconhecer suas fungbes. Proporcionaram-nos momentos para discussoes,
reflexdes e de grande aprendizado. A fala de Jodo Carlos Lopes dos Santos®
mencionando sobre o mercado de arte no Brasil abriu a principio um leque de
probabilidades de como pensar esse mercado, seus testemunhos pessoais, sobre
vendas e suas observagdes sobre o ir e vir de obras. A compra das obras ou melhor
dizer, ndo se compra , se adquire, seria um termo mais l6gico nessa fala, ndo
comprar mais adquirir, porque o mercado de arte € feito dessas possibilidades .
Como Joédo Carlos Lopes dos Santos ainda menciona que “antes de concretizar uma
transacdo de compra, venda ou permuta de obras de arte, que procurem a
orientacao de um profissional do mercado da sua absoluta confianga.”

A reportagem "O mercado virou curador” da revista Bravo edicdo 177 de
maio de 2012 nos apresenta a Feira Internacional de Arte de Séo Paulo, a SP-Arte,
como um marco transformador da cena artistica no pais e uma grande exposicao de
arte moderna e contemporéanea. A reportagem mostra ainda um pouco dos
bastidores do evento, as negociacdes, a logistica e 0s investimentos envolvidos.
Este € um bom ponto de partida para mostrar a importancia deste empreendimento,

estudar o mercado de arte e entender como o valor das obras é determinado.

® Fala de Jodo Carlos Lopes dos Santos consultor de mercado de arte em:
http://pit935.blogspot.com.br/2011/03/0-mercado-de-arte-existe-realmente-no.html

3A Revista Bravo teve sua publicacdo encerrada em 2013,hoje é possivel encontra-la em plataformas
online ou até mesmo em sebos.


http://pit935.blogspot.com.br/2011/03/o-mercado-de-arte-existe-realmente-no.html
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Pesquisa- acdo requer uma intervencdo na realidade pesquisada e seu
entorno, e representa um meio privilegiado para a discussdo de um dos
maiores impasses enfrentada [...] a relacdo entre teoria e pratica.
(MIRANDA & RESENDE, 2006).

Essa relacdo teoria e pratica de Miranda e Resende (2006) tratam o que
foi enfrentado quando se comecgou a pensar a exposicao coletiva dos académicos

proposta pelo professor, as duvidas, o desafio e quais caminhos deviam percorrer.

Toda a pesquisa antes apreciada pelos alunos possibilitou o desenvolver
da exposicdo, muito ainda apds a exposicao foi analisado com pontos positivos e
outros a melhorar, e todo esse caminhar o aluno vai adquirindo conhecimento. No
final a entrega dos académicos presenteou-os com uma exposicao que foi bem
comentada, cada um teve sua funcéo e podemos juntos discutir, pensar e repensar

nela, a exposicdo com mais carinho e respeito.

Provocacéo, ndo € imposicéo de ideais, mas leva o aluno (publico em geral)
a perceber angulos inusitados com diferentes perspectivas de seu proprio
pensamento. Ampliacdo de conhecimento tem que fazer sentido e relacionar
com experiéncias para desenvolver o estético estimulando e resignificando
o conhecimento (MARTINS, 2007, p.76)

O painel com o tema “Mercado de arte, projetos, artistas e o cenario
atual”, evento esse no dia 12 de abril de 2013, no Campus da Unesc - Bloco P - Sala
19, com falas que nos presentearam em conhecimento, puderam tirar ddvidas e ao
mesmo tempo compreendeu-se um pouco mais, assuntos como leis de incentivo a
cultura, projetos e a captacao de recursos.

Um dos resultados mais benéficos para os artistas € o surgimento dos
coletivos de arte. Pensar que juntos podemos ir mais longe, ou juntos pensar em
solucbes mais ageis, unidos podemos enfrentar as dificuldades de sermos artistas.
Héa varias motivacdes que nos levam a criacdo dos coletivos, alguns se unem para o
fazer artistico, outros sobre a busca de novos talentos ou espacos que possam ser
vinculados a arte .

Apesar de o artista visual ter um fazer mais isolado, mais solitario,
participar dos coletivos é ajudar a pensar a arte na cidade como também de pensar

e repensar a sua arte como enriquecimento para a propria cidade.
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Acreditar na arte e no fazer da arte, esse é o primeiro combustivel para o
coletivo, além do conhecimento que é compartilhado e adquirido, h4 uma grande

troca, objetivando grandes projetos.

Ser artista ndo € ser alienado, mas ser conectado ao coletivo e realizar
aberturas de novos caminhos e novos modos operatérios de se olhar o
mundo, sendo inclusive capaz de antever as transformacgbes estruturais
sociais para traduzi-las em politicas diversas (estruturas que defino como
‘forma-pensamento’).Ser artista € possuir o papel politico de desvelar
injusticas sociais, politicas e econémicas , participando da educacdo moral e
estética da sociedade. Ser artista, portanto, € aprimorar ou indicar novos
modos operatérios para se viver. (ZOLADZ, 2011, p.54)

No coletivo é pensar no ditado que diz “a uniado faz a forga”, no coletivo a
unido faz a arte, faz a arte mover com mais facilidade, pois a divisdo de fazeres além
de uma busca que compreende uma ajuda igualitaria para um Unico fim,
potencializando o fazer e o pensar na arte nos dias de hoje.

Hoje pensar na cidade de Cricima é pensar nos coletivos que nascem a
cada ano, um exemplo é o coletivo Murro que promovem jovens artistas atraves de
eventos e exposi¢des, o Murro ainda surgiu com a ideia de divulgar ilustradores da
regido sul de Santa Catarina, e de criar espac¢os para exposi¢cdes e dialogos entre
as diversas frentes artisticas, bem como propiciar a criacdo de outras, articuladas
através da criacdo de um ambiente onde o ponto chave € a expansdo de
possibilidades e a supressao dos limites.

Outro coletivo que nao poderia deixar de mencionar é o Laborativo, um
coletivo formado no final de 2011 por um grupo de amigos interessados em
discutir o papel e o lugar da arte contemporanea, e conectada por uma ideia em
comum: experienciar a arte contemporanea através da criacdo coletiva.

E por dltimo menciono um grupo que criei com mais dois académicos do
curso de Artes Visuais da Unesc, Jeferson Silva e Daiane Pereira da Silva,
realizamos a primeira exposicao intitulada com o nome do grupo “Fora de circuito”,
gue aconteceu no dia 18 de outubro de 2013 na Casa de Cultura do Rio Maina em
Criciima. A ideia principal do grupo é provocar e pensar novos espagos, sair dos
centros vinculados a arte e dar énfase aos artistas pouco conhecidos.
Pretendemos continuar esta proposta em Cricidma e regido como uma forma

alternativa de criar novos espacos de exposicao para a arte regional.
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6. APRESENTACAO E ANALISE DAS ENTREVISTAS

Em relagdo ao problema de pesquisa debrucei-me sobre artistas da
regido, artistas-professores e artistas ligados a gestdo cultural do municipio de
Criciima. Os artistas entrevistado foram Janor Vasconcelos, Odete Calderan,
Daniele Zacaréo, Joelson Bugila e Izabel Duarte.

Inicio a pesquisa questionando qual a formacdo do entrevistado,
ressaltando o valor dos mesmos frente ao questionario.

O artista Al: Graduagcdo em Educacéao Artistica e P6s Graduacdo em Arte
Educacao.

O artista A2: Professora-artista-pesquisadora. Tenho mestrado em Artes
Visuais pelo Programa de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais (PPGART), da
Universidade Federal de Santa Maria UFSM (2011), Especializacdo em Design para
Estamparia pela Universidade Federal de Santa Maria UFSM (1994), Bacharelado
em Desenho e Plastica pela mesma instituicdo (1989).

O artista A3: Bacharel em Artes Visuais e especialista em Educacéo
Estética: a arte e as perspectivas contemporaneas, pela Universidade do Extremo
Sul Catarinense - UNESC.

O artista A4: Estudei Artes Visuais, sou Técnico em Design e graduado
em Marketing. Realizei muitos cursos como o Processo Criativo com Charles
Watson. Ja trabalhei como mediador na 62 Bienal do Mercosul além de participar de
duas residéncias artisticas.

A5: Possuo Graduagdo em Educacdo Artistica, Especializagdo em Ensino

da Arte e no momento estou cursando o Mestrado em Educacéo.

Na segunda questao pergunto: Como vocé define seu estilo de trabalho,

académico ou contemporaneo? Comente.

Al dizz Meu trabalho hoje ele estd mais voltado a uma linha
contemporanea, mas antes nos anos 80/90 meu trabalho tinha um recorte
académico com figuras abstratas e formas humanas. Grande parte de minha
producd@o nessa época foi praticamente escultura. No inicio de 2000 meu interesse

estava indo para o caminho da arte contemporéanea.
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A referéncia de meu trabalho sempre estava presente o desenho artistico
e técnico, principalmente com arquitetura onde desenvolvi varios projetos nessa
area. Hoje o ponto de partida de minha poética visual € memoaria geografica e social
da mineracao, universo que molda meu discurso artistico apresentado em pinturas,
desenhos, objetos, esculturas, fotografia video e instalacdes.

A2: Minha produgéo artistica se insere na contemporaneidade, pois,
agrego polaridades em um territério hibrido de conhecimento e experiéncia
processual como professora-artista-pesquisadora. E ao longo do percurso fui
agregando campos e repertorios, sempre sujeitos a deslocamentos, coexisténcias e
confluéncias. Igualmente, acredito que, o paradoxo do artista contemporéaneo, no
gue diz respeito a ser artista hoje, é acreditar e ser fiel as suas proprias convicgoes,
estar sempre pesquisando e se confrontando com o outro.

A3: Contemporaneo. Meu trabalho exige uma pesquisa conceitual, algo
gue ndo esta apenas na forma e/ou representacao.

A4: Contemporaneo. Acho que nao tenho um estilo, prefiro falar que meu
trabalho se define por questbes a ser pensadas, questionadas, seja uma pintura, um
objeto ou um video. Mas nao deixamos de ter o lado académico, pois esta influencia
é forte, vivemos ainda na academia se for analisar, 0 pensamento de curadores e
criticos em sua maioria esta ligado a academia. Muitos tém a resisténcia de entender
gue estamos em outra época, e as coisas mudaram. Fazem referéncia ao passado
ainda.

A5: Como minha produgdo tem a Gravura e o Cartum como principal
atividade. Talvez ainda possua um resquicio de academicismo. Mas amo o

contemporaneo e isso faz parte de projetos futuros associados a Gravura.

Noto experiéncias e processos nas primeiras respostas, onde os artistas

demonstram a necessidade de pesquisas para moldar os seus trabalhos.

O desenvolvimento continuo da obra deixa claro que ndo ha ordenacgéo
cronolégica entre pensamento e acéo: o pensamento se da na acgéo, toda
acao contém pensamento. Esse processo de dar forma a sonhos ou de
suprir necessidades realiza-se por intermédio da sensibilidade, da
concretude da materializagdo e da agdo do conhecimento e da vontade.
(SALLES, 2009, P.56-57)

A terceira pergunta: Qual a sua relacdo entre arte e mercado?
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Al: No meu caso o trabalho esta entre producdo, exposicbes e
conseguentemente gera interesse em algumas galerias de arte em SC.

Hoje o mercado de arte é bem complicado, pois o artista deve estar
constantemente atuante no universo artistico e se destacar. Ser um artista atuante ja
€ um grande desafio, imagina ocupar esse espaco com tantos artistas bom nesse
pais.

O trabalho de arte é como qualquer profissdo. Tem que se dedicar
participar em salGes, exposicdes, pesquisar, ser persistente. Se ndo for assim, nao
vai conseguir seus objetivos. Além disso, penso que o artista hoje, tem que
apresentar algo novo, diferente e se destacar nesse aspecto.

A2: Tecendo um comentéario amplo, o mercado de arte aqui em Criciima
(SC) ainda é incipiente e nas grandes capitais € dificil dimensionar, € uma questéao
complexa. Em qualquer época, agentes, praticas e instituicdes se articulam para
constituir um sistema da arte, que privilegia e valoriza determinadas formas de
expressao artistica em detrimento de outras. Participar de editais, salfes de arte,
exposicoes curatoriais, galerias, favorece se inserir no campo da arte e mercado da
arte. Porque também se trabalha para o outro. Claro que em primeiro lugar para
vocé, mas vocé quer dividir com alguém, discutir, apresentar. O trabalho tem que se
colocar em confronto com o outro como parte do processo.

A3: Em primeiro lugar, como artista, me preocupo sempre como 0 meu
trabalho, com a demanda de pesquisa que ele exige de mim e com a forma em que
estarei apresentando ao publico.

Acho que o mercado (a venda) deve ser a consequéncia de um bom
trabalho, ndo podemos pensar em produzir "algo para vender", isso limita demais o
processo de criacao.

Minha relacdo com o mercado € um pouco distante, ndo sou
representada por Galerias e ndo participo de Feiras. Mas, acompanho as noticias do
mercado de arte dos grandes centros. E importante se manter informado.

E dificil falar de mercado quando se vive em uma cidade de interior
como Criciuma. Nao temos um mercado consolidado, 0 que existe € um pequeno
espaco dentro do mercado da decoracédo, que privilegia trabalhos mais técnicos e

pouco conceituais.
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A4: Perigosa. Vivemos em um “boom” do mercado da arte. Hoje muitos
jovens artistas estao “bombando” desde cedo em galerias e feiras de arte. Isso digo
por mim, este caminho é perigoso, existe uma falsa ilusdo do mercado para com o
artista. O artista deve ficar prestando atencéo no seu processo, amadurecer bem
ele, e realizar seus trabalhos de acordo com a sua natureza para depois entrar no
mercado. Hoje muitas galerias encontram novos artistas e querem ja vender o que
ele recém criou. Pois 0 mercado pede esta urgéncia, esta sociedade capitalista e
ansiosa sempre quer 0 novo, Nisso acaba criando alguns blogqueios no artista e fica
preso a este sistema que € perigoso. Processo de criacdo demora, anos. Uma obra
de arte deve ser criada com penso, cautela e verdade. E este processo demora.
Hoje posso falar isso com propriedade, pois ja desde cedo trabalhava para galerias,
e somente hoje tive esta percepcao de que ndo posso seguir este caminho, pois
pode ser tarde |4 na frente, se viciar no mercado de arte e ficar neste sistema
capitalista perigoso.

A5: Nenhuma. Nunca comercializei meus trabalhos

Percebo nas quatro falas uma coeréncia, em primeiro lugar a
participacdes mais ativas do artista em editais, saloes de arte, exposi¢cdes e galerias.
O artista precisa estar sempre atento aos acontecimentos e as noticias lincadas ao
mercado. O artista ndo pode parar, ser artista é ser pensante coletivamente, como
gualquer profissao, € importante estar preocupado com 0s acontecimentos a sua

volta como cita Zoladz (2011, p.46)

“Acredito que a formacéo seja algo extremamente valioso, sendo de certa
forma, o que legitima uma profissdo. No entanto, ndo é apenas a formacéo
académica universitaria que define um artista, mas o que ele faz com essa
formacao (que pode provir também de outros meios) e como a utiliza.”

A quarta pergunta para mim € uma das mais importantes, pois a mesma €
um dos resultados do objeto de estudo para esse trabalho: Vocé se mantém
exclusivamente da sua arte ou ela esta em segundo plano? Por qué?

Al: Hoje trabalho em uma empresa a arte fica em segundo plano. Mas
aos pouco venho ocupando um espaco importante no mercado de arte que me

proporciona comercializar e tirar proveito.
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Pode ser que um futuro proximo eu possa me dedicar exclusivamente s6
do universo artistico e sobreviver da arte.

Acredito que muitos artistas tem algo parecido com minha realidade.
Possui um trabalho que envolve arte ou ndo e o processo de producéo artistica e
ganho fica em segundo plano.

A2: Ndo me mantenho da arte, mas gostaria. Mas em hipotese nenhuma
estd em segundo plano, pois, a arte me viabiliza enquanto sujeito e me vejo
construindo dessa forma.

A3: Pra mim, a arte € sempre o primeiro plano!

Infelizmente ndo consigo me manter financeiramente apenas atuando
como artista, por isso, trabalho como gestora cultural em uma instituicdo municipal.
N&o é uma funcéo diretamente ligada a producédo, mas de certa forma ainda me
mantém inserida no circuito de arte da cidade.

A4: A minha arte ndo me sustenta, sou muito novo para isso. Trabalho
paralelo em outro emprego. Sou iniciante, um jovem artista. Preciso ter caminhada,
experiéncias, participar mais de saldes e residéncias de arte, para depois quando o
trabalho e o curriculo estiver maduro, apostar mais em viver dele. E como qualquer
profissional, vocé precisa ter um curriculo bom para trabalhar em um lugar bacana e
ganhar bem para se manter. Infelizmente arte € muito subjetivo, viver da arte desde
jovem, voceé precisa ter 6timos contatos ou ja nhascer no meio do sistema da arte, ou
responder o que o mercado esta querendo, neste sentido vocé conseguira viver so
dela quando jovem.

A5: Esta em segundo plano. Talvez porque me dediquei e me dedico a
docéncia e gostar de lecionar, vejo na arte uma terapia, ndo faco planos (no
momento) de viver exclusivamente da arte, e sendo assim né&o invisto para que isso
aconteca. Atualmente posso dizer que minha arte é minha terapia. Porém estou
sempre produzindo, isso sim (produzir) faz parte dos meus planos... Sem intengao
nenhuma.

As falas mencionam um desejo bem solido em relacdo ao viver da arte,
um desejo latente em fazer o que gosta e poder viver desse prazer. como menciona
Zoladz (2011,p.57)[...] “muito mais interessante que viver de arte € viver com arte.
Entdo, a gente procura viver a vida da melhor maneira possivel e sempre,

logicamente, no meio de artistas da area cultural toda.”
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A quinta pergunta é uma preocupagdo em relagdo as artes e seus
espacos expositivos: Como pensar hoje as exposi¢cdes pelo Brasil e em Santa

Catarina?

Al: No Brasil possui grandes eventos importantes entre instituicdes, galerias,
museus e bienais. Em Santa Catarina o fato de ser um estado que possui poucos
espacos de arte, mas mesmo assim tem suas instituicbes que devemos dar a sua
importancia e valorizar cada evento que acontece.

A2: E complexo pensar em exposi¢cdes de arte tanto no Brasil quanto em
Santa Catarina pelos contextos agregados: museus, galerias, bienais, saldes de arte
e outros. Nao tenho parametros para uma reflexao precisa. Mas a arte € um campo
fecundo sempre.

A3: Acho que as exposicdes de Artes Visuais no Brasil vivem um bom
momento. Novos espacos estdo surgindo, inclusive o numero de Galerias
Comerciais e vendas tem aumentado, as Feiras de Arte estdo se fortalecendo,
importantes exposicdes internacionais passarem pelo nosso pais nos ultimos anos,
bem como artistas brasileiros foram convidados para expor em grandes espacos no
exterior.

O valor e oferta de financiamentos por meio de incentivos publicos e
privados tem aumentados e facilitado o desenvolvimento do setor.

Percebo Santa Catarina um pouco afastada dessa realidade. Existem
poucos espacos privados, a grande maioria dos espacos de exposi¢cdes sao publicos
e por isso nao apresentam uma estrutura adequada. Nao temos nenhum grande
evento no estado, nem um espaco adequado para receber uma grande exposicao.

Recentemente a Fundacdo Catarinense abriu o primeiro edital para
selecdo das exposicdes a serem realizadas em seus espacos, esse ja foi um grande
avango para o acesso de novos artistas.

Os editais publicos de financiamento néo respeitam uma periodicidade,
mesmo estando garantidos por leis.

Falta articulacdo dos setores culturais e politicas publicas para o
desenvolvimento cultural de Santa Catarina.

A4: Pensar hoje as exposi¢coes; estdo cada vez mais frequentes, o numero de

exposicoes tem aumentado e projetos paralelos; cada vez mais artistas
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internacionais estdo tendo acesso aos museus e galerias do Brasil, esta
acontecendo uma “descentralizacdo” da cultura, acho que muitos artistas tendem a
se expor seu trabalho, para encontrar um lugar, vejo um movimento.

A5: Acho que né&o tenho propriedade de falar em relacdo ao Brasil. Mas em
relacdo a Santa Catarina vejo pouco investimento. Nossas politicas publicas podem
olhar a nossa arte com um pouco mais de atencdo. Sinto nosso estado pobre em

relacdo a arte, pouca valorizacdo aos nossos artistas.

Pensando nas falas em relacdo a quinta pergunta vejo bem claro a dificuldade
de um planejamento pensado na arte e no artista local do estado de Santa Catarina,
também a falta de locais para abrigar exposi¢cées pelo estado, inclusive espacos
diferenciados para grandes propostas, como exposi¢cdes de artistas do exterior como
também de outros locais do Brasil que possam contribuir para um enriquecimento
seja dos artistas do estado como também a sociedade como um todo. Ainda penso
em conjunto com a declaracdo do entrevistado A3, quando 0 mesmo menciona a

falta de articulagéo dos setores para um desenvolvimento cultural mais amplo.

No caso das artes plasticas, na base dessa ampliacdo estdo as novas
politicas culturais responsaveis pela redefinicdo das instituicdes, que
passaram de redutos de uma cultura de elite para atuar como espacos de
cultura em massa. A repercussdo das exposicfes de arte organizadas em
Sao Paulo por ocasido dos 500 anos da descoberta do Brasil € um exemplo
do fenémeno globalizado que se estende, ainda de forma erratica, ao
contexto cultural brasileiro. Em muitos paises assistimos a intervencéo do
Estado nesse processo gerando pélos de pesquisa fortes que alimentam
projetos culturais [...] (MOREIRA, 2009,p.144)

Uma fala sempre presente no curso de Artes Visuais € os editais, muitos nao
valorizam, talvez por varios motivos de cunho pessoal ou por acharem que nao faz
parte de seu universo artistico, mesmo assim pensar nos editais e participar é
contribuir para o seu crescimento.

A sexta pergunta: Como vocé avalia os editais na perspectiva de suas

propostas, como inclusdo ou como exclusao?

Al: Vejo editais com varios niveis e oOtimos. Cada edital tem seu perfil.

Existem bons editais e eu procuro o0 que mais me interessa ao meu perfil. O artista é
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gue procura o edital apropriado a ele, no nivel de cada artista. Hoje no Brasil e em
SC existem editais variados no mercado de arte e cada um deles pode ser uma
porta de entrada.

A2: Acredito que os editais podem favorecer e ajudar muito as propostas,
desde que seja bem fundamentado, portando envolve pesquisa. Nao acredito que
inclui ou exclui o que parece inalcancavel parte de uma dose de trabalho, seja
primeiramente em uma leitura precisa deste edital, seu preenchimento e
principalmente uma boa proposta, também o curriculo do artista € muito importante,
junto a isso, uma dose de coragem para ndo desistir no meio do caminho. Também
ndo se deixar desestimular se nao for escolhido, tentar outros e assim
sucessivamente.

A3: Os editais atualmente sé&o a grande fonte de financiamento de projetos de
artistas. Mas para pleitear esses recursos € preciso ter dominio técnico para a
elaboragcao de um projeto.

Alguns sistemas, como a Lei Rouanet e outros mecanismos de por
meio de mecenato, ndo costumam favorecer os artistas, considerando que grande
parte dos recursos disponibilizados por esses meios acabam sendo captados por
grandes produtoras de grandes centros do pais.

A4: Acho que editais devem ser analisados com cautela. Ser estratégico.
Existem milhdes de editais, no qual aquele com jurados/criticos que vocé ja tenha
trabalhado, isso ajuda muito nas decisdes da selecédo e vocé pode ser incluido, ou
editais regionais que sdo mais faceis de passar. Editais nacionais requer um poder
maior, ndo que seja uma exclusdo, a proposta tem que ser realmente muito boa e
seu curriculo tem que ser consideravel, pois quanto mais experiéncia, exposicoes,
saldes e residéncias, mais longe o artista vai e editais conquistar. Editais € um
processo, as vezes seu trabalho ndo esté pronto o suficiente, ndo tem forca para ser
apresentado para as pessoas, Vocé precisa vender a ideia. Se tiver jurados que
gostam da sua linha de pesquisa, sim pode ser uma chance de se passar, mas se
ndo, deve usar estratégias para ser aprovado, comecando por baixo e por editais
locais e regionais.

A5: Os pouco editais que tive acesso, foi aberto, com algumas exigéncias
normais de um edital. Talvez a excluséo exista da hora da sele¢édo, porém néo tenho

fundamento para afirmar isso.



47

Cito uma fala de um professor-artista do livro “Ser artista ser professor, razdes

e paixdes do oficio” de Almeida que menciona que:

[...] acho importante se ter um cargo fixo, um trabalho fixo na faculdade ou
numa escola porque, sem davida nenhuma, a gente percebe que
economicamente o pais esta em situacao instavel e que é muito dificil para
o0 artista sobreviver exclusivamente do trabalho dele, a ndo ser em alguns
casos. Mas, na maioria das vezes, ndo acontece isso. Eu ficaria até
insegura em produzir sabendo que ndo tenho um respaldo econémico que
me permita pagar o aluguel, comprar tintas. De que maneira se pode fazer
este trabalho sem ter as condi¢des minimas? Num pais como o Brasil, acho
importantissimo esse vinculo. (ALMEIDA, 2009, p.69)

O que deixa bem claro, que é preciso pensar na arte, principalmente
guem vive da arte, mas viver dela principalmente no Brasil dos dias atuais tem sido
uma dificuldade, ainda é necessério ao artista ter um vinculo empregaticio, a ndo ser
para alguns artistas que conseguem ter uma seguranca econdémica ou do contrario a

arte ficara em segundo plano.
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7. POETICA PESSOAL - OBRA.

Durante a pesquisa do problema, eu fui aos poucos me confrontando. Em
minha mente ideias borbulhavam sem cessar, pensamentos iam e viam numa
constante. As vezes imagino criar um botao de “on” e “off’ ,pois minha mente esta
sempre sendo alimentado por um desejo latente de criar e recriar. Muitas ideias
foram surgindo e até em alguns momentos tomando formas tao grandes que cheguei
ao ponto de inimeras vezes mudar todo o projeto, o que seria um enfado para tédo
pouco tempo que ainda me restava, ou como menciona Salles (2009,p.90) “ a obra
vai, assim, se desenvolvendo nesse ambiente emocionalmente tensivo, em meio a

prazeres e desprazeres, flexibilidade e resisténcia”.

Desde o comeco da pesquisa tive como projeto a intensao de criar ou
utilizar alguma ferramenta online (internet). Um projeto que nasceu junto com
disciplina de estagio, pensando no artista que ndo possui um atelié préprio e numa
galeria online, onde o artista poderia organizar suas obras tanto para fruicdo como
também para a venda das mesmas, pois acredito nesses dois potenciais , primeiro o
artista e outra a ferramenta ou o meio de difusdo chamado internet e sua rica
facilidade de circulacdo, uma ferramenta que sendo bem usada e aproveitada pode
alavancar tanto a sua carreira como seus projetos pessoais, € a melhor e mais
rapida forma de ver o mundo e de permitir que 0 mesmo os visualize.

A internet é um sistema global de redes interligadas de computadores que
possibilita aos usuarios se comunicarem e compartilharem informacgGes
independentemente de onde estejam ou da distancia entre eles. Como

tecnologia da comunicacao, a internet mudou a relacdo entre a arte e os
publicos [...] (BIRD, 2012, p. 205)

Por mais valioso que seja o0 seu atelié pessoal, ele € o lugar de criacao,
de pesquisa, mas € preciso abrir as janelas para que os de fora possam vé-lo e
serem conhecedores do seu talento, ou seremos como 0s artistas que esperam

serem valorizados depois de sua morte.

A pesquisa iniciava com uma galeria online, depois partiu para um novo

patamar ainda tendo a internet como pano de fundo. O objeto em si era uma
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pesquisa na cidade de Cricilma e seus artistas, seria coletado um cadastro de
artistas da cidade que possuem um fazer ou multiplos fazeres artisticos, uma ideia
foi utilizar a ASCAV — Associacdo Sul Catarinense de Artes Visuais e seus artistas
cadastrados como base. A proposta para esse fim era a criagdo de um mapa online,
desejo ainda latente para o futuro. Mapa esse onde seriam cadastrados todos os
locais destinados a exposi¢cdes, como por exemplo, Centro Cultural Jorge Zanatta /
Fundacado Cultural de Criciima, Casa da Cultura Professora Neusa Nunes Vieira,
Galeria de Artes Octavia Gaidzinski e Espago Cultural Toque de arte (UNESC). Além
destes lugares também estariam presentes o0s artistas cadastrados com seus
respectivos nomes e enderegos, esse mapa seria um site e a0 mesmo tempo nao,
apropriadamente dito. Nesse mapa vocé escolheria um artista ou ainda um estilo de
arte, como por exemplo, a pintura, a gravura ou a performance, e o site mostraria no
mapa qual artista que trabalhava com aquela seguinte proposta na area das artes
plasticas.ao escolher o artista ,um pequeno baldo contendo informacdes sobre o
artista, um breve curriculo e um link de um endereco eletrénico do préprio artista,
seja um site ou um blog, onde o pesquisador seria direcionado para esse endereco

eletrénico, onde o mesmo pudesse conhecer mais do artista e seu trabalho.

A0 mesmo tempo em que o site apresentava o artista escolhido no mapa,
ele também indicaria ao pesquisador possiveis exposi¢cdes acontecendo naquela
data ou posterior, 0 que conforme o interesse do pesquisador em conhecer o
trabalho do artista resultaria na visita a esse local destinado a essa exposic¢ao.

Essa ideia surgiu numa tentativa frustrada de pesquisar na ferramenta do
Google os seguintes dizeres “artista plastico em Criciuma”, onde a busca resultou
em apenas dois nomes gue possuiam um site, ou como ja comentei anteriormente

no texto, abriram as janelas do seu atelié.

Entdo surgiu a pergunta: onde estdo os outros artistas? Foi ai nessa
dificuldade que surgiu a ideia do mapa das artes online de Criciima, um lugar onde
0 pesquisador pudesse através dele encontrar uma grande quantidade de artistas
criativos, promissores, prontos para divulgar seus trabalhos. A primeira dificuldade
desse projeto poderia ser o dinheiro, mas na verdade seria o tempo para deixa-lo
pronto, e a segunda, foi de que o curso de Artes Visuais ndo aceita plataformas

digitais para trabalhos de conclusao de curso.
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Um segundo projeto que nasceu de minha mente, foi a criacdo de um
atelié comunitario, pensando na dificuldade de alguns artistas, por ndo dispuserem
de um espaco fisico que contribua para a realizacdo de seus trabalhos artisticos. Um
exemplo seria a minha propria pessoa se € que eu possO me mencionar como
artista, mas por morar em um apartamento, e que ndo pode arcar com um espaco

para um atelié préprio.

O projeto pensava num atelié comunitario, 0 mesmo seria comandado
pela fundacédo cultural da cidade ou por uma associacdo de artistas como as
“guildas”. Cada artista que quisesse utilizar o ambiente para suas producdes teria
dias e horarios agendados para o uso do local, uma ideia de sustentabilidade
exemplos de doacdes mensais de trabalhos dos préprios artistas e suas respectivas

vendas, ou ainda, palestras, oficinas e outros afins.

Pude perceber que o projeto do ateli€ comunitario casaria com o0 projeto
do mapa online das artes da cidade. Foi ai que surgiu um terceiro projeto que
nasceu dessa mente, que foi a difusdo e circulacdo das obras para a cidade e

também para fora da cidade, nasceu entdo o terceiro projeto, uma galeria itinerante.

“O artista lida com sua obra em estado de permanente inacabamento. No
entanto, o inacabado tem um valor dindmico, na medida em que gera esse
processo aproximativo na construcdo de uma obra especifica e gera outras
obras em uma cadeia infinita”. (SALLES, 2009, p.82)

A proposta seria criar uma galeria fisica, formada com paredes de
madeira ou outro material, e um sistema a ser pesquisado que permitiria a uniao das
estruturas e uma praticidade para montar e desmontar. Seria uma galeria que
pudesse estar em Cricilma pela manha e no periodo da tarde do mesmo dia poderia
estar sendo montado numa cidade vizinha da regido, permitindo uma aproximacao

de exposicdes para com a sociedade, admiradores e possiveis compradores.

O atelié comunitario casou com a primeira ideia, pois a primeira apresenta
o0 artista, a segunda lhe concede um local para trabalhar, executar seus projetos, e a

terceira vem para oportuniza-lo no mercado.

N&o abandonando a ideia da cartografia, pensei em pontuar no mapa

viario da cidade de Criciima, os quatros locais principais da fruicdo das artes
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plasticas. Criei um caminho que os unia, dando origem a um mapa, 0 que me fez

recordar de um trabalho da artista Claudia Zimmer “Cartografia do meio”.

Figura 6 - Cartografia do meio, Claudia Zimmer.

Cartografia do Meio

Claudia Zimmer

Meia Praia
Itapema/SC
L]

Praia do Meio
Florianépolis/SC .

Rio do Meio °
Anitapolis/SC

Praia do Meio
Torres/RS

Fonte:http://galeriafcc.blogspot.com.br/2010/07/cartografia-do-meio-claudia-

zimmer.html

Ao realizar um levantamento via internet de alguns pontos geograficos
com as palavras “meio” ou “meia”, a partir da sua pesquisa e os lugares definidos
Claudia Zimmer realizou investidas fisicas a esses locais, para vivenciar

experiéncias, ela delineou um mapa que ficou entendido como o “Mapa do meio”.

O que fiz foi pontuar no mapa viario os quatros pontos de fruicdo das
artes plasticas da cidade de Cricima. A unido dos quatro pontos escolhidos criou

um trajeto, ou melhor, um mapa.
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N&o achei correto pontuar nesse momento espagos particulares, como
ateliés e galerias de alguns artistas, mas sim os lugares abertos a sociedade como
um todo.

Os quatros pontos escolhidos foram o Centro Cultural Jorge Zanatta /
Fundacgéo Cultural de Criciima, Casa da Cultura Professora Neusa Nunes Vieira, 0
Espaco Cultural Toque de arte (UNESC) e a Galeria de Artes Octavia Gaidzinski

que congrega ao Centro Cultural Santos Guglielmi.”

7.1 CENTRO CULTURAL JORGE ZANATTA / FUNDACAO CULTURAL DE
CRICIUMA.

Construido na década de 1940 para o funcionamento do Departamento
Nacional de Producéo Mineral o local serviu para a instalacdo do primeiro servigo de
agua tratada da regido. Em 1962, passou a ser administrado pela Comisséo
Executiva do Plano do Carvado Nacional e, em 1964, foi utilizado como céarcere do
primeiro ano da ditadura militar. Anos depois, o Conselho Nacional do Petréleo
tomou conta do casardo, que passou a ser conhecido como "Prédio do CNP". Em
1993 o Municipio tomou posse do imovel, ali instalando a Fundacdo Cultural de
Criciama que criou o Centro Cultural Jorge Zanatta, recebendo restauracdo em
1996. - Rua Cel. Pedro Benedet, 269, Centro.

7.2 CASA DA CULTURA PROFESSORA NEUSA NUNES VIEIRA.

A Casa da Cultura Neusa Nunes Vieira esta situada na Praca Nereu
Ramos. No local funcionou a antiga Igreja Matriz Sdo José e uma escola do
municipio. Em 1928 a estrutura deu lugar a uma nova constru¢do em alvenaria com
dois pavimentos. A partir de 1932 o prédio foi cedido, pela paréquia, a prefeitura
municipal para o funcionamento do Grupo Escolar Professor Lapagesse. Em 1941 o
sobrado foi demolido dando-se inicio a construcdo da sede da Prefeitura Municipal,
inaugurada em 1943. Ao longo da histéria da cidade, teve distintas finalidades:

Forum (1944); Camara Municipal (1946); administracdo da Fundacdo Educacional

! Descrigcéo dos quatro pontos escolhidos encontra-se no site:
http://www.criciuma.sc.gov.br/site/turismo/pontos_turisticos
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de Cricitma - FUCRI (1972 até o inicio da década de 1980). Em 1984 o prédio foi
reformado com revestimento em granito nas paredes externas e, em 1987, passou a
ser sede da Casa da Cultura.

Até fevereiro de 1999, circularam por esse estabelecimento varias
atividades comprometidas em divulgar e construir a cultura da cidade, como: a
diretoria de turismo; a escola de linguas estrangeiras; a escola de jardinagem, que
envolvia menores carentes; a escola de musica; a extensédo da Biblioteca Publica
Municipal e a Companhia de Desenvolvimento Econémico e Planejamento Urbano -
CODEPLA (até abril de 2003). Atualmente, a Casa da Cultura é administrada pela
Fundacdo Cultural de Criciima. Nas suas dependéncias, funcionam: o Arquivo
Histérico Pedro Milanez, o setor de Patriménio Histérico e a coordenacdo da Casa
da Cultura. Foi tombado como patriménio histérico pelo decreto municipal n°
815/SA/2003.

7.3 CENTRO CULTURAL SANTOS GUGLIELMI (GALERIA DE ARTE OCTAVIA
GAIDZINSKI)

Localizado no Parque Centenario, sua construcdo deu-se em 1983. A
arquitetura congrega o Teatro Municipal Elias Angeloni, a Galeria de Arte Octavia

Gaidzinski, a Biblioteca Publica Municipal Donatila Borba e um teatro de arena.

7.4 ESPACO CULTURAL TOQUE DE (UNESC)

No Espaco Cultural Unesc Toque de Arte, o objetivo é estimular a
producao e a difusdo das artes, possibilitando o intercambio de conhecimentos entre
a Universidade e a comunidade. Este espaco também valoriza os talentos artisticos
da regido com mostras, exposicoes e apresentaces musicais. O lancamento das
exposicoes acontece sempre as 20h30, com apresentacdes e presenca dos artistas.
O evento € aberto as comunidades interna e externa e acontece no hall do Bloco

Administrativo do campus universitario.
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A partir da escolha dos espacos foi pensado o objeto de arte.O processo
foi uma fotografia da cidade e o desenho feito a médo do mapa e depois foi utilizado a
computacdo grafica, foi impresso duas folhas de poliéster tamanho A3 com as
imagens, que na sequéncia foram enviadas a uma empresa de serigrafia para
gravacao das telas serigréficas, foi utilizado uma em malha 32 e outra em malha 55,
depois foi realizada no atelié uma serigrafia sobre papeldo com 5 cores, vermelho,

verde, dourado do transfer foil, branco e preto.

A serigrafia é essencialmente um método desenvolvido a partir de técnicas
primeiramente usadas pelos chineses ha muitos séculos, mas praticamente
desconhecidas no Ocidente até meados do presente século. Desde entao,
transformou-se num dos processos mais usados e mais versateis da
producdo grafica, sendo empregue em praticamente todas as areas de
trabalho de impressao [...] (KINSEY, 1979, p.9)

A obra é uma serigrafia sobre papeldo, nas medidas 80x80cm, a obra
possui uma imagem de fundo, uma fotografia da cidade de Criciima nas cores
vermelho e verde ao fundo e na sequéncia o branco por cima, depois foi aplicado
também no processo de serigrafia a imagem do mapa com as localizacbes dos
guatros espacos escolhidos. A cor vermelha e verde é uma referéncia as cores da
bandeira da cidade de Cricilima, o branco foi uma intencdo de mostrar o mapa que
foi aplicado logo em cima, ha alguns detalhes feito com foil dourado, trazendo uma
riqueza para a obra, pensando também na ideia de dar valor aos quatro pontos
selecionados. E importante pensar nesses locais como um todo, a necessidade de
recupera-los e manté-los como um patriménio destinado a fruicdo das artes. Na
verdade quisera eu que pudesse haver mais pontos nesse mapa. Mas isso depende
da forca de todos, tanto gestores culturais, politicos, como também os artistas e os
académicos de Artes Visuais na busca ndo s6 de quantidade, mas de qualidade

para 0s espacos ja existentes. A arte depende de todos.



Figura 7 - Elaboracdo do mapa

Fonte: Arquivo pessoa
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Figura 8 - Foto de Cricima, (processo em computacédo gréfica)
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Figura 9 - Mapa artistico
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Galeria de Arte
da Fundacao Cultural
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Figura 10 - Processo artistico

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 11 - Processo artistico

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 12 - Obra

Fonte: Arquivo pessoal
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar o projeto, ficava uma grande davida em relagdo ao assunto, se
era possivel dialogar com outros autores as dificeis caminhadas do artista.

Didlogos com artistas, professores e académicos de Artes Visuais
contribuiram para pensa-lo diante do objeto de pesquisa, onde foi enriquecendo com
buscas bibliograficas, partindo de um ponto estratégico que foi a Renascenca, onde
comeco a demonstrar as dificuldades e ao mesmo tempo a organizagcao dos artistas
para uma mudanga.

As mencdes a Michelangelo e a Coubert enriquecem o trabalho por
apresentarem artistas de renome em épocas diferentes e que possuiam suas
proprias dificuldades. Muitos apesar de conhecerem a historia de Michelangelo, ndo
sabem por completo as agruras enfrentadas pelo mesmo, claro que ndo menciono
sua bibliografia que é extensa e rica em detalhes, mas apresento informacdes
relevantes para o enriguecimento da pesquisa.

O questionario possibilitou um diferencial nessa discussao, do modo de
ver o artista. Um dos entrevistados dialoga objetivamente com o problema ao
mencionar que vivemos um “boom” do mercado de arte. Galerias estdo tendo visdes
diferentes, apostando em novos artistas e esse processo se torna continuo, o que
faz com que o artista jovem hoje ndo € o mesmo de amanh@, por isso tudo deve ser
pensado com cautela, todo o processo precisa de amadurecimento e experiéncias.
Ainda h& a necessidade de se ter bons contatos, ter um curriculo consideravel e
desenvolver propostas interessantes para o mercado.

Outras preocupacdes inseridas pelos entrevistados foram a falta de um
evento no estado de Santa Catarina, ou ainda espacos adequados para receber
grandes exposi¢cOes. Além disso, o artista hoje precisa ser um profissional mais
completo, que possua um dominio sobre a escrita de projetos, que entenda um
pouco de gestao cultural, o individuo ndo se caracteriza mais como um artista que s6
cria a obra, mas precisa participa de todo o processo.

O artista iniciante ou até mesmo ja experiente precisa abrir seu leque de
possibilidades, pensar no trabalho artistico com pesquisa (dependéncias), o artista
precisa ter dialogo com o gestor cultural. Precisa exercer o papel de multiplicador e

pensar na emancipacao do individuo através da sua arte (publico). E preciso ter uma
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bY

visdo socioeducativa, dar esse retorno a populacdo. Participar de oficinas de
formacéo, cursos de capacitacdo como ja citado e residéncias artisticas.

Considero assim que a pesquisa me fez refletir a partir das dificuldades,
mas também os meios para as mudancas, que partem de principios de organizacdes

coletivas, pensando no todo, politica, gestores culturais e os artistas.
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