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RESUMO

Esta pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) segue a linha de pesquisa
do Curso de Artes Visuais — Licenciatura: educacdo e arte, tendo como foco o
cinema e a educacdo. Tem enquanto objetivo refletir sobre os dizeres das criancas
sobre o filme A invencao de Hugo Cabret (Martin Scorsese, 2011) e se estes dizeres
dialogam com o papel da arte na educacao, no sentido de melhor compreender a
relacdo entre cinema e educacdo. Trata-se de uma pesquisa qualitativa, que se
caracteriza como uma pesquisa de campo, que usa como estratégia metodologica o
espaco de narrativa. ApOs assistirem ao filme, com uma roda de conversa, gravada
e transcrita para entéo coletar e posteriormente refletir sobre os dizeres das criancas
em relacdo ao filme e como estes dizeres dialogam com o papel da arte na
educacdo. O conceito de arte & discutido a partir de Bosi (2009) e Nunes (2009).
Compreendendo o cinema como linguagem da arte, o dialogo teérico acontece com
Almeida (2004), Bernardet (2006), Duarte (2002), Modro (2005 e 2006) e Silva
(2009). Ampliando esse dialogo trazendo a relacdo crianca e midia com Fantin
(2006, 2008 e 2009), somado as questdes que envolvem o ensino da arte com
Buoro e Costa (2007) Ferreira (2001), Ferraz e Fusari (2001), Leite (2008), Martins,
Picosque e Guerra (1998) e Pereira (2007). Apresento uma breve histéria do cinema,
contextualizando-a a partir da relacdo cinema, crianca e educacdo. Encontro a
relevancia dessa pesquisa no exercicio de ouvir as criangas, no sentido de melhor
compreender como elas compreendem para entdo aprender com elas.

Palavras-chave: Linguagem do Cinema. Educacao. Ensino da arte. Crianca. Arte.
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1 INTRODUCAO

A presente investigacdo parte da experiéncia com a disciplina de
Linguagem do Cinema e Educacdo, no Curso de Artes Visuais — licenciatura da
UNESC, onde vivenciei com mais clareza e conhecimento sobre o mundo da sétima
arte e busquei uma aproximagéo cada vez maior com essa linguagem.

Posteriormente, esse assunto foi tratado na disciplina de estagio Ill, com
uma turma de Ensino Médio, no qual ampliei experiéncias juntamente com os alunos
sobre a historia do cinema e suas nuances. Evidenciei com os alunos do estagio, o
trabalho do artista William Kentridge, que conheci em uma visita ao museu Iberé
Camargo em Porto Alegre em abril deste mesmo ano. O catalogo da sua exposicao
coloca a ligacdo de suas obras com essa linguagem, pois: “[...] a obra de Kentridge
transita livremente pelas fronteiras cada vez mais permeaveis do cinema...” (TONE,
2013, p. 01). Além deste artista, busquei junto aos alunos diversas situacfes que
nos fizeram aprofundar conhecimento a respeito do cinema.

Durante a construcéo do projeto de Estagio lll, cujo desafio era trabalhar
o Cinema no Ensino Médio, deparei-me com alguns filmes. Mas foi no momento em
que pesquisava sobre a histéria do Cinema, que um deles, em especial, me chamou
a atencgédo, falo do filme: “A invencdo de Hugo Cabret” (Martin Scorsese, 2011),
apresentado também na disciplina de Linguagem do Cinema e Educacdo na
graduacéo. Tive a oportunidade de passar aos alunos do Ensino Médio esse filme, e
percebi o quanto ficaram interessados pela obra. O filme revela de uma forma
encantadora e envolvente parte da historia do Cinema, evidenciando a histéria de
vida do cineasta Georges Mélies.

A experiéncia do Estagio Ill foi com o ensino médio, mas minhas
inquietacbes caminharam pelo desejo de saber de que forma as criangas se
relacionariam com esse filme na escola? Parto do principio de que trabalho em uma
escola com criancas da Educacgéo Infantil ao segundo ano do primeiro ciclo, e é
nesse contexto que desenvolvi esta pesquisa de campo. Costuro assim meu
problema de investigacdo, qual seja: O que dizem as criangcas da turma do
primeiro ano do segundo ciclo da escola E.M.E.I.E.F Professor Moacyr Jardim
de Menezes, sobre o filme “A invengao de Hugo Cabret” e de que maneira esse
dizer dialoga com o papel da arte na educagéo?

A partir desse desafio, pontuo as hipéteses:
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e Qual aimportancia de trazer a sétima arte para os alunos?

e As criancas séo capazes de terem uma visdo da historia do Cinema
no filme “A invencéo de Hugo Cabret”?

e A fala das criancas sobre o filme dialoga com o papel da arte na

educacao?

Para melhor compreender essas e outras questdes que cercam o problema
dessa pesquisa, pontuo a seguir um desenho dos capitulos, seguido das questdes

metodoldgicas desse trabalho de conclusdo de curso.

1.1. DESENHO DOS CAPITULOS

A presente pesquisa que se faz exigéncia do Curso de Artes Visuais da
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, tem como objetivo: refletir
sobre os dizeres das criangas sobre o filme “A invencdo de Hugo Cabret” e se estes
dizeres dialogam com o papel da arte na educacdo. Objetivo este que se propde
melhor compreender a relacdo entre cinema e educacao sustentando as exigéncias
da academia, portanto remeto-me a um didlogo tedrico pertinente.

Como primeiro capitulo, apresento a prépria introducdo que de certa forma
justifica essa proposta de pesquisa, traz também, as questbes metodologicas e esse
mapeamento dos capitulos. Para abordar as questbes metodoldgicas o dialogo
tedrico acontece a partir de Minayo (2000) e Neto (2000); cercando a ideia do
espaco de narrativa sustentado teoricamente por Honorato (2009).

No segundo capitulo, evidencio um breve histérico do ensino da arte no
Brasil, contextualizando-a a partir do que dizem os documentos norteadores da
educacdo, como por exemplo: os PCNs (BRASIL,1998). Também proponho como
subcapitulo o papel da arte na educacdo e as criangas e as aulas de artes,
dialogando com Ferreira (2001) e Pereira (2007).

Falo brevemente da crianca e sua imaginacdo, no terceiro capitulo, na
perspectiva do que defende o ensino de artes, para tanto pontuo um didlogo com
Buoro e Costa (2007) e Pereira (2007). Mas € no capitulo quatro, que situo o
espectador no filme proposto por essa pesquisa de campo, trazendo um breve
histérico do cinema e contextualizando-o, falo do cinema e midia em dialogo com a

educacdo. Costuro assim um dialogo a partir de Almeida (2004), Fantin (2006) e
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Modro (2005).

A pesquisa de campo, com as falas e dizeres das criancas, € apresentada e
analisada no quinto capitulo, fazendo a andlise das falas e dizeres e se estas
reflexdes dialogam com o papel da arte na educacédo. Bernardet (2006), Fantin
(2009) e Silva (2009) fazem parte do corpo tedrico dessas discussoes.

E no sexto capitulo, proponho uma proposta de curso que traz uma mostra de
cinema juntamente com uma oficina de cinema para a escola que foi realizada a
pesquisa de campo. E finalmente as consideracdes finais em relacdo aos objetivos
desta pesquisa.

Sobre as questdes metodolbgicas, apresento o préximo subcapitulo.

1.2. QUESTOES METODOLOGICAS

Como ponto de partida nesta pesquisa, remeto-me ao tema cinema e a
educacdo, dentro da linha de pesquisa do curso de Artes Visuais - Licenciatura:
Educacéo e Arte, seguindo seus principios teéricos e metodologicos.

Com o titulo: “A sétima arte na educacgdo: reflexdes a partir do filme
“A invencao de Hugo Cabret” na fala das criangas”. Proponho como problema de
pesquisa: O que dizem as criancas da turma do primeiro ano do segundo ciclo da
escola E.M.E.|.E.F Professor Moacyr Jardim de Menezes, sobre o filme “A invengao
de Hugo Cabret” e de que maneira esse dizer dialoga com o papel da arte na
educacdo? Tema este que se enquadra enquanto uma pesquisa de natureza basica,
gue gera novos conhecimentos, Uteis para 0 avanco da ciéncia sem aplicacéo
pratica prevista, também de cunho qualitativo e que se caracteriza enquanto
pesquisa de campo. De acordo com Minayo (2000, p.21) a pesquisa qualitativa trata

de questdes especificas:

[...] ela se preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que
ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com um universo de
significados, motivos, aspiragbes, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espac¢o mais profundo das relagbes, dos processos e dos
fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis.

Retomo ao que diz Minayo, quando fala de um espag¢o mais profundo das
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relacbes. Relacdes estas, aproximadas pela pesquisa de campo, que se apresenta
segundo Neto (2000, p.51), como: “[...] uma possibilidade de conseguirmos nao s6
uma aproximacdo com aquilo que desejamos conhecer e estudar, mas também de
criar um conhecimento, partindo da realidade presente no campo.”

Refletir acerca dos dizeres das criangas sobre o filme “A invencado de
Hugo Cabret” e se estes dizeres dialogam com o papel da arte na educacao, € o
intuito principal dessa pesquisa. Para tanto a coleta das falas e dizeres ocorreu na
escola E.M.E.l.LE.F Professor Moacyr Jardim de Menezes com as criancas do
primeiro ano do segundo ciclo.

Como opcdo metodolégica, opto pelos espacos de narrativa. Formei,
assim, uma roda de conversa com as criancas, sendo que foram filmadas, para fazer
e ter uma melhor captacdo dos seus dizeres. Ouvir, analisar e refletir sobre a fala
das criancas acerca do filme “A invencdo de Hugo Cabret”, foi algo que se
caracterizou enquanto metodologia como espacos de narrativa. Para Honorato
(2008, p.116):

[..] espacos de narrativa s@o constituidos por narrativas orais, corporais,
gestuais e visuais. Emergem quando se acredita na potencialidade da
historia de cada um, na constituicdo do sujeito fazedor da sua cultura, no
valor da histéria narrada, na concepgéo da histéria descontinua.

Este espaco de narrativa foi filmado no dia 27 de setembro de 2013, na
escola E.M.E.l.E.F. Professor Moacyr Jardim de Menezes. 16 alunos — entre 9 a 11
anos — assistiram ao filme na sala da biblioteca, preparada na intengao de melhor se
aproximar de uma “sala de cinema”, escurecida e com som apropriado. O filme tem
duracdo de 126 minutos, depois de assisti-lo, fizemos a roda de conversa e por
altimo, as criangas desenharam sobre o filme.

A escola, na figura da diretora, autorizou pelo termo de consentimento
(apéndice A), e os pais deram a autorizacdo para o uso das falas, imagens e dizeres
das criancas® (apéndice B), para essa pesquisa que busca estreitar a relacdo entre
cinema e educacao, ampliando possibilidades de melhor compreender a importancia
do cinema na formacgéo do sujeito/crianca e seu papel da arte na educacao. As falas

e dizeres das criancas foram analisados a partir das falas gravadas e transcritas,

1z . . . ~ . o
E importante pontuar aqui, que apesar das criangcas ndo terem assinado uma autorizagéo, todos
concordaram em participar, explicando para eles como ocorreria toda a pesquisa de campo, e que
eles seriam protagonistas dessa histéria.
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contemplo ainda uma analise — mesmo que sem muito aprofundamento - dos
desenhos que cada um dos alunos fez no dia da pesquisa.

O encontro para passar o filme para as criancas e coletar os dados
aconteceu durante uma manha. Os alunos assistiram ao filme antes do intervalo do
recreio e depois fizemos a roda de conversa e os desenhos. A professora que cedeu
as aulas para que essa pesquisa acontecesse é formada em artes, ela autorizou a
pesquisa assim como fez a diretora, embora isso ndo tenha acontecido oficialmente
por entendermos (ela, eu e a direcdo da escola) que essa autorizacdo nao

precisasse acontecer por escrito.
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2 ARTE E ENSINO DA ARTE NO BRASIL: CONTE-ME ESSA HISTORIA

Para uma pesquisa deste propoésito, que se da num ambiente escolar,
voltada para educacao e arte, é importante nos situarmos no contexto de arte e
ensino da arte de que defendemos. A arte é considerada uma das manifestacdes
culturais mais antigas, pelo menos é o que se tem enquanto registro, nesse sentido,
Bosi (2009, p.08) diz que:

[...] a arte tem representado, desde a Pré-Historia, uma atividade
fundamental do ser humano. Atividade que, ao produzir objetos e suscitar
certos estados psiquicos no receptor, ndo esgota absolutamente o seu
sentido nessas operacgfes. Estas decorrem de um processo totalizante, que
as condiciona: 0 que nos leva a sondar o ser da arte enquanto modo
especifico de os homens entrarem em relacdo com o universo e consigo
mesmos.

Sendo assim, ela tornou-se parte da vida do homem pelo seu carater
motivador enquanto transmissor de cultura e sociedade, que narra sua visdo de
mundo. Comungo com o que diz Nunes (2010, p.15) sobre a arte, pois para ele a
arte é “modo de ac¢do produtiva do homem, ela é fenbmeno social e parte da cultura.
Esta relacionada com a totalidade da existéncia humana, mantém intimas conexdes
com o processo histérico e possui sua propria histéria.” Para o autor “a arte vincula-
se a religido, a moral, e a sociedade como um todo, suscitando problemas de valor
(axioldgicos), tanto no ambito da vida coletiva como no da existéncia individual.”
(idem). Quando falamos em arte e a vinculamos a um contexto histérico escolar,
trazemos uma discussao que permeia sua importancia no curriculo escolar. Essa
importancia se da no que afirma Eisner (1979 apud FERREIRA, 2001, p. 14):

[...] ao realizarem atividades artisticas, as criangas desenvolvem auto-
estima e autonomia, sentimento de empatia, capacidade de simbolizar,
analisar, avaliar, e fazer julgamentos e um pensamento mais flexivel,
também desenvolvem senso estético e as habilidades especificas da area
artistica, tornam-se capazes de expressar melhor idéias e sentimentos,
passam a compreender as relacdes entre partes e todo e a entender que as
artes sdo uma forma diferente de conhecer e interpretar o mundo.

Encontro nos PCNs (BRASIL, 1998), uma histéria que revela que a arte
na escola, no Brasil, passou por muitas reflexdes, reorganizacdes, percorrendo
assim um longo caminho, fazendo com que entre os anos 20 e 70, ocorressem

também novas experiéncias e mudancas em muitas escolas brasileiras. Novos
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conhecimentos foram adquiridos e algumas escolas sustentaram uma estética, um
planejamento modernista para a época, bem como uma ampliagdo no ambito da
arte, ajudando na aprendizagem e na ampliacdo de novas visdes e novos horizontes
para o ensino da arte. Ele foi se transformando a cada tendéncia pedagogica, sendo
que ha uma grande diversidade de linguagens a se aprender sobre o ensino da arte,
tais tendéncias acompanharam toda a historia, desde o seu comeco, revelando que
anteriormente o ensino da arte, era conhecido como educacao artistica.

Tendéncias essas que passaram pela Pedagogia Tradicional, marcado
pelo ensino mecanizado e com énfase no professor enquanto suas informacdes
como verdades absolutas; referindo-se a este momento, Fusari e Ferraz (2001,

p.27), dizem que as:

[...] aulas de Artes das escolas brasileiras, a tendéncia tradicional esta
presente desde o século XIX, quando predominava uma teoria estatica
mimética, isto &, mais ligada as copias do “natural” e com a apresentacéo
de “modelos” para os alunos imitarem [...].

Mais tarde pela Escola Nova, centrando-se no aluno, um ensino de arte
voltado para liberacdo emocional e desenvolvimento da criagdo. Depois pela
Pedagogia Critica buscando énfase, de acordo com OCEM, em “...] conteludos
histdérico-sociais, valorizando os conhecimentos e 0s processos de aprendizagem
pautados na cultura local (popular) e o repertério de saberes do estudante.”
(BRASIL, 2008, p. 173).

Depois pelo Tecnicismo, voltado para preparo de profissionais, atendendo
a expansao da tecnologia, momento em que centrava-se no “uso de recursos
tecnologicos. Essa tendéncia enfatiza o estudo programado e o uso de meios
audiovisuais e do livro didatico. No ensino da Arte predomina o ‘receituario’ de
técnicas artisticas ligadas a programacgao visual e a publicidade.” (BRASIL, 2008, p.
174)

Hoje o ensino da arte, engloba diversificadas linguagens em seu campo,
mas nem sempre teve esta preocupacao em atingir diversos tipos de conhecimento
enquanto disciplina na matriz curricular ou ainda, a prioridade do professor ser
graduado ou especializado em artes. Além da ideia de diversificadas linguagens,
arrisco-me a dizer que sao diversificadas também as metodologias de ensino, uma

vez que as tendéncias tradicionais e contemporaneas se misturam em praticas
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ecléticas, assumidas por professores que tentam encontrar seus caminhos. Nessa
tentativa vou construindo um caminho que encontra na linguagem do cinema uma
possibilidade de trazer esse hibridismo, propondo reflexdes sobre o papel da arte na
educacdo. Uma reflexdo que toma a crianca como sujeito ativo. Um sujeito que
pensa, que participa, que deixa marcas e por isso faz a diferenca.

Retomando essa histéria, € na década de 70, momento em que alguns
professores preocupados com o0s encaminhamentos para o ensino da arte, criaram
um movimento chamado de Arte-Educacédo, como consta na Proposta Curricular
(SANTA CATARINA, 1998, p. 192):

Os professores sentiam-se confusos com relagdo aos rumos do ensino da
arte, percebendo a importancia de juntar forcas para discussdes, estudos,
pesquisas e novas ac¢fes. Estava surgindo uma consciéncia mais reflexiva
sobre o encaminhamento filosofico/metodoldgico para o ensino da arte.

Depois de algumas discussbes ao longo dos anos sobre a
obrigatoriedade do ensino da arte no curriculo, os movimentos dos arte-educadores
e principalmente pela conquista desses professores em 1988 com a nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo, em alguns momentos contemplava os interesses
de Arte, em outros extinguia.

A disciplina de ensino de Arte passou a ter sua devida obrigatoriedade
com a essa nova Lei a 9394/96 da LDB em todos os niveis de ensino. Conforme o
artigo 26 "0 ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis de educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos”. Neste momento, ela se tornava além da obrigatoriedade no curriculo, a
vinculacdo da importancia do desenvolvimento dos educandos. Mais tarde, no ano
de 2010 foi modificada, dando énfase as expressdes regionais, um olhar da
preferéncia para a cultura de cada um. Conforme a LDB, artigo 26, § 2° “O ensino da
arte, especialmente em suas expressfes regionais, constituira componente curricular
obrigatério nos diversos niveis da educagdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos.” (Titulo V, Cap. Il, Art. 26, § 2°).

Percorreu-se assim, um caminho longo entre erros e acertos que
construiram a historia do ensino da arte. Por isso, no subcapitulo a seguir, trago o
papel da arte na educacdo, ndo esquecendo que esta pesquisa se volta para um

olhar mais especifico na relacdo entre cinema e educacéo, considerando o cinema
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uma das linguagens da arte.

2.1 O papel da arte na educacéo

A arte sempre se mostrou presente desde o inicio da humanidade, onde o
homem expressava-se dancando, gritando ou cantando, conseguiam expressar sua
cultura, alegria e seus pensamentos. Cada povo produziu sua arte para poder
transmitir aos outros seus conhecimentos, desde o0s povos da pré-historia até os dias
atuais, cada cultura, cada gesto, figura, onde de alguma forma retratam o que
pensam.

Faz parte do ser humano, representar suas ideias de uma forma facil de
comunicacao entre todos; tais formas de comunicacdo podem ser compreendidas e

expressadas melhor a partir de que:

[...] ao representar as idéias, o individuo o faz por meio de uma simbologia
muito pessoal e que caracteriza as diferentes linguagens artisticas: ora nos
valemos dos simbolos lingiisticos, ora dos codigos corporais, ora dos
musicais ou plasticos. Esse procedimento ndo € apenas apresentar ou
comunicar idéias e sentimentos, mas expressa-los aliando o real e o
imaginario, a razdo e a emoc¢ao perpassadas pelo que mais refinado habita
em nés: nossa capacidade de criar e sonhar e, com isso, elaborar
conhecimentos que nos humanizam. (KEHRWALD, 1999 apud PILLOTTO,
2008, p. 42)

Portanto, as diversas linguagens da arte sdo relevantes na formacgéo do
gosto estético e contribuindo na formacdo da personalidade do cada individuo.
Possibilitando seres mais sensiveis, pensadores e criticos. Para este pensamento
remeto-me a fala de Lancri (2002 apud LEITE, 2008, p. 29):

[...] @ educacao dos sentidos e da percepcao amplia nosso conhecimento
do mundo, o que vem reforcar a ideia de que a arte é uma forma de
conhecimento que nos capacita a um entendimento mais complexo e de
certa forma mais profundo das coisas.

E através da arte, que conseguimos expressar tudo o que estamos
sentindo, seja com expressao corporal, olhares, movimentos e até mesmo palavras,
sendo que todas estas formas de expressao estéo ligadas ao nosso modo de agir e

a nossa imaginacdo, o que possibilita a criacdo de universo de esperanca,
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sensacdes, sonhos, realidade e criatividade nas descobertas das mais variadas
emocodes na arte de viver.

Sendo assim, a arte acaba se tornando algo diretamente ligado a nossa
capacidade de percepcdo, ampliando nosso conhecimento sobre n6s mesmos e
sobre o mundo, uma forma mais significativa em aprender, e esse é o papel dela:
desacomodar olhares. E para alguns autores, a importancia se da no

reconhecimento da arte, como coloca Ferreira (2001, p. 15):

[...] o motivo mais importante para incluirmos as artes no curriculo da
educacdo basica € que para elas sdo parte do patrimdnio cultural da
humanidade, e uma das principais funcdes da escola é preservar esse
patrimdénio e da-lo a conhecer. As artes sdo produgbes culturais que
precisam ser conhecidas e compreendidas pelos alunos, ja que € nas
culturas que nos constituimos como sujeitos humanos.

Mas pensando agora na arte enquanto seu papel na educacdo, encontro
nos documentos vertentes da educacéo sua principal objetividade. Como consta na
Proposta Curricular de Santa Catarina:

Um ensino de arte que propicie ao aluno o desenvolvimento das
possibilidades de ver, ouvir, interpretar e julgar as qualidades dos objetos
artisticos e das manifestagbes culturais; deve compreender os elementos e
as relacdes significativas ali estabelecidas e, assim, oportunizar o
conhecimento de que é portador o objeto. (1998, p. 195)

Complementando essa discusséo, ainda podemos dizer sobre o papel da

arte na educacao — considerando o que traz os PCNs — que:

O intuito do processo de ensino e aprendizagem da arte é, assim, o de
capacitar os estudantes a humanizarem-se melhor como cidad&os
inteligentes, sensiveis, estéticos, reflexivos, criativos e responséaveis, no
coletivo, por melhores qualidades culturais na vida dos grupos e das
cidades, com ética e respeito pela diversidade. (BRASIL, 2000, p. 50)

Partindo do principio que esta pesquisa tem por base a arte e a
educacao, evidenciando a linguagem do cinema e de seu papel enquanto arte, que
de acordo com Bourdieu (1979, apud DUARTE, 2002, p. 13) “a experiéncia das
pessoas com O cinema contribui para desenvolver o que se pode chamar de
competéncia para ver”. Quando se assiste a um filme aprimoram-se sentidos, nos
transformamos em cidadaos criticos, pelos diversos significados que os filmes nos

possibilitam. Entdo podemos dizer que o cinema pode educar?
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O cinema como um todo influencia nosso olhar e por que nao dizer a
nossa vida! O cinema e sua linguagem da sétima arte trazem também vivéncias para
a sala de aula estreitando relacdes com a criacdo e a imaginacdo. Nesse contexto

faco opcéao por falar das criancas e as aulas de artes, propriamente ditas.

2.2 As criancas e as aulas de artes

As aulas de artes sédo espacos privilegiados para a crianga, em termos de
criacdo, partindo de propostas pedagodgicas através da vivéncia do seu cotidiano e

cultura. Como cita Pereira (2007, p. 11):

Significa que, ao criar, os limites ndo séo rigidos entre aquilo que um aluno
sabe, as sugestdes do colega, as interven¢bes do professor, o que foi visto
na televisdo, a histéria da avd. Tudo contribui para a criagcdo. Os processos
criativos em sala de aula sdo articulagbes entre saberes historicamente
construidos dentro de determinada cultura.

Ou seja, tudo o que a crianca vivéncia influencia no seu fazer artistico.
Também, é de suma importancia que o aluno compreenda esse fazer artistico e que
o professor saiba para qué ensina. Conforme Almeida (2001 apud FERREIRA, 2001
p.13): “O minimo que se espera de alguém gue ensina é que saiba por que ensinal
E fundamental saber o que os alunos aprendem quando trabalham com artes,
porque é esse conhecimento que confere seguranca e exceléncia ao trabalho do
professor.” O aluno tem o direito a uma educacéo de qualidade, e o professor deve
buscar surpreendé-lo com um cenario em que possa melhor exercitar sua
capacidade criativa, dialogando com o que propfe Martins (1998, p.145), ou seja:
“[...] € preciso oferecer ricas oportunidades de aprendizagem. Para isso, € preciso
selecionar meios acessiveis a realidade, inventar possibilidades para os materiais
existentes, inovar, ousar.”

A linguagem do cinema pode trazer essa rica aprendizagem ao educando,
pois ela aborda diversas linguagens artisticas e o professor propositor pode trazé-la
para sala de aula. Como coloca Almeida (2004, p. 49) sobre apropriacao de filmes

na sala de aula:
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Sua utilizagdo na educacdo é importante porque trazem para a escola
aquilo que ela se nega a ser e que poderia transforma-la em algo vivido e
fundamental: participante ativa e criativa dos movimentos da cultura, e nao
repetidora e divulgadora de conhecimentos massificados, muitas vezes ja
deteriorados, defasados e inadequados para a educacdo de uma pessoa
gue ja esta imersa e vive na cultura aparentemente cadtica da sociedade
moderna.

Devemos refletir enquanto professores/espectadores na escolha dos
filmes que se leva para a sala de aula para o aluno nao ficar imerso ao que ja lhe é
proposto diariamente pelo canal aberto de televisdo, por exemplo. A preocupacao
aqui é trazer filmes para o educando de forma a valorizar a arte do cinema.

Refletindo nessa perspectiva, Duarte (2002, p. 85 e 86) pontua que:

Cinema e escola vém se relacionando um com o outro h4 muitas décadas,
embora ainda ndo se reconhecam como parceiros na formacdo geral das
pessoas. [...] Embora valorizado, o cinema ainda ndo € visto pelos meios
educacionais como fonte de conhecimento. [...]

Ou ainda, a facilidade que a linguagem do cinema propde na perspectiva
de trabalhar os filmes para melhor entendimento e compreensao do aluno, como
reflete Fantin (2008, p. 52):

[...] tAo importante quanto saber como as criangcas se apropriam das
producBes culturais — seja como ferramentas, seja como formas de
expressdo — é saber como elas interpretam e reelaboram tais informacdes
em suas formas e conteldos. Para isso, 0 cinema é uma importante
possibilidade de mediacéo.

Assim, o cinema pode contribuir na compreensdo do aluno com relacéo a
um melhor entendimento de sua realidade e da cultura, pelos elementos que ele — o
cinema — envolve e pela forma que nos convida, nos envolve. Almeida (2004, p. 32)
nos coloca as duas oportunidades que o cinema nos d&, enquanto fruicdo e

apropriacdo e também enquanto conhecimento para educagao:

[...] o cinema ndo é s6 matéria para fruicdo e a inteligéncia das emocdes;
ele é também matéria para a inteligéncia do conhecimento e para a
educacédo, nao como recurso para a explicitacdo, demonstracéo e afirmacédo
de ideias, ou negacao destas, mas como produto da cultura que pode ser
visto, interpretado em seus muiltiplos significados [...]
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" 2 evidenciado neste trabalho,

Com o filme “A invencdo de Hugo Cabret
proponho na sua histéria, uma vivéncia aos alunos, pela linguagem, a histéria e as
nuances do cinema. Além de ser um filme que mexe com a imaginacao das criancas
e adultos, trabalha com o inconsciente desvelando uma historia em sonhos e
fantasia, e esse é o poder dos filmes. Como inspira Metz (2002 apud FANTIN 2008,

p. 53):

Por permitir a sensacdo de sonhar acordado, o cinema também organiza
imagens no inconsciente e por vezes sugere certos conceitos. Distinguindo
0 cinema de outras midias em relacdo a seus meios expressivos, €
justamente a natureza “imaginaria” do significante filmico que faz dele um
catalisador tdo poderoso de projecdes e emocdes.

A crianca pode ver nos filmes a possibilidade de sonhar, mesmo que
somente naquele momento, e o poder da imaginacdo que lhe é causado, constroi
conceitos e mudangas em sua vida pessoal e escolar. Por isso, no capitulo a seguir,
falo sobre crianga e imaginacéo na perspectiva que defende o ensino de artes.

%Filme do diretor Martin Scorsese, ano 2011, do género aventura, produzido por EUA. Sinopse:
Quando descobre um segredo deixado por seu pai, 0 esperto e criativo Hugo revela um mistério e
inicia uma missdo que vai transformar todos os que estdo ao seu redor, até chegar a um lugar
adoravel que vai se tornar seu lar. O ganhador do Oscar Martin Scorsese convida para viver uma
comovente jornada que os criticos estdo considerando “a matéria-prima de que os sonhos séo feitos”.
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3 CRIANCA E IMAGINACAO

Costuro nesse capitulo, uma breve reflexdo sobre a crianca e sua
imaginacdo, ndo esquecendo que a linguagem do cinema pode trazer a crianca uma
nova possibilidade de sonhar e criar no mundo da arte, na perspectiva de
ressignificar sua histéria. Conforme Buoro e Costa (2007), a arte inspira a educacéo
nas criancas, tornando-se um meétodo mais facil e prazeroso de se aprender,
fazendo despertar na crianca a imaginacdo de criar, modificar e ampliar seus
desejos de forma simples e grandiosa que as levem ao mundo totalmente diferente
do que estdo acostumadas a viverem.

Através desta capacidade imaginativa, a crianga consegue dar um novo
sentido a vida, criando mdultiplas acdes, uma nova visdo e possibilidades de
mudancas, construindo formas de descobrir a vida, através de momentos ja vividos.
Usar novas formas esté diretamente ligado a criatividade, o que caracteriza, a partir
da escrita de Leite (1994 apud SANTA CATARINA, 1998, p. 207):

A criatividade é uma dimensdo da existéncia humana que evidencia o
potencial do individuo para mudar, crescer e aprender ao longo da sua vida.
A capacidade criadora estda comumente associada ao processo de viver e
organizar experiéncias vividas, ampliando o repertério existencial do
individuo.

O professor busca dar oportunidade para que a crianca utilize sua
criatividade e imaginagdo de forma livre, oferecendo diversas possibilidades, sem
restricdes, medo, e sim, através da arte expressar tudo o que sente e 0 que se
passa ha sua vida, buscando uma maior aceitacdo diante dos outros e um maior
conhecimento e aprendizagem de todos os assuntos que a envolvem. A crianca
busca essa aceitacdo tanto dos colegas, quanto do professor. “Quando os alunos
criam a partir das propostas do professor, interpretam aquilo que é pedido e
procuram corresponder a certa expectativa — do professor e dos colegas”.
(PEREIRA, 2007, p.11)

Podemos dizer também que a imaginagdo € a base da criacdo, as
criangas recriam o que ja lhes € de seu conhecimento juntamente com sua vivéncia.
Vygotsky (1987 apud FERREIRA 2001, p. 151) afirma que:
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[...] a imaginagdo ndo se limita a reprodugdo de imagens historicamente
constituidas, mas, com base nelas, cria novas combinacdes. Experiéncias
histéricas e culturais influem na imaginacdo individual e é pelo enlace
emocional que sao selecionados o0s pensamentos, as imagens e as
expressoes.

A capacidade de imaginar das criancas é evidenciado no filme, em varias
cenas. Cito aqui as figuras de Hugo e Isabelle, no momento em que falavam de
livros ou filmes, viam a possibilidade dos seus sonhos se tornarem reais. Selznick
(2007) relata sobre Hugo, do momento em que encontra o livro na biblioteca que
falava sobre George Mélies em relacdo a sua percepc¢do enquanto diretor de
cinema: “Foi um dos primeiros a demonstrar que os filmes nao tinham que refletir a
vida real. Logo se deu conta de que o cinema tinha o poder de capturar sonhos.”
(2007, p. 354 e 355)

Podemos refletir sobre a imaginacdo das criancas com o filme, no
momento em que elas o assistiam, imaginando o que aconteceria em cenas do filme,
antes de acontecé-las. Como constam alguns exemplos no subcapitulo desta
pesquisa, “5.2 O que as crianc¢as falam sobre o filme”.

O filme “A invengcao de Hugo Cabret” apresenta a linguagem da sétima
arte, pela histéria do cinema a partir da vida de um garoto chamado Hugo, que se
depara com esse mundo do cinema em meio a um mistério que envolve misturando
realidade e ficcdo. O proximo capitulo apresenta essa historia, buscando relacdes

entre historia do cinema; cinema/educacao e o olhar do espectador.
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4 O FILME QUE TRAZ A HISTORIA DO CINEMA CONTADA PELO CINEMA

O cinema a partir da histoéria contada no filme “A invencao de Hugo Cabret”
de Martin Scorsese (2011) é fio condutor desse dialogo, o qual se propde enquanto
dialogo com a histéria do cinema trazida no livro “A invengdo de Hugo Cabret” de

Brian Selznick (2007). Na opcdo por um comeco, segue parte dessa historia.

4.1 A sétima arte: o comego

O principio dessa historia da sétima arte, segundo Morettin (2009), se da
em 28 de dezembro de 1895, quando os irmaos franceses Louis e Auguste Lumiére,
apos construirem uma camera de filmagem, gravando suas primeiras imagens em
movimento, chamado de Cinematographe, exibiram pela primeira vez em publico e
comercialmente em um circo em Paris no Grand Café do Boulevard des Capucines.
Esses filmes tinham a duragdo em média de um minuto e traziam cenas do
cotidiano.

Um dos filmes que mais marcou o publico foi “A chegada de um Trem a
Estacdo de Ciotat”, por se tratar de um trem chegando a estacdo que vinha em
direcdo a tela, dando a impressao de que ia atingir os espectadores. Apesar dos
irmaos Lumiére terem investido no cinema, apreciadores e estudiosos interessaram-

se pela proposta, de acordo com Alzugaray (s/d, p.144):

Logo os irmdos comecaram a enviar operadores de camera para gravar
noticias pelo mundo. Entretanto, quando Louis abandonou o cinema, o
publico estava ficando mais exigente e havia a concorréncia da Gaumont e
da Pathé, e do diretor George Mélies.

George Mélies, um magico ilusionista — apaixona-se pelo desafio de
transformar a realidade dos filmes nos sonhos dos espectadores. Teve uma carreira
de mais de 500 filmes, e que o transformou num cineasta famoso que marcou o
inicio dessa historia.

Pensando no cinema, e nas transformac¢des no nosso tempo, podemos
dizer que Mélies também néo imaginaria que o cinema, tornar-se-ia uma linguagem

da arte significativa. Faco no subcapitulo a seguir, uma breve introdugéo ao cinema
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estreitando sua relacdo com a midia-educacdao, relacionando-o com sua importancia

no ambito escolar.

4.2 Cinema e midia em didlogo com a educacao

Os filmes tornaram-se parte de um mundo tecnoldgico visto em diversos
tipos de midias como: televisdo, videos, internet, DVDs, celulares, etc. As escolas
cada vez mais tém recursos de acesso a esses tipos de midia para envolver os
alunos, que nascem e crescem rodeados desses meios tecnolégicos. Os
professores desenvolvem metodologias que possam entreter e ensinar aos alunos

de modo a envolvé-los nos contetdos. Conforme Modro (2005, p. 09):

Pode-se perceber que a escola vem buscando uma modernizacdo e
atualizacdo de suas metodologias de ensino, mas isto ndo implica em dizer
gue a figura do professor seré transformada em algo obsoleto. Na realidade,
a busca é pela inovagdo, pela inclusdo de aparatos tecnolégicos que
possam auxiliar o professor no seu trabalho de ensinar, tornando o processo
de aprendizagem por parte do aluno em algo mais perto de sua realidade e
consequentemente mais agradavel.

Mas a grande preocupacao com o cinema na educacao € a forma como é
abordado na escola. Como reflete Almeida (2004, p. 07): “Quando se fala de cinema,
video e televisdo na escola, geralmente encaram-se essas producdes como
ilustracbes — o professor passa um filme para ilustrar o que foi falado. Nesse caso
fica evidente que o filme assume um papel secundario.” Por essa questao o autor

coloca que:

[...] € importante ndo ver o cinema como recurso didatico ou ilustrativo, mas
vé-lo como um objeto cultural, uma visdo de mundo de diferentes diretores e
gue tem uma linguagem que performa uma inteligéncia verbal e, ao mesmo
tempo, uma linguagem diferente da linguagem verbal. (ALMEIDA, 2004, p.
07).

Nas diversas possibilidades de trabalhar o cinema no &mbito escolar,
encontro com Fantin (2006, p. 103) um dizer que “[...] a educacéo pode abordar o
cinema como instrumento, objeto de conhecimento, meio de comunicacdo e meio de
expressao de pensamentos e sentimentos.”

Além de ser uma linguagem da arte que inclui diversas outras linguagens
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de arte, ela sempre tem algo a nos dizer. O dicionério tedrico e critico de cinema de

Jacques Aumont e Michel Marie traz essa reflexao:

Ver um filme €, antes de tudo, compreendé-lo, independente do seu grau de
narratividade. E, portanto, que, em certo sentido, ele “diz” alguma coisa, e
foi a partir desta constatacdo que nasceu, na década de 20, a idéia de que,
se um filme comunica um sentido, o cinema é um meio de comunicacao,
uma linguagem. (RAMOS, 2009, p. 73)

Como € o caso do filme que trago enquanto proposta de pesquisa neste
trabalho académico. Portanto meu problema de pesquisa se costura em saber o que
dizem as criangas da turma do primeiro ano do segundo ciclo da escola E.M.E.l.LE.F
Professor Moacyr Jardim de Menezes, sobre o filme “A invencao de Hugo Cabret”’ e
de que maneira esse dizer dialoga com o papel da arte na educacéo?

O livro de Brian Selznick (2007) traz a histdria do cinema contada pela
vida do cineasta George Méliés, a partir de um personagem ficticio chamado Hugo
Cabret (livro e filme), “A invencdo de Hugo Cabret” de Martin Scorsese (2011) € uma

histéria que alimenta o proximo sub-capitulo.

4.3 “A invencao de Hugo Cabret”: o olhar do espectador

A pesquisa em cena tem como fio condutor a fala das criangas sobre um
filme que foi inspirado e baseado no livro chamado: A invengdo de Hugo Cabret de
Brian Selznick (2007); filme do diretor Martin Scorsese (2011), diretor de muitos
filmes de acdo. E contemplado como o diretor americano “[...] dos mais brilhantes
cineastas contemporaneos. Scorsese combina técnica e emocdo com um forte
impacto visual.” (ALZUGARAY, s/d, p. 211).

O filme de classificagdo livre, em 3D, foi vencedor de cinco Oscars, nas
categorias: direcédo de arte, edicdo de som, efeitos visuais, fotografia e som. E conta
com os atores: Asa Butterfield (Hugo), Chloe Moretz (Isabelle) e Ben Kingsley
(George Méliés).

O livro tem quinhentas e trinta e trés paginas, o texto e as ilustracdes sao
de Brian Selznick, e o filme é totalmente inspirado nestas ilustragcfes, inclusive
algumas falas do livro sdo exatamente como no filme. Selznick (2007, p. 374) diz no

livro que: “Se vocé perder sua motivagao... € como se estivesse quebrado.” Essa &
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exatamente a fala de Hugo no filme, o qual nos conta a histéria de um garoto
chamado Hugo Cabret, um menino que vive na estacao de Paris. Perdeu o pai num
incéndio em seu local de trabalho, ficando apenas com um boneco mecanico
(autdbmato) que ele encontrou no museu e que os dois tentavam consertar.

Com a morte do pai, o garoto inicia uma busca incessante pelo mistério
deste autdbmato, e para isso, precisa conserti-lo, roubando as pecas na loja de
brinquedos da estacdo. O dono da loja € um senhor de idade que esconde sua
identidade, frustrado pelos acontecimentos de sua vida. Tentando nao ser
descoberto, se depara com 0 seu passado frente ao garoto ao encontrar com ele,
um caderno com anotagcbes sobre o autdbmato. Irritado com o que vé, toma o
caderno do garoto Hugo, que se vé perdido sem o mesmo.

Sem entender o porqué de o homem tomar-lhe seu caderno, vai a busca
do mesmo na casa do velho homem, encontrando uma garota chamada Isabelle,
gue promete lhe ajudar a recuperar o caderno de anotacdes. Depois de muito insistir
ao senhor da loja, o garoto Ihe convence a devolver-lhe em troca de trabalhar para
ele, ajudando-o na loja. Durante algum tempo, trabalhando na loja do homem para
recuperar seu caderno, juntamente com a ajuda de sua amiga Isabelle, que foi ver
em Hugo a esperanca de uma jornada de aventuras para descobrir 0 mistério deste
autdmato. Em meio a este caminho, as duas criancas se deparam com a historia do
cinema a partir da vida do cineasta George Méliés>.

O filme conta-nos em meio a uma historia de aventura, numa visdo
encantadora e magica, o surgimento do cinema, desde os irmdos Lumiere até a
primeira guerra mundial, quando o cinema é deixado de lado e tem muitos filmes
perdidos e destruidos devido aos acontecimentos da guerra.

E interessante pontuar que no filme, de acordo com o cineasta Martin
Scorsese no making of* do DVD, traz figuras importantes no cendrio artistico. Numa
das primeiras cenas em que Hugo é perseguido na estacéo pelo inspetor, o diretor

tem a sensibilidade de colocar Jean “Django” Reinhardt®, tocando com a banda,

3No ano de 2012, o MIS — Museu da Imagem e Som de S&o Paulo — aqui no Brasil, apresentaram
uma exposicdo da sua vida e obra de George Méliés, a exposicao teve duracéo de 04 de julho a 16
de setembro, com uma variedade de suas obras artisticas.

4Making of € uma palavra em inglés que se refere a gravagdo de momentos importantes do filme, escolhidos e
selecionados para compor o DVD final.

5Figura 1: Jean “Django” Reinhardt foi um guitarrista muito importante de jazz, de origem cigana.
Considerado um dos melhores, influenciou varios musicos e ajudou a criar o estilo gypsy jazz.
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numa passagem sucinta e rapida em meio a perseguicdo. Também James Joyce®,
famoso romancista e poeta; com Salvador Dali’, grande pintor surrealista, sentados
num café, na mesma mesa, conversando e a0 mesmo tempo, surpreendidos em

meio a confuséo e perseguicdo do garoto Hugo.

Figura 1 — Cena do filme: guitarrista Jean “Django” Reinhardt

Fonte: http://ohomemquesabiademasiado.blogspot.com.br/2012/02/as-figuras-artisticas-no-filme-
de.html. Acesso em: 03 de outubro de 2013

Figura 2 — Cena do filme: escritor James Joyce e o pintor Salvador Dali

Fonte: http://ohomemquesabiademasiado.blogspot.com.br/2012/02/as-figuras-artisticas-no-filme-
de.html. Acesso em: 03 de outubro de 2013

Outro momento interessante e marcante no filme se da quando o menino
Hugo esta sonhando e o trem descarrila na estacdo, desenfreado pela velocidade e
juntamente com o efeito do cinema em 3D, da a impressao de que vai sair da tela

indo na direcéo do espectador.

®Figura 2: James Joyce foi um grande romancista e poeta e é considerado um dos autores de maior relevancia do
século XX.
"Figura 2: Salvador Dali foi um importante pintor surrealista, que também teve trabalhos artisticos no cinema.


http://ohomemquesabiademasiado.blogspot.com.br/2012/02/as-figuras-artisticas-no-filme-de.html
http://ohomemquesabiademasiado.blogspot.com.br/2012/02/as-figuras-artisticas-no-filme-de.html
http://ohomemquesabiademasiado.blogspot.com.br/2012/02/as-figuras-artisticas-no-filme-de.html
http://ohomemquesabiademasiado.blogspot.com.br/2012/02/as-figuras-artisticas-no-filme-de.html
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Essa cena faz relacdo ao primeiro filme exibido dos irmdos Lumiére, em
que o publico se assusta com a imagem em movimento, vindo em direcdo do
publico. Mas principalmente, essa cena de seu sonho, remete ao acidente veridico
que aconteceu em 1895 numa estacdo de Paris, 36 anos antes, que foi um dos

acidentes mais marcantes com trens. Como também consta no livro:

Hugo também tinha ouvido histérias sobre o acidente desde que era bem
pequeno. Um trem tinha entrado na estacdo em alta velocidade. Os freios
falharam e o trem derrubou os obstaculos, descarrilou, rolou pela estacéo,
atravessou duas paredes e voou pelo vitral afora, espatifando o vidro num
bilhdo de pedacinhos. (SELZNICK, 2007, p. 381)

Figura 3 — Foto do trem descarrilado na estacéo
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Fonte: http://wp.clicrbs.com.br/almanaquegaucho/2012/01/20/a-caida-do-trem/
Acesso em: 03 de outubro de 2013

O filme também traz cenas reais de outros filmes marcantes no cinema,
cenas com apenas segundos, mas que fazem um apanhado geral dos primeiros
filmes da historia do cinema e de cenas inesqueciveis. Scorsese traz nesse filme,

diversas histérias que marcaram sua infancia. Como coloca Boscov (2012, p.123):

Tao forte é o desejo de Scorsese de falar a elas que, por vezes, seu filme
freia para que se faca uma ou outra exposicdo didatica. Nada, porém, que
tolde o deleite de ver projetadas na tela grande (oportunidades rarissima
hoje em dia) as imagens fantasticas com que Méliés inaugurou uma era — a
dos séculos do cinema.


http://wp.clicrbs.com.br/almanaquegaucho/2012/01/20/a-caida-do-trem/
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De acordo com a autora, quando ela fala da exposicdo didatica desse
filme contando a prépria histéria do cinema, o que nos permite enquanto espectador
um momento de contemplacéo de varios filmes. O meu encantamento com o mesmo
foi a mistura do ficticio com a realidade. Apesar dos alunos ndo evidenciarem
diretamente essa preocupacao, o fato de Scorsese trazer a histéria do cinema e
suas nuances, encantando e ensinando sobre cinema e essa linguagem. Nao se
pode esquecer que o filme traz essa histéria, mas ndo deve ser apenas o Unico
suporte para este conteudo. Conforme Modro (2005, p.10): “O filme pode ser um
estimulo para uma aprendizagem mais ampla de determinado assunto, nunca seu
substituto, mas sim uma referéncia ficcional que leva a uma interpretacdo da
realidade circundante.”

E papel do professor/espectador, oportunizar o acesso a fiimes de
qualidade estética aos seus alunos. Mesmo que cada um tenha sua maneira em
adquirir conhecimentos e conceitos sobre determinado assunto, neste caso, sobre
cinema. Por isso, a importancia em propor o filme: “Nesse sentido, a midia-educacéo
€ fundamental, pois implica um trabalho de educacédo para, com e através das
midias, e, no caso especifico do cinema.” (FANTIN, 2006 apud FANTIN, 2008, p.
55).

Aqui revelo parte do meu encantamento, tentando o dialogo com autores
gue falam de cinema e midia, mas cercando o que proponho enguanto pesquisa,
faz-se necessario ouvir as criancas. No préximo capitulo, trago a pesquisa de
campo: a fala das criangas assistindo o filme, as suas falas na roda de conversa e
uma breve analise dos registros (desenhos) feitos por elas.
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5 AS CRIANCAS ASSISTEM O FILME “A INVENGAO DE HUGO CABRET”

No dia 27 de setembro de 2013 na escola E.M.E.l.E.F. Professor Moacyr
Jardim de Menezes, 16 criancas do primeiro ano do segundo ciclo, assistiram ao
filme®, com duracdo de 126 minutos. O mesmo conta a histéria do cinema a partir da
vida e obra do cineasta George Méliés. O intuito principal desta pesquisa é refletir
sobre os dizeres das criancas a partir deste filme e como estes dizeres dialogam

com o papel da arte na educacao.

5.1 No contexto da escola do Ceara

A escola do municipio de Cricilma onde esta pesquisa foi realizada,
encontra-se no bairro Ceara, localizado na regido da grande Préspera. E uma escola
pequena com apenas seis turmas, com um pouco mais de 140 alunos. Diferente da
maioria das escolas da rede do municipio, no ano de 2003, juntamente com 0 apoio
da Secretaria de Educacédo, implantaram uma organizacdo na estrutura de ensino,
os Ciclos de Formacdo®. O dia a dia da escola formada por ciclos acontecem
diferentemente da seriada (por séries); o Ensino Fundamental passa de oito para
nove anos, e é dividido em 3 ciclos de 3 anos cada, compreendendo 3 fases do
desenvolvimento humano: a infancia, a pré-adolescéncia e a adolescéncia; onde sdo
agrupadas por idade.

Optei pela turma do primeiro ano do segundo ciclo (correspondente ao 4°
ano), com faixa etaria de 09 a 11 anos'®, podendo assim, ter experiéncias mais
significativas e que pudessem contribuir com o objetivo deste trabalho. Também por
todos os alunos ndo conhecerem o filme “A invengdo de Hugo Cabret” e ainda néo
terem participado (até onde tenho conhecimento) de uma pesquisa de campo com a
proposta de espacgo de narrativa, isso também tornou a proposta interessante. Esta
sala era de 25 alunos, mas no dia da pesquisa de campo, vieram somente 16

criangas.

®Filme da proposta de campo: A invencéo de Hugo Cabret.
°Resoluco 004/2004.
%Apenas um dos alunos tem 14 anos.
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Trabalho nessa escola, atuando na turma do 2° ano do 1° ciclo, uma vez
que assumi o papel de segunda professora, acompanhando e auxiliando no
aprendizado de dois alunos com necessidades educativas especiais. Depois de ter
passado o filme para os alunos que contemplo nessa pesquisa, passei também
nessa turma. Conto isso porque me aconteceu um fato significativo: Estavamos na
sala de aula fazendo um trabalho com colagens de revistas, quando um dos alunos
me abordou para me mostrar uma das paginas da revista que procurava figuras, e
se tratava de um artigo sobre o filme “A invencdo de Hugo Cabret” da revista Veja'®.
O aluno de 8 anos, reconheceu a reportagem pelas imagens, 0 que me causou
grande alegria pelo reconhecimento.

Além de contar essa histéria aqui, utilizei também este artigo como fonte
de pesquisa para este trabalho. Mas sdo as falas das criangcas no espaco de
narrativa, que serdo matéria principal de andlise dessa pesquisa. No subcapitulo a
seguir, encontra-se a andlise das falas e dizeres das criangas no contexto da escola

do Ceard — como é chamada a E.M.E.I.E.F. Professor Moacyr Jardim de Menezes.

5.2 O que as criancas falam sobre o filme

Neste subcapitulo, faco uma andlise das falas, antes, durante e pos
conversa sobre o filme “A invencdo de Hugo Cabret”. A importancia dessas trés
fases para andlise se da em didlogo com que afirma Almeida (2004, p. 41): “[...] o
cinema existe antes e depois da projecao do filme... as interpretacdes, as conversas
depois do filme séo coisas do cinema.” Evidencio algumas falas mais marcantes,
como por exemplo, antes de comecar o filme, no menu inicial, a masica de fundo
juntamente com os barulhos sonoros de maquinas de relogios trabalhando, deixa no
ar um suspense. O Aluno Marcos (10 anos) pergunta a professora regente da sala:
— E de terror?

Devido as suas vivéncias filmicas, o aluno deduz que o filme seria de
terror. Para esta fala, remeto-me a reflexdo de Fantin (2009, apud GIRARDELLO,
2009, p. 55):

"Revista Veja, editora ABRIL, edicio 2256 — ano 45 — n°7, 15 de fevereiro de 2012.
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Os olhares das criancas estdo atravessados pelas mediacdes do mundo
adulto em suas diversas expressoes através da cultura. E nas falas das
criancas é possivel perceber obviedades, estranhamentos e sofisticadas
impressGes que desafiam nossa capacidade de interpretar os possiveis
significados [...].

Durante o filme, outras falas que encontram eco no pensamento de
Almeida s&o José Victor (9 anos), Evilin (11 anos) e Paulo (10 anos), que fizeram
comentarios durante a exibicdo do filme.

José Victor traz na sua fala, detalhes que na maioria das vezes passam
despercebidos pelas outras criancas e também em seus comentarios durante o filme
traz enquanto curiosidade o personagem do autdmato (robd). Como exemplo trago,
umas das primeiras cenas do filme, em que Hugo se vé em frente ao autdmato
pensando em como fazé-lo funcionar; José Victor diz: — Tem que dar corda! Outra
cena em que posso citar, quando Hugo leva Isabelle no cinema, assistindo filme e
sdo pegos pelo monitor do cinema; José Victor comenta: — Bem na parte boa do
filme! Revelando seu espanto sobre as criancas do filme serem pegas de surpresa
no momento mais interessante do filme que assistiam no cinema. E ainda numa
terceira cena quando o autémato funciona pela primeira vez, José Victor comenta: —
Ele tem maos diferentes! Uma diferente da outra! E por ultimo, ele deduz o que o
menino Hugo vai fazer, depois de Méliés ter lhe contado a histéria do seu autdmato
quando corre para estacao para buscéa-lo, diz: — Ele vai la pegar o robd e vai trazer!

Por seus comentarios, José Victor enxerga detalhes no filme como um
bom espectador, que vé além, que conhece filmes e que pela sua experiéncia com
os filmes percebe preciosidades, as vezes, passadas despercebidas pelos outros
colegas; ou ainda suas compreensdes das cenas, quando ele advinha o que vai
acontecer em seguida revela uma percepcao agil. Costa (1987, p.44) reflete sobre
essa compreensao e percepcao quando diz que: “A correta compreensdo de um
filme e o prazer estético que dele se extrai podem depender também de uma série
de informacdes que orientam nosso olhar, que nos fornecem as regras para entrar
mais agilmente no jogo a que o filme nos convida.”

Evilin, outra crianca, trouxe comentérios diferenciados em diversos
momentos do filme. Mas também algumas deducdes do que viria a acontecer, como
guando traz em sua fala da cena em que o autdmato esta comecando a desenhar a
imagem do foguete na lua do filme: — Ele ta fazendo um foguete na lua. O que o Pai

dele assistiu! Enquanto as criancas tentavam deduzir o que era o desenho. Outra
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cena de percepc¢do de Evilin € quando Méliés estd contando sobre a sua historia
com o cinema, e ele aparece bem mais jovem e algumas criangas nédo o
reconhecem e ela coloca: — Esse € o tio da guria! (Se referindo & personagem
Isabelle). Surpreendeu-se com as cenas do sonho de Hugo e comentou: — Que
massa, ele sonhou que tava sonhando! E comentou sobre a cena em que Mélies
falava de sua primeira experiéncia com o cinema, em assisti-lo pela primeira vez o
filme dos irmdos Lumiere, quando as pessoas se assustam da cena do trem
chegando a estacéo, refletindo sobre o susto do publico: — N&o é 3D!

A menina Evilin constréi durante a exibicdo do filme, uma funcdo de
narradora ou intérprete de certas cenas em seus comentarios. Ou quando faz o
comentario do porque as pessoas se assustaram com o trem chegando a estacao
afirmando que o filme ndo € 3D. Isso mostra seu conhecimento sobre cinema, que
de acordo com Silva (2009, p. 53): “As criangas sao narradores, portanto produtores
de cultura enquanto sdo produzidos pela cultura, aqui representada ndo s6 pelo
filme, mas pela ida ao cinema e todas as questdes que o cercam.”

Outra crianca que me chamou ateng¢do nos seus comentarios foi Paulo,
trazendo nas suas falas interpretacfes antecipadas de cenas e acontecimentos que
apareceram no filme. Como quando Isabelle pergunta a Hugo se ele ndo gosta de
ler livros, Paulo comenta como se fosse Hugo e antecipando o que diria o
personagem: — Por que eu nao sei ler' Num seguinte momento quando as criangas
estdo no quarto escondidos na casa de Méliés procurando pistas do seu passado,
na cena em que aparece o0 quarda-roupas, e Paulo deduz: — Ali em cima, fundo
falso! Ou ainda na mesma cena quando a cadeira esta prestes a quebrar no quarto,
ele diz: — A cadeira vai quebrar, vai cair cara! Outro momento é durante o filme,
guando aparecem cenas de Mélies com cartas, Paulo coloca: — Eu acho que ele &
magico, pra fazer aquilo com as cartas! Uma das cenas em que Paulo se
surpreendeu foi quando apareceu a cena do trem descarrilando na estacdo no
sonho de Hugo: — Todo mundo pensou que era de verdade! Ja em seguida, quando
Hugo sonhava novamente ele deduziu que fosse outro sonho.

Pelas falas de Paulo, podemos sentir que ele realmente mergulha no
filme, como se fosse um dos personagens, tentando desvelar o mistério da historia.

Silva (2009, p. 48), propbe essa imaginacédo quando assistimos a um filme:
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Muitas vezes nos permitimos, por um tempo, ndo perceber/separar o que €
real e o que é fantasia. Ficamos mergulhados em uma cumplicidade que
caminha com o olhar da camara, que se assusta com o barulho do tiro ou
chora com o (re)encontro dos apaixonados, tornando indistintos vida e filme,
realidade e fantasia, pelo menos por algum tempo.

Todos estes comentarios das criangcas trazem na sua complexidade, o
sentido que eles atribuem a realidade do filme, quando eles tentam imaginar o que
estd para acontecer nas cenas. E apesar de ser um filme que traz a historia do
cinema, contemplando a vida e obra do cineasta George Mélies, a crianca faz a
interpretacdo da realidade do filme, ndo se preocupando — aparentemente — com o
gue é ficticio e o que é veridico para historia do cinema. Nesse sentido pode-se dizer
qgue: “Todos os filmes sdo apenas uma representacao do real, trata-se da realidade
transposta para a imagem pelo ponto de vista de algumas pessoas que o realizam, e
mesmo os filmes que se propdem a realizar um resgate do histérico fiel [...]"
(MODRO, 2006, p. 12)

Ha pouco tempo, escutei duas pessoas conversando sobre o filme
Titanic*?>. Comentava da histéria triste do navio Titanic que naufragou no Atlantico,
batendo em um iceberg, deixando milhares de vitimas. O assunto surgiu pelo violino
recentemente leiloado por trés milhBes de dolares, encontrado nos bracos do
violinista afogado. Uma das pessoas levantou enquanto questionamento sobre a
histéria do casal Jack e Rose (personagens principais), sobre a veracidade da
historia de amor. O fato de o filme relatar um acontecimento real e a historia do navio
ser contada pelos dois personagens faz o espectador se questionar o que é real e 0
ficticio no filme. Essa ilusdo também é encontrada no filme “A invencdo de Hugo
Cabret” na historia do menino Hugo, personagem principal do filme, se realmente foi
realidade sua historia no filme. E de acordo com Bernardet (2006, p.12), damos um
nome para este aspecto: “Essa ilusdo de verdade, que se chama impressédo da
realidade, foi provavelmente a base do grande sucesso do cinema.” O subcapitulo a
seguir, traz as falas da roda de conversa que tivemos depois do filme e a analise

geral dessas falas.

“Filme de 1998, longa-metragem com 194 minutos, vencedor de 11 oscars e de segunda maior bilheteria
arrecadada depois do filme Avatar.
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5.2.1 Roda de conversa: espacos de narrativa®

Quanto a roda de conversa, depois do filme com as criancas, ela
aconteceu no mesmo local onde viram o filme, permanecendo todos sentados no
chédo, s6 que nesse momento em formato de roda. Iniciei a conversa perguntando
para a turma que filme eles tinham visto. Todos responderam — A invencao de Hugo
Cabret! Entdo perguntei quem gostaria de se manifestar sobre a histéria do filme e
sobre o que tinha visto. Natédlia citou em primeiro momento — Aquele homem que
botou o caderno pra queimar. Se referindo ao caderno de anotacdes do autbmato
gue George teria pego do menino Hugo para queimar. Perguntei as criancas se ele
gueimou mesmo o caderno, todas respostaram que nao. Daniel disse — Ele queimou
0 papel pra enganar que ele tinha queimado! Questionei o porqué eles achavam que
ele fez isso. Daniel continuou — Pra ele ndo descobrir as lembrancas dele. Referindo-
se a Hugo em relacdo a George. Perguntei que lembrancas eram essas, alguns
responderam — O rob6! E continuei perguntando o que o rob6 escondia. José Victor
gritou entusiasmado — A chave, a chave! E depois complementou — Escondia as
obras dele. Quanto perguntei do que eram as obras, José Victor respondeu — A

chave do Cinema! *

Paulo respondeu — De filmes. E questionei Paulo de que filmes
eram estes. Enquanto ele pensava, Marcos indagou — Dos anos 80! Alguns riram e
comecaram a discutir em que tempo ele teria passado. Paulo disse com incerteza —
De 1800 cara! E Marcos disse — 1800? Mentira!

Isso mostra que as criancas ndo tinham a no¢ao do tempo real em que se
passava o filme, que era por volta de 1930. Mas tinham sim a nocdo de que se
tratava de algo antigo, que tinha muito tempo.

Questionei sobre o que decorria os filmes, Paulo disse — O filme falava
sobre os filmes dele. E continuou dizendo — Falava sobre o passado dele! José
Victor disse — Falava sobre as invencdes dele! Jaqueline disse que — Era sobre um
menino que vivia num relogio.

Nesse momento, as criancas descreviam que o filme contava a histéria de

um homem gue escondia suas lembran¢cas num robd que ele mesmo construiu, mas

34Espacos de narrativa” caracterizou-se a metodologia desta pesquisa, melhor exemplificada no subcapitulo em 1.2
QUESTOES METODOLOGICAS.

“Esta fala da crianca, ndo ouvi no momento da conversa, somente quando fiz a andlise do video. Afirmo que nesse
momento perdi a oportunidade de perguntar “de que chave de cinema” ele se referia?
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que foi descoberto por Hugo. E que essas lembrancas eram sobre suas invengoes
de filmes e do cinema. Ha algo a ser compreendido no filme e as crian¢as ddo conta
de compreendé-lo.

Ao analisar a gravagdo, ao transcrever e trazer os recortes para esse
texto percebo que direcionei algumas falas. O meu encantamento pelo filme e pelas
criancas foi algo que dificultou o distanciamento do papel de pesquisadora. O
espaco de narrativa € um espaco de conversa que ndo requer direcionamento,
acredito. Consciente disso continuo minha analise.

Nesse momento decidi por me ater aos personagens perguntando as
criancas quem eram eles. As criangas falavam todas juntas, ndo consegui identificar
a autoria nesse momento, nas palavras delas, os personagens eram: — A mulher
dele, Hugo Cabret, o cachorro, o guarda, o velho. Perguntei entdo quem era o velho
a que eles se referiam. Angela disse — Era aquele velho que fazia as invencdes do
cinema. Questionei sobre o que eles tinham visto nas inven¢cées do homem velho.
Roberta disse que — Ele inventou o robd. Evilin disse — As cameras que ele inventou.
Depois colocou — E os relégios também. Paulo disse — Ele inventou a segunda
camera...e os filmes. Falando do momento do filme em que George Méliés monta a
prépria camera depois de ter visto a camera dos irmaos Lumiere.

Quando perguntei do que eram os filmes, fui interrompida pela professora
da classe — quebrando um dialogo que tinha recém comecado a fluir — pergunta a
professora: Como que eles coloriam esses filmes? As criangas responderam:
pintando a mao. Questionei se dava trabalho pra eles fazerem isso, todos
responderam — Dava!

Esse momento de direcionamento, ndo apenas 0 meu, mas 0 da
professora quebrou um pouco a espontaneidade das criangas, o que fui tentando
retomar aos poucos.

As criancas falavam sobre George Mélies e sobre suas invencoes,
camera, robd, filmes e cinema. Elas trazem fortemente em seus comentarios suas
invencdes, mas sem dar grandes detalhes. Bernardet (2006) diz que “Os filmes
procuram expressar nao situacdes dramaticas, mas sentimentos, estados de
espirito, ambientes, aspiracdes, nostalgias, associacdes de idéias etc., por meio de
sugestbes criadas pelos enquadramentos e pela montagem, pelo ritmo.” Assim,
todas as cenas sdo selecionadas de forma a dar énfase na histéria das criagbes de

Mélies, e isso fica marcado para os alunos nas suas falas.
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Para retomar a conversa, perguntei se tinha mais alguma coisa que eles
gostariam de falar ou alguma cena que eles gostaram mais. Marcos citou — Eu gostei
quando ele conseguiu montar o robd! Evilin citou na cena final em que o guarda
segurava Hugo e George teria levado o menino para casa — Na hora que aquele
homem foi 14, e 0 guarda tava segurando o braco dele e ele levou ele pra casa!

Ana Clara comentou da cena em que o robd desenhava o filme, dizendo —
Quando o robd desenhou uma parte do filme. Perguntei que parte era essa e ela
falou que — A parte em que o foguete bate no olho da lua. E Paulo complementou —
Era a parte em que o foguete batia bem no olho da lua! Entdo perguntei como o0s
personagens descobriram este filme do foguete; José Victor respondeu — Porque o
Pai de Hugo assistiu! Paulo complementou novamente — E resgatou o robd que
desenhou o papelzinho do desenho da lua. Mério colocou — O robdé estava num
museu guardado. Angela terminou dizendo — Eu gostei da parte que quando acabou
o filme ali e também quando ele n&o desistiu de tentar montar o rob6. Falando sobre
a esperanca gue Hugo tinha em fazer o autdmato voltar a funcionar.

O autdmato (robd) é uma peca chave do filme, ali se encontram as
fantasias, sonhos, desejos, curiosidades das criancas. O autbmato € o mistério do
filme e também o desfecho da historia. Por esse motivo, os alunos citam tanto o robd
nas suas falas.

Voltei a perguntar se mais alguém gostaria de falar sobre alguma cena.
Marcos disse — Ah eu ja falei! Eu gostei de quando ele conseguiu montar o rob6 e
achou a chave, que tava no pescoco da menina. Questionei as criancas se a chave
era mesmo da menina, cada um respondeu uma coisa, foi um momento em que se
confundiram entre mée, avo0, tia, madrasta, discutindo entre eles, o parentesco da tia
com a garota. Questionei sobre 0 nome da garota e eles responderam — Isabelle!
Mas ao final, Angela afirmou — Os pais dela morreram e ela foi morar com os
padrinhos. Perguntei entdo o que teria acontecido quando Hugo e Isabelle foram
para a casa dos padrinhos da menina, e as criangas citaram apenas — Ela conheceu
0 Hugo. O Hugo Cabret. Referindo-se a Jeanne, tia de Isabelle.

Nesse momento as criangas ja estavam impacientes, perguntei se eles
gueriam falar mais alguma coisa, disseram que n&o, perguntei se gostaram do filme
e agradeci pela oportunidade de eles concordarem em fazerem parte da minha
pesquisa. Em seguida, fomos a sala de aula, para fazermos numa proposta artistica

em desenho — considerando esse também um espaco de narrativa, na intencdo de
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provocar a fala das criangas — 0 que eles gostaram ou apreciaram no filme, como

consta no subcapitulo a seguir.

5.3 Sobre os desenhos das criancas: o que ficou?

Neste sub-capitulo apresento os desenhos que as criancas fizeram poés
filme e a roda de conversa em sala de aula, para uma analise “do que ficou” mais
marcante para elas. A pesquisa de campo: desde passar o filme, roda de conversa e
desenho das criancas — também considerado espaco de narrativa — foi feito numa
mesma manha. Duas das criangas, ndo quiseram participar desse momento da
pesquisa em representar o que foi mais marcante pra elas com o desenho, apesar
do meu esforco em tentar convencé-las®™.

Nas primeiras figuras abaixo, podemos ver o que ficou mais marcante
para a maioria das criancas, que é uma imagem que aparece constantemente no
filme, enquanto desenho, enquanto filme e enquanto desenrolar do mistério do
autébmato. Imagem esta do filme “Uma viagem a lua” de 1902 de George Méliés.
Acredito que a maioria o fez por aparecer repetidas vezes no filme, sendo que o
desenrolar do mistério no filme, se da por essa imagem que o autdmato desenhou; e
também é uma das ultimas imagens a aparecer ao final do filme. Acredito que cada

um remeteu-se a uma dessas cenas.

Figura 4 (Larissa — 10 anos) A Lua sendo atingida pelo foguete 1

Fonte: Acervo da pesquisadora

*Querer ou ndo participar, ou desistir a qualquer momento faz parte da metodologia de pesquisa deste trabalho.
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Figura 5 (Marcos Vinicius — 10 anos) A Lua sendo atingida pelo foguete 2

Fonte: Acervo da pesquisadora.

Figura 7 (Evilin*® — 11 anos) A Lua sendo atingida pelo foguete 4
A

Fonte: Acervo da pesquisadora.

®Evilin optou em fazer dois desenhos, os dois séo desenhos diferentes que foram analisados conforme cenas do
filme.



Figura 8 (Jaqueline — 9 anos) A Lua sendo atingida pelo foguete 5

.

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 9 (Ana Clara — 10 anos) ) A Lua sendo atingida pelo foguete 6

I 7 "

Fonte: Acervo da pesquisadora

Figura 10 (Luana — 9 anos) A Lua sendo atingida pelo foguete 7

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Figura 11 (José Victor — 9 anos) A Lua sendo atingida pelo foguete 8
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Fonte: Acervo da pesquisadora
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Nas duas imagens abaixo podemos ver que nos desenhos, ficaram mais

prioritarios.

Figura 12 (Thaina — 14 anos) O autdmato

il | SRS
A BRee

|- —

Fonte: Acervo da pesquisadora

marcantes, 0s principais personagens. Na figura 12, Thaind desenhou o menino
Hugo de amarelo, segurando o autdmato de azul e também a personagem Isabelle,
juntamente com seu tio George Méliés, fato que revelo apds ouvir a crianga sobre
sua producdo artistica. Na figura 13, Natdlia desenha os personagens Hugo e
Isabelle no relégio da torre da estacdo. Para essas criancas 0s principais

personagens, como: Hugo, Isabelle, George Meliés e o0 autbmato sdo 0os momentos



45

Figura 13 (Natalia — 9 anos) Isabelle e Hugo no relégio da estacdo

\ NATAE 14

vl |
Fonte: Acervo da pesquisadora

Os desenhos a seguir, sdo ligados a estacéo, local onde se passa a maior
parte do filme. Na figura 14, a crianca desenha o reldgio da esta¢do, onde o menino
Hugo sempre espiava tudo o que nela acontecia. Podemos observar este detalhe na
Figura 15; é importante notar que a crianca desenha o menino olhando pelo nimero
6 do reldgio. Penso que Mario como um bom observador atento aos detalhes
durante o filme e em siléncio praticamente durante nossa roda de conversa,
encontra-se nessa cena pelo bom observador que Hugo também era a tudo que

acontecia na estacao de Paris.

Figura 14 (Mario — 11 anos) Hugo observa pelo reldgio da torre

A
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Fonte: Acervo da pesquisadora
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Figura 15: Hugo observa pelo relégio da torre (Recorte desenho)
|

Fonte: Acervo da pesquisadora

Na figura 16, a crianca desenha 0 momento em que o trem descarrila na
estacdo no sonho de Hugo e cai, deixando destrogcos para todos os lados. E na
Figura 17 podemos constatar os detalhes das engrenagens do trem. A maioria das
criancas se assustou nesse momento do filme enquanto o assistiam pensando ser
real o acontecimento, mas se tratava de um sonho de Hugo. Por esse motivo, pode

ter sido marcante para Roberta.

Figura 16 (Roberta — 9 anos) O trem descarrila na estagéo no sonho de Hugo
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Fonte: Acervo da pesquisadora



Figura 17: O trem descarrila na estagcado no sonho de Hugo
(Recorte desenho)

Fonte: Acervo da pesquisadora
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Os desenhos abaixo nas figuras 18 e 19, representam 0os momentos do

surpreender como eram feitas antigamente as cenas “magicas” do cinema.

Figura 18 (Evilin — 11 anos) Tia Jeanne na Lua

Fonte: Acervo da pesquisadora

filme quando se passa a historia do cinema de como eram feitos os filmes e seus
efeitos especiais, narrados por George Méliés. Essa crianga representou a cena em
gue a mulher esta na lua, pendurada (esposa de George Mélies) e a outra crianca,
no momento em que George esta gravando um de seus filmes e fala sobre a
montagem dos efeitos especiais, onde aparecem atores vestidos com roupas de
esqueleto e de piratas. Atenho-me aqui ao fato das criancas desenharem
exatamente esta parte do filme que apesar de Scorsese revelar os mistérios das

gravacgoOes dos efeitos dos filmes e seus efeitos, elas ndo perderam o encanto em se
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Figura 19 (Daniel 10 anos) Os efeitos especiais dos filmes

—

Loumued

|

Fonte: Acervo da pesquisadora

A figura 20, em especial, foi um desenho que também me prendeu a
atencdo e me surpreendeu. Esta crianca desenhou o estidio de George Mélies,
onde eram feitos os filmes e a pintura em azul remete ao fato do estudio ser todo em
vidro. O fato de o estudio ser de vidro se da por trazer maior claridade na hora de
gravar os filmes, que € uma das falas do cineasta George Mélies durante o filme.
Creio que Paulo se ateve a este detalhe, pois 0 menino ndo desenha os

personagens dentro do estudio.

Figura 20 (Paulo — 10 anos): O estudio de cinema de vidro

| =

Fonte: Acervo da pesquisadora

Os desenhos marcaram, na sua grande maioria, para as criancas do
primeiro ano do segundo ciclo, ndo somente os personagens ou o final feliz do

menino Hugo em encontrar um lar. Acredito que a forma encantadora em que 0
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cineasta Scorsese resolve engendrar neste filme a historia do cinema é o que mais
instiga e cativa o olhar das criancas. Mesmo que eles ndo percebam que se trate da
histéria do cinema contada a partir da vida do cineasta Mélies, mas o mistério que o
autbmato constroi pelo seu desenho, desperta nas criancas a curiosidade em
desvendar o propdsito da imagem tdo desenhada pela maioria deles, assim como o
menino Hugo que pela curiosidade do mistério do autdmato, também mergulha neste
mundo do cinema sem se dar conta.

O momento dos desenhos pouco provocou a fala das criancas que
olhavam umas para as outras tentando buscar a imagem que mais e melhor
representasse o filme assistido: a lua sendo atingida no olho pelo foguete que

mesmo furando um olho, nos abrem tantos outros.

Figura 21: Turma do primeiro ano do segundo ciclo (4° ano)

£ 3

Fonte: Acervo da pesquisadora
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6 PROPOSTA DE CURSO: MOSTRA DE CINEMA E OFICINA NA ESCOLA

Proponho a partir dos dialogos desta pesquisa uma mostra de cinema na
escola que atinja a todos os alunos, onde todos possam conhecer repertorios dos
primeiros filmes da histéria do cinema. Para que isso aconteca, a escola escolhera
um dia (manha) para a Mostra de Cinema e no periodo da tarde, os professores

terdo uma Oficina de Cinema.

Tema: | Mostra de Cinema do Ceara/ Oficina de Cinema

Objetivos:
e Ampliar o repertorio dos alunos e professores, em relacdo a linguagem
cinematografica, com os primeiros filmes da histéria do Cinema.
e Promover uma oficina de cinema para os professores do Ceara,
oportunizando mais conhecimento sobre a linguagem cinematogréfica,

através da construcdo de um roteiro e dos brinquedos 6pticos.

Publico alvo: Professores e alunos da Escola do Ceara.

Metodologia: A proposta acontecera da seguinte forma: primeiramente sera feito a
selecdo dos filmes antigos que serdo passados para as criangas na Mostra de
Cinema, juntamente com o filme proposto nessa pesquisa “A invengdo de Hugo
Cabret” e serao apresentados para as turmas e os professores, partindo do principio
gue sdo quatro turmas no periodo da manha. Os filmes escolhidos tém duracédo em
média de 1 minuto a 48 minutos, e o filme desta pesquisa tem 126 minutos.
Pretendo trazer os seguintes filmes também: “A chegada do trem a estagao Ciotat” e
“A saida das fabricas Lumiére” dos irmaos Lumiére; “A viagem a lua” de George
Mélies; “O Grande Roubo do Trem” de Edwin Porter e “O Circo” de Charles Chaplin.
Antes de passar para as turmas, farei juntamente com o professor de artes uma
breve fala de como era o cinema quando se iniciou, e que esta historia sera mais
bem contada pelo filme dessa pesquisa, “A inveng¢ao de Hugo Cabret”.

Apoés a sessdo da Mostra, no periodo vespertino os professores, divididos

em grupos, fardo uma Oficina de Cinema, contemplando: Passos para a construcéo
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de um roteiro. Cada grupo devera criar pelo menos um personagem para seu roteiro.
Aqui os professores fardo apenas a construcdo do seu roteiro, mas sem colocar em
pratica, devido ao tempo da oficina. O exercicio seguinte diz respeito a experiéncia

com os brinquedos Opticos.

Carga horéria: 8 horas.

Tabela 1 — Descri¢do de atividade: | MOSTRA DE CINEMA DO CEARA (matutino)

| MOSTRA DE CINEMA DO CEARA
Objetivo Descricdo da Atividade Horarios
Breve
introducéo da Iniciacdo do cinema (histéria) 08h00 as 08h10
Mostra
Ampliacéo Filmes da pesquisa:
repertério
cinematogréfico “A invengao de Hugo Cabret” 08h10 as 09h45
Intervalo 09h45 as 10h05
Ampliagcéo “A chegada do trem a estagao Ciotat”
repertorio “A saida das fabricas Lumiére” 10h05 as 12h00
cinematografico “A viagem a lua”
“O Grande Roubo do Trem”
“O Circo”

Tabela 2 — Descrigéo de atividade: OFICINA DE CINEMA DO CEARA (vespertino)

OFICINA DE CINEMA DO CEARA

Objetivo Descricdo da Atividade Horérios
Criacéo do Explicacdo dos passos para
roteiro construcdo de um Roteiro 13h00 as 14h45

Iniciacdo da constru¢cdo em grupos

Intervalo 14h45 as 15h05
Criacéo do Continuacao da construcao do roteiro
roteiro (personagens) 15h05 as 17h00

Experiéncia com os brinquedos opticos
a partir da elaboracéo do roteiro.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Propor uma pesquisa que desafia a reflexdo sobre o dizer de uma crianca
para um filme, através de suas falas, dizeres e producdes de criancas intensifica o
que é de grande importancia para professores e adultos em geral perceberem como
a crianca conhece, ou constréi seu conhecimento, para poder assim, melhor atuar
com elas. Mas numa perspectiva de refletir sobre se esse olhar dialoga com o papel
da arte € um intuito investigativo do qual tive dificuldades. Mas encontro em Fantin
(2009 apud GIRARDELLO, 2009 p. 58) algo que me faz acreditar nessa

possibilidade:

[...] entender a relacdo entre crianga-cultura mediada pelo cinema nos ajuda
a pensar nos desafios da cultura contemporanea, pois a narracdo das
criancas e suas experiéncias com os filmes revelam o carater autobiografico
de suas experiéncias com o cinema, mostrando a singularidade da
construcdo de sentidos.

Assim, suas experiéncias com 0 cinema, juntamente com suas vivéncias
cotidianas, dialogam com a bagagem que a crianga carrega consigo, e tudo isso
influencia na interpretacdo da crianca perante a essa linguagem da arte.

Voltando para educacgao, “o cinema incorpora diversas linguagens abrindo
inUmeras possibilidades semidticas de percepcdo da realidade circundante.”
(MODRO, 2009, p. 26). E se pensarmos ainda no papel da arte na educac¢éo que é
“O objetivo ultimo e fundamental da educagao e da presenca da arte nos curriculos
como uma forma particular de conhecimento é capacitar o aluno a interpretar e
representar o mundo a sua volta.” (BRASIL, 2008, p. 183).

E a partir dessas questdes que retomo o desafio dessa pesquisa e afirmo
que a interpretacdo e a representacdo que as criangas tentam fazer durante o filme,
nas falas da roda de conversa, nos desenhos, nos questionamentos, tudo isso, &
sua forma de se relacionar com o filme e com esse mundo do cinema e com a arte.
Nesse exercicio de ouvir as criangcas me ponho como aprendiz e adquirindo
conhecimento, e transformando antigos conceitos em novos conceitos, comungo
com o proprio exercicio de aprender das criangas, ampliando sua forma de enxergar
as coisas a sua volta, compreendendo melhor a arte e porque néo dizer, seu fazer

artistico. Como prop0e Silva:
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Como espectadores, estamos sujeitos a receber do cinema tudo aquilo que
ele pode nos oferecer, precisamos ampliar possibilidades de escolhas a
partir de um conhecimento maior e melhor sobre essa linguagem que vem
tomando conta de uma técnica cada vez mais qualificada e que tem nas
suas potencialidades, enquanto linguagem, um poder de significar o mundo
em que vivemos. (2009, p. 35)

Com essa nossa tomada de consciéncia sobre essa compreensao da
linguagem do cinema, acabamos alimentando nosso gosto por e pelo cinema, e
assim também pela arte. A fala das criancas sobre o filme, contempla o papel da arte
na educacao?

Mesmo tendo consciéncia do filme “A invencdo de Hugo Cabret” ser
apenas uma das diversas possibilidades de trazer a sétima arte para os educandos,
busquei nesse filme, compreender suas falas e dizeres ligados a arte. Acreditando
que percebi nele, as inimeras possibilidades em envolver as criangas no mundo
magico do cinema. Mas, se realmente essas falas respondem a questdo que deu
inicio a essa investigacao, amplio aqui minhas duvidas:

De que forma o cinema € contemplado na escola? Seria ele, o cinema,
uma linguagem contemplada nas aulas de artes?

Essas questbes ficardo para uma segunda etapa, embora saiba que
algumas pesquisas ja foram feitas para melhor compreender essa relagéo do cinema
com a educacdo. No momento fico com as respostas das criancas enquanto
considero-as ricas, nutridas de uma capacidade de compreensdo que merece
destaque, uma vez que, mesmo em uma manhd apenas, trouxeram respostas que
criaram estreita relacdo com o papel da arte na educacao, ou seja: ampliar olhares
sobre si, 0 outro e o mundo tomando o cinema como uma das linguagens artisticas

da qual temos o direito de ter acesso. O acesso aqui diz respeito a compreendé-lo.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Concluséo de
Curso intitulado “A sétima arte na educacgao: reflexdes a partir do filme “A
invencao de Hugo Cabret” na fala das criangas.”

O (a) sr(a): Margarida Daros, diretora da escola: E.M.E.I.LE.F. Professor Moacyr

Jardim de Menezes, foi plenamente esclarecido de que autorizando a coleta de
dados desse projeto a turma do 4° ano do ensino fundamental, estara participando
de um estudo de cunho académico, que tem como um dos objetivos: refletir sobre os
dizeres das criangas sobre o filme “A invencdo de Hugo Cabret’ e se estes dizeres
dialogam com o papel da Arte na educacéao.

Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara
garantido que a unidade escolar no qual representa podera desistir a qualquer
momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi esclarecido ainda que, por
ser uma participacéo voluntaria e sem interesse financeiro o (a) sr (a) nao tera direito
a nenhuma remuneracgdo. Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar
dela. Os dados referentes a unidade escolcar serédo sigilosos e privados, preceitos
estes assegurados pela Resolucdo n° 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitar
informacBes durante todas as fases do projeto, inclusive apés a publicacdo dos
dados obtidos a partir desta.

A coleta de dados sera realizada pela académica Paola Jucoski Inacio
(Telefone: 48-99491949) da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC
orientada pela professora Silemar Maria de Medeiros da Silva (Telefone: 48-
99931197).

Criciima (SC) 25 de setembro de 2013.

Assinatura do Responsavel pela Unidade Escolar e/ou Instituicdo
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APENDICE B — TERMO DE AUTORIZACAO PAIS/RESPONSAVEIS

AUTORIZACAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu,

portador do RG (n® da identidade), pai mde e/ou responsavel

autorizo a utlizacdo das falas, escritas e 1imagens de meu filho(a)

aluno(a) do 1° ano do 2° ciclo (4° ano) na E.M.E.I.E.F. Professor Moacyr Jardim de
Menezes, como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusédo de Curso) de Paola
Jucoski In4cio, académico(a) da 82 fase do curso de Artes Visuais — Licenciatura que
tem como objetivo: refletir sobre os dizeres das criangas sobre o filme “A invengéo
de Hugo Cabret” e se estes dizeres dialogam com o papel da arte na educagao.

Atenciosamente,

Assinatura do aluno/pai e/ou responsavel

Cricilima, 25 de setembro de 2013



