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RESUMO

O presente trabalho de conclusédo de curso foi elaborado com o objetivo de
conhecer as propostas dos professores de Arte no que se refere as questdes
do repertorio musical em sala de aula e analisar a finalidade dessas agdes. O
estudo partiu da seguinte problematica: De que forma o repertorio musical esta
sendo proposto pelo professor nas aulas de artes e com qual finalidade?
Inicialmente busquei subsidios tedricos em documentos e livros dialogando
com autores como Rosa (2006), Queiroz (2000), Oliveira (2006) ao longo dos
capitulos, constituindo assim a etapa bibliografica da pesquisa que se
completou por meio de um questionario elaborado com cinco perguntas
destinadas a seis professores de Arte da regido de Criciima. A forma de
abordagem, na andlise e interpretacdo dos dados, foi qualitativa dentro de uma
perspectiva de pesquisa basica. Os resultados obtidos através do questionario
apontaram que os professores de Arte que fizeram parte da pesquisa valorizam
o repertorio musical do aluno, no entanto as escolhas que fazem para a
selecdo de musicas que sao levadas para a escola nem sempre consideram a
cultura do aluno. Quanto a finalidade dessas acfes, a pesquisa mostra que
alguns professores escolhem o repertorio com fins de diverséo e distragéo,
outros tem a intencdo de descobertas dos sons, ritmos, e valorizacdo da
diversidade cultural. Nesse sentido o referencial tedrico apontou que a
valorizacdo da bagagem do aluno e a finalidade sdo essenciais para que haja
uma construgao significativa do conhecimento. Trago como consideragdes
finais, que a musica € uma forma de expressao Unica que tem suas raizes
firmadas na educacao e que esta por sua vez esta comecando a entendé-la
enquanto Disciplina de estudo que agora faz parte do curriculo do ensino da
Arte. Que essa linguagem seja mais um meio de ensinar arte com a propria
arte.

Palavras-chave: Ensino da arte. Musica. Repertorio.
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1 INTRODUCAO

O ensino de musica € obrigatério nas escolas desde a aprovacéao da Lei
n® 11.769/2008 que entrou em vigor em 2011 prevendo um ensino de qualidade que
nao vise a formacdo de musicos e sim a experimentacdo e o contato com a musica.

Muitas instituicdes de ensino estdo inserindo aos poucos esse contetdo
em sala de aula, procurando atender o que suscita a lei.

No entanto busco saber como os professores estao utilizando a musica
em sala de aula, se ha um repertério especifico que dialogue com a realidade do
aluno e o contexto escolar.

Ressalto que essa linguagem contribui para o conhecimento sensivel,
amplia o repertério cultural. Meu objetivo, no entanto, ndo é somente saber quais as
musicas que fazem parte do repertério do professor, mas também qual a finalidade
educacional de sua presenca nas aulas de arte tendo em vista que muitos
professores utilizam a musica como meio de distracdo em sala.

A escolha deste tema se deu pela minha afinidade e gosto pela musica
desde a infancia, que foi se aprimorando ao longo dos anos. A musica sempre foi um
meio de expressdo e comunicacdo muito forte dentro de minhas aptiddes e
atualmente canto em um ministério (banda) de musica catélica.

Enquanto académica, pude ter um contato ainda maior com a linguagem
musical que néo tive na educacédo basica, o que despertou um interesse ainda maior
guanto ao ensino dessa linguagem na escola de acordo com a legislagéo proposta.

Assim me pergunto: de que forma o repertério musical esta sendo
proposto pelo professor nas aulas de arte e com qual finalidade? A pesquisa teve
como objetivos conhecer as propostas dos professores de Arte no que se refere as
questdes do repertorio musical em sala de aula e analisar a finalidade dessas ac¢oes;
verificar se ha uma escolha prévia feita de acordo com a realidade dos alunos.

Esta pesquisa se insere como levantamento de dados, tendo em vista
uma analise dos questionarios destinados a seis professores de Artes da rede de
ensino de Criciuma. O periodo de realizacdo da pesquisa foi de agosto a outubro de
2013 e a anélise dos dados se deu a partir do referencial tedrico.

Esta dividida em oito capitulos a comecar pela introducdo. No segundo

capitulo, intitulado como O ensino da arte: orientacdes legais, trago reflexdes e
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consideragdes sobre a arte e 0 seu ensino dialogando com autores, documentos
norteadores da educacéao e leis.

Para falar sobre o ensino da arte, comeco referindo-me a sua
obrigatoriedade na escola e para tanto trago a LDB n. 9.394/96, a lei vigente que
assegura a arte como disciplina curricular. Ao longo do capitulo, vou tecendo
discussoes reflexivas com os PCN (1997 e 1998), as OCEM (2006), PCN+ (2002)
PCNEM (2000) o RCNEI (1998) e a PCSC (1998) abordando o que dizem os
documentos sobre o ensino da arte em varios niveis da educacéo basica, situando
historicamente o ensino da arte no Brasil. Trago também Barbosa (1999), Corréa
(2004), Marques (2001) e lavelberg (2003) com reflexdes e questionamentos quanto
ao ensino da arte.

Ainda neste capitulo, para falar sobre as diversas linguagens da arte trago
Martins (1998 apud LEITE, 2008) abrindo reflexdes acerca das linguagens artisticas,
com énfase no ensino de musica.

No terceiro capitulo Mdusica: Breve Trajetéria de Desenvolvimento,
comeco conceituando a musica a partir do que diz o dicionario Abbagnano (2003) e
autores como Rosa (2006) e Queiroz (2000). Por meio dos estudos de Wisnik (2007)
sigo pontuando historicamente e de forma breve, as fases do desenvolvimento da
musica e acrescento ideias de Mendes e Cunha (2003) que abordam a musica
enquanto expressdo humana.

No quarto capitulo Musica na Escola: a Obrigatoriedade dos Conteudos,
falo sobre a musica enquanto possibilidade de aprendizagem da arte na escola,
abordando a Lei 11.769/2008 e reafirmando a importancia da musica enquanto
linguagem da arte, bem como algumas consideracfes do projeto de Lei que resultou
na aprovacao da obrigatoriedade de conteudos de musica em sala de aula. Ferreira
(2007), Garcia (2000), Oliveira (2008), Snyders (1992) contribuem de forma
significativa nessa jornada.

No quinto capitulo, intitulado Repertério musical, apresento alguns
pensamentos de Campos (2005), Oliveira (2006), Ostetto (2004), Torres (2004) e
logo a seguir trago a analise dos dados sob o titulo Questdes de Repertorio:
Caminhos para Aprender sobre Musica na Escola, contemplando também a
metodologia da pesquisa.

Em seguida apresento a elaboracdo de um projeto de curso, cujas

proposicdes nasceram da pesquisa e das necessidades apontadas pelo estudo,
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enfocando principalmente a questdo do repertério musical.
E por fim elaboro as consideragdes finais deste trabalho de concluséo de
curso, deixando em aberto novos questionamentos e inquietacdes para posteriores

pesquisas.
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2 O ENSINO DA ARTE: ORIENTACOES LEGAIS

O ensino de arte é obrigatorio em todos os niveis da Educacdo Basica,
conforme cita a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao: “Art. 26 § 2° O ensino da arte,
especialmente em suas expressfes regionais, constituirdA componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis de educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”. (LDB n. 9.394/96).

Porém a arte se faz necessaria ndo s6 pela sua obrigatoriedade
determinada pela lei, mas também pelo desenvolvimento que oportuniza, nos varios
aspectos importantes para a formacdo do aluno. Como citam os Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997, p.19):

A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e
da percepcdao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade,
percepcéo e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agao

de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela
natureza e nas diferentes culturas.

Ja4 as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (2006, p. 183)
afirmam que:

O objetivo dltimo e fundamental da educacédo — e da presenca da arte nos
curriculos como uma forma particular de conhecimento — é capacitar o aluno
a interpretar e a representar o mundo a sua volta, fortalecendo o processo
de identidade e cidadania.

Dessa forma, ressalto que a arte deve ser entendida como um importante
meio de expressdo e comunicac¢ao indispensavel para o desenvolvimento do sujeito
gue precisa de uma formacédo que o direcione, fazendo-o se sentir seguro frente as
mudangas que ocorrem a todo o momento em sua realidade. Nesse sentido
concordo com lalverberg (2003, p. 24) quando diz que:

Um aluno preparado para o futuro é aquele que acompanha seu tempo,
ancorado em uma sélida formacdo. Nesse aspecto, a arte é, sem duvida,

uma base imprescindivel por incluir as formas simbdlicas que dizem respeito
a humanizacéo de todos os tempos e lugares.

A arte nem sempre teve seu papel valorizado na educacédo basica e o
reconhecimento dessa linguagem como disciplina foi um importante ganho para a

educagdo. Mas sua insercdo em sala de aula ainda é um grande desafio e é preciso
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gue haja uma formacéo qualificada para os professores e que ela resulte em uma

aprendizagem significativa para o aluno, conforme orientam os PCN:

O importante neste estagio atual da educacdo brasileira é que os
professores que se dispuserem a ensinar arte tenham um minimo de
experiéncias pratico-tedricas interpretando, criando e apreciando arte, assim
como exercitem a reflexdo pedagdgica especifica para o ensino das
linguagens artisticas. E para isso € necessario haver cursos de
especializacdo, cursos de formagdo continua, nos quais possam refletir e
desenvolver trabalhos com a arte. (BRASIL, 1998, p. 30)

7z

Tendo em vista que, a arte € conhecimento e 0 Seu ensino vem se
consolidando nas escolas, Marques (2001, p. 43), diz que: “o conhecimento em arte
articula-se com o conhecimento através da arte, problematizando e abrindo o leque
de possibilidades de relagbes entre arte, ensino, aluno e sociedade”. Ou seja, séo
varias formas de aprendizagem, trazendo a problematizacdo, a reflexdo quanto a
sociedade, aproximando o aluno da realidade. Com essas discussdes, surgem
indagacdes sobre a importancia da arte dentro da histéria da humanidade, pois se
hoje seu ensino é extremamente importante e obrigatério, entende-se que sempre
fez parte dos contextos culturais.

Os Parametros Curriculares Nacionais afirmam que:

Desde o inicio da historia da humanidade, a arte tem se mostrado como
uma praxis presente em todas as manifestacdes culturais. O homem que
desenhou um bisdo em uma caverna pré-histérica teve de aprender e
construir conhecimentos para difundir essa préatica. E, da mesma maneira,
compartilhar com as outras pessoas o que aprendeu. A aprendizagem e 0
ensino da arte sempre existiram e se transformaram, ao longo da histéria,
de acordo com normas e valores estabelecidos, em diferentes ambientes
culturais. (BRASIL, 1998, p.20).

Portanto, construcdo de conhecimento e arte muitas vezes estiveram
interligados, desde os primérdios da humanidade. A arte faz parte da historia, em
cada contexto cultural ela estd enraizada acompanhando a transformacdo do
mundo, ditando periodos que fizeram e continuaram fazendo a diferenca. Corréa
(2004, p. 07) nos fala que:

As reflexdes sobre o ensino de Artes nos levam a consideracdo de que a
Arte é & base da vida, sem ela 0 homem n&o vive, pois ela est4 presente em
todos os momentos existenciais do ser humano, tanto no que concerne a
estética do cotidiano como & estética formal, pois o individuo convive em
sua cotidianidade com esta relagdo dialética tendo a Arte sempre presente
em sua vida em um determinado contexto sociocultural.
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Considerando a arte como base da vida, descrita na citacdo anterior,
pressupde-se que, a ela ndo se aplicam expressdes erroneas, de que arte é
decoracdo e na escola € um passatempo para outras disciplinas. Nesse sentido, é
preciso refletir sobre o devido respeito e conhecimento para ensinar ou falar de arte.

Para acentuar essa fala trago uma citacéo de Barbosa (1999, p. 04).

Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educagao de um pais que
se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognigdo, é profissdo, é uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é

conteudo.

Diante dessa afirmacao, pontuo a educacédo em arte como um importante
veiculo de comunicacdo para o mundo. E para que isso aconteca, a aprendizagem
na escola deve ter sentido para o aluno, abrindo campos importantes de reflexdes,
pois, envolve especificidades que vao além do fazer artistico, tem a ver com a
significacdo daquilo que foi realizado, entendendo a criacdo ndo unicamente como
objeto artistico, mas sim como algo integrante na formacéo do sujeito. E dessa forma
o aluno entendera que a arte faz parte do processo de ensino aprendizagem nao
cabendo a essa disciplina adjetivos como de distracdo para outras aulas.

Ou seja, entende-se que aprender arte envolve ndo apenas uma atividade
de producdo artistica pelos alunos, mas também compreender o que fazem
e 0 que os outros fazem, pelo desenvolvimento da percepcao estética, no
contato com o fenémeno artistico visto como objeto de cultura na historia
humana e como conjunto de relagBes. E importante que o0s alunos
compreendam o sentido do fazer artistico, ou seja, entendam que suas
experiéncias de desenhar, cantar, dancar, filmar, video gravar ou dramatizar
nao sdo atividades que visam a distrai-los da “seriedade” das outras areas.
Sabe-se que, ao fazer e conhecer arte, o aluno percorre trajetos de

aprendizagem que propiciam conhecimentos especificos sobre sua relagéo
com o mundo. (BRASIL, 1998, p. 47).

Entender a arte enquanto uma disciplina € um processo de quebra de
paradigmas e esterebtipos que muitas vezes foram impostos pelos préprios
professores dessa area. E preciso que o professor tenha um olhar inovador,
buscando novas formas de ensino, fazendo com que o aluno tenha um interesse
maior pela arte. Para que isso aconte¢ca, em todos os niveis da educacdo, ha
propostas de ensino que viabilizam o processo de aprendizagem nos documentos
norteadores da educacéo brasileira — como os PCN, PCNEM, LDB n. 9.394/96,
RCNEI e DCN para a educacao infantil, OCEM entre outras propostas estaduais e
municipais — onde os professores podem buscar suportes que os direcionem em sua

pratica educativa.
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Na educacédo Infantil deve haver propostas que contemplem o ludico, a
imaginacéo, a fantasia, a criatividade, percebendo a criangca enquanto um sujeito e
gue esta inserida na cultura sendo que suas producfes fazem parte dela também.

Como é enfatizado pelo RCNEI (BRASIL, 1998, p. 88):

A arte da crianca, desde cedo, sofre influéncia da cultura, seja por meio de
materiais e suportes com que faz seus trabalhos, [...] seus trabalhos revelam:
0 local e a época histérica em que vivem; suas oportunidades de
aprendizagem; suas ideias ou representacdes sobre o trabalho artistico que
realiza e sobre a producdo de arte a qual tém acesso, assim como seu
potencial para refletir sobre ela.

A partir da experimentacdo e fruicdo de suas producdes artisticas, a
crianca desenvolve suas proprias ideias, reflexdes e criacdes sobre o que a cerca.

Sendo assim, a arte pode proporcionar ndo s6é a oportunidade de
desenvolvimento sensivel e a criticidade, mas também o anseio da crianca por
investigar, inventar, explorar ou mesmo cometer erros e vencer seus medos. Nessa
fase o aluno esta aberto as descobertas e se a aula de arte for significativa, é
possivel que a crianga busque a aproximacao com a arte em todos 0s niveis de sua
formacao basica.

Ao chegar as Séries Iniciais do Ensino Fundamental a crianca comeca a
desprender-se de algumas acdes que antes eram vividas na educacédo infantil,
buscando conhecer a seu modo um pouco do ‘universo’ do adulto.

E nesse sentido que a arte comeca a ganhar mais espaco no cotidiano do
aluno. Os PCN - Séries Iniciais trazem essa questdo ao afirmar que “o aluno de
primeira a quarta série do ensino fundamental busca se aproximar da producéo
cultural de arte. Entretanto, tais interesses ndo podem ser confundidos com
submisséo aos padrdes adultos de arte”. (BRASIL, 1997, p.37). Sendo assim, o
aluno estara mais apto ao interesse pela arte, podendo reconhecé-la, cada vez mais,
como forma de expressao, partindo de suas préprias descobertas.

Ja nas séries Finais do Ensino Fundamental, o ensino da arte esta
voltado para uma faixa etaria de alunos que estdo em processo de transicdo para a
adolescéncia, onde o ludico e a imaginagdo continuam presentes, porém, de forma
diferente das séries anteriores. As aulas de arte devem ser pensadas de acordo com
essa realidade, para tanto o professor € o mediador nesse processo. E importante
gue os conteudos levem a uma aprendizagem, sendo assim o PCN afirma que: “O

objeto de estudo e de conhecimento de arte é a propria arte e o aluno tem de se
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confrontar com a arte nas situagdes de aprendizagem” (BRASIL, 1998, p. 46). Ou
seja, a melhor forma de ensinar arte € com arte. Se antes havia certo distanciamento
guanto ao entendimento do contexto artistico cultural:
Agora o estudante pode identificar com bastante clareza a posicdo que sua
comunidade ocupa no contexto de diferentes espacos de producao cultural,
comparando, interpretando e posicionando-se em relacdo a uma gama

variada de propostas artisticas da sua regido e de outras regiées do pais e
de outros paises. (BRASIL, 1998, p.61).

No Ensino Meédio o ensino da arte estd fundamentado na
contemporaneidade, buscando a aproximacgédo do jovem com a atualidade visando
uma aprendizagem que leve o aluno a reflexdo, a criticidade e a autonomia. As
OCEM (2006) falam desse ensino, que proporciona a preparacao para o mercado de
trabalho.

E importante que o educando possa estreitar a relagéo da arte com o seu
cotidiano e com o que realmente Ihe cabe no seu contexto de vida. Nessa Ultima
etapa do ensino basico, a arte tem o papel fundamental de enfoque em saberes
culturais e estéticos primordiais para o desenvolvimento do sujeito. Desta forma o
PCNEM defende que:

Conhecer a arte no ensino médio significa aos alunos apropriarem-se de
saberes culturais e estéticos inseridos nas praticas de produgdo e
apreciacgdo artisticas fundamentais para a formacgéo e o desempenho social
do cidadado. (BRASIL, 2000, p. 46)

No entanto o PCN+ Ensino Médio também ressalta a importancia de

valorizar a arte nessa Ultima etapa do ensino basico quando diz que:

E papel do ensino médio levar os alunos a aperfeicoarem seus
conhecimentos, inclusive os estéticos, desenvolvidos nas etapas anteriores.
Por isso, é importante frisar o valor da continuidade da aprendizagem em
arte nessa etapa final da escolaridade basica, para que adolescentes jovens
e adultos possam apropriar-se, cada vez mais, de saberes relativos a
producdo artistica e a apreciac@o estética. Com a vivéncia em arte e a
extensdo dos conhecimentos na disciplina, os estudantes terdo condi¢des
de prosseguir interessados em arte apos a conclusdo de sua formacgéo
escolar basica. (BRASIL, 2002, p. 178).

Assim, como os outros documentos norteadores da educacao brasileira
afirmam, as OCEM também orientam para o trabalho com diferentes linguagens da

arte. A arte propde o contato com varias linguagens, as quais devem ser abordadas
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em sala de aula, como a danga, a musica e o teatro, além das artes visuais e essas

devem estar dentro de uma proposta interdisciplinar como afirma a PCSC:

Os conteldos a serem abordados deverdo contemplar uma postura
interdisciplinar e devem corresponder as linguagens visual, cénica e
musical. Isto significa dizer que o professor de arte tera como ponto de
partida, no seu planejamento, a linguagem especifica de sua formacéo.
Entretanto, as outras linguagens enriquecem as possibilidades de criacdo e
producdo. (SANTA CATARINA, 1998, p.194)

Pontuo que, a existéncia de diferentes manifestacdes de arte enriquece o
aprendizado do educando. Assim, como em outras disciplinas é preciso a
aprimoramento de alguns saberes especificos, em arte é preciso difundir as
linguagens afim de que o aluno tenha uma melhor compreensdo até mesmo sobre

si. Como afirma Martins (1998 apud LEITE, 2008, p. 45).

Da mesma maneira que na escola existe espaco destinado a alfabetizagao
na linguagem das palavras e dos textos orais e escritos, é preciso haver
espaco para a formacao estética nas linguagens da arte e das midias como
forma de compreensao do mundo, das culturas e de si proprio.

Nessa perspectiva os PCN orientam que:

E importante que o aluno, ao longo da escolaridade, possa se desenvolver e
aprofundar conhecimento em cada modalidade artistica. [...] Podera
desenvolver seu conhecimento estético e competéncia artistica nas diversas
linguagens da &rea de Arte (Artes Visuais, Danc¢a, MuUsica, Teatro), tanto
para produzir trabalhos pessoais e grupais como para que possa,
progressivamente, apreciar, desfrutar, valorizar e emitir juizo sobre os bens
artisticos de distintos povos e culturas produzidos ao longo da histéria e na
contemporaneidade (BRASIL, 1998, p. 47).

Neste estudo trago em evidéncia a muasica nas aulas de arte salientando
gue além de ser uma linguagem artistica — e por isso ja deve estar no curriculo — é
também assegurada pela lei 11.769/2008 incorporada a LDB n° 9.394/96 que em
seu artigo 26, paragrafo sexto determina que “a mdusica devera ser conteudo
obrigatério, mas néo exclusivo, do componente curricular de que trata o 8 2° deste
artigo”.

Sendo assim, para falar sobre a linguagem musical é preciso primeiro

entender o seu conceito e histéria ao longo do desenvolvimento da humanidade.
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3 MUSICA: BREVE TRAJETORIA DE DESENVOLVIMENTO

Para falar de musica, primeiramente € preciso conceitua-la; para tanto

comeco trazendo o significado encontrado no dicionario:

S.f. Arte de combinar os sons. / Teoria dessa arte. / Realizagdo pratica
dessa arte. // Musica ligeira, alegre, facil, sem pretensao. // Misica militar,
agrupamento de musicos vinculados a qualquer corpo das forgcas armadas.
/I MUsica eletroacustica, a que utiliza a técnica eletroacustica para produzir
sons destinados a escuta direta (sintetizador) ou em gravacéo (registro em
fita magnética): a musica eletroaclstica abrange a musica concreta e a
eletrbnica. // Muasica pop, musica popular de origem anglo-saxdnica,
derivada principalmente do rock and roll e enriquecida por influéncias
diversas (jazz, musica folclorica, musica erudita, musica eletrdnica etc.). //
Musica Sacra.”

Também trago Abbagnano (2003, p. 689), que destaca a existéncia de

duas definicdes sobre a musica:

A primeira considera-a como revelacdo de uma realidade privilegiada e
divina ao homem: revelacdo que pode assumir a forma do conhecimento ou
do sentimento. A segunda considera-a como uma técnica ou um conjunto
de técnicas expressivas que concernem a sintaxe dos sons.

A musica é uma das expressdes artisticas mais antigas e esté inserida em
nossa cultura desde os primoérdios da humanidade, embora ainda nédo fosse
apontada como arte. O fato é que ela € uma forma de comunicacdo que foi
ganhando seu espaco conforme a transformacao do mundo. “A musica é velha como
a humanidade; é como a danca a mais velha de todas as artes (apesar de assim nao
poder ser sentida pelo homem primitivo, visto que ele desconhece o conceito de
arte)” (PAHLEN, 1996, p. 12).

Sao inumeras as caracteristicas dadas a essa linguagem, ao longo do
tempo muitos foram os autores, filosofos que a conceituaram, como Rosa (2006, p.
109) que afirma “musica € linguagem. Linguagem é comunicagdo. A comunicagao
existe mesmo no siléncio. Siléncio € linguagem. Siléncio é comunicagdo. Siléncio é
musica”. Trata-se de uma comunicacdo, prazerosa, que aguca os sentidos e revela
emocdes e sentimentos que por vezes sdo inexplicaveis a razdo humana.

Queiroz (2000) diz que a mauasica nos envolve por si sé, até mesmo

guando ndo paramos para aprecia-la o que ndo ocorre com outras linguagens como,

! AURELIO. Dicionario online. Disponivel em: <http://www.dicionariodoaurelio.com/Musica.html>.
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por exemplo, a pintura. Quéo fascinante € a musica e suas diversas caracteristicas,
talvez seja uma das linguagens artisticas mais apreciadas.

Dificilmente encontraremos pessoas avessas ao gosto pela musica, pois
por mais que se tenha pouco contato, 0 minimo que se tem ja contagia.

Somos herdeiros de um pais extremamente musical — como se costuma
dizer — e ha uma grande diversidade de musica em nosso meio, em todos os cantos
ela se revela, seja para professar a fé religiosa, ou para demonstrar a alegria, a
tristeza de um povo. Como afirma Queiroz (2000, p. 01), “todos os livros que tratam
do estado da musica, em algum ponto falam da sua ampla presenca nos dias de
hoje e de como nunca houve tanta musica a disposicdo das pessoas como a partir
do inicio do século XX.” Vivemos uma era de globalizacdo, onde a tecnologia esta
dominando e tornando-se um bem precioso para o ser humano e algumas coisas
ficam para trads, por ndo terem mais espaco nessa trajetéria. Porém, a musica
sempre seguiu junto com as mudangas, pois o ser humano reconhece sua
importancia e para iSso sempre encontra recursos para aperfeicoa-la.

Com relacéo a historia da musica, Wisnik (2007) a divide em trés blocos
que sao: modal, tonal e serial. A musica modal esteve presente no tempo pré-
moderno e pré-capitalista, tinha como caracteristica adoragcdo a natureza,
melancolia, com sons desordenados que faziam parte de um ritual. Os instrumentos

eram feitos de materiais retirados da natureza.

As flautas séo feitas de ossos, as cordas de intestinos, tambores séo feitos
de pele, as trompas e as cornetas de chifres. Todos os instrumentos sédo, na
sua origem, testemunhos sangrentos da vida e da morte. O animal é
sacrificado para que se produza o instrumento, assim como o ruido é
sacrificado para que seja convertido em som. (WISNIK, 2007, p. 35).

Muitos falam ndo se tratar de muasica, mas sim de um conjunto de ruidos,
pelo fato de ser um som agoniante, que transmite inquietagdo. Mas se pararmos
para analisar os conceitos ja citados sobre o que € musica, vemos que ela se
manifesta como um turbilhdo de sensacdes, que nos levam a varios estagios
emocionais. Ja na musica tonal que se desenvolveu entre 0 século XV e XIX, Wisnik
(2007) diz que, nesse periodo havia muita preocupagéo em evitar o ruido, buscando
a perfeicdo, a afinagcdo; os instrumentos melodicos ja ndo eram mais feitos com os
materiais da natureza, mas aperfeicoados com o avan¢co das descobertas do

homem.



22

A musica serial surgiu a partir do século XX e vem se desenvolvendo até
os dias atuais, fugindo das regras da musica tonal, sem a preocupa¢do com 0 som
ordenadamente previsivel, tentando se desfazer das limitagbes melddicas, afirma
Wisnik (2007).

Conhecendo brevemente as fases histéricas da musica, ja podemos ter
uma nocdo de que é uma linguagem feita de um conjunto de sons organizados,
ordenados ou néo, que faz parte da histéria da humanidade. Atualmente ela tem se
manifestado como uma fonte enriqguecedora de estudo e cada vez mais tem se
falado e vivenciado que “a musica é, entdo, um meio de pesquisa da vida e um meio
para nos sensibilizar com os resultados dessa pesquisa”. (QUEIROZ, 2000, p. 21).

Na contemporaneidade, a musica tem se desprendido do formal, por
conta da inovacdo do olhar e principalmente do escutar diante de um cotidiano
corriqueiro. H4 muita masica a nossa disposi¢cdo, que muitas vezes nem paramos
para escutd-la e o mesmo acontece com 0S sons ao nosso redor que passam
despercebidos da audicdo. Como ja citado antes, a musica tem a capacidade de
envolver-nos involuntariamente, sendo assim, até quando ndo a escutamos ela
podera nos influenciar de alguma forma. Para tanto Queiroz (2000, p. 24) nos alerta

ao dizer que:

Dai ser fundamental ampliar os momentos de audigdo musical selecionada,
ndo apenas para quantitativamente fazer frente & massa amorfo-musical,
como para orientar o impacto que a musica tera sobre vocé-ou ndo vale a
pena escolher, um pouco que seja, aquilo que desejamos ser? Como a
audicdo atenta tem efeito mais poderoso que a desatenta, também
gualitativamente, 0os momentos de escuta voluntaria serdo mais
significativos na formacéo do seu estado interno.

Concordo com esse ponto de vista do autor, pois estamos sujeitos a uma
grande massa musical e nem tudo que nos é oferecido devemos aceitar.

Quando trago essa reflexdo, proponho um exercicio de atencéo, pois
mais do que escutar uma musica € preciso dedicar-se a sua apreciacdo, para que
esse momento seja significativo. Ainda Queiroz (2000, p. 29) afirma que: “escutar é
estabelecer relacdo com o som ou a musica, 0 que € muito diferente de apenas
captar a vibragao sonora, isto €, ouvir”.

Essa diferenca entre ouvir e escutar, nos propde uma reflexdo quanto as
nossas praticas diarias, levando em consideracdo que estamos sujeitos a ouvir 0s
mais variados sons durante todo o dia, seja no transito, com o buzinar dos

automoveis, no som do vento nas arvores, no cantar dos passaros, enfim, nos
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multiplos sons ao nosso redor. “O fato é que escutamos muito pouco do que
ouvimos” afirma Queiroz (2000, p. 30). No entanto, ndo tenho o pretexto de apontar
um modelo a ser seguido na apreciacdo da musica, como ja afirmei antes, &
somente contribuir com reflexdes para haja a fruicdo nesse processo. Sob essa 6tica
Mendes e Cunha dizem que: “N&o existe uma forma s6 de ouvir a arte dos sons, nao
existe o certo e o errado; a fruicdo se da na relacdo de cada individuo com cada
musica.” (2003, p. 80).

Nesse sentido, a musica vem ganhando seu espaco na educacado e muito
se tem discutido quanto a sua importancia e suas possibilidades em sala de aula,
tanto que apds anos de luta, tornou-se conteudo obrigatério, sendo ministrada por

professores de artes.
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4 MUSICA NA ESCOLA: OBRIGATORIEDADE DOS CONTEUDOS

Diante das consideracdes feitas no capitulo anterior sobre a musica,
pontuo sua importancia em sala de aula, em especifico nas aulas de arte. Essa &
uma linguagem fundamental para o desenvolvimento do estudante enquanto sujeito
que esta em processo de descobertas devendo ser valorizada como um veiculo de
potencialidades para a formac&o dos alunos, pois, o aprendizado € uma via de mao

dupla, onde todos saem ganhando.

Muito se tem a ganhar com o desenvolvimento da capacidade musical de
cada um. E esse ganho é algo constante para professores e alunos, pois
sempre ha uma nova forma de ver algo ja conhecido e de penetrar em um
territério ainda desconhecido. (MENDES E CUNHA, 2003, p. 84).

Nessa direcéo, a lei assegura a obrigatoriedade da musica no curriculo
do ensino regular, reconhecendo que deve ser contedudo na escola, mas sem a
pretensdo de formacdo de musicos. O que segundo Sarney (2006, p. 2) deve ser
para “[...] o acesso a compreensao da diversidade de praticas e de manifestacbes
musicais da nossa cultura, bem como de culturas mais distantes”. Por muitos anos
buscou-se a implementacdo do ensino da musica, mas foi somente em 2008 que a
lei foi sancionada; o que antes era projeto entrou em vigor como a Lei 11.768/2008.

Desde entdo, todas as escolas estéo incluindo a musica como conteudo,
pois a LDB n° 9.394/96 em seu artigo 26, paragrafo sexto determina que “a musica
devera ser contetudo obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de
que trata o 8 2° deste artigo” (LDB n. 9.394/96). Ou seja, ela sera contelddo nas
aulas de arte, porém ndo determina-se que seja desenvolvido somente essa
linguagem, sera preciso um planejamento que englobe os outros conteudos, as
outras linguagens da arte. Ressalto que a musica € uma linguagem artistica,
portanto sua insercdo na escola se da através do ensino da arte, que tem por
objetivo contemplar todas as linguagens, visando um aprendizado significativo e
interdisciplinar.

A LDB n. 9.394/96, em seu artigo 26 § 2° afirma que o ensino da arte
deve “promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (LDB n. 9.394/96) o que nos
sugere que através da arte é possivel produzir cultura, logo, a musica € um meio de

formacdao cultural para o aluno. Segundo Aguiar (2008, p. 03):

E necessario cultivar o valor da arte e da masica, em geral, como elemento
fundamental na formacao dos alunos, para além dos interesses pragmaticos
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imediatos de sucesso no vestibular ou de integracdo ao mercado de
trabalho.

Com esse importante ganho no curriculo da educacéo basica, € possivel
pensar em planejamentos didaticos que levem ao processo de conhecimento e
fruicdo da musica. O universo sonoro é muito vasto, ha muito para ser explorado
tanto pelo professor como pelo aluno e muito provavelmente, desperta curiosidade e

o interesse. No entanto, nesse sentido Ferreira (2007, p.13) diz que:

Valera muito ao professor utilizar a misica em suas aulas, mas é preciso
dedicar-se ao seu estudo, procurando compreendé-la em sua amplitude,
desenvolvendo o prazeroso trabalho de sempre escutar os mais variados
sons em suas combinatodrias infinitas, com “ouvidos atentos”, e também ler o
gue for possivel a respeito.

Para ensinar musica é preciso dedicacdo e a busca incessante pelo
aprimoramento, pois ndo podemos banalizar essa linguagem que demorou tanto
para ser reconhecida como conteddo de ensino. Sabendo disto é fundamental a
pesquisa, explorando os mais variaveis sons, pois como afirma Garcia (2000, p. 20):

Muitos professores e professoras, ao pensarem que sé pode trabalhar a
linguagem musical quem sabe musica, deixam de experimentar e criar sons.
Contudo, musicos modernos e contemporaneos usaram e continuam
usando justamente som cotidiano para comporem musica.

Engana-se o professor que ainda esta atrelado a esse pensamento, pois,
0 ensino de musica na escola ndo visa apenas a formacao de musicos profissionais,
visto que isto que o aluno que tem aptiddo pela linguagem pode futuramente
especializar-se. Para isso existem conservatorios e escolas de musica ou mesmo
professores que dao aula particular ensinando as pessoas a tocarem 0s
instrumentos que desejarem.

S&do inimeras as formas de ensino da musica e na educacdo basica é
preciso explorar metodologias que vao aléem das questdes técnicas tradicionais. O
Projeto de Lei 2.732, de 2008, por exemplo, diz que “os temas sociais presentes nas
letras das musicas sao incentivos ao debate, a reflexdao e a interpretagao de textos”
(AGUIAR, 2008, p. 2). Logo, oportunizar o aluno reflexdes por meio da musica
também é desenvolver essa linguagem.

Essa citagcdo do projeto de lei nos leva a pensar o quanto de musica
temos disponivel em nosso meio, que pode vir a ser objeto de estudo e

compreensao na escola. Além disso, a PCSC (1998, p. 202) ressalta que:

Por serem os alunos filhos de um pais extremamente musical, se faz
imprescindivel o aproveitamento desta musicalidade, pesquisando as raizes
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deste contexto, explorando a sonoridade do ambiente natural e cultural,
produzindo, interpretando e improvisando; fazendo isso das mais diferentes
maneiras para que o aluno possa ampliar os seus conhecimentos dos
cédigos musicais.

Outra questdo que € possivel ser explorada em musica € a
interdisciplinaridade na escola, com planejamentos em conjunto entre o professor de
arte e os de outras disciplinas, pensando na aproximacao e melhor entendimento do
aluno sobre todas as disciplinas. Em dialogo com esse pensamento trago Mendes e
Cunha (2003, p. 84) afirmam:

O aspecto interdisciplinar é também outro campo importante de acao para a
musica. Podemos, por exemplo, promover a integragdo com as ciéncias na
forma de compreensdo do fenbmeno acustico, ou com o portugués e a
historia, na andlise das poesias das cancdes. Pode também atuar junto com
outras formas de expressdo, com a utilizacdo de imagens, palavras ou
movimentos como pontos geradores de experimentagcdo e criagdo musical.
E ainda pode complementar essas outras expressoes.

Certamente para o0 aluno essa experiéncia de integracdo sera
enriqguecedora para sua formacdo. E mais uma vez a questdo do ensino da musica
voltado para uma formacdo de artistas, se distancia quando é abordado dessa
forma.

Para tanto Snyders (1992, p. 133), nos fala de forma simples e objetiva
que “o ensino de musica tem, entdo, um papel exemplar: precisamente porque nao
visa ao futuro, ao sucesso futuro, sé existe e se justifica pela alegria cultural que
oferece aos alunos em sua vida de alunos”. No entanto, nas aulas de arte, pode e
deve ser explorada a linguagem musical, até mesmo no sentido de interrelagdo entre
as linguagens, pois se trabalharmos as linguagens de forma distinta, sem
estabelecer relacdes entre elas, ndo estaremos possibilitando o ensino de arte como
afirma Oliveira (2008, p. 80):

Ao se limitar o ensino da arte a apenas uma “linguagem” nas escolas ou, na
melhor das hipéteses, pelo ensino de cada ‘linguagem” em momentos
distintos no processo de aprendizagem, ou seja, sem séries diferentes
(multidisciplinaridade), verifica-se a existéncia de dois problemas, o primeiro
mais forte que o segundo: ou o aluno conhece apenas uma ‘linguagem”
artistica, geralmente a visual; ou conhece distintas “linguagens”, sem
estabelecer relagbes entre elas, de modo que o conhecimento de uma area
nao contribui para o aprendizado das demais.

Pode-se ensinar musica agregando conhecimento sobre as artes visuais,
a danca, o cinema, ou pode-se explorar somente essa linguagem por meio de
projetos que oportunizem a reflexdo sobre a sensacdo que a musica nos causa em

um exercicio de escuta, na experimentacdo dos diferentes sons encontrados em
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nosso cotidiano, na criagcdo de objetos sonoros ou ainda, ao aprender sobre as
especificidades da musica, como timbre, intensidade, agudo, grave. Possibilitar o
conhecimento sobre as varias transicbes da musica ao longo da histéria, fazer

relacGes entre obras de arte e musica, como é afirmado no projeto da lei:

E possivel estudar os elementos musicais (timbre, dinamica, tempo, ritmo,
forma) nas pecas escutadas, inclusive seu contexto historico e cultural, sem
menosprezar as emogdes e as impressdes provocadas nos estudantes. E,
também, possivel explorar as distintas reacdes a melodia, pois cada pessoa
ouve a musica a sua prépria maneira. Os alunos podem ser estimulados a
expressar a musica por meio de gestos, movimentos. Pode-se incitar a
escrita, os desenhos para retratar o estado de espirito bem como
visualizagBes mentais e a verbalizagdo sobre os sentimentos suscitados.
Por fim, o campo é fértil para que se incentive uma cultura de apreciagéo da
diferenca, de profundo respeito pelo proximo, pelo novo e pelo inusitado,
plantando sementes de tolerancia e de paz. (AGUIAR, 2008, p. 3).

Ainda h& muito a ser feito diante da implantacdo dessa lei, pois nem todos
os professores estdo dispostos ao ensino de musica como forma de se obter uma
aprendizagem significativa voltada para a formacao estética e cultural do aluno.

Como ja foi pontuado no discorrer desse capitulo existem varias maneiras
de ministrar o conteido de musica, porém, h& outro fator muito importante que € o

principal objeto de estudo nesta pesquisa, que é a questado do repertério musical.
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5 REPERTORIO MUSICAL

Para comecar a tecer este capitulo primeiro trago o significado da palavra

repertorio, que de acordo com o dicionario Online significa:

S.m. Disposi¢do de assuntos em ordem que facilita encontra-los; indice:
repertorio alfabético. / Titulo de certas colecdes. / Lista de pegas que
constituem o fundo de um teatro: repertério do Teatro Municipal. / Conjunto
de obras interpretadas geralmente por um artista. / Conjunto das pecas
executadas em um concerto. / Fig. Conjunto de conhecimentos.?

No sentido etimolégico da palavra, aplica a facilidade de organizar algo,
selecdo de inuUmeras coisas, mas ha uma definicdo que indica ser o “conjunto de
conhecimento”, o que nos leva a entender que o repertoério é fonte de aprendizagem.

Aproximando esse contexto com o ensino de musica na escola, logo o
repertério musical em sala de aula € responsavel por fazer essa juncdo do saber.
Sendo assim julga-se necessario um planejamento que proponha tal uniao.

Quando falo em repertério musical, penso que o professor de Artes deve
estar atento na escolha das musicas que leva para a sala de aula, levando em
consideracdo a bagagem musical dos alunos, entendendo que € preciso que 0
professor se aproxime dos diversos tipos de musica conhecidos por todos os
envolvidos nesse contexto: alunos, pais, comunidade escolar e a comunidade em si,
onde os alunos vivem. Os Parametros Curriculares Nacionais da Educacéo, afirmam
que “qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir
espaco para o0 aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a,
contextualizando-a [...]” (BRASIL, 1997, p. 53). A partir do momento em que o
professor d4 o espaco para tal abertura, além da troca de conhecimento, surge a
valorizacéo do aluno enquanto parte fundamental da aprendizagem.

Entende-se que um repertdério musical diversificado possibilita um
enriguecimento de escuta musical e cultural sob varios aspectos. O contato com
diferentes etnias, culturas e costumes também deve ser propiciado aos alunos, afim
de que seja evitada a influéncia de gostos pessoais resultantes de um repertorio

previamente escolhido pelo educador sem embasamento teorico.

O ensino musical deve oferecer aos estudantes a oportunidade de
experimentar diversas manifestacbes musicais de inUmeras culturas,
diferentes repertérios, instrumentos, formas de notacdo etc., evitando

2 AURELIO. Dicionario online. Disponivel em: <http://www.dicionariodoaurelio.com/Repertorio.htm|>
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tendéncias a determinados idiomas musicais. (MENDES E CUNHA, 2003,
p.88).

A influéncia musical a partir do repertério € um fator importante a ser
discutido, pois alguns professores de arte procuram selecionar as muasicas que mais
lhes convém atribuindo gostos pessoais em suas escolhas, evidenciando um ensino
onde o educador é o dono do saber.

Porém, ha a questdo onde a escolha se baseia naquilo que os alunos
desejam ouvir. Considerando o fato de muitos professores ndo possuirem critérios

teoricos definidos em relagédo a escolha do repertério Campos (2005, p. 76) diz:

Por um lado, os alunos demonstram interesse em reproduzir o que é visto
na midia, mesmo porque ficam, na maioria das vezes, restritos as
experiéncias apresentadas por ela. Por outro lado, os professores, néo
possuindo dominio da linguagem musical, optam, por conveniéncia, pela
utilizacdo de recursos tecnolégicos, servindo-se do repertorio que € imposto
pelos meios de comunicagéo.

Isso acontece porque o professor preocupado com a valorizagdo do que o
aluno traz, esquece-se de propiciar experiéncias significativas para que ele possa
construir novos conceitos de musica. Segundo Torres (2004, p. 65), “a escolha do
repertorio € um tema desafiador para a educagao musical”. No entanto é um desafio
que deve ser buscado pelos educadores e esse processo de construcdo de
repertorio ndo é uma tarefa facil. Ostetto (2004, p. 49) diz que “respeitar o gosto do
outro € uma aprendizagem, necessaria e dificil’, pois exige a imparcialidade do
professor frente a seus proprios gostos, para que possa abrir espago para um ensino
que valorize o aluno e ao mesmo tempo propicie novas possibilidades de
conhecimento em mausica. Para acentuar esse pensamento ressalto a fala de
Oliveira (2006, p. 33) conclui:

Em contato com a diversidade musical, € aconselhavel que o professor a
principio suspenda os julgamentos de valor sobre o repertério apreciado ou
sobre outros valores e problemas expressos pelos alunos, para evitar
atitudes que demonstrem preconceito musical, social ou religioso.

Mas até que ponto, deve - se valorizar o repertério do aluno, uma vez que
essa pode ser uma construgdo midiatica, de influéncias ditadas pela moda? Porém,
€ nesse ponto que o professor deve fazer a diferenca, sabendo utiliza-lo como fonte
enriquecedora de debates, levando a criticidade, a reflexdo, por exemplo.

Diante de tais condi¢cbes, as atividades musicais escolares precisam se

realizar de forma a proporcionar aos estudantes condicfes de dialogo e
guestionamento; caso contrario, ndo passarao de reproducdes e,
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consequentemente, de mondélogos que emudecem cada vez mais as vozes
gue precisam ser ouvidas. (CAMPQOS, 2005, p. 79).

Sendo assim, o repertério é mais do que uma simples selecdo de
musicas, € um importante instrumento de aprendizagem que pode gerar novos
conhecimentos e capacidades de expressao.

Ao longo dos quatro anos de formagdo no curso de Artes Visuais,
participei como ouvinte de muitos seminarios e em alguns em especifico falavam
sobre o ensino de musica na escola, o que foi gerando muitas inquietacdes e
davidas quanto a escolha do repertério musical pelos professores de arte das
escolas de Criciima. Enquanto académica, tive (e ainda tenho) o interesse em
pesquisar essa questdo do repertorio, verificando se essa € uma pratica ligada ao
que os documentos, leis e autores enfatizam quanto ao ensino da musica em sala

de aula.
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6 QUESTOES DE REPERTORIO: CAMINHOS PARA APRENDER SOBRE
MUSICA NA ESCOLA

A pesquisa € caracterizada pela busca de conhecimento ou
aprofundamento sobre um determinado assunto, pode ser estruturada como a
investigagdo diante de algo ainda desconhecido. Como é afirmado por Demo (1990
apud LEITE, 2008, p. 28) “atitude processual de investigagdo diante do
desconhecido e dos limites que a natureza e a sociedade nos impde”. Ela também
pode ser vista como a busca por respostas, indagacdes que fazem parte da
realidade. Segundo Minayo (2002, p. 17), “entendemos por pesquisa a atividade
basica da Ciéncia na sua indagacado e construcdo da realidade”. O processo de
estruturacdo de uma pesquisa deve ser de comprometimento e determinacéo, pois
nessa busca € possivel aprender criativamente, surgindo algo a mais a partir dessa
pesquisa. Para Demo “pesquisar ndo €& somente produzir conhecimento, €,
sobretudo, aprender em sentido criativo.” (1990 apud LEITE, 2008, p. 28).

Na area de arte, existem duas definicdes de pesquisas, uma diz respeito a
pesquisa em arte que segundo Leite (2008, p. 32) “é elaborada por artistas-
pesquisadores e tem como produto uma producdo artistica”, e outra diz respeito a
pesquisa sobre arte: “Pesquisa sobre arte é aquela que é feita por pesquisadores
tendo como produto final um texto, e que se assemelha muito metodologicamente a
outras pesquisas na area de ciéncias humanas e sociais” (LEITE, 2008, p. 30).

Sendo assim, este trabalho de conclusdo de curso intitulado como,
Musica na escola: da obrigatoriedade dos contelddos até as questdes de
repertério, esta inserido na linha de pesquisa Educacdo e Arte do curso de Artes
Visuais - Licenciatura que fala sobre “principios tedricos e metodologicos sobre
educacado e arte. Linguagens artisticas e suas relacdes com a pratica pedagodgica.
Estudos sobre estética, semidtica, identidade, cultura e suas implicacbes com a arte
e a educacao”. (UNESC, 2009, p. 2). Quanto a natureza, a pesquisa é béasica, pois
nao tem o objetivo de aplicagdo pratica, como afirma Silva (2001, p. 20): “[...] objetiva
gerar conhecimentos novos Uteis para 0 avancgo da ciéncia sem aplicacdo pratica
prevista. Envolve verdades e interesses universais”.

A forma de abordagem, na andlise e interpretacdo dos dados, foi
qualitativa que, segundo Minayo (2002, p. 21), “responde a questdes muito

particulares. Ela se preocupa, nas ciéncias sociais, comum nivel de realidade que
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ndo pode ser quantificado”. E de carater exploratério, visando maior entendimento
quanto ao tema que esta sendo abordado, podendo haver levantamento bibliogréfico
e pesquisa de campo. Gil (1999) destaca que a pesquisa exploratoria € desenvolvida
no sentido de proporcionar uma visao geral acerca de um determinado fato. Ja Silva
(2001) aponta que pode envolver pesquisa bibliografica e pesquisa de campo e que
tem por objetivo uma melhor compreenséo do problema pesquisado.

Dessa forma, para responder ao problema — De que forma o repertorio
musical esta sendo proposto pelo professor nas aulas de arte e com qual finalidade?
— elaborei um questionario com cinco questdes, perguntando a seis professores de
Arte de algumas escolas de Cricima sobre questdes do repertério musical e sua
relacdo com o ensino de musica em sala de aula.

Na primeira pergunta — sobre o conhecimento que cada professor tem
sobre a Lei da obrigatoriedade da musica na escola — todos os professores
afirmaram conhecer a lei; os participantes P4 e P5 inclusive citaram a lei, j& P2
emitiu sua opinido afirmando ser de extrema importancia para o aluno na escola e
sociedade.

A referida lei, de nimero 11.769/2008 ja estd incorporada na LDB n.
9.394/96 da seguinte forma:

Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos. (Redacdo dada pela lei n°
12.796, de 2013).8 1° Os curriculos a que se refere o caputdevem
abranger, obrigatoriamente, o estudo da lingua portuguesa e da
matematica, o conhecimento do mundo fisico e natural e da realidade social
e politica, especialmente do Brasil. § 2° O ensino da arte, especialmente
em suas expressodes regionais, constituird componente curricular obrigatério
nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacéo dada pela lei n° 12.287, de
2010). § 3-=1§ 62 A musica devera ser contetido obrigatério, mas néo

exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2°deste
artigo. (Incluido pela lei n® 11.769, de 2008).

Penso que, preferencialmente, todos os professores de Arte deveriam
conhecer essa e outras partes da legislacdo educacional brasileira que se referem
ao ensino da arte, pois falam exatamente para essa profisséo.

Na segunda questdo perguntamos: Vocé trabalha o conteldo de musica

em sala de aula? De que forma? Cinco professores responderam que desenvolvem


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12796.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2013/Lei/L12796.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
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esse conteudo e somente Pl disse que nao trabalha. P4 e P3 mencionaram as
diversas atividades que propdem em sala de aula:

- Identificando sons com instrumentos de metal, madeira, plastico, video entre
outros. (P4)

- Planejo atividades usando o proprio som do corpo. (P3).

A partir dessas respostas pode-se afirmar que os professores tem a
preocupacao de explorar o universo sonoro de diversas formas, procurando variadas
atividades que levem o aluno a apreciacdo e conhecimento sobre musica. Nesse
sentido, Mendes e Cunha (2003, p. 83) dizem que:

Podemos ao brincar com os sons da mesma forma com que brincamos com
cores, formas e argila, provocar um novo tatear sonoro, agora consciente;
cabe a nés, professores oferecer aos alunos uma gama maior de estimulos,
mas ainda, inicialmente, sem a preocupac¢éo de organizar esse material. [...]
esse universo nao inclui somente a mdsica num sentido mais convencional,
mas também os ruidos do cotidiano, da natureza e de nossos corpos. [...]

levando o individuo a descobrir seu proprio corpo como elemento basico
criador de sons e de musicas.

Ainda nesta questao P2, P4 e P5 falam sobre a relacdo das artes visuais
com a musica, citando a proximidade com os artistas e suas obras; P2 diz que:

- a musica e as artes plasticas andam juntas por isso € tdo importante trabalhar o
conteudo de musica em sala de aula.

Além disso, P5 afirma que o aluno podera ter ‘a no¢cao de composicao,
ritmo e sua importancia dentro do ambito das artes [...]’ desde que o professor esteja
‘também incentivando a apreciacdo estética nos alunos’.

Analisando essa resposta podemos pensar que 0s professores propdem a
interacdo entre as linguagens artisticas, fazendo a ligacdo entre a musica e obras de
arte visual, promovendo assim a apreciacdo. Ha muito a ser explorado a partir da
musica em didlogo com uma producao artistica na linguagem visual, por exemplo,
pois é possivel uma apreciacdo que nos remeta ou leve-nos ao ambito mais
profundo da imaginacdo, da memoria, das sensac¢des ou dos sentimentos.

Para apreciar e avaliar a beleza que ha no mundo, ou numa obra de arte, ou
no rosto de uma pessoa, ou na agdo que alguém realize [...] ndo basta ter
olhos para ver, (ou ouvidos para ouvir, no caso da obra musical). E preciso
possuir adequada disposi¢cao interior para apreciar e avaliar melhor, para

interpretar melhor o que vemos/ouvimos. Essa disposicdo se liga a
educacdo estética. (PERISSE, 2009, p. 27).
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Ainda sobre a forma como trabalham o conteddo de musica em suas
aulas de arte, P6 diz que seu planejamento contempla todas as linguagens da arte,
inclusive a musica e P1 diz ndo trabalhar o contetdo de musica pelo fato de a escola
ter turmas especificas para musica. A fala do participante P1 nos leva a refletir se as
instituicbes estdo entendendo a lei corretamente, uma vez que essa prevé um
ensino de musica dentro da sala de aula em especifico nas aulas de arte, para todos
os alunos, ao contrario de grupos extraclasses ou disciplinas que trabalham somente
a musica. Muitas instituicbes ainda entendem que o0 ensino de musica deve ser
ministrado por professores de musica, com o0 objetivo do ensino da técnica e
formacdo de musicos ou com propostas voltadas para a recreacdo. Sendo assim
concordo com Garcia (2000, p. 31):

N&o quero dizer que ndo precisamos estudar musica, ou que, estudar e
aprender a tocar instrumentos ndo é importante. Infelizmente em nosso
pais, poucos tém acesso e é preciso lutar sempre, ndo nos esquecamos de

gue com nossos saberes musicais, podemos ir construindo uma educagéo
democrética e contemporaneamente possivel.

Ou seja, 0 ensino de musica enquanto contetdo das aulas de arte deve
contemplar uma proposta de apreciacdo dos sons, de descobertas e conhecimento
sobre a musica; assim o aluno também estara aprendendo sobre essa linguagem,
pois encontramos na Proposta Curricular de Santa Catarina (1998, p. 202), que
“trabalhar o som e a musica fazendo uso exclusivo da teoria torna o aprendizado
musical improdutivo, desvinculado da realidade e pouco significativo”.

A questdo trés trata de quais musicas o professor de Arte leva para a
turma. Cinco professores disseram levar os mais variados géneros de musicas
citando MPB, Rock, Funk, Jazz, Hip-Hop e Musica Classica. O participante P6 diz
gue suas escolhas sao relacionadas ao conteudo/objetivo que pretende trabalhar e
somente P4 disse que considera o gosto do aluno.

Analisando as respostas dessa questdo podemos perceber que o0s
professores procuram diversificar o repertorio musical em suas propostas, mas nao
citam que essa escolha também se baseia na bagagem do aluno contrariando o que
dizem os PCN (BRASIL, 1998, p. 64) quando afirmam que: “ndo se pode imaginar
uma escola que mantenha propostas educativas em que o universo cultural do aluno

fique fora da sala de aula”.
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Relacionando essa citagdo com as respostas dos professores, pressupde-
se que hd um descompasso entre 0 que a proposta nacional suscita e 0 que a
escola ou o professor realmente faz, embora alguns dos géneros citados pelos
participantes, como o rock, o hip-hop e o funk estejam presentes em nosso
cotidiano. Nessa direcdo, as OCEM orientam para a “criacdo de novas fontes
sonoras nas varias estéticas e estilos musicais: instrumentos no rock, no rap, na
orquestra, na capoeira, no samba, no choro, etc.” (BRASIL, 2006, p. 194). Ou seja, a
partir dos géneros escolhidos, € possivel a construcdo de novos sons, pois € “[...] &
verdade que esse gosto pode ampliar-se na experimentacdo e no dialogo com
outras sonoridades, outras composi¢cdes, uma vez que estejam disponiveis
cardapios que incluam diversos géneros musicais.” (OSTETTO, 2004, p. 51).

Na questdo quatro perguntamos sobre a finalidade de apresentar essas
musicas nas aulas de arte. Os participantes P4 e P3 apresentam a concepc¢do de
que a aula de arte tem que ser divertida, logo a linguagem musical, seria um
estimulo a esse deleite como citou P3. Essas opinides reforcam que ainda ha
esteredtipos de que a arte em geral, assim como a musica, € uma disciplina que
serve como distracdo das outras aulas, que exigem o raciocinio do aluno. Diante
desse fato € possivel analisarmos que esse pensamento ainda esta vinculado as
acOes de alguns professores, mesmo que de forma inconsciente, pois segundo o
PCN:

Sem uma consciéncia clara de sua funcdo e sem uma fundamentacéo
consistente de arte como area de conhecimento com contetdos especificos,
os professores ndo conseguem formular um quadro de referéncias
conceituais e metodolégicas para alicercar sua acdo pedagogica; [...]
(BRASIL, 1997, p. 26).

E claro que a arte proporciona essas diferentes sensagdes — mais
precisamente a musica que é o objeto de estudo em questdo — entretanto essa nao
€ a principal finalidade nas aulas. Na educacdo basica, para todos os alunos, €
importante:

- Que eles conhegcam, ougcam outros ritmos, além do que eles costumam ouvir no
seu dia a dia. E aprendam a respeitar o gosto musical de todos. (P2).

Os professores P3, P5 e P6 citam que a finalidade de levar esse
repertério para suas aulas de arte refere-se a diversidade cultural, a importancia da
valorizacéo da cultura de diferentes povos. Essa ideia vem ao encontro da fala de

Ferreira (2001, p. 88) ao afirmar que:
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O ensino musical deve oferecer aos estudantes a oportunidade de
experimentar diversas manifestagdes musicais de inumeras -culturas,
diferentes repertérios, instrumentos, formas de notacdo etc., evitando
tendéncias a determinados idiomas musicais.

Os projetos de lei, que antecederam a aprovacdo da obrigatoriedade da
musica também remetem a essa importancia como afirma Aguiar (2008, p. 4) ao
dizer que: “Por fim, o campo é fértil para que se incentive uma cultura de apreciagao
da diferenca, de profundo respeito pelo préximo, pelo novo e pelo inusitado,
plantando sementes de tolerancia e de paz”. Podemos perceber que os professores
procuram criar um ambito de ensino da masica, onde o repertdrio é algo amplamente
aberto, aceitando o que o outro traz, sem prejulgamentos, somente preocupando-se
em ensinar masica. “Isso significa ouvir sons e escuta-los, percebé-lo sem julgé-los,
apreciando-os por sua forma e textura, sem preconceitos”. (MENDES E CUNHA,
2003, p. 96).

Finalizando as questdes perguntamos se o0 professor considera
importante valorizar o repertério musical dos alunos. Todos o0s professores
afirmaram ser importante a valorizacdo do repertério do aluno e somente P1 nédo
apontou seu ponto de vista. Dos seis professores, quatro opinaram sobre a
relevancia de ampliacdo do repertorio musical do aluno, dentre eles saliento a fala
de P3:

— O nosso papel é ampliar e ndo desconsiderar o repertério existente.

Nessa mesma linha de pensamento P2 diz:

- Precisa partir da realidade do aluno para depois introduzir outros estilos musicais,
assim o aprendizado de daré de forma positiva.

Fica evidente nesta parte da analise que os professores, em sua grande
maioria, percebem o aluno enquanto sujeito no processo de conhecimento em
muasica sem desmerecer a bagagem cultural do mesmo. O projeto de lei para
aprovacao da musica em sala de aula aborda essa questdo com o relato de Aguiar
(2008, p. 3).

A apreciacdo musical passa pela valorizacdo da cultura que o aluno ja
possui, estabelecendo elos com a musica que lhe é familiar e agradavel,
sem, no entanto ignorar a possibilidade de novas experiéncias, o despertar
de novos interesses e visbes, que podem ser proporcionados pela muasica

erudita, popular, étnica e até mesmo pela sonoridade a ser explorada no
proprio ambiente de sala de aula.
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Sendo assim, ressalto que € dever da escola, promover tais condi¢cdes de
aprendizagem, como afirma Campos (2005, p. 81) ao dizer que:

[...] ampliar as experiéncias musicais dos alunos e propiciar praticas que

favoregam a expresséo individual e coletiva constituem uma das fun¢des da

escola. Para isso, torna-se necessario ver além dos meios de comunicacao,

transpor as barreiras da indistria cultural, e compreender a amplitude e a
rigueza da linguagem musical.

Resumindo a andlise dos dados coletados a partir do questionario,
percebe-se que os professores de Arte de algumas escolas de Criciima conhecem a
lei da obrigatoriedade da musica e estdo buscando desenvolver esse conteado em
suas aulas. Porém, no que dizem respeito ao repertério musical, muitos demonstram
inseguranca em tal escolha e ha divergéncias entre as respostas dadas pelos
professores, que em uma questdo ndo mencionam o gosto do aluno na escolha do
repertdrio e em outra ressaltam a importancia da ampliagdo do mesmo. Entretanto,
as respostas mostraram também que é possivel e necessario ensinar musica com
um repertério musical que respeite a diversidade cultural, propiciando ao aluno
novos conhecimentos.

Pensando nessa questao, trago uma citacéo de Ostetto (2004, p. 57), que
nos faz refletir e pensar que, respeitar:

[...] significa, portanto, saber ouvir o outro, num exercicio de interlocucéo,
buscando a compreensdo do que estd sendo dito em gestos, palavras,
atitudes, para entdo colocar em relacdo os significados emergentes,
permitindo a reconstrucdo de sentidos. E isso s6 podera ser feito abrindo-se
portas e janelas, para o imenso mundo que nos rodeia e que € multiplo, em

cores, sons, formas, movimentos, ritmos, e ndo apenas enredando-se no
ponto de partidal...].

Sendo assim, elaborei o projeto de um curso de capacitacdo a ser
realizado na UNESC, com uma carga horaria suficiente para tratar sobre o ensino de

musica e sua valorizacao, enfocando principalmente a questdo do repertorio musical.
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7 PROJETO DE CURSO

TITULO: Linguagem Musical: Repensando o repertdrio em sala de aula.
EMENTA: Lei da obrigatoriedade da musica na escola. O repertério como contetdo.
PUBLICO ALVO: Professores de Artes de Criciima

1. JUSTIFICATIVA:

Desde a aprovacéo da Lei 11.769/2008 em 2011, que tornou obrigatoério
0 ensino de musica nas escolas, € fato que as escolas vém se adequando para tal
incluséo.

Algo que deve ser planejado € o repertério musical, pois se a musica &
conteulido de ensino, logo se deve pensar em uma proposta que propicie a ampliacéo
de conhecimento do aluno significativamente. Porém, ao analisar os dados
coletados nesta pesquisa, encontramos nas respostas dos professores de Arte de
Criciima que ainda h& a falta de preparo, formacdo ou talvez de informacdes
necessarias que dialoguem com o0s documentos, propostas norteadoras da
educacdo quanto a questdo do repertério. Sendo assim, torna-se necessario um
curso de capacitagcdo, que traga (in) formacdes sobre o ensino de musica e promova

a formacéao continuada acentuando a questéao do repertério.

OBJETIVO GERAL: Propiciar aos professores de Arte de Cricidma novos

conhecimentos acerca da linguagem musical no que diz respeito ao repertorio.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:
e Conhecer o que dizem os documentos e propostas norteadoras da educacéo
guanto ao ensino de musica em sala de aula.
e Entender a importancia do repertério musical como fonte de ampliacdo de
conhecimentos em arte.
METODOLOGIA

A formacdo serd ministrada por um professor habilitado em Artes, que

tenha embasamento tedrico o suficiente para tais questdes. Primeiramente sera feito
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uma explicagdo em slides quanto ao ensino de musica, e sua obrigatoriedade como
conteuldo, determinada pela aprovacao da Lei 11.769/2008.

ApoOs sera proposto uma roda de conversa com o0s professores, onde
todos poderéo falar de suas experiéncias em sala de aula ministrando o contetdo de
musica nas aulas de arte. Ainda nessa conversa, o professor formador, fara algumas
perguntas referentes a escolha de repertorios, a fim de abrir espagco para conhecer
as propostas dos professores. Depois desse momento de socializacdo, o0s
participantes iniciardo uma reflexdo sobre a escolha do repertorio, a importancia de
acolher a bagagem do aluno e ao mesmo tempo propiciar novos conhecimentos.

Serdo distribuidos materiais para a leitura, com dados das propostas
curriculares e documentos norteadores da educacdo que apontem esse fator da
ampliacdo de conhecimento.

Essa acontecera a primeira parte do curso no periodo da manha. Na parte
da tarde, destina-se ao momento das oficinas préaticas. Primeiramente realizaremos
um exercicio de escuta, levando-os a apreciacao dos sons.

A principio sera proposto que, em grupos, haja uma conversa a respeito
de seus gostos musicais, chegando ao consenso da escolha de um género para o
grupo, com as escolhas feitas, deverdo planejar uma aula com o género escolhido,
de forma que as propostas devam contemplar o gosto do aluno, mas também
oportunizar novos conhecimentos em musica.

Ao final, todos trocardo ideias sobre as propostas desenvolvidas a partir

de uma roda de conversa e socializagao de seus planejamentos.

REFERENCIAS:

LEI 11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/Lei/L11769.htm> Acesso
em: 08 Ago. de 2013.

QUEIROZ, Gregorio J. Pereira de. A musica compde o Homem, o Homem
compde a musica. Sao Paulo: Cultrix, 2000.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs a realizacdo desta pesquisa, pude entender que as perguntas e
inquietacdes latentes em mim, podem vir a tornar-se um importante objeto de estudo
e reflexdo para o ensino de musica nas escolas.

Ao longo da fundamentacao tedrica percebi que a arte vem ganhando
seu espaco na escola e se consolidando através de praticas que levam o aluno a
expandir seus conhecimentos. As diferentes linguagens da arte trazem o diferencial
e sao abordadas pelos documentos e propostas da educacdo, como fonte
enriquecedora de saberes. Dentre essas linguagens a musica tornou-se contetdo
obrigatério na escola, devendo ser ministrada pelos professores de Arte. Desde a
aprovacao da Lei, 11.769/2008 os professores estdo comecando a habituar-se a tal
pratica. Porém, surgem questionamentos de como esta sendo abordada toda essa
musicalidade na escola, se ha um repertério que garanta um ensino de qualidade e
gue a0 mesmo tempo oportunize o aluno expor sua vivéncia cultural.

Sendo assim, a partir da analise do questionario desenvolvido com
professores das redes de Cricilma, pude perceber que atendem o que suscita a lei,
mas suas escolhas de repertorio musical, nem sempre séo feitas considerando o
qgue o aluno traz. Todavia procuram valorizar a diversidade cultural e o contexto ao
qual o aluno esta inserido.

As finalidades dessas ac6es mostram que ainda ha professores atrelados
a estereotipos de que o ensino de musica € um meio de distracdo, diversao, em sala
de aula. Porém alguns salientaram que a intencao € de propiciar a descoberta dos
sons, conhecer outros ritmos e que através dessa linguagem os alunos possam ter
acesso a cultura distintas e aprendam a respeitar o gosto do outro.

Trago como consideracbes de que ainda ha um longo caminho a ser
percorrido pelos professores de Arte para adquirirem formacdo e conhecimento
acerca do repertério musical. Afinal o professor deve estar em constante busca de
aperfeicoamento de seus conhecimentos a fim de propiciar um ensino de qualidade
aos alunos. Ao refletir sobre esta pesquisa, posso dizer que esta foi uma experiéncia
Unica e gratificante como futura professora de Artes, pois a musica sempre foi uma
linguagem com a qual tenho profunda afinidade e gosto. Saber que agora ela faz
parte do curriculo de ensino e deve estar nos planejamentos das aulas de artes, me

faz acreditar que ela seja mais um meio de ensinar arte com a prépria arte.
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APENDICE A —

¥
UNESC UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE- UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCAGAO

CURSO DE ARTES VISUAIS LICENCIATURA
ACADEMICA: MAIARA DA SILVA DE SOUSA

QUESTIONARIO

1. Vocé tem conhecimento da Lei da obrigatoriedade da musica na escola?

2.Vocé trabalha o contetdo de musica em sala de aula? De que forma?

3.Quais musicas vocé leva para a turma?

4. Qual a finalidade de apresentar essas musicas nas suas aulas de arte?

5. Vocé considera importante valorizar o repertério musical dos alunos?
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ANEXO A —

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEIN®11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao, para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacéo basica.

Mensagem de veto

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 12 O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6%

§ 6° A musica devera ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° (VETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.
Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 19.8.2008
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