UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC

CURSO DE ARTES VISUAIS - LICENCIATURA

GRAZIELA MELO TRAJANO

UM OLHAR SOBRE A LINGUAGEM MUSICAL NA EDUCACAO ESPECIAL

CRICIUMA
2013



GRAZIELA MELO TRAJANO

UM OLHAR SOBRE A LINGUAGEM MUSICAL NA EDUCACAO ESPECIAL

Trabalho de Conclusdo de Curso, apresentado
para obtencdo do grau de licenciada no curso
de Artes Visuais - Licenciatura da Universidade
do Extremo Sul Catarinense, UNESC.

Orientadora: Prof2 Edina Regina Baumer

CRICIUMA
2013



GRAZIELA MELO TRAJANO

UM OLHAR SOBRE A LINGUAGEM MUSICAL NA EDUCACAO ESPECIAL

Trabalho de Conclusdo de Curso aprovado
pela Banca Examinadora para obtencdo do
Grau de Licenciada, no Curso de Artes Visuais
da Universidade do Extremo Sul Catarinense,

UNESC, com Linha de Pesquisa em Educacéo
e Arte.

Criciiima, 26 de Novembro de 2013.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Edina Regina Baumer - Mestre - (UNESC) - Orientadora

Prof.2 Bruna Scarabelot - Especializacéo - (UNESC)

Prof.2 Simone das Gracas Nogueira Feltrin — Especializacdo - (UNESC)



Dedico este trabalho aos estudantes da
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Amigos Pela Fé

Quem me dara um ombro amigo
Quando eu precisar?
E se eu cair, se eu vacilar,
Quem vai me levantar?

Sou eu, quem vai ouvir vocé
Quando o mundo néo puder te entender
Foi Deus, quem te escolheu pra ser
O melhor amigo que eu pudesse ter.
Amigos, pra sempre
Bons Amigos que nasceram pela fé
Amigos, pra sempre
Para sempre amigos sim, se Deus quiser.
Quem é que vai me acolher,

Na minha indecisdo
Se eu me perder pelo caminho
Quem me dara a mao
Foi Deus, quem consagrou vocé e eu
Para sermos bons amigos, num so6 coragao
Por isso eu estarei aqui
Quando tudo parecer sem solucao
Peco a Deus que te guarde
gue te guarde, abencoe e mostre a sua face
E te dé a sua Paz.

(Dalvimar Gallo, Anjos de Resgate)

A todos sem excecdo, meu muito obrigado!



“Vocé sabe o que é a mdsica? E um
lembrete de Deus de que tem alguma coisa
entre nds, no universo, ligacdo harmoénica
em todos os seres vivos em todo lugar e até

nas estrelas.”

(August Rush)



RESUMO

Este estudo traz como tema um olhar sobre a linguagem musical na educacgao
especial. O trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo compreender de que
forma os professores de artes estdo desenvolvendo a linguagem musical com seus
alunos na educacéo especial. A musica é uma linguagem artistica extremamente
rica e tem muito a contribuir nas aulas de artes da educacgéo especial, onde € bem
aceita pelos educandos sendo que essa € uma forma de arte presente no cotidiano
de todos nds e traz contribuicbes em diversos aspectos. Desde que a lei n.
11.769/08 foi aprovada tornando a muasica como conteudo obrigatério, 0s
professores de artes a veem como um novo desafio. Embora muitos ndo tenham o
conhecimento sobre a lei cabe ao professor, como pesquisador, buscar meios de
desenvolvé-la nas aulas de artes e nesse contexto surge o problema da pesquisa:
De que forma os professores de artes da educacéo especial estdo desenvolvendo a
linguagem musical com seus alunos? Este estudo desenvolveu-se na perspectiva da
pesquisa basica dentro de uma abordagem qualitativa sobre a construcdo do
referencial teérico e na pesquisa de campo realizada a partir de um questionario
dirigido a professoras de artes das APAEs da cidade de Sombrio, Sdo Jo&o do Sul e
Praia Grande, em Santa Catarina. A pesquisa demonstrou que existe
reconhecimento sobre a importancia da linguagem musical e as professoras
trabalham essa linguagem em suas aulas de artes por meio de canto e dancas e de
atividades na qual o aluno possa ouvir, escutar, perceber, descobrir, imitar, repetir os
sons. Também acreditam que com a musica € possivel experimentar sensacdes
apraziveis que consequentemente geram aprendizagem e sensibilidade. Conclui-se
para tanto que € necessario que os professores de artes da educacdo especial
devam estar em constante processo de busca e aprendizagem a fim desenvolver
seu trabalho em arte contemplando todas as linguagens artisticas, dentre elas a
masica, proporcionando aos seus educandos a ampliacdo de diversos
conhecimentos, a partir de préaticas de ensino significativas.

Palavras-chave: Educacao Especial. Ensino da arte. Musica.
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1 INTRODUCAO

Trago para a introducdo desta pesquisa, duas questdes que fazem parte
da minha vida. A minha histéria com a musica segundo falas de minha mae,
comecou nos meus primeiros meses de vida. Eu era uma crianga tranquila, porém
ndo dormia se o radio ndo estivesse ligado. E fui crescendo em uma familia onde
meu irmao tocava violdo no quarto, os pais cantavam no coral. Lembro-me quando
meu pai ia a outras cidades em busca de novas musicas, quando chegava com as
fitas, n0s escutavamos, aprendiamos as letras, melodias para depois levar para o
coral da igreja. Geralmente eu aprendia com mais facilidade, pois escutava,
escutava até aprender e tentava incessantemente alcancar os tons na maioria das
vezes altos para minha voz de crianca enquanto aguardava os treze anos para fazer
parte do coral.

Passou o tempo e fui me afastando. Perdi meu pai aos quatorze anos e
as coisas mudaram muito. Numa noite, eu e minha mée fomos a um encontro de
jovens e ao final do encontro um ex-colega de coral me convidou para ajuda-lo no
ministério de masica e comecamos a ensaiar.

A partir desse momento, desse contato com a masica comecei a me sentir
melhor, a tristeza tinha ido embora: € como se a musica me devolvesse algo que
havia perdido e acredito que seja assim com outras pessoas. Hoje, desenvolvo o
trabalho como professora de musicalizacdo no ensino regular no qual sinto muito
prazer e carinho pelo que faco.

Lembro-me de poucas coisas da minha infancia; acredito que o que mais
me marcou foi quando nasceu minha irm& mais nova, Janieli. Uma das lembrangas
mais precisas que trago na memaria foi quando fomos busca-la no hospital. Alguns
dias depois do nascimento foi constatado que ela tinha sindrome de Down e assim,
desde cedo tive contato com educacgao especial, pois acompanhava minha irma na
APAE, ja que precisava de acompanhante. Cresci amando e respeitando as pessoas
com deficiéncia.

Neste ano estou trabalhando/lecionando como professora de artes na
mesma APAE que minha irmé estuda e tive uma experiéncia quando estava na sala
dela, turma de servico pedagogico especifico - Ocupacional. Nessa sala/turma

estudam trés meninas e nenhuma delas fala. Cantei para elas a musica Eu vi trés
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meninas na chaminé, que aprendemos na aula de Linguagem musical e educacéo,
disciplina ministrada pela professora Edina Regina Baumer, na quinta fase do curso
de Artes Visuais - licenciatura e disse que essa era a musica delas. Enquanto eu
cantava, batia palmas e produzia sons com batidas na mesa pude perceber uma
resposta com batidas de maos na mesa de uma das alunas, que geralmente ndo se
comunica, vive no siléncio do seu mundo e ndo responde aos estimulos. Aquela
atitude da aluna me deixou surpresa e me fez questionar sobre a importancia da
musica nas aulas de artes na educacao especial.

Outro fato que me deixou mais instigada foi a fala de uma professora: nao
adianta ensinar essas coisas de vida de artista, musica e outras coisas da arte. Uma
professora de artes queria trabalhar assim, mas € outro mundo. Aquilo ficou na
minha mente e procurava respostas para aquela colocacéo da professora.

Diante dessas inquietacdes este trabalho traz como objetivo compreender
de que forma os professores de artes da educacéo especial estdo desenvolvendo a
linguagem musical. O estudo foi realizado com professoras de Artes das APAEs do
municipio de Sombrio, Sdo Jodo do Sul e Praia Grande, entre 0os meses de Agosto e
Novembro de 2013, quando elaborei um questiondrio buscando respostas para o
seguinte problema: De que forma os professores de artes da educacdo especial
estdo desenvolvendo a linguagem musical com seus alunos? Trago também
algumas gquestdes como: Quais as possibilidades de exploracdo dessa linguagem
com os alunos com necessidades especiais? Os professores tem conhecimento da
lei que se refere a musica como conteddo obrigatério da area de artes? Se estédo
trabalhando a linguagem musical, de que forma a fazem, utilizam instrumentos,
cantam com os alunos, propde criagdes sonoras?

Busca-se com esta pesquisa compreender de que forma o ensino da
linguagem musical tem sido realizado na educacgéo especial pelos professores de
artes, visando também fundamentar o professor em sua pratica docente para que
explore a linguagem musical.

Assim, inicialmente apresento um breve historico sobre a histéria da
educacao especial onde cito parte da legislacdo que compreende a Lei de diretrizes
e Bases (1996), a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da
Educacao inclusiva (2007), o documento produzido pela Federacdo Nacional das
APAEs (2001).

No capitulo seguinte procuro fundamentar o ensino da arte e sua
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importancia para a formacdo integral das criangas, adolescentes e jovens,
especialmente no que se refere ao trabalho com as diferentes linguagens da arte
nas escolas, a partir dos estudos de Almeida (2004), Buoro (2003), lavelberg (2003),
LDB (1996), Proposta Curricular de Santa Catarina (1998) Vianna e Strazzacappa
(2004) e Tibola (2001).

No quarto capitulo destaco a musica que esta presente no nosso
cotidiano, uma linguagem artistica muito rica e de extrema relevancia para o
conhecimento em arte por isso, a necessidade de sua insercdo nas aulas de artes
da educacao basica. Além da lei da obrigatoriedade da musica, trago neste capitulo
Baumer (2009), Brasil (2002), Brito (2003), Ferreira (2007), Lino (2006), Queiroz
(2000) e Tibola (2001).

Em seguida apresento a metodologia utilizada, o resultado da analise de
dados e as consideracdes finais. Porém, antes de finalizar, elaboro uma proposta de
curso de formagdo continuada para professores que desejam trabalhar com a

musica na educacao especial.
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2 EDUCACAO ESPECIAL: UM POUCO DA HISTORIA...

Oracéo da crianca deficiente

Bem aventurados os que compreendem o meu estranho
andar e as minhas maos pouco habilidosas.

Bem aventurados os que sabem que meus ouvidos tém
gue se esforcar para compreender aquilo que escutam.
Bem aventurados os que olham e ndo veem a comida
gue deixo cair fora do prato.

Bem aventurados os que compreendem que me é dificil
transformar em palavras os meus pensamentos.

Bem aventurados os que sabem o que sente o meu
coracdo, embora eu ndo possa expressar.

Bem aventurados os que, com um sorriso nos labios,
me estimulam a tentar mais umavez[...].

(Autor desconhecido)

No decorrer da histéria, o ensino na educagdo especial vem se
desenhando gradativamente. Organizou-se como atendimento educacional especial
qgue resultou na concepcéo de instituicbes que atendessem e contemplassem as
necessidades de alunos com deficiéncia.

No Brasil, iniciou-se o atendimento as pessoas com deficiéncia no Rio de
Janeiro, a partir do surgimento de duas instituigbes: em 1854 Imperial Instituto dos
Meninos Cegos, atualmente denominado IBC (Instituto Benjamin Constant) e em
1857, o Instituto dos Surdos Mudos que hoje € chamado INES (Instituto Nacional da
Educacdo dos Surdos). Em 1926 é fundado o Instituto Pestalozzi, instituicdo que
tinha como prioridade atendimento as pessoas com deficiéncia mental. No ano de
1954, é fundada a primeira APAE- Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais.
(MEC/SEESP, 2007). Diante desse breve historico trago a APAE - Associacdo de
Pais e Amigos dos Excepcionais, que sera a instituicdo que tera énfase neste
trabalho.

A Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais teve seu marco

principal com a chegada de Beatrice Bemis:

[...] a primeira iniciativa de congregar pais de Pessoas Portadoras de
Deficiéncias e outras pessoas interessadas em apoia-los ocorreu no Estado
do Rio de Janeiro, por iniciativa de uma méae de crian¢ca portadora da
sindrome de Down, Beatrice Bemis, membro do corpo diplomatico norte-
americano. Tendo participado da fundagédo de mais de duzentos e cinquenta
associacfes de pais de pessoas com deficiéncia(s) nos Estados Unidos, a
Sra. Beatrice Bemis admirava-se por ndo existir no Brasil, nenhum trabalho
dessa natureza. (TIBOLA, 2001, p. 22).
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A partir dessa iniciativa, Beatrice juntamente com pais, médicos e
pessoas interessadas por essa causa levaram adiante a ideia de um trabalho que

correspondesse as necessidades da pessoa com deficiéncia.

Em julho de 1954, a Sra. Beatrice Bemis realizou ha Embaixada Americana
0 primeiro encontro entre pais, mestres e técnicos, interessados na questao
das pessoas com deficiéncia, exibindo um filme sobre criancas que
apresentavam deficiéncia mental. A partir desse primeiro encontro, foi
nomeada uma comissdo com o0 objetivo de fundar uma associacéo de pais
de criancas que apresentavam deficiéncia mental, coordenada,
provisoriamente, pela Sra. Maria Helena Correia de Araujo. (TIBOLA, 2001,
p. 22).

Com a nomeacao da comissao muitas reunides foram realizadas a fim de
organizar a associagdo. Conforme Tibola: “[...] no dia 8 de setembro de 1954, foi
aprovado o nome a ser adotado pela Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais” (2001, p. 22).

A Associacdao de Pais e Amigos dos Excepcionais traz em suas
caracteristicas principais 0s aspectos de uma organiza¢do social, e tem como
objetivo promover a integracdo da pessoa com deficiéncia.

Com passar dos anos, a ideia foi se expandindo do Rio de Janeiro para
capitais e municipios em todo o territdrio nacional. Os resultados e conquistas
alcancadas refletem o esforgo do trabalho e da luta pela conquista dos direitos das
pessoas com deficiéncia que contemplam praticas artisticas e esportivas, cuidados
com a saude entre outras formas pedagdgicas que sdo imprescindiveis para
desenvolvimento dos estudantes.

Atualmente, o ensino na educacdo especial € amparado por leis que
destacam a importancia do atendimento educacional a pessoa com deficiéncia. Esta
fundamentado na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDBEN, Lei n.
4.024/61, que apontou o direito dos excepcionais a educacao, preferencialmente
dentro do sistema geral de ensino, o que hoje se configura como educacéo inclusiva.

Ja aLein.5.692/71, que alterou a LDBEN de 1961, ao definir “tratamento
especial” para os alunos com “deficiéncias fisicas, mentais, os que se encontram em
atraso consideravel quanto a idade regular de matricula e os superdotados”.
(BRASIL 2007, p.2), ndo promoveu a organizagcdo de um sistema de ensino capaz
de atender as necessidades educacionais especiais e acabou reforcando o
encaminhamento dos alunos para as classes e escolas especiais.

(http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/politica.pdf) o que de certa forma
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contribuiu para o crescimento da educacéo especial. Sabe-se que muitos avangos
foram realizados na perspectiva de uma educacéo inclusiva e de qualidade para os
alunos, porém podemos perceber a importancia do atendimento educacional
especializado as pessoas com deficiéncia.

Com a legislagao vigente — a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo n.
9.394/96 — podemos observar que:

Art. 58. Entende-se por educacdo especial, para os efeitos desta Lei, a
modalidade de educacdo escolar oferecida preferencialmente na rede
regular de ensino, para educandos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacdo. § 1° Haverd, quando
necessario, servicos de apoio especializado, na escola regular, para atender
as peculiaridades da clientela de educacdo especial. § 2° O atendimento
educacional sera feito em classes, escolas ou servicos especializados,
sempre que, em funcdo das condi¢Bes especificas dos alunos, néo for
possivel a sua integracdo nas classes comuns de ensino regular. [...]. (LDB
n. 9.394/96).

Preocupada com a integracdo da pessoa com deficiéncia na sociedade,
inclusive no mundo do trabalho, a LDB n. 9.394/96 vem ainda assegurar, para as

pessoas com deficiéncia em idade escolar:

I - curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e organizacdo
especificos, para atender as suas necessidades; Il - terminalidade
especifica para aqueles que ndo puderem atingir o nivel exigido para a
conclusdo do ensino fundamental, em virtude de suas deficiéncias, e
aceleracdo para concluir em menor tempo o programa escolar para 0s
superdotados; Il - professores com especializacdo adequada em nivel
médio ou superior, para atendimento especializado, bem como professores
do ensino regular capacitados para a integracdo desses educandos nas
classes comuns; IV - educacdo especial para o trabalho, visando a sua
efetiva integracdo na vida em sociedade, inclusive condi¢cbes adequadas
para os que néo revelarem capacidade de inser¢do no trabalho competitivo,
mediante articulagdo com os 6rgdos oficiais afins, bem como para aqueles
gue apresentam uma habilidade superior nas areas artistica, intelectual ou
psicomotora; [...]. (LDB n. 9.394/96, art. 59).

7

Como podemos observar, o0 ensino €é garantido a todos
indiscriminadamente na lei que orienta a organizacdo da educacdo no Brasil. Esse
documento reforca a ideia da inclusédo quando se refere ao acesso dos estudantes
com deficiéncia na rede publica de ensino regular e destaca a importancia dos
servigos especializados para aqueles alunos que nao conseguem integrar-se nas

classes comuns 0 que nesse aspecto valoriza o trabalho desenvolvido nas APAEs.
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3 O ENSINO DA ARTE NA EDUCACAO ESPECIAL

Inicio a escrita deste capitulo sobre o ensino da arte dialogando com
Buoro quando diz que “Conceituar Arte ndo é tarefa facil. No entanto aquele que a
realiza ou estuda sempre tem dela uma concepg¢do, mesmo que inconsciente”.
(2003, p. 25). Diante de muitos progressos alcancados em torno do estudo e
producao de arte, ela hoje é compreendida como patriménio cultural da humanidade

como afirma Almeida:

No meu entender, o motivo mais importante para incluirmos as artes no
curriculo da educacéo basica é que elas sdo parte do patrimdnio cultural da
humanidade, e uma das principais funcdes da escola é preservar esse
patrimdénio e da-lo a conhecer. As artes sdo produg¢bes conhecidas e
compreendidas pelos alunos, ja que é nas culturas que nos construimos
como sujeitos humanos. (2003, p.15).

A arte nos possibilita a criacdo, imaginacdo e percepcdo do mundo
promovendo assim uma ampliacdo e apropriagcdo do conhecimento. “Na Proposta
Curricular do Estado de Santa Catarina no que diz respeito ao ensino da Arte, tem
como pressuposto que arte gera conhecimento”. (SANTA CATARINA, 1998, p.193).

Esse conhecimento foi e ainda € construido pelo homem no decorrer dos
tempos por meio da arte o homem amplia seu repertorio cultural, passando a
entender melhor o que esta a sua volta, no mundo e produzindo cultura. Quando
refletimos sobre arte e suas diversas formas educamos o0 nosso olhar e aumentamos
nosso saber a partir das reflexdes que a arte nos proporciona; com o0 passar do
tempo essas reflexdes nos possibilitam nos tornarmos seres criticos na sociedade

em que vivemos. Por meio da arte cada um pode construir

[...] conhecimentos que desenvolvem o seu repertério cultural, mas, acima
de tudo, possibilitam-lhes a apropriacdo critica da arte, aprender a
identificar, respeitar e valorizar as producdes artisticas, e compreender que
existe uma poética individual dos autores e diferentes modalidades de arte
[...] (FUSARI; FERRAZ, 2009, p.19).

A arte vai muito além de classes escolares, esta presente em todos os
lugares. Todo ser humano ao deparar-se com alguma forma de arte — ao entrar em
contato com o mundo artistico nos espac¢os ja instituidos ou mesmo em seu
cotidiano, como a arte nas ruas da cidade — podera vivenciar tudo que a arte
proporciona e isso dependera do olhar de cada um.

Sendo a arte uma forma completa de expressdo, comunicagado e

imaginagao é um modo privilegiado de conhecimento e aproximagao entre homens e
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mulheres e tem uma funcgéo importante a cumprir; podemos perceber isso diante das
vérias manifestacdes de arte desenvolvidas. Essa relacdo entre as pessoas e a arte

pode desenvolver o conhecimento geral como afirma lavelberg:

A arte promove o desenvolvimento geral das competéncias, habilidades e
conhecimentos necessarios a diversas &reas de estudo, entretanto, ndo é
isso que justifica sua insercdo no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco
na formacao humana, como patrimdnio comum a ser apropriado por todos.
(2003, p. 9).

Diante dessas colocacdes podemos perceber o quanto a arte se faz
necessaria nas diversas areas de estudo e contribui para o desenvolvimento integral
dos alunos. Por isso a lei que organiza a educacdo no nosso pais, tem
determinacdes especificas para o ensino da arte. A LDB n. 9.394/96, no artigo 26,
paragrafo 2° determina que “O ensino da arte, em suas expressdes regionais,
constituirA componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (LDB
n.9.394/96). Como vimos, a educacao especial faz parte da educacao bésica, logo

esta contemplada pela legislacédo que

[...] assegura a obrigatoriedade do ensino de Arte na Educacéo Bésica, em
todos os niveis, bem como, em varios artigos, aponta o direito de todo
cidaddo ao exercicio das manifestacbes de cunho artistico-cultural. Do
mesmo modo, trata do direito & formacdo escolar plena de todo cidadao,
respeitadas e atendidas as suas necessidades no processo de construgédo
de aprendizagens, de conhecimento, de interacdo com seu meio natural e
social, de estabelecimento das inter-relagbes por meio das manifestacdes
artistico-culturais. (TIBOLA, 2001, p.18).

Através das diversas propostas educativas podemos desenvolver temas,
atividades a serem explorados e vivenciados de acordo com a sensibilidade de cada
um, dessa forma proporcionamos aos educandos aprendizagens significativas

também por meio das producdes artisticas.

Ao expressar-se por meio da Arte, o aluno manifesta seus desejos,
expressa seus sentimentos, expde enfim sua personalidade. Livre de
julgamentos, seu subconsciente encontra espaco para se conhecer,
relacionar, crescer dentro de um contexto que 0 antecede e norteia sua
conduta. E nesse sentido que podemos vislumbrar toda a importancia que a
compreenséao da Arte pode ter no ensino escolar. (BUORO, 2003, p.33).

Ao abordar a arte e suas linguagens nas instituicbes de ensino
reconhecemos que ela contribui para a formacao global/integral do ser humano,
proporciona amplos conhecimentos, contribui para ensino de outras disciplinas,
desperta imaginacdo, criacdo e interacdo com o0s colegas. Provocando e
despertando, como citam Vianna e Strazzacappa:
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A arte pertence ao ser humano, € uma de suas maneiras de se desenvolver,
criar e recriar mundos. [...] A arte propicia igualmente o exercicio da
sensibilidade. A pintura, a musica, a danca, a representacdo teatral, a
escultura e tantas outras formas artisticas agucam nossos sentidos e
provocam sensacdes em diversas pessoas. (2004, p.117).

Quando refletimos sobre a arte, constantemente nos remetemos a
aspectos que lhe séo peculiares como sentimento, emocéo e subjetividade. Muitas
vezes procuramos respostas para definir a arte e seus sentidos e somos levados a
fazer indagacdes como fez o poeta: Que a arte me aponte uma resposta’. Para essa
colocacao Vianna e Strazzacappa (2004) nos esclarecem quando dizem que uma
mesma obra de arte pode propiciar sentimentos de amor e édio, atracao e repulséo.
Ndo existe certo ou errado, pois estamos lidando com o lado sensivel do ser
humanao.

Em arte podemos criar e recriar mundos, pois ela nos permite — ao fazer
sem nos preocuparmos com uma forma correta, submetida a padroes
predeterminados, exceto as atividades que requerem técnicas de arte — trabalhar
com a subjetividade, com os sentimentos e emoc¢fes que sdo caracteristicos do
olhar de cada pessoa. Quando nos apropriamos da arte e suas linguagens, nao
precisamos de respostas, pois ela responde em nosso interior através dos sentidos.
Quando digo apropriarmos da arte acredito que isso s6 € possivel quando ela passa
a fazer sentido para nés.

Nessa perspectiva, a arte desempenha um importante papel na educacao

especial, assim como € essencial em outras modalidades de ensino ja que

A importancia do exercicio da expressdo artistica ndo estd apenas no
desenvolvimento da criatividade que ela promove, ou no aprimoramento das
formas de percepgéo por parte das pessoas: a Arte é relevante enquanto
objeto de conhecimento que amplia a compreensdo do homem a respeito
de si mesmo e de sua interacdo com o mundo no qual vive. (TIBOLA, 2001,
p.13).

O ensino da arte faz com que os estudantes da educacao especial se
abram as novas perspectivas; por meio do uso das diferentes linguagens artisticas é
possivel ampliar seu conhecimento e repertorio cultural, contudo sabe-se que se faz
necessario contextualizar os trabalhos de arte dos educandos por meio de suas
proprias reflexdes e conhecimentos relacionando com o contexto sociocultural em

gue vivem.

! Metade — Oswaldo Montenegro http://letras.cifras.com.br/oswaldo-montenegro/metade
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A Proposta Curricular de Santa Catarina esclarece que “os contetidos a
serem abordados deverdo contemplar uma postura interdisciplinar e devem
corresponder as linguagens visual, cénica e musical’. (SANTA CATARINA, 1998,
p.194) Assim podemos concluir que todas as linguagens artisticas sdo fundamentais
e enriquecem as aulas de artes. Dentre elas destaco, neste estudo, a linguagem

musical.
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4 FAZENDO MUSICA NA EDUCACAO ESPECIAL...

MusicaE ...

MuUsica somos todos
Musica na alma
Musica é alma
Musica é calma
Mdsica € o momento
Musica é argumento
Mdusica é o barulho
Mdsica é siléncio
Musica é palavra
Musica é pensamento]...]
Mulsica somos todos
Mdusica sou eu
Mdlsica é vocé
Mdsica, musica...

(Jair Oliveira)

A musica é uma das formas de arte mais antiga que acompanha o ser
humano. N&o ha relatos escritos que comprovem uma época, data exata para o
surgimento da musica, porém sabemos que ela esta presente desde 0s primeiros
passos na direcdo das descobertas que fez o homem ja na Pré-histéria. Ferreira nos

instiga quando diz:

Quem garante que o homem ndo pensou primeiro em cantar, talvez
imitando os passaros, antes de pensar e falar? E assim acabou descobrindo
gue sua voz servia para comunicar-se com 0s outros - homens e animais —
com mais eficacia que seus gestos, por exemplo? Eis ai a masica atuando
como auxiliar no aprendizado de outras coisas que ndo dela mesma. (2007,
p. 24).

No nosso cotidiano somos rodeados por uma diversidade de sons, tanto
nas diversas midias que constituem os meios de comunicacdo, quanto no canto dos
passaros e em outros sons produzidos pela natureza. Muitas vezes por nao
prestarmos atencdo ndo observamos que som ou a musica estdo presentes em
todos os lugares no nosso dia a dia.

Existem muitas teorias sobre a origem e a presencga da mdusica na cultura
humana. A linguagem musical tem sido interpretada, entendida e definida
de véarias maneiras, em cada época e cultura, em sintonia com o modo de

pensar, com os valores e as concepc¢fes estéticas vigentes. (BRITO, 2003,
p. 25).


http://letras.mus.br/jair-oliveira/
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Sobre isso, Queiroz também estabelece rela¢cdes quando nos diz que (...)
“ndo se sabe de onde vem a musica, nem se compreende por inteiro a masica. Mas
ela esta presente em todas as culturas, como parte da raiz do ser humano” (2000, p.
11). Sabemos que cada povo, cada cultura tem seu jeito de fazer musica, sua
maneira e finalidade de cantar, tocar, manusear instrumentos especificos, enfim,
produzir musica.

No entanto, o estudo da musica havia perdido seu espa¢o na escola ao
longo da historia da educacdo no Brasil até que em 2008 ganhou destague com a
aprovacao da Lei n° 11.769 de 18 de Agosto que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo Nacional n. 9.394/96 no artigo 26 que trata do curriculo na educacao
basica. A lei determina, em seu sexto paragrafo que “a musica devera ser contetudo
obrigat6rio, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o 8 2 deste
artigo” (LDB n. 9.394/96). Com essa alteracdo a musica passa a ser conteludo
obrigatorio, porém ndo como uma disciplina exclusiva, mas como conteddo na

disciplina de artes ja que € uma linguagem artistica.

A principal vantagem que obtemos ao utilizar a masica para nos auxiliar no
ensino de uma determinada disciplina é a abertura, poderiamos dizer assim,
de um segundo caminho comunicativo que ndo verbal — mais comumente
utiizado. Com a musica, é possivel ainda despertar e desenvolver nos
alunos sensibilidades mais agucadas na observagédo de questdes préprias a
disciplina alvo. [...] A musica é por essa razdo, um tipo de expresséo
humana dos mais ricos e universais e também dos mais complexos e
intrincados. (FERREIRA, 2007, p. 13).

Desde que a lei 11.769/08 foi aprovada tornando obrigatorio o ensino da
musica em todos os niveis de ensino, podemos perceber varios estudos e
discussbes sobre a sua importancia e os beneficios da musica como contetdo a

fazer parte do curriculo escolar nas aulas de artes.

A insercdo da musica na disciplina de Arte pode contribuir, ndo sé para a
formacédo cultural das criancas e adolescentes, na medida em que irdo
ampliar seus repertérios acerca da diversidade musical de seus cotidianos,
como também para a melhoria na qualidade do ensino da arte [...]
(BAUMER, 2012, p. 9).

A musica € uma linguagem artistica muito rica, traz possibilidades em
véarias formas de conhecimento. E dificil encontrarmos alguém que diga ndo gostar
de musica, mesmo que cada pessoa tenha seus gostos particulares que foram
culturalmente desenvolvidos.

A musica é uma linguagem bem aceita em todos o0s niveis de ensino e na

Educacédo Especial, o resultado ndo é diferente, pois os estudantes identificam-se e



23

gostam muito dessa linguagem. Podemos perceber isso ao observarmos seus
comportamentos e reacdes imediatas ao ouvirem musicas/sons e por meio dos
festivais’ e apresentacdes que participam. Isso nos mostra que deficiéncias e
limitacbes nao tém impedido os estudantes de expressarem-se por meio da arte nas
diferentes linguagens artisticas como as artes visuais, as artes cénicas e a musica.
Ferreira nos orienta quando diz que “nunca devemos esquecer que a muasica €, além
da arte de combinar sons, uma maneira se exprimir-se e interagir com o outro, e
assim devemos compreendé-la”. (2007, p. 17).

A musica como contetdo a ser desenvolvido tem muito a acrescentar nas
aulas de artes, assim como em outras disciplinas. Diante de diversos estudos
realizados e experiéncias com ensino da musica podemos perceber que a musica
desempenha um papel extremamente importante, estreitando relacbes entre os
educandos, desenvolvendo habilidades, de forma a facilitar a fala, comunicacéo e

expressao.

A Musica como linguagem sonora verbal e ndo verbal utiliza os cdédigos
linguisticos do ritmo, do som, da letra e da melodia — estruturada ou néo,
harménica ou dissonante - respeitando as singularidades e diferencas de
cada um. A Musica ajuda a pessoa a manter contato com a realidade e o
sentido da totalidade, ndo somente com aspectos abstratos do pensamento,
mas em mdltiplas formas que demonstram uma transformacdo e
entendimento de novas criagdes musicais, podendo chegar a palavra e a
verbalizagdo. (BRASIL, 2002, p. 26).

A musica desperta diferentes sentimentos, emoc¢des e age no ser humano
de acordo com o momento que cada um esteja vivenciando. Desse modo, na escola
cabe ao professor buscar formas de trabalhar essa linguagem a fim de proporcionar
aos seus alunos, aulas — que além de prazerosas — contribuem para o
desenvolvimento do ensino e aprendizagem em diversas formas de conhecimento e
apreciacdo aumentando repertério cultural e artistico o que possibilita o

desenvolvimento do conhecimento sensivel tdo presente nessa linguagem.

[...] a musica deve ser desenvolvida na amplitude de seu acontecer, o que
inclui ndo somente cantar musiquinhas no dia das mées ou melodias
especificas para lavar as maos, sentar, guardar os brinquedos, mas
também, e principalmente, compor, improvisar, explorar o seu corpo como
um instrumento musical, conhecer, manipular, classificar, registrar,
identificar, escutar sons e musicas, tocar, movimentar-se no espaco,

? Festival Nossa Arte: Desenvolvido em etapas regionais, estaduais e nacionais, “esse evento vem
trazendo novas oportunidades aos educandos com deficiéncia, de trabalhar em grupos, envolvendo-
se e se sentindo valorizado pelo seu modo de expressao por meio da arte”. (SCARABELOT, 2009, p.
21).
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apreciar a literatura universal da musica, refletir, participar de performances,
enfim, produzir e pensar a musica. (LINO, 2006, p. 68).

Inimeras sdo as vantagens em trazermos a musica para sala de aula
embora ainda seja incomum a sua presenca nas escolas. Isso se deve pelo fato dos
professores se sentirem despreparados mesmo que para ministrar conteudos de
musica ndo seja necessario ser um profissional da masica, ou ainda um licenciado
nessa area. O fato é que “o professor de arte ndo precisa necessariamente ser um
artista [...]", como nos revela a Proposta Curricular de Santa Catarina. (1998, p.194).

Diante a aprovacdo da lei, muitos professores veem o ensino da musica
como um desafio, o que de certa forma é, mas isso ndo pode ser um motivo para
gue o professor ndo desenvolva a linguagem musical com seus alunos. Ao contrario,
deve impulsiona-los a buscar e ampliar seu conhecimento por meio de formacao e
pesquisas de praticas pedagdgicas que Ihe forneca subsidios para desenvolvé-la na

pratica.

Essa formacdo deve possibilitar ao professor uma reflexdo no sentido de
reformular continuamente sua pratica pedagégica, buscando conhecer Arte,
superar dificuldades e melhor sistematizar a construgdo efetiva de
conhecimento junto aos seus alunos. (TIBOLA, 2001 p. 51).

Tanto no ensino regular como na educacdo especial € necessario
respeitar o contexto no qual o aluno esta inserido: seus gostos que fazem parte do
meio em que convive e sua cultura, mas isso ndo impede o professor de buscar
formas e recursos para ampliar esses gostos e saberes musicais. Tibola ainda nos
orienta quando diz que para a musica contribuir com a formagao de cidadaos “[...] €
necessario que todos tenham a oportunidade de participar ativamente como
ouvintes, intérpretes, compositores, dentro e fora da sala de aula”. (2001, p. 30).

Nesse contexto também cabe ressaltar a importdncia da apreciacdo
estética musical levando em consideracdo que os alunos — indiferentemente das
dificuldades que apresentam — tem o direito de experimentar essa linguagem.

Conclui-se entédo que para que o ensino da musica seja realizado na sua
totalidade o professor deve ser conhecedor, pesquisador de arte, buscando

aperfeicoar-se aprimorando seus saberes nas diversas linguagens artisticas.
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5 MUSICALIZANDO NAS AULAS DE ARTES

Toda pesquisa busca por conhecer, compreender um determinado
assunto, € um exercicio de busca do conhecimento e aprofundamento em busca de

respostas. Minayo (2009, p.16) nos afirma:

Pesquisa € a atividade basica da Ciéncia na sua indagacéo e construcéo da
realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualizag&o
frente a realidade do mundo. Portanto embora seja uma pratica tedrica, a
pesquisa vincula pensamento e acao.

O presente projeto de pesquisa sobre arte traz como titulo: “UM OLHAR
SOBRE A LINGUAGEM MUSICAL NA EDUCAC}AO ESPECIAL” e surgiu a partir da
minha experiéncia como professora admitida em carater temporario na APAE de
Santa Rosa do Sul, além do meu interesse pela muasica, que me levou a questionar:
De que forma os professores de artes da educacéo especial estdo desenvolvendo a
linguagem musical com seus alunos?

Partindo deste problema busquei compreender de que forma os
professores de artes da educacdo especial estdo desenvolvendo a linguagem
musical com seus alunos. A pesquisa se apresenta de natureza basica: “E aquela
que procura o progresso cientifico, a ampliacdo de conhecimentos tedricos, sem a
preocupacao de utiliza-los na pratica.” (MARCONI, 2006, p. 20). Traz a abordagem
qualitativa que, segundo Goldenberg (1997, p.63) “é util para identificar conceitos [...]
Também é evidente o valor da pesquisa qualitativa para estudar questdes dificeis de
quantificar, como sentimentos, motivagoes, crencas e atitudes individuais”.

A pesquisa se inicia com a busca da fundamentacéao bibliografica, através
de livros, artigos sobre o assunto, textos e outros referenciais tedricos que do ponto
de vista dos procedimentos técnicos se apresenta de forma bibliografica, “[...]
quando elaborada a partir de material ja publicado, constituido principalmente de
livros, artigos de periddicos e atualmente com material disponibilizado na Internet.”
(SILVA, 2001, p. 21). E documental como Marconi nos aponta: “A caracteristica da
pesquisa documental € que a fonte da coleta de dados esta restrita a documentos
escritos ou nao.” (2006, p. 63).

Tendo em vista 0s objetivos, a pesquisa foi descritiva: “Delineia o que &€ —
aborda também quatro aspectos: descricdo, registro, analise e interpretacdo de
fendmenos atuais [...]"” (MARCONI, 2006, p.20). E também exploratoria:
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Sao investigacdes de pesquisa empirica cujo objetivo é a formulagcao de
questbes ou de um problema, com tripla finalidade: desenvolver hipéteses,
aumentar a familiaridade do pesquisador com um ambiente, fato ou
fendbmeno para realizacdo de uma pesquisa [...]. (MARCONI, 2006, p.85).

Ainda dentro dos procedimentos técnicos a pesquisa de campo foi
realizada com professoras das APAEs do municipio de Sombrio, S&o Jo&o do Sul e
Praia Grande, entre os meses de Agosto e Outubro de 2013. Segundo Minayo, a
pesquisa de campo “[...] permite a aproximagao do pesquisador da realidade da qual
formulou uma pergunta, mas também estabelecer uma interagdo com os “atores”
que conformam a realidade [...]” (2009, p.61). Como instrumento de coleta de dados

realizei um questionario que segundo Silva:

[...] € uma série ordenada de perguntas que devem ser respondidas por
escrito pelo informante. O questionario deve ser objetivo, limitado em
extensdo e estar acompanhado de instrugbes. As instru¢cbes devem
esclarecer o propésito de sua aplicagcdo, ressaltar a importancia da
colaboracéo do informante e facilitar o preenchimento. (2001, p. 33).

A partir da andlise dos questionarios foi possivel observar se o0s
professores da educacdo especial estdo desenvolvendo a linguagem musical nas
aulas de artes, na qual investiguei algumas possibilidades de trabalhar a linguagem
musical com alunos com deficiéncia. Por fim, procurei verificar se os professores tem
conhecimento da lei que se refere a musica como contetdo obrigatério na area de
artes.

Busca-se com esta pesquisa compreender de que forma o ensino da
linguagem musical tem sido realizado na Educacdo Especial pelos professores de
artes, visando também fundamentar algumas ideias para que o professor, em sua
pratica docente, explore a linguagem musical.

Dirigimos 0s questionarios a trés professoras de Arte das instituicdes de
educacédo especial, ja citadas acima e optamos por utilizar nomes ficticios na analise
dos dados, logo, as participantes deste estudo sdo chamadas de Geisa, Leticia e
Julia.

Iniciamos perguntando qual formacdo das professoras, em que ano se
formaram e ha quanto tempo atuam como professoras de Artes na Educacgéo
especial: Geisa se formou em 2009 no curso de Pedagogia na Unisul, esta cursando
a 22 fase de Artes visuais atualmente e leciona ha quatro meses na APAE. Leticia
concluiu em 2005 o curso de Artes visuais na Universidade do Extremo Sul

Catarinense - UNESC e Julia graduou-se em 2006 também pela UNESC e
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especializou-se em Histdria da Arte no ano de 2008 pela FUCAP; ambas trabalham
h& mais de dez anos com a Educacgéo especial.

Em seguida perguntamos sobre as linguagens artisticas que as
professoras desenvolvem em sua experiéncia com a educacdo especial. A
professora Geisa diz que desenvolve com seus alunos:

- Habilidades manuais e visuais na pintura, desenho e artesanato.

A professora Leticia e a professora Julia procuram trabalhar as linguagens
artisticas como artes visuais, teatro, musica e a danca.

Percebemos que a professora Geisa trabalha somente a linguagem
visual, no entanto, segundo as orienta¢cdées da Federacdo Nacional das APAEs,

[...] € necesséario que o professor domine os conhecimentos em Arte
requeridos nas diversas linguagens, seus objetivos de ensino e os métodos
gue podem ser observados quanto aos modos de ensinar. Essa construcao
de conhecimento, por parte do professor, devera ter como base referencial o
Referencial Curricular para a Educagéo Infantil, os Parametros Curriculares
do Ensino Fundamental: Arte, os Parametros Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio: Linguagens Cadigos e suas Tecnologias/Arte, além de toda a
bibliografia de suporte nas diversas linguagens artisticas e as vivéncias
necesséarias para a sensibilizacdo e o exercicio, por parte do professor,
dessas linguagens. (TIBOLA, 2001, p. 52).

Essa orientacdo do documento se confirma por ocasido da aprovacao da
lei da obrigatoriedade da musica na escola, que foi aprovada somente em 2008.
Quando perguntadas sobre a Lei 11.769/08 que tornou o ensino da mdusica
obrigatério em todo ambito escolar, as professora Leticia e Julia afirmam ter
conhecimento da lei. Julia contribui dizendo:
- 0 meu conhecimento a respeito da lei 11.769 é que o Brasil possui uma riqueza
cultural e artistica que precisa ser incorporada, no seu projeto educacional. A musica
€ uma linguagem universal, mas com muitos dialetos, pois cada povo, cada cultura
tem sua maneira particular de cantar, tocar, organizar os sons, definir as notas
basicas e seus intervalos e por estar intimamente ligada as emoc¢fes e ao mundo
pré- verbal constitui uma linguagem privilegiada.

J4 a professora Geisa diz ndo ter este conhecimento. Nesse aspecto

Tibola novamente nos orienta quando diz que:

O ensino de Arte assim tratado como area de conhecimento supde a
formagédo continua do professor bem como o seu exercicio nas linguagens
artisticas, para que ele possa orientar, de modo seguro, consistente e
sensivel, a formacao do aluno no universo das linguagens artisticas. (2001,
p. 51).
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Seguimos perguntando se as professoras trabalham a musica em suas
aulas de artes, de que forma e quais recursos séo utilizados. A professora Leticia
relatou que trabalha a musica por meio de canto, dancas e reflexdes e que
atualmente:

- Os alunos estéo participando de um projeto com o PETI.

Pela indicagédo do programa (PETI) observa-se que os alunos estdo tendo
oportunidade de experienciar a musica, mas nao nas aulas de artes, componente
curricular, como prevé a LDB n. 9.394/96.

A professora Geisa reforcou que desenvolve predominantemente
trabalhos manuais, mas comenta que ja fez um trabalho com danca circular e
masica. Julia relata que desenvolve a linguagem musical com seus alunos e explica:
- Antes de oferecermos um instrumento é necessario que haja um trabalho
preparatoério através do qual o aluno possa ouvir escutar, perceber, descobrir, imitar,
repetir os sons.

Julia ainda contribui quando diz que:

- Cabe ao professor enriquecer seu repertério musical com materiais para serem
explorados.

Nessa pergunta o objetivo era perceber se as professoras utilizavam
instrumentos tradicionais, alternativos ou objetos sonoros para trabalhar as questdes
do som e da musica e pela fala da professora Julia podemos observar que sao
utilizados alguns recursos materiais e o som do préprio corpo. Porém pelas
professoras Geisa e Leticia essa pergunta ndo foi respondida. Nessa perspectiva

Lino nos encoraja

Para que possamos ser agentes dessa construcdo, € necessario que,
enquanto professores, acreditemos que somos capazes de fazer musica,
ser produtores e pensadores musicais, capaz de gostar de musica, arriscar-
se a descobri-la, investigar, cantar, dancar, perceber, apreciar, refletir, etc.
O professor deve viver a experiéncia sonora, passando por sua expressao e
percepcdo que levam a comunicacdo; afinal, a musica é uma linguagem e,
como tal, um meio de comunicacdo. O fundamental € que vocé, como
professor, tenha paixao de ensinar e aprender. (LINO, 2006, p. 69).

Ao questionar se os alunos com deficiéncia conseguem acompanhar as
atividades realizadas, as professoras responderam que sim e para finalizar a
pesquisa de campo, perguntamos se a musica contribui para o desenvolvimento do
aluno com deficiéncia e qual a importancia desse ensino. A professora Geisa disse

que, embora ela ndo tenha aplicado a musicalizacdo em aula, consegue:
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- perceber a importancia da musica na educacdo especial, pois permite aos
estudantes experimentar sensacdes apraziveis que consequentemente geram
aprendizagem e sensibilidade.

Sobre isso o documento que traz estratégias e orientacdes sobre artes
nos diz que:

[...] a Mdsica proporciona um desenvolvimento pleno do ser humano. Ela
amplia o campo de conhecimento possibilitando a intercomunicagéo e a
convivéncia na diversidade, por meio das diferentes sonoridades,
mobilizando o corpo, sentimentos, afetividade, imaginacdo e expressividade.
(BRASIL, 2002, p.25).

A professora Julia que desenvolve a linguagem musical com seus alunos
nao falou sobre a musica especificamente e sim sobre a importancia do aprendizado
em arte de modo geral. Ja a professora Leticia acredita
- gque a mausica contribui no processo de desenvolvimento cognitivo, afetivo,
sensorial, motor, mental e social.

Ela ainda complementa afirmando que sua importdncia se da pela
contribuicdo na aprendizagem.

Diante dessas e tantas outras atribuicbes da linguagem musical em sala

de aula Tibola acrescenta

Aprender a sentir, expressar e pensar a realidade sonora ao seu redor
auxilia o jovem e o adulto em fase de escolarizagdo basica a desenvolver
capacidades, habilidades e competéncias em mdusica, desenvolvendo a
dimenséo sensivel humana inerente a essa linguagem. (2001, p. 41).

Ao refletir sobre as informacGes contidas nos questionarios buscou-se
compreender de que forma o ensino da linguagem musical tem sido realizado na
educacao especial pelos professores de arte. As respostas foram fundamentais para
a conclusao desse trabalho e percebemos a valorizacdo do ensino das diferentes
linguagens, dentro do ensino da arte, entre elas destacando-se a linguagem musical.

As professoras trabalham a linguagem musical nas aulas de artes das
APAEs por meio de canto e dancas e de atividades onde o aluno possa ouvir
escutar, perceber, descobrir, imitar, repetir os sons. Também acreditam que com a
musica é possivel experimentar sensagfes apraziveis que consequentemente geram
aprendizagem e sensibilidade.

Durante o ano letivo de 2013 estive experimentando maneiras de

trabalhar com a musica nas aulas de artes na educacao especial quando tive a
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oportunidade de lecionar como professora admitida em carater temporéario na APAE
de Santa Rosa do Sul. Nesse periodo procurei desenvolver com meus alunos as
diferentes linguagens artisticas, entre elas a masica. Apesar de nao ter experiéncia
em trabalhar a linguagem musical na educacao especial realizei diversas atividades:
percepcao sonora e desenho, conhecendo os instrumentos onde os estudantes
tocaram e perceberam sons, produzimos cartaz sobre classificagdo dos instrumentos
de sopro, corda e percussao, produzimos instrumentos com materiais alternativos,
tocamos e cantamos musicas diversas. Os estudantes responderam bem as
atividades e experimentaram a musica.

Com essa experiéncia aprendi que o professor deve ser mediador e
propositor se tiver como objetivo que as atividades realizadas sejam significativas
para os alunos assim como para ele proprio. Sugere-se entdo um curso/oficina de
formacao continuada para professores de artes da educacdo especial a fim de
subsidiar atividades e experiéncias que possam contribuir para a presenca da

musica nas instituicbes de ensino.
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6 PROJETO DE CURSO — FORMACAO CONTINUADA PARA PROFESSORES
TITULO: Oficina de musicalizacdo: Fazendo musica nas aulas de artes.
JUSTIFICATIVA:

A partir das falas dos professores podemos perceber a importancia da
arte e a valorizacdo do ensino da mdusica. Por ser uma linguagem relevante é
necessario que se busque meios para realiza-la em sala de aula, mas para que isso
aconteca é necessario que o professor tenha esta vivéncia e tenha a consciéncia de

que

[...] todos podem e devem fazer musica, para que possam desenvolver e
ampliar suas possibilidades musicais, ressaltando que a musica, como
gualquer outra disciplina, tem uma trajetdria de desenvolvimento que deve
ser construida pela crianca paulatinamente, com a intervencao do professor,
gue deve conhecer, respeitar e promover esse caminho, buscando
atividades significativas que se adaptem a cada etapa do desenvolvimento
musical das criangas.(LINO, 2006, p.70).

O professor precisa experimentar as linguagens artisticas para que possa
desenvolvé-la com seus alunos. E isso ndo deve se restringir somente durante a sua
fase académica e sim constantemente a fim de buscar novos caminhos para que a
aprendizagem dos alunos seja significativa e também para o professor.

“‘Muitos professores e professoras, ao pensarem que s6 pode trabalhar
linguagem musical quem sabe musica, deixam de experimentar e criar sons”.
(ASSANO, 2000. p. 20). Embora muitos se sintam despreparados, a musica é uma

linguagem que pode ser explorada por todos basta sentir, criar e recriar sons.

OBJETIVO GERAL

Oportunizar aos professores de artes da educagao especial um contato significativo
com a musica, proporcionando experimentacdes e vivéncias que resultem na

ampliacdo de conhecimentos sobre o ensino da musica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Compreender o conceito de musica

Conhecer leis e referenciais tedricos sobre o tema
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Refletir sobre os conteudos referentes a linguagem musical

Proposta de carga horaria:
Teoricas: 5 horas-aulas
Praticas: 10 horas-aulas

Total: 15 horas-aulas

Pablico alvo: Professores de artes da educacéao especial
EMENTA: A importancia do ensino da musica.
METODOLOGIA:

1° Encontro —

A oficina de musicalizacdo para professores serd realizada no centro de
multiplo uso de Santa Rosa do Sul. No primeiro momento convidarei para que cada
um(a) se apresente dizendo seu home e respondendo o que o fez participar da
oficina. No momento seguinte faremos a atividade de apreciacdo “pintando a
musica” onde colocarei uma musica (a escolher) e os participantes de olhos
fechados irdo desenhar, pintar com linhas tragos entre outros, aquilo que sentiriam a
partir da escuta da musica. Em seguida faremos uma apresentacdo de slides com
tdpicos segundo autores discorrendo sobre documentos/leis oficiais norteadores da
educacédo e do ensino da musica. Durante a apresentacao iremos dialogar e refletir
sobre as necessidades e possibilidades de se trabalhar a musica na educacéo

especial.

2° Encontro —

No segundo encontro iniciaremos dialogando sobre musica na escola e
suas possibilidades. Em seguida mostrarei dois pequenos videos do grupo
Pentatbnics que faz musica utilizando somente a voz reproduzindo também sons dos
instrumentos e do grupo Stomp que utilizam mais variados objetos para produzir
sons. Depois de vermos o0s videos, conversaremos sobre a disponibilidade de
instrumentos ressaltando que podemos fazer musica de varias formas utilizando o

proprio corpo o que acende possibilidades no ensino da musica. Depois desse



33

momento disponibilizarei diversos objetos sonoros como garfos, colheres, pratos,
copos, latas entre outros para que, em grupos, possam realizar producdes sonoras.
Faremos a divisdo dos grupos e cada grupo ird criar uma pequena producao sonora

para apresentar ao final do encontro.
3° Encontro —

Neste terceiro e Ultimo encontro retomaremos algumas falas dos
encontros anteriores ressaltando a importancia da muasica em sala de aula. Em
seguida partiremos para producdo de instrumentos com materiais alternativos
visando o reaproveitamento e reciclagem de materiais que podem contribuir muito
dentro do contexto das escolas. Depois de prontos, cada participante dard o nome
do seu instrumento. Os instrumentos produzidos seré&o sorteados no final da oficina
entre 0s participantes que levardo para sua instituicdo de ensino. Entregarei um cd
com os videos, apresentacdo de slide, sugestdes de leituras e imagens. Para
finalizar agradecerei a todos e cantaremos a musica®:

Eu quero apenas olhar os campos
Eu quero apenas cantar meu canto
Eu sé ndo quero cantar sozinho
Eu quero um coro de passarinhos

Quero levar o meu canto amigo
A qualquer amigo que precisar
Eu quero ter um milhdo de amigos
E bem mais forte poder cantar
Eu quero ter um milhdo de amigos
E bem mais forte poder cantar [...]

REFERENCIAS

ASSANO, Christiane Reis Dias Villela. Um pequeno divertissement de garrafas,
sapatos e cacarecos. In: GARCIA, Regina Leite. (Org.). Mdltiplas linguagens na
escola Rio de Janeiro: DP&A, 2000. 20 p.

LINO, Dulcimarta Lemos. Mdsica é... cantar, dancar... e brincar! Ah, tocar também.
In: CUNHA, Susana Rangel Vieira da. (Org.). Cor, som e movimento: a expressao
platica, musical e dramatica no cotidiano da crianca. 6. Ed. Porto Alegre: Mediacao,
2006. 70 p.

® Eu quero apenas. Autor: Roberto Carlos http:/letras.mus.br/roberto-carlos/48596/
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A musica sempre teve presenca marcante em minha vida por isso um dos
motivos da minha escolha pelo curso de Artes Visuais se deu pelo fato da musica
ser uma linguagem artistica. Em 2010 comecei trabalhar com a linguagem musical
no ensino regular, trabalho que tenho muito prazer e encanto em realiza-lo. Vejo a
musica um conteudo, uma linguagem muito rica a ser explorada.

A musica havia perdido seu espaco nas instituicbes de ensino, mas desde
que foi aprovada a Lei 11.769/08 tornando a musica como contelddo obrigatério nas
aulas de artes, muitos professores enfrentam o desafio de levar para seus alunos
propostas de aprendizagem significativas nessa linguagem, mesmo que nao sejam
necessariamente musicos. Entre esses professores, estdo os que atuam na
educacao especial.

Conforme o estudo realizado ficou claro que as professoras participantes
— professoras de Artes de algumas APAEs da regido do extremo sul catarinense —
reconhecem a importancia do ensino da mauasica. Ficou evidente também que a
linguagem musical € desenvolvida nas aulas de artes na educacdo especial de
varias formas a partir de atividades que envolvam reflexdes sobre musicas, canto,
danca, onde o aluno possa ouvir escutar, perceber, descobrir, imitar, repetir sons e
produzir sons com o proprio corpo. O que veio ao encontro de um dos meus
objetivos que era investigar algumas possibilidades de trabalhar a linguagem musical
na educacao especial.

A partir do desenvolvimento dessa linguagem entendemos que € possivel
experimentar sensacdes prazerosas que consequentemente geram aprendizagem e
sensibilidade. Podemos perceber que a maioria das professoras tem o conhecimento
da lei da obrigatoriedade da musica o que é um grande passo para que a linguagem
musical seja valorizada e desenvolvida nas instituices de ensino.

A musica traz muitas contribuicdes para os alunos da educacgéo especial
sendo que € uma linguagem apreciada por todos e proporciona o desenvolvimento
pleno do ser humano, pois possibilita a aproximagdo com o outro, a comunicacéo, a
expressividade indiferente da deficiéncia que possuam.

Portanto, os professores devem enriquecer seu repertério musical para
ampliar o conhecimento dos alunos sobre os diversos tipos de musica e devem se

conscientizar de que todos podem criar e recriar sons, inventar e reinventar musicas.
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As praticas educativas no ensino da arte precisam contemplar as
linguagens artisticas e para que isso aconteca na sua totalidade os professores de
artes da educacéao especial devem estar atentos em constante processo de busca e
aprendizagem a fim de ampliar seus conhecimentos que consequentemente
refletirdo em sala de aula gerando novos conhecimentos em seus alunos.

Finalizo acreditando que o importante € construirmos propostas
significativas que possam oportunizar aprendizagens que resultem no
desenvolvimento integral dos alunos da educacgao especial por meio da arte e suas

linguagens.
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UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE - UNESC
UNIDADE ACADEMICA DE CIENCIAS, HUMANIDADES E EDUCAGAO - HCE
CURSO DE ARTES VISUAIS

Eu Graziela Melo Trajano, académica do curso de Artes Visuais- Licenciatura da
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC, venho através deste
questiondrio, buscar respostas que irdo subsidiar minha pesquisa que tem como
tema: Um olhar sobre a linguagem musical na educacéo especial.

Nome do professor (a):

Escola que atua:

Questionario:
1- Qual sua formacgédo? Quando e onde ela aconteceu?

2- Ha quanto tempo vocé leciona como professor (a) do ensino da arte na
educacao especial?

3- Em sua experiéncia com educacao especial, vocé desenvolve um trabalho
com quais linguagens artisticas?

4- Qual seu conhecimento em torno da lei 11.769 que torna o ensino da musica
obrigatério em todo ambito escolar?

5- Trabalha em suas aulas de artes, a musica? De que forma?

6- Se sim, quais recursos vocé costuma utilizar nas aulas de artes para abordar
a linguagem musical?

7- O aluno com deficiéncia consegue acompanhar as atividades realizadas?

8- A partir de sua vivéncia de que forma o ensino da musica pode contribuir para
o desenvolvimento do aluno com deficiéncia?

9- Em sua opinido qual a importancia do ensino da musica na educacao
especial?

Assinatura do (a) participante:
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AUTORIZACAO - PESQUISA COM PROFESSORES

Eu,
portador do RG (n° da identidade) autorizo a utilizacdo de minhas

falas, escritas e imagens e estou ciente que os dados fornecidos serao utilizados na
pesquisa: Um olhar sobre a linguagem musical na educacéo especial. (Trabalho de
Concluséo de Curso) de Graziela Melo Trajano académica da 82 fase do curso de
Artes Visuais — Licenciatura que tem como um dos objetivos: Compreender de que
forma os professores de artes da educagdo especial estdo desenvolvendo a

linguagem musical com seus alunos.

Atenciosamente,

Assinatura

Cricibma, agosto de 2013
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TERMO DE CONSENTIMENTO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO
PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Conclusdo de Curso
intitulado: UM OLHAR SOBRE A LINGUAGEM MUSICAL NA EDUCACAO
ESPECIAL.

O (a) sr(a): Diretor da

foi plenamente esclarecido de que autorizando

a coleta de dados dessa pesquisa com professores de artes, estara participando de
um estudo de cunho académico, que tem como um dos objetivos: Compreender de
que forma os professores de artes da educacao especial estdo desenvolvendo a
linguagem musical com seus alunos. Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar
nesta pesquisa, estara garantido que a unidade escolar no qual representa podera
desistir a qualguer momento bastando para isso informar sua decisdo. Foi
esclarecido ainda que, por ser uma participacdo voluntaria e sem interesse
financeiro o (a) sr (a) ndo terd direito a nenhuma remuneracdo. Desconhecemos
qualquer risco ou prejuizos por participar dela. Os dados referentes a unidade
escolar serao sigilosos e privados, preceitos estes assegurados pela Resolugdo n°
196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitar informacdes durante todas as fases do
projeto, inclusive apds a publicacdo dos dados obtidos a partir desta. A coleta de
dados sera realizada pela académica Graziela Melo Trajano — Fone: (48) - 88415797
da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC orientada pela professora
Edina Regina Baumer — Fone: (48) - 96098750

Criciuma (SC) de de 2013.

Assinatura do Responsavel pela Unidade Escolar e/ou Instituicdo
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