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“Define-se o0 artista do espetaculo vivo
como aquele que traz em seu proprio corpo
sua obra de arte. A arte do espetéaculo vivo é
uma arte efémera que acontece na mesma
hora em que deixa de existir. E uma arte de
momento presente e do corpo em
movimento.”

Marcia Strazzacappa, 2008.



RESUMO

A presente pesquisa insere-se na linha Educacéo e Arte do Curso de Artes Visuais —
Licenciatura e tem como objetivo: refletir sobre as construcfes e as ampliacdoes dos
conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto oficina
contraturno no ensino integral. Para tanto discorro sobre assuntos pertinentes para a
pesquisa como a hibridizacdo das linguagens artisticas, o ensino da arte na
contemporaneidade, a linguagem da masica, oficina de canto e coral e ensino
integral. Também trago a importéncia da musica na escola e reflexdes sobre gostos
e repertérios musicais. Dialogo com autores como: Oliveira (2008), Ferreira (2001),
Queiroz (2000), Garcia (2000), Ostetto (2004). Como objetivos identifico as
contribuicdes da oficina de canto e coral para a aprendizagem significativa em arte;
Reconhecer a importancia da linguagem musical no ensino da arte; Reconhecer as
relacBes das linguagens artisticas na formacédo cultural do sujeito; e refletir que o
ensino integral pode ser um agente transformador nos processos de educacdo. A
pesquisa foi desenvolvida a partir, de registros por meio de um espaco de narrativa,
feita com ex-participantes da oficina de canto e coral, com o intuito de recolher
informacdes, lembrancas das suas vivéncias no coral, ou seja, o que foi significante
para estes alunos e que contribuiu para a aprendizagem em arte. Em decorréncia
disso concluo a analise de dados destacando que o processo de atencdo e
concentragdo foram os fatores cruciais revelados pelas criangas.

Palavras-chave: Linguagem da Mdusica; Oficina de Canto e Coral; Ensino da Arte.
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1 INTRODUCAO

Quando iniciei a graduacdo em Artes Visuais — Licenciatura, tive a
oportunidade também de atuar como professora (ACT) no projeto de Tecnologias
Educacionais em escolas do municipio de Criciima/SC. Uma dessas escolas foi
onde minha mé&e atuou como professora e posteriormente como diretora durante
varios anos de sua trajetoria na educacao.

Em 2010, seu ultimo ano de trabalho, recém aposentada, Olinda Heinzen
Cardoso Varmeling faleceu, deixando familia, amigos, alunos e sonhos para trés.
Sonhos que sempre foram compartilhados entre familiares e amigos. Um deles era o
de proporcionar as criancas da escola em que atuou, oportunidades que fizessem
elas vivenciarem momentos de aprendizagem tendo as linguagens artisticas,
oficinas de leitura, matematica entre outras, como possibilidades de cidadania, ja
gue a escola esta localizada em um bairro com vulnerabilidade social da cidade.

No ano de 2011, a partir dos indices do IDEB, a escola recebeu o Projeto
Mais Educacédo, com o objetivo de pelo Ensino Integral, desenvolver noc¢des de
cidadania e qualificar os processos de ensino aprendizagem a aproximadamente
150 criangas matriculadas na unidade. Além do ensino regular (Educagéo Infantil e
Anos Iniciais) foi criado na escola oficinas de danca, coral, matematica e letramento,
com financiamento do MEC. Era hora de colocar em pratica uma das metas da
professora e diretora Olinda, ainda que sua presenca fisica ndo estivesse mais entre
nés. Surgia o Coral da E.M.E.|.E.F. Eliza Sampaio Rovaris.

Desde o surgimento do coral até o final do ano de 2012 passaram por ele
trés maestrinas, uma delas fui eu, pelo fato de estar cursando Artes Visuais —
Licenciatura e de ter tido na matriz curricular a disciplina de Linguagem Musical e
Educacao. Estava ciente que necessitava ampliar meus conhecimentos técnicos na
area de regéncia, porém o desejo, o desafio e a oportunidade fizeram-me aceitar o
convite e conduzir um grupo de 26 criancas em oficinas semanais com duracao de
3h30min, resultando em uma das atividades do projeto.

Na oficina de canto e coral ndo aconteciam apenas ensaios para
apresentacoes, haviam também momentos de troca de informag8es/conhecimentos
entre a maestrina e os alunos. Uma forma de conhecer outras culturas, experiéncias

e a partir do conhecimento da linguagem sensivel da masica, repensar a atuagao
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das criangcas na escola e no bairro enquanto sujeitos que constroem histérias ao
mesmo tempo que sdo construidos por elas.

A oficina de Canto Coral, teve duracdo de 1 ano, ja que o projeto exige a
renovacao das atividades a cada término de 1 ano. Embora atualmente o coral ndo
esteja em atuacdo, muitas experiéncias foram vividas durante o projeto. Era notavel
o envolvimento das criangas a cada encontro e apresentacdo feita. No entanto
enquanto professora em formacdo me questionava: sera que a experiéncia esta
contribuindo para a aprendizagem dos alunos em sala de aula? As atividades
propostas na oficina dialogam com os conteldos e metodologia desenvolvida no
ensino regular?

E a partir dessas questdes que surge o meu problema de pesquisa: como
a atividade de Canto e Coral enquanto oficina contraturno no ensino integral pode
contribuir para a ampliagdo dos conhecimentos estéticos nas aulas de arte? A
problematica se dilui em questdes norteadoras: a oficina de Canto e Coral contribui
para a qualificacdo da aprendizagem do aluno? qual a importancia da linguagem
musical no ensino da arte? quais as relagdes das linguagens artisticas com a
formacao cultural do sujeito? o ensino integral pode ser um agente transformador
nos processos de educacéo do sujeito?

Dessa forma proponho como objetivo refletir sobre as construgdes e as
ampliacbes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral
enguanto oficina contraturno no ensino integral.

Estruturando a pesquisa, divido-a em sete capitulos onde procuro sempre
destacar reflexdes sobre assuntos importantes e dialogar com autores que abordam
as tematicas relacionadas a minha problematizacdo. No segundo capitulo abordo
concepcdes sobre as diferentes linguagens artisticas. Evidencio também a
importancia das relacdes entre as linguagens, ou seja, € fundamental reconhecer o
gue ha de comum entre o teatro e a danca, a musica e as artes visuais entre outras.

No terceiro capitulo discuto conceitos sobre a linguagem da musica e sua
histéria passando pela Pré-histéria, a Idade Média chegando até na
Contemporaneidade. Ainda neste capitulo trago como subcapitulo dialogos com o
coral e a cultura e uma pequena histéria contando a trajetoria do coral Sonhos de
Olinda.

Durante o quarto capitulo discorro sobre a importancia e a presenca da

musica nas escolas, procurando evidenciar que a musica desenvolve capacidades
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de percepcdo e compreensdo através do ritmo, da harmonia, e da melodia. Como
subtitulo finalizo com uma discussdo sobre gostos e repertorios musicas. No capitulo
seguinte trago a Metodologia da Pesquisa seguido da analise de dados e do projeto

de extensdo. A pesquisa se finda com as consideracdes finais.
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2 A HIBRIDIZACAO DAS LINGUAGENS ARTISTICAS E O ENSINO DA ARTE NA
CONTEMPORANEIDADE

Ao falarmos de linguagens artisticas € comum vir a mente producdes que
envolvam as artes visuais, a dang¢a, a musica, o0 teatro, o cinema entre outras. A
principio pode parecer ndo haver relacfes entre elas, no entanto ao analisarmos
com mais profundidade é possivel perceber que em especial na contemporaneidade,
cada vez mais que as linguagens relacionam-se de diferentes maneiras. De acordo

com Oliveira (2008, p.75),

Para tanto € preciso ter em consideracao que, quando me refiro a relacgoes,
ndo levo em conta apenas as possiveis associa¢cdes por similitude, mas
igualmente as relagbes por oposicoes e mesmo entre fendmenos
homénimos que se dao de modo distintos em “linguagens” diferentes entre
si.

A autora ressalta as possiveis relagfes existentes entre as linguagens. No
entanto, o que entendemos por linguagem? As linguagens surgiram a partir da
comunicacdo, € algo que sai de dentro para fora e sdo usadas para expressar
sentimentos, para manifestar algo, “é um conjunto (sistema) de signos, organizado
mediante regras, visando a comunicar significados.” (OLIVEIRA, 2008, p. 77).
Podemos identificar duas grandes areas da linguagem: a verbal e a ndo-verbal. As
linguagens verbais envolvem a integracao da fala e da escrita, e € usada pelo ser
humano no seu dia a dia para a comunicacdo. Outras comunicacdes como o
desenho, imagens, simbolos, musica, gestos envolvendo o corpo sao as linguagens
nao-verbais. Nesse sentido podemos reconhecer que as linguagens artisticas estao
diretamente relacionadas a este tipo de linguagem.

E importante perceber que as relagdes entre linguagens n&o limitam-se
“ao texto verbal, [...] podemos considerar como texto um balé, uma instalagdo, uma
musica, uma escultura. Texto é uma unidade de analise.” (OLIVEIRA, 2008, p. 76). A
relacdo entre uma linguagem e outra sdo dadas a partir do momento em que nos

guestionamos o que ha de comum entre uma e outra, ou seja:

A arte sdo todas as artes, e assim introduz sua obra, questionando o que ha
de comum entre uma catedral e uma sinfonia, entre um quadro e uma
anfora, ou entre um filme e um poema. [..] ele fornece bases para a
possibilidade de inter-relacionar formas estéticas de natureza distinta.”
(SOURIAU apud OLIVEIRA, 2008, p. 81 - 82)

Diante do pensamento do autor evidencia-se a importancia das relacdes
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entre as linguagens, ou seja, € fundamental reconhecer o que ha de comum entre o
teatro e a danca, a musica e as artes visuais entre outras. Essas relacdes
possibilitardo ao aluno uma aprendizagem mais significativa.

Normalmente o ensino da Arte nas escolas, contempla somente uma
linguagem. Ou em casos especificos, contempla-se as linguagens de forma isolada.

Esse fator ocasiona uma experiéncia fragmentada,

[...] ou o aluno conhece apenas uma “linguagem” artistica, geralmente a
visual; ou conhece distintas “linguagens”, sem estabelecer relagdo entre
elas, de modo que o conhecimento de uma é&rea ndo contribui para o
aprendizado das demais. (OLIVEIRA, 2008, p. 80)

Nesse movimento é importante aprofundarmos algumas reflexdes sobre
as relagcbes entre as linguagens. Por exemplo, quando falamos da linguagem da
pintura e a linguagem visual, procuramos buscar 0os elementos que a estrutura se
sustenta, “[...] duas diagonais que se cruzam, ou um quadrado, um triangulo, isto em
se tratando de uma imagem bidimensional.” (idem 2008, p. 88). A juncdo desses
fatores possibilitam que fagamos a leitura e o estudo da imagem.

Percebemos também relacdes entre a linguagem musical e a visual, por
exemplo, em um clip, com suas imagens, cores, movimentos, COmposicdo, ou
mesmo no cinema, onde temos cenas com trilhas sonoras em que € possivel
estabelecer relagdes com a linguagem visual e a musica. O teatro no que se refere a
cenografia, iluminacéo, objetos de cena, figurinos, desempenho do ator/atriz com os
efeitos sonoros e cédigos que se fazem presentes nas diferentes linguagens.

Nesse viés dentro de uma linguagem encontramos composicdes que se
relacionam com diversas linguagens. Nas composi¢cdes sonoras, que envolvem a
linguagem da mdusica, o elemento fundamental ndo pode ser outro a ndo ser os
parametros do som. Pode-se dizer que nas diferentes manifestacées do sistema ou
géneros musicais, seja 0 samba, rap, rock, géneros eruditos, dentre outros, haveréo
relacbes com os parametros que envolvem o timbre, a intensidade, a altura e a
duracéo.

Inicialmente, a diversidade e o contraste entre timbres geram uma espécie
de textura na musica; a diversidade de altura desenha a linha melddica;
diferentes e sucessivas duracfes de sons d&o origem ao ritmo. (OLIVEIRA,
2008, p.92)

A autora destaca ainda o conceito de harmonia que encontramos nao
apenas na linguagem musical, mas em outras linguagens como nas artes visuais,

danca e teatro. De acordo com Oliveira (2008, p.93) “na musica, a harmonia € um



17

procedimento que pode ser utilizado para relacionar altura, intensidade, timbre e
duracdo.” O mesmo ocorre na analise dos componentes de uma imagem, em uma
cena teatral ou em uma composicao coreografica, ou seja, o conceito de harmonia
permeia todas essas linguagens. Outro procedimento que pode ser encontrado em
diferentes linguagens € o ritmo, que na visdo de Schafer (apud OLIVEIRA, 2008, p.
93):

Ritmo é entdo uma regra utilizada para a combinacdo de sons de acordo
com a duracdo de cada um. Sons com duracdo alternadamente regular
determinam uma sequéncia ritmica definida. Nas imagens visuais, por outro
lado, o ritmo é visual; e ele pode ser percebido a partir de presencas e
auséncias de elementos.

Consideramos o ritmo um dos elementos da linguagem visual para a
criagdo de uma imagem. Enfim, s&o muitas as possibilidades de relagdes entre as
diferentes linguagens artisticas/estéticas, no entanto comungo do pressuposto que
cada linguagem consiste em um texto, no qual possui duas dimensdes
indissociaveis: o plano de expresséo e o plano de conteudo. (OLIVEIRA, 2008)

Nesse sentido Bourdieu (apud OLIVEIRA, 2008, p.81) comenta sobre a

homologia que existe entre as linguagens:

[...] o campos de producéo e de difusdo das diferentes espécies de bens
culturais — pintura, teatro, literatura, misica — séo entre si estrutural e
funcionalmente homélogos, e mantem além do mais uma relacdo de
homologia estrutural com o campo de poder onde se recruta o essencial de
sua clientela.

Evidencio essas conexdes para mostrar que nao ha apenas uma relacao
presente do publico com a Arte, mais sim existe uma homologia nas diferentes
linguagens que podem contribuir para uma aprendizagem mais significativa. O
hibridismo esta totalmente ligado a estas relacdes uma vez que o “hibridismo é a
palavra formada com elementos tirados de varias linguas, [...] Que provém de
espécies diferentes; composta de elementos de origem diversa.” (BUENO, 1996, p.
341).

Dessa forma é importante que a pratica dos professores abrace as
relagbes entre linguagens, a partir de uma “proposta transdisciplinar” (OLIVEIRA,
2008, p. 95), onde os professores de diferentes areas de conhecimento, ou de
diferentes linguagens, vado planejar e fazer avaliacbes continuas, significando e
relacionando as linguagens, permitindo assim uma compreensao conjunta e paralela

das manifestacdes estéticas.
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3 A LINGUAGEM DA MUSICA: BREVES CONCEITOS

Musica, palavra derivada do idioma grego “a arte das musas”, podemos
considerar que a musica é uma das linguagens da arte. O som, assim como a fala,
pode ser representada através de notagdo/notas musicais.

A musica € a expressdo da cultura de um povo em seu espago e seu
tempo. Ela envolve as pessoas, no mental e no fisico de forma sensorial. Quando
apreciamos a musica, automaticamente ndo conseguimos ficar parados, cantamos,
nos emocionamos, rimos, choramos...

Nesse sentido podemos descrever a musica como a juncao de varios
sons que quando ordenados formam ritmos, existindo uma harmonia entre eles.
Wisnik (1989, p. 27) “descreve a musica originariamente como a propria extracao do
som ordenado e periddico do meio turbulento dos ruidos.” E uma cria¢do da pratica
cultural existente em qualquer grupo humano e pode ser considerada uma arte dos
sons. A musica é composta por importantes elementos, o som, o ritmo, a harmonia e

a melodia, onde som segundo Wisnik (1989, p. 27) é,

Constante, com altura definida, se opde a toda sorte de barulhos percutidos
provocados pelo choque dos objetos. Um som afinado pulsa através de um
periodo reconhecivel, uma constancia frequéncia. Um ruido € uma mancha
em que ndo distinguimos frequéncia constante, uma oscilacdo que nos soa
desordenada.

Um dos elementos que se faz presente a todo momento é o ritmo,
fundamental para se fazer musica. Ele € a composicdo de uma sequéncia de sons

ordenados, para melhor entender, obedece uma certa regularidade “ao movimento

”1

regular do reldgio, das pulsacfes do seu coracdo chamamos ritmo.”" J& a harmonia,

[...] € a combinagdo dos sons simultaneos dados de uma s6 vez, formando
um todo agradavel ao ouvido. Também pode ser definida como a arte de
formar e encadear os acordes, entendendo-se por acorde a combinagdo
simultanea de trés ou mais sons.”

Outro elemento que se faz importante para a existéncia de uma musica é

a melodia pois ela € fundamental para a sequéncia de sons que estdo presentes em

! Disponivel em: (http://www.colegioraizes.com.br/raizesdaserra/wp-
content/uploads/2012/07/Elementos-da-M%C3%BAsica-7%C2%BA-ano.pdf), acesso em 14/10/13 as
oh.

% Disponivel em: (http://www.colegioraizes.com.br/raizesdaserra/wp-
content/uploads/2012/07/Elementos-da-M%C3%BAsica-7%C2%BA-ano.pdf), acesso em 14/10/13 as
9h15min.
http://www.portaledumusicalcp2.mus.br/Apostilas/PDFs/9ano_01_Elementos%20da%20musica.pdf


http://www.colegioraizes.com.br/raizesdaserra/wp-content/uploads/2012/07/Elementos-da-M%C3%BAsica-7%C2%BA-ano.pdf
http://www.colegioraizes.com.br/raizesdaserra/wp-content/uploads/2012/07/Elementos-da-M%C3%BAsica-7%C2%BA-ano.pdf
http://www.portaledumusicalcp2.mus.br/Apostilas/PDFs/9ano_01_Elementos%20da%20musica.pdf
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uma composicdo musical. A melodia, geralmente é feita por apenas uma voz, e
encontra apoio da harmonia e do ritmo para dar sequéncia a um agrupamento de
notas de diferentes sons, organizadas de um modo a fazer sentido musical para
quem a escuta. “Para termos uma melodia, é preciso movimentar o som em
diferentes frequéncias. Isso € chamado mudanca de altura. Uma melodia pode ser
qualquer combinacéo de altura” (FERREIRA, 2001, p. 100). E o encontro com a letra
da musica, pois as duas conversam e falam em um modo muito particular com cada
individuo que esta ouvindo/escutando alguma musica, em diferentes estilos, rap,
funk, moda de viola entre outros.

Os sons, ruidos e o siléncio, fazem parte do cotidiano. Estamos cercados
por ondas sonoras produzidas pelo ambiente e também pelas pessoas em todos 0s
momentos. As ondas sonoras sdo formadas pela presenca e a auséncia de um
movimento. Auséncia quando h& um intervalo de siléncio em meio ao barulho, pois
sem estas pausas o0 sistema auditivo ndo suportaria a pressdo formada por estas
ondas sonoras. A presenca é quando ha um choque em algum objeto sonoro,
formando as ondas sonoras.

E importante sabermos diferenciar o escutar do ouvir. Ouvimos muitos
sons diariamente, no entanto é necessario exercitar a escuta com atengéo. Queiroz
(2000, p.29) destaca que escutar “é estabelecer relacdo com o som ou a masica, 0
gue é muito diferente de apenas captar a vibracao sonora, isto é ouvir.” Dessa forma
o ser humano, precisa atentamente, organizar seus sentidos para consecutivamente,

registrar suas percepc¢des daquilo que ouve.

Quando ouvimos sem escutar, isto €, sem colocar atencéo sobre o sentido
auditivo, nos tornamos extremamente passivos a tudo o que se passa no
universo sonoro. Este é o estado em que vivemos praticamente todo tempo.
(QUEIROZ, 2000, p. 32)

O autor relata, que quando ndo colocamos atencdo, nas coisas que
ouvimos estamos deixando de participar ou nos tornamos ouvintes passivos, ou
seja, identificamos o que ouvimos, porém nao fizemos nenhuma relacdo ou
significacdo com o som. Isto quer dizer que quando uma pessoa conversa com VOCE,
ou vocé ouve um sinal de alerta e ndo toma nenhuma atitude, precisa atentamente
treinar seu sistema neuroauditivo, pois isto pode causar algum dano a alguém ou até
mesmo a si. O ser humano estd acostumado a quando falamos de atencéo
relacionar diretamente ao sentido do “olhar”, esquecendo-se que pode ativar outros

como o escutar, cheirar, sentir servindo de possibilidades para uma vivéncia mais
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completa e sensorial.

Considero entdo que a musica se faz presente quando colocamos
atencdo no seu ritmo, na melodia e na sua harmonia pois ela s6 acontece quando
conseguimos organizar essas vibracbes/ondas sonoras em um determinado trecho
do tempo.

As ondas sonoras, ou 0S sons que ouvimos quando conseguimos escutar,
se tornam ritmos, criando-se uma harmonia, “isto é, da sequéncia musical das
diferentes vibracfes que se sucedem no tempo.” (QUEIROZ, 2000, p.108) A musica
se faz presente no momento que esta ocorrendo, ap0s essa experiéncia, ficam
apenas os instrumentos, 0 masico, as partituras ou o registro da experiéncia, isto €,
s6 0s meios que as criaram. Logo, a presentificacdo da experiéncia € fundamental
para estabelecer relacdes sensiveis entre letra, melodia, harmonia, ritmo e demais

cenarios estabelecidos com a linguagem da musica.

Por ser uma arte do tempo, a musica sO existe enquanto soa, ou seja,
enquanto a sequéncia de vibracdes sonora esta ocorrendo. Resta depois a
partitura, o instrumento, o musico, isto é, 0os meios que a criaram, mas a
musica ndo existe mais — diferentemente de um quadro ou escultura. A
musica tem finitude de todo evento que transcorre no tempo, como a vida
humana por exemplo. (QUEIROZ, 2000, p. 110)

A musica nasceu na pré-historia a partir do homem que imitava os sons
gue saiam da natureza, eles usavam o0s sinais: gritos, batidas nas pedras e sons
corporais para a sua comunicacdo. N&o era seu objetivo fazer/criar musica mais sim
imitar a natureza, com o passar do tempo o homem descobriu e conseguiu distinguir
ritmos e sons a partir das ondas do mar, das tempestades que se aproximavam e
das vozes dos varios animais selvagens, e através da sua propria voz. (PRADO,
2007).

Mas a mausica pré-histérica ndo se configurou como arte: teria sido uma
expansdo impulsiva e instintiva do movimento sonoro ou apenas um
expressivo meio de comunicagdo, sempre ligada as palavras, aos ritos e a
danca®.
Na ldade Média fazia-se muito presente as musicas religiosas/litirgicas,
que na época eram “uma forma de elevar a Alma Humana e aproxima-la de Deus™
Com a queda do Império Romano a igreja passou a ter um papel fundamental para a

transformacdo da musica, em 590 foi eleito papa Sdo Gregoério Magno que fez a

* Disponivel em: (http://pt.scribd.com/doc/88153421/Musica-ha-Pre-Historia-e-Antigas-Civilizacoes),

acesso em 14/10/13 as 10h20min.
* Disponivel em: (http://arterusso.net/assets/textos/harte_2/imedia_musica.pdf), acesso em 14/10/13
as 11h.


http://pt.scribd.com/doc/88153421/Musica-na-Pre-Historia-e-Antigas-Civilizacoes
http://arterusso.net/assets/textos/harte_2/imedia_musica.pdf
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escolha, de canticos litdrgicos e criou uma coletdnea em sua préprio autoria com o
nome de Antifénario. A forma de cantar recebeu o nome de canto gregoriano, pois

> nesta

‘este canto tinha uma melodia simples que seguia o ritmo das palavras,”
época até o final da Idade Média os instrumentos musicais foram proibidos nas
igrejas, uma vez que a musica era considerada como um canto monddico, cantada
por apenas uma voz. J4 a musica renascentista era uma mistura da religido com a
masica profana, onde a igreja deixou de ser menos rigida e 0 homem né&o vivia mais
apenas pelos valores da igreja, encontrando valores nele mesmo e na natureza.
Seguindo a histéria da muasica chegamos no periodo moderno onde novas
tecnologias surgiram a favor da musica, em relagcdo a sonoridade, neste contexto
foram criados os instrumentos musicais eletrdbnicos como a guitarra e o sintetizador,

ligados a musica pop rock e outros géneros musicais.

Houve entdo uma renovacdo na linguagem musical devido

a procura de novos timbres, novas harmonias, novas melodias e novos

ritmos assim como o aparecimento de novos métodos de composi¢édo
. 6

musical”.

Na contemporaneidade a trajetéria da musica popular moderna esta
ligada a urbanizac&o e ao surgimento das classes sociais. Atualmente tem buscado
adaptar-se a um mercado totalmente ligado “a busca de excitacdo corporal (musica
para dancar) e emocional (musica para chorar, de dor ou alegria...)” (NAPOLITANO,
2005, p. 11). A musica popular consegue em seu contexto, reunir varios elementos
musicais e se faz presente na relacdo ndo apenas dos géneros musicais mas
também outras linguagens como a danca a poesia e a performance. No século XVIII
e XIX, as poesias e as performances da musica erudita, as dancas folcldricas e as
mausicas religiosas ou revolucionarias da época se faziam presentes nessa nova

estrutura econdmica, assim o interesse por um tipo de musica aumentou.

Portanto, as relagBes entre muasica popular e histéria, assim como a histéria
da musica popular no Ocidente, devem ser pensadas dentro da esfera
musical como um todo, sem as velhas dicotomias “erudito” versus “popular”.
(NAPOLITANO, 2005, p. 12).

Existem trés importantes mudangas que ocorreram na trajetoria da muasica
ocidental: a primeira € o momento da “revolugao burguesa” onde a populagcdo nao

podia se manifestar. Houve o “banimento da musica de rua, cancdes politicas

° Disponivel em: (http://www.slideshare.net/be23ceboh/histria-da-msica-9357504), acesso em

14/10/13 as 11h12min.
Disponivel em: (http://www.slideshare.net/be23ceboh/histria-da-msica-9357504), acesso em
14/10/13 as 11h12min.


http://www.slideshare.net/be23ceboh/histria-da-msica-9357504
http://www.slideshare.net/be23ceboh/histria-da-msica-9357504
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circunscritas a enclaves operarios, vanguardas marginalizadas ou assimilada”
(NAPOLITANO, 2005, p. 12). Um outro momento importante foi por volta de 1890
onde surgiu a cultura de massa e as novas estruturas monopoliticas que tomaram

conta dos mercados, tornando-se

[...] Evidente a existéncia de um sistema de editoria musical centralizada.
[...] Paralelamente, ocorre o desenvolvimento rapido das indlstrias de
gramafones. [...] predominio da forma cancdo e de géneros dancantes ja
configurados (NAPOLITANO, 2005, p. 13).

O terceiro e Ultimo momento veio depois da Il Guerra Mundial, onde o
rock’n roll, a cultura pop e o jazz sofreram mudancas, uma vez que através da sua
criatividade e de seus comportamentos, procuraram buscar a “autenticidade das
formas culturais e musicais.” (NAPOLITANO, 2005, p. 13).

E na musica moderna, com énfase na contemporaneidade que surgem
géneros musicais. Os géneros sao todos os diferentes estilos que encontramos na
masica, seja ele sertanejo, rock, pop, reggae, entre varios outros que ouvimos no
nosso dia a dia, em diferentes meios de comunicacdo. Sao diversos 0s géneros
existentes, porém costumamos ouvir somente 0 que nos € oferecido pela industria
cultural’. As criancas, por exemplo, estdo acostumadas a ouvir somente o que Seus
pais gostam, o que esta na moda, ou ainda o que passa nha televisdo, uma vez que
eles ndo tem contado com outros géneros. Ninguém pode gostar do que nao
conhece. As criangas estdo sujeitas a gostar somente deste ou daquele género
porque 0 pai ou a mée gostam de escutar, e muitas vezes ndo aumentam seu
repertério musical por estarem acostumadas a ouvir somente um. De acordo com
Ostetto (2004, p.56), “é verdade, as criancas trazem suas experiéncias, vivéncias,
conhecimentos construidos na relacdo que estabelece com o seu contexto, com o
mundo a sua frente, ao seu redor”.

Por isso, é importante também compreender que o tipo de musica
apresentada pelas criancas reflete seu repertério. No entanto é fundamental “[...]
possibilitar coexisténcia dos mais variados tipos de musica, de modo a provocar o
encontro e o debate de significados e sentidos — do estranhamento as estranhas do
novo.” (OSTETTO, 2004, p. 58).

Quando possibilitamos as criancas e até mesmo os adultos a ouvirem

novos géneros musicais, estamos colocando-nos a disposicao, para a ampliacédo do

" IndUstria Cultural — Podemos considerar que é o processo pelo qual a arte é transformada em objeto
de consumo.
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repertorio cultural. Em virtude dessas escolhas vimos que 0s géneros musicais
também dividem-se em grupos, bandas, duplas sertanejas, ou seja, cada estilo é

COMpOSto por uma ou mais pessoas.

3.1 CORAL E CULTURA: CONCEITOS PRELIMINARES

Na direcdo de ampliar os conhecimentos em relacdo as vivéncias com a
musica, foco de estudo dessa pesquisa, discuto nesse texto, conceitos inerentes ao
coral como uma possibilidade dindmica para a aprendizagem da musica na escola e
também fora dela, oportunizando a construcdo de conceitos importantes sobre a
linguagem musical, bem como desenvolvendo valores atitudinais como, respeito e a
interacdo com o grupo.

O Coral, como um instrumento dinamico do fenémeno social que esta em
constante transformacgéo, busca sempre uma identidade com valores
humanos significativos: Valoriza¢do da propria individualidade, Valorizagdo
da individualidade do outro e o0 respeito as relagdes interpessoais.
Envolvendo-os num comprometimento mutuo de solidariedade e
cooperacao para que os membros se tornem mais eficientes como pessoas
e como membros do grupo. (MATHIAS, 1986, p. 22)

Um coral pode ser formado por um grupo de pessoas, onde canta-se
musicas com sintonia nos tons de voz contemplando a harmonia de ritmos, melodia
e diferenciacdo de vozes. Normalmente conta com soprano, contra-alto, baixo e
tenor. As vozes femininas, sdo mais agudas, logo, em um coral distribuem-se em
soprano e contra-alto. JA4 as vozes masculinas dividem-se em baixo e tenor. As
criancas sdo por vezes denominadas sopraninos, por possuirem vozes mais agudas.

Essa sistematizagao visa “reunir e unir as pessoas para fazerem mdasica,
cantar e sentir o grande poder de comunicacdo que vem de dentro de cada um,
através do Coral — um canto apaixonante” (MATHIAS, 1986, p.17). As vozes
presentes em um coral sdo organizadas no grande grupo, pois encontramos
diferentes tipos de vozes. Cabe ao maestro/maestrina a partir de testes de audicéo,
organizar a distribuicdo de cada tipo de voz em lugares que gerem uma harmonia.
Essa organizacdo também influencia nos arranjos da masica, ou seja, partes em que

essas vozes podem ou nao cantar a musica.

A voz é um instrumento a servico de dois distintos fazeres. Em primeiro
lugar, a voz é um dizer; diz fonemas, palavras, frases, discursos, numa
palavra, a voz é logos. Mas a voz também é um cantar; canta notas, motivos



24

melddicos, frases musicais, melodias. A voz agora € mélos. Sdo duas
diferentes manifestagcbes da oralidade que podemos analiticamente
distinguir, mas que, séo indissociaveis, por que complementares (CARMO,
2004, p. 218)

A experiéncia com a musica € capaz de proporcionar diferentes
aprendizagens fazendo ampliar nossos conhecimentos em relacdo a nossa cultura.
Sabemos que o conceito de cultura envolve o contexto histérico de uma sociedade,
onde vocé esta inserido. Somente conseguimos ampliar nossa cultura através do
estudo, das vivéncias e das aprendizagens que conseguimos durante o tempo. A
cultura também esta totalmente conectada com a educacéo. Santos (2008, p.21) diz

que,

[...] Cultura estd muito associada a estudo, educacéo, formagéo escolar. Por
vezes se fala de cultura para se referir unicamente as manifestacdes
artisticas, como o teatro, a masica, a pintura, a escultura. Outras vezes, ao
se falar na cultura da nossa época ela € quase que identificada com os
meios de comunicacdo de massa, tais como radio, o cinema a televisdo. Ou
entdo, cultura diz respeito as festas e cerim6nias tradicionais, as lendas e
crengas de um povo, ou ao seu modo de se vestir, a sua comida, ao seu
idioma.[...]

Entendemos entdo que cultura é uma extensao do processo social e “nao
diz respeito apenas a um conjunto de praticas e concepcdes, como por exemplo se
poderia dizer da arte”. (SANTOS, 2008, p.44). E construida historicamente, ou seja,
€ considerada, uma das capacidades que o homem carrega desde o0 momento em
que nasce.

Na escola o aluno desenvolve sua cultura, por exemplo na arte, através
da apreciacdo das producdes artisticas, do contato com as diferentes linguagens da
arte, do conhecimento com as producfes artisticas ja produzidas historicamente.
Séao “agdes que integram o perceber, o0 pensar, o aprender, o recordar, o imaginar, o
sentir, o expressar o comunicar’ (PCN, 2000, p. 19), em que o aluno vai
estruturando, transformando, ao interagir com as diferentes linguagens, entre elas a

musica.

3.2 A OFICINA DE CANTO E CORAL NA E.M.E.I.E.F. ELIZA SAMPAIO ROVARIS E
O ENSINO INTEGRAL: UMA EXPERIENCIA POSSIVEL
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A linguagem da musica esteve presente na escola E.M.E.l.LE.F Eliza
Sampaio Rovaris a partir da implantagdo da Lei N° 11.769/08 que trata da
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas. Com o baixo desempenho no
IDEB, a escola passou a ter ensino integral sendo um turno o ensino regular e no
contraturno oficinas extracurriculares.

O programa do MEC foi implantado na escola no ano de 2011, com as
oficinas de Canto e Coral, Matematica, Letramento e Danca. A escolha da oficina de
Canto e Coral veio ao encontro de um desejo ja histérico da escola com o objetivo
de desenvolver potencialidades do canto, integracdo e ampliacdo do repertério
artistico-cultural dos alunos.

Inicialmente a oficina envolveu as turmas do 1° ao 5° ano do E.F.
separadamente. Eram poucas as criangas que queriam participar, 0S ensaios,
aconteciam apenas quando ia ter apresentacdo, pois a maestrina juntava todas as
turmas para cantarem todos juntos. N&o havia sincronismo, as vozes ndo se
alinhavam e a escolha de repertorio era outro desafio, ja que os alunos
demonstravam interesse apenas pelas masicas que ouviam, resistindo a novos
repertorios.

Com o decorrer do projeto a oficina teve nova maestrina/monitora que e o
coral passou a ter horérios fixos integrando as criancas de diferentes séries/anos. Os
ensaios envolviam aquecimento vocal, técnicas de voz, expressao corporal,
apreciacdo de videos, roda de debates e ensaios. Isso culminou em apresentacdes
nas reunides de diretores das escolas municipais de Cricima, noite de luzes do
Centro Educacional Marista do Bairro Renascer entre outras programagoes.

O numero de criangas aumentou e mais uma vez o coral recebeu uma
nova maestrina/monitora. O coral ja estava sendo reconhecido nos lugares e as
criangas estavam confiantes em cantar. Apos meses de trabalho era momento de
criar uma identidade a proposta. Surgia o “Sonhos de Olinda”, em homenagem a
uma grande professora que havia trabalhado na escola.

Como o coral era algo novo na escola e no bairro, foram feitas
apresentacoes em reunides de pais, e dias comemorativos como Dia das Criancas,
Pascoa, Festa Junina entre outras. Em apenas um ano o coral cresceu em relagéao
ao interesse das criangas em participar e dos convites que surgiam para ele cantar

em diversos lugares e ocasides.



Figura 1 - Oficina de Canto e Coral

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Figura 3 — Apresentacédo (Noite de Luzes)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Figura 2 — Oficina de Canto e Coral
4 -

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Figura 4 — Apresentacao na Prefeitura de Cricilma

Fonte: Acervo da Pesquisadora
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4 A IMPORTANCIA DA MUSICA NA ESCOLA

Propor a musica na escola, ndo € algo contemporaneo. Ha muito tempo,
desde os Jesuitas no século XVI, ja utilizava-se a musica para os rituais de
catequizacdo, com as criancas indigenas, onde as letras e melodias serviam de
aprendizagem transmitindo os conceitos cristdos. A musica € uma das formas mais
antigas do ser humano se expressar. De uma forma ou de outra, conseguimos
compreender a importancia que ela tem para a aprendizagem, basta apenas 0s
educadores de musica saberem trabalhar isto com os alunos.

De acordo com Ferreira (2001, p.95),

Ao apresentarmos as diversas concepgdes tedricas que embasam o ensino
musical, procuramos levar o professor a refletir sobre sua prépria pratica.
Entendemos como fundamentais as questfes relativas ao respeito
a diversidade cultural — multiculturalismo - , ao acompanhamento e a
incorporagdo das modificacbes da atualidade e a énfase na criacdo com
base na exploracéo das possibilidades do objeto sonoro.

O autor nos faz refletir sobre varios motivos, desde a pratica do professor
de musica dentro da sala de aula até o que ela proporciona ao aluno. Sao questdes
como estas que fazem nos dar importancia para a socializacao da educa¢ao musical
dentro da sala de aula, ja que musica € uma das linguagens da arte, que ja citado
em textos anteriores, desenvolve habilidades sensoriais.

Podemos considerar que a musica desenvolve potencialmente no aluno
capacidades do desenvolvimento do potencial criativo, da ludicidade, da formacéo

de repertorio, do ouvir e do escutar, da criticidade.

Mas h& muito mais a ser explorado no universo sonoro. A musica é um
veiculo que desenvolve potencialidades do individuo como a capacidade de
concentracdo, a habilidade motora, a percep¢do auditiva, a capacidade
criativa etc (FERREIRA, 2001, p. 84).

A musica desenvolve capacidades de percepcdo e compreensao atraves
do ritmo, da harmonia, e da melodia. Ela possibilita ao aluno a oportunidade de
conhecer outras culturas, repertorios, instrumentos etc. Inidmeros sdo as
possibilidades de ensinar e aprender musica. Na educacgédo infantil por exemplo,
quando a musica € trabalhada através da relacdo do movimento com a palavra, as
criangas desenvolvem com mais facilidade a imaginacao e a sua expresséo.

Assim “a musica deve ser para todos e ndo somente para aqueles com

especial tendéncia” (FERREIRA, 2001, p. 90). Retomando um pouco da histéria da



28

musica, no final do século XX, foi implantado no Brasil, sob a responsabilidade de
Villas-Lobos, com o apoio do governo de Getulio Vargas, a educagdo musical pelo
canto orfednico, onde a mdusica folclérica, e hinos brasileiros, teve um carater

nacionalista e disciplinar nas escolas,

O canto Orfednico acabou transformando a aula de musica em uma teoria
musical baseado nos aspectos matematicos e visuais do cédigo musical,
com a memorizacdo de pecas orfednicas que, refletindo na época, eram
carater folclorico, civico e de exaltacdo (PCN, 2000, p. 24).

Depois de algum tempo o canto orfednico foi substituido pela educacéo
musical, “criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Brasileira de 1961,
vigorando efetivamente a partir de meados da década de 60" (PCN, 2000, p. 24).
Mas o tocante da musica foi na década de 1990, onde entra em debate “sobre o que
precisa ser feito para melhorar o ensino da musica nas escolas” (FERREIRA, 2001,
p. 92) jA que a “tecnologia e a educacdo, mercado de trabalho, a
interdisciplinaridade, a contextualizacdo, os temas transversais sdo somente alguns
dos desafios para aqueles que estado envolvidos com educacao musical no Brasil no
momento” (FERREIRA, 2001, p. 92). Anos mais tarde a Lei N° 9.394 de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, acrescenta novos paragrafos ao art. 26, para tornar
obrigatério o ensino da musica na educacdo basica (educacao infantil, ensino
fundamental e ensino médio).

Com o passar do tempo a trajetoria em relacdo ao ensino da musica nas
escolas sofreu mais algumas mudancas e no ano de 2008 foi criada a lei N° 11.769,
onde todas as escolas de educacdo basica deverdo ter o conteddo de mdusica
obrigatério. De acordo com a lei “a musica devera ser contetdo obrigatério, mas ndo
exclusivo, do componente curricular de que trata o item 2° deste artigo”.

A educacédo musical, passou e esta passando por mudancas, pois a cada
momento as coisas se modificam e € preciso repensar as praticas, por isso quando
pensarmos em ensinar ou aprender musica, é necessario reflexdo ja que sao
inUmeras as possibilidades para a ampliagcdo do conhecimento sonoro. Um desses
aspectos é a variedade de repertdrios e gostos musicais presentes na atualidade e

gue muitas vezes refletem a cultura musical de uma regiao.

4.1 SOBRE GOSTOS E REPERTORIOS MUSICAIS

A musica enquanto som, ritmo e poesia esta muito presente na vida das
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pessoas. Conforme destacado anteriormente os géneros, estilos e o proprio som das
coisas formam musicas. A propria indastria cultural é responsavel por massificar e
propagar a musica em diferentes pontos de nosso planeta a partir da logica da
globalizac&o. Nesse aspecto € importante conhecermos essas diferentes finalidades

e variedades da linguagem musical,

[...] h& musica em tipos e variedades muito distintas, definindo o que é
musica artistica, a servico de algum valor humanistico; o que é a mdusica
veiculada pelo meios de divulgacdo, a servico de propagar a ansiedade
aquisitiva; o que é a musica que atende a uma necessidade social, como os
diversos ramos da musica popular e folclérica, a servico da expressao dos
sentidos coletivos; o que é a musica voltada para a pesquisa da propria
linguagem musical, a servigo da evolucdo das formas musicais; 0 que é a
musica que procura vender a propria musica, a servico dos ganhos do
proprio artista e seus empresarios (QUEIROZ, 2000, p. 26).

As pessoas gostam de um certo estilo de musica ou de outro, por que
escolhe a muasica que quer ouvir ou acaba gostando do que ouve/escuta por acaso.
Quando crianca ouvimos aquilo que nos colocam a disposi¢do, entdo me pergunto:
as criancas gostam do que estédo ouvindo? Nao podemos desconsiderar que por tras
de um gosto musical h4 sempre um sujeito, uma histéria seguida de praticas
culturais.

O estimulo por escutar um estilo ou outro, faz-nos gostar ou ndao da
musica, assim acontecem com as crian¢gas que acabam escutando muitas vezes o
que veicula-se na midia, 0 que os pais e/ou irmaos mais velhos escutam. Com o
passar do tempo frequentamos outros lugares, ouvimos novas musicas € novos
repertérios se formam “mas €& preciso perguntar, o que faz cada um de nds preferir
este ou aquele tipo de musica? (OSTETTO, 2004, p. 47).

Dessa forma recebemos muitas influéncias, seja em casa escutando junto
com 0s pais, ou nas ruas, na escola e com o passar do tempo ampliamos o
repertério musical adquirimos possibilidades de ampliar nosso gosto. Por falar em
gostos, cabe a cada ser humano respeitar o gosto do outro. E uma aprendizagem,
necessaria e dificil. Oportunizar experiéncias com a musica, “ajuda-nos a refletir
sobre o universo das preferéncias e das experiéncias estéticas que vivem e
permitem viver diferentes sujeitos, homens e mulheres” (OSTETTO, 2004, p.49-50).

Contudo ninguém pode gostar do que néo conhece.
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5 A METODOLOGIA DA PESQUISA

Refletindo sobre o termo pesquisa compreendo e concordo com 0s
autores que li, que ela é a busca por conhecer algo, aprofundar o conhecimento em
um certo assunto. Envolve entender, conhecer, identificar tudo o que rodeia um
problema. Acredito que como coloca Demo (1990, p. 16) pesquisa € “processo que
deve aparecer em todo trajeto educativo, como principio educativo que €, na base
de qualquer proposta emancipatoria”. Todo pesquisador descobre, pensa,
sistematiza e conhece o que estd pesquisando. Na &rea da arte, € a busca por um
novo olhar, desconstruir para construir novos conhecimentos, ter ideias de criacéo e
para isso a pesquisa é fundamental. Partindo disso chegamos a um ponto essencial:

proponho uma pesquisa sobre arte, onde de acordo com Leite (2003, p.30):

Pesquisa sobre arte € aquela que é feita por pesquisadores, tendo como
produto final um texto. E pesquisa em arte, diferentemente é aquilo
elaborado por artistas pesquisadores, e que tem como produto uma obra de
arte.

Essa pesquisa segue a linha de Educacéo e Arte, previsto no ementario
do curso de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC e tem como titulo: POSSO TE
DAR O QUE EU SOU: O REPERTORIO ARTISTICO-CULTURAL NA LINGUAGEM
DA MUSICA - OFICINA DE CANTO E CORAL DA E.M.E.L.LE.F ELIZA SAMPAIO
ROVARIS EM DIALOGO COM O ENSINO DA ARTE, sendo composta pelo
seguinte problema: Como a atividade de Canto e Coral enquanto oficina contraturno
no ensino integral pode contribuir para a ampliagdo dos conhecimentos do sujeito
nas aulas de arte?

A problematizacdo se desdobra em questdes, que sdo colocadas para
reflexdo do problema. Dentre elas destaco: a oficina de Canto e Coral contribui para
a qualificacdo da aprendizagem do aluno? qual a importancia da linguagem musical
no ensino da arte? quais as relagdes das linguagens artisticas com a formacéo
cultural do sujeito? o ensino integral pode ser um agente transformador nos
processos de educacao do sujeito?

Os objetivos resultam em: Identificar as contribuicdes da oficina de canto
e coral para a aprendizagem significativa em arte; Reconhecer a importancia da

linguagem musical no ensino da arte; Reconhecer as relagbes das linguagens
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artisticas na formacao cultural do sujeito; e refletir que o ensino integral pode ser um
agente transformador nos processos de educagao.

Envolvendo os principios tedricos e metodologicos sobre educacéo e arte,
caracterizo-a como de natureza basica, uma vez que tem, “como meta o saber,
buscando satisfazer uma necessidade intelectual pelo conhecimento” (BERVIAN,
CERVO E DA SILVA, 1996, p.47). A partir dessa reflexdo, compreendo-a também
como uma pesquisa qualitativa, uma vez que visa discutir uma realidade observada.

De acordo com Bauer (2003, p.65),

Tal compreensdo poderd contribuir para um numero de diferentes
empenhos na pesquisa. Podera ser um fim em si mesmo o fornecimento de
uma “descrigdo detalhada” de um meio social especifico; pode também ser
empregada como uma base para construir um referencial para pesquisas
futuras e fornecer dados para testar expectativas e hipoteses desenvolvidas
fora de uma perspectiva teérica especifica.

Além de contemplar uma reviséo bibliografica nas referéncias disponiveis,
desenvolvi um estudo de campo onde busquei “estudar — se um Unico grupo ou
comunidade em termos de sua estrutura social, ou seja, ressaltando a interagcéo de
seus componentes.” (GIL, 1999, p. 72).

Como instrumento de pesquisa utilizei os espacos de narrativa onde
segundo Honorato (2008, p. 117) “além de ampliarem a relagdo pesquisador-sujeito,
abrindo, assim, possibilidades de co-autoria consciente.” Visando criar uma
ambiente Iudico que revivesse na imaginacdo das criancas que participaram do coral
momentos de sua trajetOria e as possiveis contribuicdes no ensino de arte, propus
uma oficina. A mesma foi desenvolvida na E.M.E.l.LE.F Eliza Sampaio Rovaris,
localizada no Bairro Tereza Cristina — Cricidma/SC e envolveu 15 criancas do 1° ao
5° ano, todas ex-integrantes da Oficina de Canto Coral, critério adotado para
participar da pesquisa.

A oficina intitulada A arte de fazer Cantar, ocorreu no dia 17 de Outubro
de 2013 com duracao de duas horas em horario contraturno ao estudo das criancas.
O projeto Mais Educacao ainda é desenvolvido na escola, porém atualmente com
outras tematicas. O encontro propiciou a partir das falas, dizeres e fazeres das
criancas refletir sobre quais as contribuices trazidas pela atividade na perspectiva
do ensino integral indo ao encontro dos dizeres de Gil quando nos diz que “o estudo
de campo tende a utlizar muito mais técnicas de observacdo do que de

interrogacao”. (1999, p. 72).
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Além de me apropriar da concepcao de espacos de narrativa, caracterizo

essa pesquisa como um estudo de caso, uma vez que

(...) é caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou poucos
objetos, de maneira a permitir o seu conhecimento amplo e detalhado,
tarefa praticamente impossivel mediante os outros tipos de delineamentos
considerados.(GIL, 1999, p. 72)

Contudo, a partir do entre-cruzamento de falas, dizeres e fazeres pude
coletar, enquanto pesquisadora dados fundamentais para uma discusséao tedérica que
resultou nessa producdo académica de final de curso. O roteiro de oficina, bem
como as autorizacdes para uso de imagens, fala e escrita estdo dispostos nos

anexos desse trabalho.
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6 ANALISE DE DADOS: EM REFLEXAO UM ESPACO DE NARRATIVA COM O
CORAL SONHOS DE OLINDA

Apés discutir teoricamente com o0 corpo de autores sobre assuntos
relativos ao meu problema de pesquisa, trago em pauta as reflexdes resultantes da
oficina onde propus um espaco de narrativa envolvendo os integrantes da Oficina de
Canto e Coral. Apés os encaminhamentos do Termo de Consentimento e das
autorizacdes para uso das falas, imagens e escritas das criangas (em anexo a essa
pesquisa) realizei uma proposta (disposta no apéndice da pesquisa) objetivando
coletar dados para minha problematizacdo que visa compreender como a atividade
de Canto e Coral enquanto oficina contraturno no ensino integral pode contribuir
para a ampliacdo dos conhecimentos estéticos nas aulas de arte.

Dessa forma no dia 17 de outubro de 2013 das 13h30 as 15h30 realizei a
oficina “a arte de fazer cantar” enquanto possibilidade metodolégica para a pesquisa
de campo/coleta de dados de minha pesquisa. A proposta envolveu 15 criancas ex-
integrantes do Coral regularmente matriculados em turmas do 1° ao 5° ano do
ensino fundamental na Escola Eliza Sampaio Rovaris, bairro Tereza Cristina —
Criciima/SC conforme relatado anteriormente (capitulo 05).

A atividade foi proposta em quatro etapas nas dependéncias da escola.
Inicialmente pedi que os alunos verbalizassem o nome que gostariam de ser
identificados na pesquisa. Sendo assim conto com os olhares de: Beatriz Basilio,
Claudemir Josué de Oliveira, Dienifer Inacio Mariano, Elisandra Vargas da Cunha,
Erica Premoli Padilha, Gustavo Martins Freitas, Maria Eduarda Vitorino, Rafaela
Martins Freitas, Suiane de Oliveira David e Vitéria Premoli Padilha.

Na primeira etapa, propus um pequeno video retomando a historia do
coral, com algumas fotos das apresentacoes, dos ensaios para que as lembrancas e
as recordacgOes fossem reavivadas. Todas as criangas estavam ansiosas para ver o
que iria acontecer, prestaram atencao, e durante o video, alguns comentavam sobre
as fotos, achavam engracadas algumas cenas e poses feitas por eles. No final do
video, deixei que as criangcas comecassem a falar sobre suas lembrancas, Gustavo

Martins Freitas se pronuncia “Nunca vou esquecer da primeira vez que cantei no
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coral, a Maristela me colocou pra cantar, por que faltou gente”. Gustavo referia-se
h& uma apresentacdo realizada na reunido de diretores na prefeitura de Cricidma.
Depois dessa fala, todas as outras criancas comecaram a comentar sobre suas

lembrancas criando-se um dialogo interativo.

Figura 5 — Oficina A Arte de Fazer Cantar Figura 6 — Oficina A Arte de Fazer Cantar
Momento da Acolhida Momento da Acolhida

Fonte: Acervo da Pesquisadora Fonte: Acervo da Pesquisadora

Durante a conversa, as criangcas estavam a vontade para falar o que
quisessem. Fui perguntando a elas tudo o que aconteceu na oficina de canto e coral.
Na segunda etapa, passei uma apresentacdo de slides com mais algumas fotos,
contando a histéria do coral, sua existéncia, o por qué ele foi criado e no fim, fiz
algumas perguntas relacionadas a problematizacdo. Durante a apresentacéo
comentei um pouco que a oficina de canto e coral foi criada no ano de 2011 através
do programa do MEC. As crianc¢as a principio ndo entenderam o que significava, ndo
sabiam o que falar, lembrei a elas entdo que todas as oficinas feitas em horario
contraturno ao que elas estudavam dentro da sala de aula normal, faziam parte do
programa. Nesse momento Rafaela comentou: “ndo gostava quando era oficina, por
que dai as turmas ficavam separadas, ai quando juntava todo mundo, a gente
cantava tudo errado, berrando”.

No inicio do projeto, quando foi implantado na escola a oficina de canto e
coral era apenas uma atividade para as criangas aprenderem musica, pois de acordo
com a legislacdo vigente € obrigatorio nas escolas. Porém com o decorrer do projeto
e o0 interesse das criangcas aumentou e seus reflexos comecgaram a surgir na postura,

na participagao, na assiduidade e na forma de compreender a arte.

8 Opto por destacar a fala das criancas em italico para evidenciar a sua autoria.
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Acreditamos que o ensino da musica, a construcdo do cantar (o ensino do
canto) devem ser desenvolvidos através da apropriacdo ativa espontanea e
orientada, e n&o impostos ao sujeito (aluno). E preciso criar, ousar,
fundamentar e acreditar no potencial individual do aluno, mas antes do
professor, de nés mesmos. (SPECHT, BUNDCHEN, 2009, p. 75)

Continuando a apresentacdo dos slides, iniciei 0 assunto, em relacéo ao
relacionamento deles com as maestrinas. A resposta foi geral: era bom. Nao
satisfeita com a resposta, perguntei como eram 0s ensaios com cada maestrina?
Erica responde rapidamente: “o da Duda era o mas engracado a gente dancava
outras musicas que ndo cantdvamos no coral”. Por alguns minutos ficaram rindo e
rememorando as dancas e as musicas que faziam nesses minutos de descontracao
que tinham nos ensaios. Momentos que eles utilizavam o corpo pra expressar
sentimentos proporcionados pela muasica, assim aproveitei a descontragdo para ouvir
0 que saia de assunto entre eles sobre o coral. Foi quando comecaram a cantar as
musicas que eles dancavam, nos ensaios e a fazer as coreografias feitas durante as

musicas cantadas no coral.

E comum, nas aulas de musica, que os educadores utilizem como recurso
pedagdgico o gesto, o movimento corporal para trabalharem com seus
alunos alguns fatores relevantes para a constru¢do do conhecimento
musical, sendo o gesto corporal umas das formas de vivenciarmos a musica
(RODRIGUES, 2009, p. 37).

Essa relacdo que existe entre a musica e a danca, traz diferentes formas
de apreciacdo musical. As criancas enquanto estdo dancando estdo sentindo a
musica e expressando seus sentimentos através dos movimentos feitos pelo seus
corpos. Nesse momento mostrei mais trés videos a eles, onde apareciam cantando

Nnos ensaios e em uma apresentacao feita na escola, em uma reunido de pais.

Figura 7 — Oficina A Arte de Fazer Cantar  Figura 8 — Oficina A Arte de Fazer Cantar

Fonte: Acervo da Pesquisadora Fonte: Acervo da Pesquisadora
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Chegando na terceira etapa, sem perceber pois a conversa estava boa,
fiz algumas perguntas aos ex-participantes do coral, buscando saber o que mais
marcou nas atividades do coral. As respostas foram unanimes: as musicas,
destacando as musicas Era uma Vez e Trem da Alegria’. Outros destacaram que os
ensaios com as professoras Eduarda e Lais e o modo como elas ensinavam as
musicas foi o ponto alto das oficinas.

Em seguida questionei os alunos sobre o que aprenderam durante a
trajetéria na oficina de Canto e Coral. A grande maioria respondeu que as
contribuicdes foram aprender a cantar, a ter respeito e a melhorar a concentracao.
Rafaela destacou: “Aprendi a ser mais atenciosa, mais educada e mais dedicada e
aumentou minhas notas”.

Buscando as relacdes que existe entre o0 ensino da arte e a oficina de
Canto e Coral, fiz a seguinte pergunta: o coral ajudou minha aprendizagem na sala
de aula? Como? Claudemir responde “Sim, o coral me ajudou muito” e Gabriel
Felicio complementa: “Na imaginacdo”. Rafaela e Kauane respondem: “Quando a
professora fala a gente fica quieto, antes eu ficava conversando, agora eu me
comporto”. Sao falas que conseguimos perceber a influéncia que a oficina de canto
e coral proporciona a outras matérias/disciplinas, ndo somente com a de arte. Com
isso fiz a proxima pergunta, pois queria saber em quais disciplinas que o coral
contribuiu na melhora da aprendizagem? Claudemir levanta o dedo e fala “O coral
me ajudou em Portugués, na Matematica’.

[...]lem particular: aptiddo musical, estabilidade emocional versus
instabilidade, criatividade, competéncia social, extroversdol/introversao,
neurose, psicomotricidade, concentracdo, rendimentos escolares, gerais nas
chamadas disciplinas principais, motivacdo para aprender e produzir,
autoestima, pensamento criativo, inteligéncia. (BASTIAN, 2009, p. 126-127)

Essas relagbes sao importantes para verificar se os alunos compreendem
gue o projeto contribuiu para sua trajetéria escolar. Nesse viés proponho uma nova
pergunta: As aulas de arte, tinham relagdo com o coral? Algumas criancas nao
sabiam responder, porém afirmam que a musica que eles aprenderam no coral é
arte. Isso fica claro na fala de Erica: “Sim, tinha as musicas, danga, a musica é a
arte.” Outras duas meninas conversam entre elas e respondem, usando as mesmas

palavras. Rafaela protagoniza: “Sim, porque o coral desenvolveu sentimentos e faz a

° Era uma vez — Toquinho — Letra da Misica em anexo no final deste trabalho. Certos Amigos — N6s
Naldeia — Letra da Musica em Anexo no final deste trabalho.
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gente expressar nos desenhos” Ja Suiane acrescenta junto com a fala da amiga que
“tudo isso é a concentragcdo”. Essa palavra aparece de forma muito frequente nas
respostas das criancas. Em decorréncia disso concluo a andlise de dados
destacando que o processo de atencdo e concentracdo foram os fatores cruciais
revelados pelas criancas.

Por fim, na quarta e Gltima etapa convido os alunos a cantarem as
masicas que aprenderam no coral remontando as mesmas posicdes que eles
ficavam nas apresentacdes. As criancas ficaram felizes entusiasmadas e conversam
entre elas, lembrando uma a outra onde eram 0s seus lugares, suas posi¢coes e 0s

repertdrios do coral.

Figura 9 — Oficina A Arte de Fazer Cantar

Momento Onde Cantamos Novamente as MUsicas do Coral

Fonte: Acervo da Pesquisadora

6.1 PROJETO DE EXTENSAO

TEMA/TITULO: Oficina de canto e coral
EMENTA: A musica como linguagem da arte. técnicas vocais. expressao corporal.
CARGA HORARIA: 16h/a

PUBLICO ALVO: Alunos da educacéo infantil e ensino fundamental.
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JUSTIFICATIVA:

No decorrer dessa pesquisa, venho destacando a importancia da
linguagem musical e a hibridizagdo das linguagens para a aprendizagem do aluno.
Dessa forma busco desenvolver uma oficina que proporcione experiéncias
significativas para a formacao cultural do sujeito, onde a linguagem da musica, que
se faz presente na escola através da lei N° 11.769, possa desenvolver capacidades
de percepcédo e compreensdo a partir do ritmo, da harmonia, e da melodia. Ela
possibilita ao aluno a oportunidade de conhecer outras culturas, repertorios,
instrumentos. InUmeras sdo as possibilidades de ensinar e aprender masica. na
educacao infantil por exemplo, quando a musica € trabalhada através da relacdo do
movimento com a palavra as criancas desenvolvem com mas facilidade a
Imaginagao e a sua expressao.

A educacdo estética visa o desenvolvimento do homem integral, a
constituicdo do sujeito criativo e volitivo, pois ela é a possibilidade de um
sentido estético e ético, que articula razdo e sensibilidade a existéncia
cotidiana, na qual a vontade de transformacdo pessoal e coletiva e a
formacdo dessa vontade sejam um desejo e uma expreriéncia cultural e
histérica, visto que, como diz Vygotsky (1970), a arte é o social em nds,
portanto, a for¢ca de transformacdo do mundo (MOLON, 2007, p. 129).

Nesta perspectiva idealiza-se que o aluno tenha essa experiéncia na
oficina de canto e coral para a sua transformacao dentro e fora da sala de aula.
Conceitos inerentes ao coral como uma possibilidade dinamica para a aprendizagem
da musica, oportunizando a construcdo de conceitos importantes sobre a linguagem
musical, bem como desenvolvendo valores atitudinais como, respeito e a interacao

Com 0 grupo.

OBJETIVO GERAL: Incentivar os alunos da educacéao infantil e ensino fundamental

do Municipio de Criciima a participagdo na Oficina de Canto e Coral.

OBJETIVO ESPECIFICO
e Aprofundar conceitos sobre a linguagem da musica.
e Conhecer técnicas vocais;

e Oportunizar a experiéncia de cantar.
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METODOLOGIA

1° ENCONTRO - 4 h/a

Formarei um circulo no chdo com as criancas e ao meio, espalharei varios
instrumentos musicais feitos com materiais reciclados para a vivéncia e experiéncia
com diferentes sons. Cantaremos algumas cantigas de roda e faremos algumas

dinamicas.

2° ENCONTRO - 4 h/a
Experiéncias com técnicas vocais. A experiéncia do cantar. Apreciacdo de videos

ludicos sobre a historia da musica.

3° ENCONTRO -4 h/a
Comecarei a oficina fazendo o aquecimento da voz e em seguida mostrarei algumas
letras de musicas para eles escolherem, pois vao ser as musicas que o coral vai

cantar nos ensaios e possiveis apresentacoes.

4° ENCONTRO - 4 h/a
Testes de audicao propiciando o cantar e 0 movimentar. com as vozes agrupadas

daremos inicio aos ensaios criando coreografias.

REFERENCIA

MOLON, Susana Inés. Constituicdo do sujeito volitivo e criativo: Educacao
estética em Vygotsky. Florianépolis: NUP/CED/UFSC, 2007.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Chegando ao fim desse ciclo, acredito ter alcangcado meus objetivos, dos
quais, o geral, era encontrar reflexdes para o problema que norteou esta pesquisa.
Concluo que a oficina de canto e coral enquanto oficina contraturno no ensino
integral pode contribuir para a aprendizagem, a concentracdo e a imaginagado das
criancas.

E importante ressaltar aqui, que o ensino da Arte normalmente
contemplam somente uma linguagem. Ou em casos especificos, contempla-se as
linguagens de forma isolada. Acredito que a hibridizacdo das linguagens, € tao
importante quanto trabalhar contedudos/matérias isoladas. Podemos destacar que
qgquando se trabalha musica nas escolas, ela pode ser abordada de diferentes
formas, mas sempre com o mesmo objetivo, o de transformar, agradar, aflorar
sentimentos e fazer com que as criangas tenham autoconhecimento, criatividade,
imaginacdo, concentracdo e o principal que é o de reconhecer os codigos
especificos presentes em cada linguagem.

Acredito que seja importante destacar também o envolvimento que as
criancas ex-participantes da oficina, tiveram para a minha pesquisa e também para a
oficina em si, pois se eles ndo mostrassem interesse e disposi¢cao para participar e
aprender conosco, ndo teriamos conseguido tais resultados.

Experiéncias como esta de proporcionar a aprendizagem a partir da
linguagem musical e o reconhecimento sdo fundamentais para a formagéo de um
sujeito mais critico e humano em relacdo ao ambiente em que vive. Acredito que
toda aprendizagem é transformadora e se renova a cada dia. Nosso olhar se
modifica conforme nossas vivéncias, e assim muitas experiéncias estéticas ainda
vao acontecer.

Me emociono ao ver que o sonho que era de minha mée e pode virar

realidade pelas méaos de suas amigas, colegas de trabalho e filha.
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ANEXO 01 — ROTEIRO DE OFICINA PARA ESPACOS DE NARRATIVA

UNIVERSIDADE DO EXTREMO SUL CATARINENSE — UNESC B
UNIDADE ACADEMICA DE HUMANIDADES, CIENCIAS E EDUCACAO
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Académica: Eduarda Cardoso Varmeling
Orientador: Prof. Marcelo Feldhaus

Oficina para coleta de dados 17/10/13

Duracéo: 2 horas.

Fio Condutor da Pesquisa?

Como a atividade de Canto e Coral enquanto oficina contraturno no

ensino integral pode contribuir para a ampliacdo dos conhecimentos estéticos nas

aulas de arte?

Roteiro:

1° momento: Receberei os alunos convidados e autorizados em uma sala de
aula, onde instalarei o data show e arrumarei a sala com as carteiras em
forma de circulo para ter melhor contado com as criancas. A partir de algumas
imagens irei provocar perguntas visando rememorar a imaginagdo dos
participantes sobre a Oficina de Canto Coral. Suas falas, seus dizeres, suas

lembrancas.

2° momento: Em uma apresentacdo de slides irei perguntar/mostrar aos
alunos toda a trajetéria do coral até os momentos de suas apresentacoes.
Como foi escolhido o nome, a criagdo da roupa/bata e sua estampa, como
eram 0S ensaios e a sua relacdo com a maestrina. Irei também mostrar um
video com eles cantando em suas apresentacdes e nos ensaios. Todas as

falas, olhares e expressdes seréo filmados.

3° momento: A partir de uma ficha com perguntas, solicitarei que as criangas

respondam: O que mais marcou nas atividades do Coral? O que mais gostava
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e 0 que nao gostava na Oficina? O que aprendi? O coral ajudou minha
aprendizagem na sala de aula? Como? Cite um exemplo. Quais disciplinas
qgue o coral contribuiu na melhora da aprendizagem? As aulas de arte tinham

relacdo com o coral?

e 4°momento: Vou convidar a todos os alunos para novamente escolhermos e
cantarmos uma das musicas do repertorio do coral. A partir dai faremos uma
experiéncia, sendo que as falas serdo o elo fundamental para a coleta de

dados em minha pesquisa nesse momento.



ANEXO 02 — LETRA DAS MUSICAS

ERA UMA VEZ

TOQUINHO

Era uma vez

Um lugarzinho no meio do nada
Com sabor de chocolate

E cheiro de terra molhada...
Era uma vez

A riqueza contra

A simplicidade

Uma mostrando pra outra
Quem dava mais felicidade...
Pra gente ser feliz

Tem que cultivar

As nossas amizades

Os amigos de verdade

Pra gente ser feliz

Tem que mergulhar

Na propria fantasia

Na nossa liberdade...

Uma histéria de amor

De aventura e de magia

S6 tem haver

Quem jé& foi crianca um dia...(2x)
Era uma vez

Um lugarzinho no meio do nada
Com sabor de chocolate

E cheiro de terra molhada...
Era uma vez

A rigueza contra

A simplicidade

Uma mostrando pra outra
Quem dava mais felicidade...
Pra gente ser feliz

Tem que cultivar

As nossas amizades

Os amigos de verdade

Pra gente ser feliz

Tem que mergulhar

Na propria fantasia

Na nossa liberdade...

Uma histéria de amor

De aventura e de magia

S6 tem haver

Quem jé& foi crianga um dia...
Era uma vez

A riqueza contra

A simplicidade

Uma mostrando pré outra
Quem dava mais felicidade...
Pra gente ser feliz

Tem que cultivar

As nossas amizades

Os amigos de verdade

Pra gente ser feliz

Tem que mergulhar
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Na proépria fantasia

Na nossa liberdade...

Uma histéria de amor

De aventura e de magia

S6 tem haver

Quem ja foi crianca um dia... (4x)

CERTOS AMIGOS

NOS NALDEIA
Quando esse trem

De alegria vara

A vida da gente

Sempre que a estacdo
Mais perto € 0 nosso coragao
Dificil € saber na hora

O que a gente sente

Se certos amigos ndo mostram
Que o0 mundo ainda

E bom... pra saber

Que tenho vocé

Do meu lado

Me sinto mais forte

Quero beijar o teu rosto

E pegar tua méo

Se cada estrela do céu

E um amigo na terra

A for¢a do acaso

Do encontro

E uma constelag&o lumiar
De que planeta vocé é

Eu faco o que vocé quiser
Em troca do teu amor
Posso te dar o que eu sou
Amigo é o cobertor
Bordado de estrelas, estrelas
Constelacdo nave louca
A vida é pouca

E o que vale é se querer
Mais e mais que mais
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ANEXO 03 — AUTORIZACOES

TERMO DE CONSENTIMENTO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DO PARTICIPANTE

Estamos realizando a coleta de dados para o Trabalho de Concluséo de Curso intitulado
A Arte de fazer Cantar. O (a) sr(a): Eliane Alexandre Diretora da Escola E.M.E.L.E.F.
Eliza Sampaio Rovaris foi plenamente esclarecido de que autorizando a coleta de dados
desse projeto nas turmas do 1° ano ao 5° ano do Ensino Fundamental |, estara
participando de um estudo de cunho académico, que tem como um dos objetivos refletir
sobre as construcdes e as ampliacdes dos conhecimentos em arte, através da atividade
- de Canto e Coral enquanto oficina contraturno no ensino integral.

Embora o (a) sr(a) venha a aceitar a participar neste projeto, estara garantido que a
unidade escolar no qual representa podera desistir a qualquer momento bastando para
isso informar sua decisao. Foi esclarecido ainda que, por ser uma participacéo voluntaria
e sem interesse financeiro o (a) sr (a) ndo tera direito a nenhuma remuneragéo.
Desconhecemos qualquer risco ou prejuizos por participar dela. Os dados referentes a
unidade escolcar serdo sigilosos e privados, preceitos estes assegurados pela Resolugdo
n° 196/96 sendo que o (a) sr (a) podera solicitar informagdes durante todas as fases do
projeto, inclusive apo6s a publicacdo dos dados obtidos a partir desta.

A coleta de dados sera realizada pela académica Eduarda Cardoso Varmeling (telefone:
9649-1961) da 82 fase de Artes Visuais — Licenciatura da UNESC orientada pelo professor
Marcelo Feldhaus (Telefone:9619-0594).

Cricitma (5C)_10 de il )ve  de 2013.

it
Eliane Alexandre
Diretora

Vil &~ -7

Assinatura do Responsavel pela Unidade Escolar e/ou Instituigao
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AUTORIZAGAO PARA PAIS DE ALUNOS

EU,@?%A / CQC&("/&Jﬂ/V%Z ’ é/‘%;é%/ portador do

RGQEZ{J@[Q (n° da identidade), pai mae e/ou responsavel autorizo a utilizacao

das falas, escritas e imagens de meu filho(a)
Cutone astimn Avedan aluno da Escola EME.LEF Eliza
[4]

Sampaio Rovaris da turma_3~ como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de
Curso) de (Eduarda Cardogo Varmeling) académico(a) da 82 fase do curso de Artes
Visuais - Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construcées e as

ampliagbes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto
oficina contraturno no ensino integral.

Atenciosamente, J///kg/ﬁ/@q
Z — =

Assinatura do responsavel

Criciima, 10 Qutubro de 2013

AUTORIZAGAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, /! f;l’b;«@fsa R0 ‘Rmm&l\‘ 4 portador do
RGS.515-341-3 (n° da identidade), pai mae e/ou responsavel autorizo a uti_lizagéo
das falas, escritas e imagens de meu filho(a)

Biuge  Odinsaadl  (siiio aluno da Escola EM.E.LE.F Eliza

Sampaio Rovaris da turma_5< como dadcs para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de
‘ Curso) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 8 fase do curso de Artes
Visuais - Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construgdes e as
ampliagbes dos Conhecimentos em arte, atraves da atividade de Canto e Coral enquanto
oficina contraturno no ensino integral.
Atenciosamente,
Ad}t;rma Rurbto Rressraclhe .

Assinatura do responsavel

Criciima, 10 Outubro de 2013



AUTORIZACAO PARA PAIS DE ALUNOS

dor do
Eu, /,//?;/éﬁ” £ ///;/cz 1 & . portador
RG ¢ 5///,% {// (n° da identidade), pai mae e/ou responsavel autorizo a utilizagao
das | falas, escritas e imagens de meu filho(a)
Nua s \\meu) O ot aluno da Escola E.M.E.LE.F Eliza
D IFSIeTa st N £ AN )
Sampaio Rovaris da turma 5% _como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de

Curso) de (Eduarda.Cardoso Varmeling) académico(a) da 8% fase do curso de Artes

Visuais — Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construgbes € as
ampliagdes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto

oficina contraturno no ensino integral.

4{/2% /%/4&/

As%matura do responsavel

Atenciosamente,

Criciima, 10 Outubro de 2013

AUTORIZACAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, Adx omon  Qeplro ﬁumﬁg!z portador do

RGG.51%.391-3 (n° da identidade), pai mée e/ou responsavel autorizo a utilizagéo

das falas, escritas e imagens de meu filho(a)

’\T hjm (Pmnmgs,\[ ‘Qmmm aluno da Escola E.M.E.|.E.F Eliza

Sampaio Rovaris da turma__ 4 como dados para a pesqulsa (Trabalho de Conclusao de
Curso) de (Eduarda Cardoso Varmellng) académico(a) da 82 fase do curso de Artes
Visuais — Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construgbes e as

ampliagGes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto
oficina contraturno no ensino integral.

Atenciosamente,

Adfu\fxmo\ ersbio P”ﬁ.vy—\_ﬁe\ i

Assinatura do responsavel

Criciuma, 10 Outubro de 2013
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AUTORIZAGCAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, Cudiomo  Smacn

i ‘ . . — portador do
j A i)‘o// 8 (n° da identidade), pai mae elou responsavel autorizo a utilizagao
as i
@ ‘:':\Ias, f espntas e imagens de meu filho(a)
130y QQ i ! T .
N IN, IMOL LS WO O aluno da Escola E.M.E.1E.F Eliza

Sampaio R :
‘ Cursz d ovaris da turma_J3= como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de
y ) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 82 fase do curso de Artes
isuais —
Llcenplatura que tem como objetivo refletir sobre as construgcbes e as

ampliacdes do ' ,
. ¢ s conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral en
oficina contraturno no ensino integral USIERS.

Atenciosamente,

Culineme Y e

Assinatura do responsavel

Criciima, 10 Outubro de 20&3

AUTORIZAGAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, () (\rkx(\x Q UO{‘)L@&D WTLDQQ)\DQL@ portador do

RG S0 L{é)BL (n° da |dent|dade) pai mae e/ou responsavel autorizo a utilizagéo
meu filho(a)

das falas, escritas e imagens de

(ﬁ\%\r\w\d\( PRAV/ S TN Aa Cusrhao aluno da Escola EM.E.LE.F Eliza
como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclus@o de
fase do curso de Artes

Sampaio Rovaris da turma 32
Curso) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 82
Viisuais — Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construgbes e as

ampliagdes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto

oficina contraturno no ensino integral.

Atenciosamente, C

’ )
=,

Assinatura do responsavel
Criciuma, 10 Outubro de 2013
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AUTORIZAGAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, W r\z//@//uﬂ/&c?/ Mé;/\) portador do

RG Z/B? o 46? 2 (n° da identidade), pai mae e/ou responsavel autorizo a utilizacéo

das falas, escritas e imagens de meu filho(a)

/?dm&g wanhiars Sedan aluno da Escola EM.ELEF Eliza
Sampalo Rovaris da turma_/5 = como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de

Curso) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 82 fase do curso de Artes
Visuais — Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construces e as
ampliagbes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto

oficina contraturno no ensino in al.

&
y/ Assinatura do responsavel

Criciuma, 10 Qutubro de 2013

Atenciosamente,

N\

C\e
Eu, {1 AN

ALUNG . portador do

A w4 ;7«/
RG &, Z1. 639 (n° da |dent|dade) pai mae e/ou responsavel autorizo a utilizagao
das falas, escritas e imagens de meu filho(a)

" { a
Woenis  Poluarnle Uitetmes  devyratss aluno da Escola E.M.E.LE.F Eliza
Sampaio Rovaris da turma_3% como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de

Curso) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 82 fase do curso de Artes

Visuais — Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construgcbes e as
ampliagdes dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto.
oficina contraturno no ensino integral. \
Atenciosamente, /
| QQ& & {“’Z’;Z@;@h g'/u»fé@m«zﬂ
Assinatura do responsavel

Criciima, 10 Outubro de 2013
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AUTORIZAGAO PARA PAIS DE ALUNOS

o s
Eu, gp,u?t c/d/\ wa)s : portador do

RG_3.[49. QQ? g(n° da identidade), pai mée e/ou responsavel autorizo a utilizagao

das falas, escritas e imagens de meu filho(a)
() o unlona ){p\u, d> \\,"jhm{,{}(g aluno da Escola E.M.E.l.E.F Eliza
Sampaio Rovaris da turma (h como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusao de

Curso) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 82 fase do curso de Artes

>

Visuais — Licenciatura que tem como objetivo refletir sobre as construgbes e as

ampliagdes dos conhecimentos em arte, atraves da atividade de Canto e Coral enquanto.

oficina contraturno no ensino integral.

) | |
Elule dATorhad

Assinatura do responsavel

Atenciosamente,

Criciima, 10 Outubro de 2013

AUTORIZACAO PARA PAIS DE ALUNOS

Eu, Cofim ()mﬂ zm( 4\ (TY\/(,Q%/(‘OLD portador do
ﬁﬂ_@_@i (n° da |dent|dade) pai mae e/ou responsavel autorizo a utilizagao
das falas, escritas e imagens de meu filho(a)
?Xegtxjg, Bomis aluno da Escola E.M.E.I.E.F Eliza

Sampaio Rovaris da turma_=3° como dados para a pesquisa (Trabalho de Conclusdo de
Curso) de (Eduarda Cardoso Varmeling) académico(a) da 82 fase do curso de Artes
Visuais — Licenciatura que tem como 'objetivo refletir sobre as construcbes e as
ampliacées dos conhecimentos em arte, através da atividade de Canto e Coral enquanto
oficina contraturno no ensino integral.

)

Atenciosamente, @/—
‘jf‘ J

Assinatura do responsavel

Criciima, 10 Outubro de 2013



