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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo fomentar a discusséo sobre a preparacao do
profissional licenciado em Artes Visuais mediante a inser¢do da cultura afro-
brasileira em sua pratica pedagdgica, tendo como amparo legal a implementacédo da
Lei n° 11.645/08 que institui a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura afro-
brasileira e indigena, em especial nas disciplinas de Histéria e Artes. Nesse viés a
pesquisa apresenta como problema saber qual a preparacdo do professor de Artes
mediante a insercdo da cultura afro-brasileira em sua préatica pedagdégica, na cidade
de Cricima. Considerando que o Brasil € um pais com grande miscigenacao entre
diferentes povos e culturas, o negro como parte integrante dessa composi¢céao
cultural precisa ser reconhecido e principalmente respeitado dentro da escola e da
sociedade. Trata-se de uma pesquisa de natureza basica, qualitativa com realizacéo
de pesquisa de campo, utilizando com instrumento um questionario realizado com
cinco professores, de escolas publicas (da rede estadual e municipal) e privadas do
municipio de Cricioma/SC. A pesquisa de campo dialoga com um levantamento
bibliografico, tendo como principal corpo tedrico fontes como: Silva (2008), Laraia
(2006), Canclini (2002), Martins, PICOSQUE e Guerra (2009), Buoro (2002),
Barbosa (2008), Hall (2002), Pillotto (2005), Richtter (2004). A partir dessa pesquisa
€ possivel tecer reflexdes sobre os elementos pertencentes a cultura em questao na
tentativa de dissemina-la como nossa cultura, do nosso pais. (Re) pensando formas
de combater essa real defasagem dentro do ambito escolar, pelo que apontou essa
pesquisa, auxiliando professores que se sentem desafiados para abordar
significativamente a tematica.

Palavras-chave: Cultura Afro-Brasileira. Ensino da Arte. Préatica pedagogica.
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1 INTRODUCAO

Pensar em uma pesquisa que retome a trajetéria de um curso superior €
(re) visitar nossa trajetéria de vida e buscar em nossa memoria ou identidade um
eixo norteador capaz de nos fazer buscar a compreensado do que acontece nesse
processo de construgdo do conhecimento. Dias ap0s dias, anos ap0s anos e o0 mais
incrivel: acabamos percebendo que estamos apenas iniciando essa incansavel
busca na tentativa de descobrir possibilidades reais de transformagéao.

Nada na minha vida foi ou é facil, porém acredito que esse fator € o que
me impulsiona a sonhar, idealizar e lutar a todo o0 momento para transformar minha
realidade seja ela qual for. No entanto sempre soube aproveitar as oportunidades
gue me foram apresentadas. Por falar em oportunidades ser contemplada com uma
bolsa de estudos da Prefeitura Municipal de Criciima no Curso de Artes Visuais foi
talvez uma das minhas maiores conquistas até entdo, porém ndo imaginava que
fosse somente o pontapé inicial da minha luta.

Em minha trajetéria académica sempre procurei me reafirmar
identitariamente assumindo um compromisso com a educagao, com a sociedade e
comigo mesma, e nada como me apropriar da Arte como aliada nessa batalha.

Algumas questdes sociais sempre me incomodaram muito, a naturalidade
com |Ihe damos com algumas injusticas, discriminacdes, preconceitos me fizeram
refletir sobre de que maneira a linguagem artistica pode interferir e transformar o
meio em que vivemos. Nessa perspectiva, cabe enfatizar que sempre acreditei e
ainda acredito em um pais mais justo e democratico com reais oportunidades para
todos. Minha pesquisa dialoga com essas convic¢des, trazendo a importancia do
papel da Arte nos movimentos sociais enquanto area do conhecimento humano que
trabalha com as questbes estéticas e sensiveis, fundamentais para o
desenvolvimento humano.

Presenciando um fato durante um intervalo na sala de professores, em
uma das escolas onde atuei como professora ACT, 0 que parecia ser apenas mais
uma conversa informal, acabou ganhando grande énfase. Considerando opiniées e
divergéncias, discutiamos a importancia de trabalharmos a cultura afro-brasileira e
sua influéncia no nosso cotidiano e na formagcdo da nossa propria cultura. Valendo-

se assim do dia “20 de Novembro” intitulado dia da Consciéncia Negra como data de
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culminancia para apresentar os resultados dos trabalhos desenvolvidos nas
diferentes disciplinas que envolviam a cultura afro-brasileira. Essa necessidade
estava contemplada no PPP da escola que atendia a Lei 11.645/08 e por orientagcéo
pedagdgica deveria ser materializada nas diferentes disciplinas que compdem o
curriculo.

Diante de algumas colocagdes senti a dificuldade encontrada frente ao
conteudo em questdo. Foi entdo que uma professora do grupo indagou: - Sera que
preciso trabalhar a cultura afrodescendente, se ndo tenho nenhum aluno negro na
sala? Apos alguns segundos de siléncio, percebi entdo que a davida pairava sobre o
dialogo.

Tentei argumentar, afirmando acreditar que ainda assim haveria a
necessidade de se trabalhar essa cultura, enfatizando que vivemos em uma
multiculturalidade e que a diversidade faz parte das relacées sociais e de nossa
referéncia cultural. Enfatizava-se ai uma problematica passivel de pesquisa. Muitas
perguntas surgiram em minhas leituras: Até onde estamos preparados para desafiar
nossas praticas pedagogicas a partir das referéncias culturais? Existe uma data
especifica para se trabalhar esse conteudo?

A partir dessa constatacdo, procurei vivenciar essa experiéncia no meu
Estagio Supervisionado Obrigatorio Il de maneira a compreender melhor esse
conhecimento para ampliagdo do repertério artistico e cultural do aluno. Afinal,
depois de uma década da implementacdo da lei n° 10.639/03 promulgada e
ampliada para a lei n® 11.645/08 que inclui também a arte indigena como contetdo
curricular obrigatorio, o que saiu de publicacdes, formaces? Como ela se legitima
na escola? Na sociedade? Se ha alguma caréncia ha mesma onde se localiza: Na
formacao inicial? Na formacé&o continuada? Ou na prépria pratica pedagogica?

E a partir desse cenario que proponho minha problematizacdo: Qual a
preparacdo do professor de Artes mediante a insercdo da cultura afro-
brasileira em sua préatica pedagdgica na cidade de Criciima?*

Partindo desse pressuposto, inicio o trabalho trazendo no capitulo a
seguir uma reflexdo sobre arte e a cultura, buscando nesses conceitos a base para
uma melhor compreensdo sobre a tematica. Ainda no mesmo capitulo exploro

reflexdes sobre a identidade cultural como parte fundamental para a retomada de

! Grifo meu.
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alguns pontos relevantes dentro da pesquisa, até chegar a cultura afro-brasileira em
suas vertentes. Fundamentando essa escrita dialogo com 0s seguintes autores:
Silva (2008), Laraia (2006), Canclini (2002), Martins, Picosque e Guerra (2009),
Buoro (2002), Ferreira (2005), Barbosa (1991), Hall (2002), Trevisan (2001), Ratts e
Damasceno (2006), Coll e Teberosky (2000), Solano Trindade (2002), Salum (2000)
dentre outros.

Dando continuidade ao corpo do trabalho, na perspectiva de ampliar
horizontes apresento a legislacao e sua relacdo com o ensino da arte, em especial a
gque se refere a propostas que contemplem a arte afro-brasileira na
contemporaneidade. O corpo tedrico desse capitulo envolve: Lopes (2006), Brasil
(2004), Brasil (2008), Paschoa e Leao (2008), Pillotto (2005), Richter (2004).

Nos capitulos seguintes proponho o0s caminhos da pesquisa, a
apresentacdo e andalise de dados e a conclusdo em dialogo com Leite (2004),
Minayo (1998), Gil (2008) e Saviani (1994).
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2 REFLEXOES SOBRE ARTE E CULTURA: DIALOGOS POSSIVEIS

A amplitude com que se caracteriza o conceito de cultura nos faz buscar
elementos, significados e valores essenciais para a construcao cultural do individuo.
Partindo do pressuposto, de que cultura é definida como “um conjunto mdultiplo de
maneiras de produzir sentido, uma infinidade de formas de ser, de viver, de pensar,
de sentir, de falar, de produzir e expressar saberes [...]" (SILVA, 2008, p.17).

Entende-seque essas sdo acdes inerentes do ser humano. Porém ao
mesmo tempo em que somos semelhantes, biologicamente falando, procuramos
diferentes formas de vida, necessitando da troca do conhecimento adquirido nas
experiéncias vividas por nés e pelo outro.

Reafirmando esse conceito a Declaracdo Universal sobre a Diversidade
Cultural da UNESCO (2002, p. 03) se refere a cultura como:

[...] o conjunto dos tracos distintivos espirituais e materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que
abrange, além das artes e letras, os modos de vida, as maneiras de viver
juntos, os sistemas de valores, as tradi¢bes e as crengas [...]. 2

Desse modo, toda cultura é produto da acdo humana, dependendo
exclusivamente do homem para ser produzida, ao mesmo tempo esse acaba por sua
vez tornando-se fruto desse processo.

Devido a esse conjunto de experiéncias e realizagbes humanas que
diferenciam o ser humano do animal, superam-se os instintos adequando-se aos

padrdes culturais da sociedade em que se vive. Como aborda Laraia (2006, p. 47):

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado. [...] A
manipulacdo adequada e criativa desse patrimdnio cultural permite as
inovagles e as invencdes. Estas ndo séo, pois, o produto da acdo isolada
de um génio, mas o resultado do esfor¢o de toda uma comunidade.

Nesse sentido fica claro que o0 entendimento por cultura passa
principalmente pela natureza do ser humano, podendo afirmar que a natureza
humana € Unica, entretanto suas culturas foram e seguem sendo multiplas e

diferentes. Esse ciclo acontece de forma bem dindmica o que acaba sendo passado

Definicdio conforme as conclusdes da Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais
(MONDIACULT, México, 1982), da Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento (Nossa
Diversidade Criadora, 1995) e da Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais para o
Desenvolvimento (Estocolmo, 1998) da Organizacédo das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia
e a Cultura. Disponivel em: <http//ead.unesc.net//modules/material_list/viewfile.php?id=277>. Acesso
em: 14 ago. 2013 as 16:26h.
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de geracdo em geracdo, ndo permanecendo estatico, mas sim em permanente
construcdo e (re) construcdo. De acordo com essa ideia, contamos com a
capacidade que temos de questionar 0s nossos proprios habitos e costumes
modificando-os e dando dinamismo ao sistema cultural.

Percebendo que o objeto de estudo dessa pesquisa caminha também
pelo comportamento humano, e considerando que essa percepcao acaba dando
conta de muitas questbes relacionadas ao universo cultural, enfatizo uma reflexao
bem propria do tema em questdo: até onde estamos preparados para desafiar
nossas referéncias? Logo, nossas atitudes nos apontam como seres constituidos
pela cultura a que estamos inseridos, dificultando a compreensé&o de outras culturas
como campo de diversidade. A busca pelo conhecimento referente & tematica talvez
seja a melhor maneira de iniciar uma plena mudang¢a de comportamento.

O tempo e 0 espaco sdo elementos importantes nessa transicdo de
saberes, costumes e valores, o0 que ha anos eram visto como padrado, atualmente ja
ndo serve mais como referéncia, surgindo entdo o choque entre geragdes. Porém é
necessario compreender essas mudancas culturais para evitar discriminagbes e

preconceitos. Nessa perspectiva, Laraia (2006, p. 100) escreve que:

Da mesma forma que é fundamental para a humanidade a compreensao
das diferencas entre povos de culturas diferentes, é necessario saber
entender as diferencas que ocorrem dentro do mesmo sistema. Este é o
Unico procedimento que prepara o0 homem para enfrentar serenamente este
constante e admiravel mundo novo do porvir.

Dessa maneira se faz necessaria a fomentacdo da questdo cultural do
NOSSO pais para nos reafirmarmos em quantos cidadéos pertencentes a sociedade
em que vivemos, mesmo que de forma diferenciada, j& que a nossa formacgéo
cultural consiste em uma multiculturalidade®, ndo existindo, uma Unica cultura ou
uma cultura melhor do que a outra, mas sim diferentes.

De acordo com Silva (2008, p.17):

Recusar, portanto, o etnocentrismo®- essa tendéncia de valorizarmos
unicamente nossa maneira de ser e de viver, enfim, nossa cultura- é
reorientar o nosso olhar prioritariamente em direcdo a uma vocacao mais
multicultural, no interior da qual possamos jamais perder de vista que as
culturas humanas sdo diferentes, mas nunca desiguais. Sado qualidades

® Esse termo tem sido utilizado como sinénimo de “pluralidade ou diversidade” indicando mdiltiplas
culturas hoje presentes nas sociedades complexas. No entanto, é a denominacao de “multicultural”
gue se encontra consagrada na literatura, tanto na area da educacao quanto da arte-educacao, pois é
dessa forma que a questdo da diversidade vem sendo estudada e discutida a muito tempo
(RICHTER, 2004, p.26).

Grifo do autor.
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diversas de uma mesma experiéncia humana, mas qualquer hierarquia que
as quantifique é indevida.

O homem se constitui como ser simbalico, surge dai, a necessidade de
saber compreender e decodificar os diferentes simbolos referentes a cultura e a arte.
Diante disso podemos afirmar que a producgéo artistica de uma determinada cultura,
reflete seus costumes, habitos e permeia as questdes do cotidiano, em especial na
contemporaneidade. A arte é formada por simbolos e signos que precisam ser
compreendidos para estabelecermos ligagbes com as diferentes maneiras de ver o
mundo.

Tendo como ponto de partida a articulagao entre arte e cultura, entendo-
as como indissoluveis, porem podem ser discutidas em suas diferencas. A partir
disso, recorro a pergunta: mas o que é arte? O que a diferencia da cultura? Ha

diferencas? De acordo com Canclini (2002, p. 209):

[...] a arte abrange todas aquelas atividades ou aqueles aspectos de
atividades de uma cultura em que se trabalha o sensivel e o imaginario, com
0 objetivo de alcancar o prazer e desenvolver a identidade simbdlica de um
povo ou uma classe social, em funcao de uma praxis transformadora.

Justifica-se também como, “um conhecimento construido pelo homem
através dos tempos, [...] € um patrimoénio cultural da humanidade, e todo o ser
humano tem direito ao acesso a esse saber” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA,
2009, p. 12). Considerando que a proposicao de arte contribui nesse sentido para a
retomada e a construcéo referencial de sua propria cultura.

Dessa maneira, Buoro (2002, p. 56) acrescenta pontuando que “a arte,
entdo, aparece no mundo humano como forma de organizacdo, como modo de
transformar a experiéncia vivida em objeto de conhecimento, que se desvela por
meio de sentimentos, percepg¢des e imaginagao”.

A arte busca em sua esséncia ressignificar questdes diretamente ligadas
a relacdo do homem com o mundo e consigo mesmo, € por intermédio dela que
também poderemos compreender melhor o mundo e suas diferentes culturas.
Martins, Picosque e Guerra (2009, p. 10) nos propdem como reflexdo “o que mais
caracteriza a unidade e diversidade de um pais, se ndo sua musica, seu teatro, suas
formas e cores, sua danca, folclore, poesia?” Destacam ai um elemento fundamental

para o desenvolvimento humano que esta fortemente ligado a historia de um povo.
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Conforme dito anteriormente o homem é capaz de produzir cultura e ser
produzido por ela, logo, € capaz de produzir e ler a arte. Afinal, muito do que
conhecemos sobre diversos paises, povos e épocas sdo conhecimentos que
adquirimos unicamente por meio de suas pinturas, dangas, muasicas e outras
manifestacOes artisticas. Registros historicos e artisticos demonstram que essa
capacidade humana de ressignificar o mundo em que se vive, chamada de arte ®> é o
reflexo das crengas, dos mitos, e principalmente da filosofia de um povo, que muitas
vezes caracterizam a identidade cultural de uma determinada cultura. Nesse sentido

é fundamental compreender um pouco mais sobre essa temética.
2.1 A IDENTIDADE CULTURAL

A quem serve um povo sem identidade? Essa questdo abre um leque de
possibilidades para refletirmos quem somos no tempo e no espago que ocupamos.
Se considerarmos a ideia de que identidade é um grupo de caracteristicas préprias e

exclusivas de um individuo, ou de um povo, reconhecemos entdo, que a sua

7

singularidade € o que a difere dos demais, mesmo compartilhando de algumas
regras, de algumas ideias e ideais (FERREIRA, 2005). Conceitua-la vai além das
intencdes de buscar simples significados, sem a compreensdo e dimensao real

desse processo na trajetoria identitaria do individuo. Enfatizo que essa identidade a

7

que me refiro é moével, e sua construcdo varia de acordo com o0 processo de

aculturagéo, ou seja:

[...] qualquer sistema cultural estd em continuo processo de modificac&o.
Assim sendo, a mudanca que é inculcada pelo contato ndo representa um
salto estético para um dindmico, mas antes, a passagem de uma espécie de
mudanca para a outra. O contato, muitas vezes, estimula a mudan¢a mais
brusca, geral e rapida do que as forcas internas (LARAIA, 2006, p. 95).

Ainda nesse viés, compreendo que a identidade de um povo se constitui
em suas particularidades e diversidades, desenvolvendo uma necessidade de

falarmos em respeito, inclusao, e autoconhecimento. Desse modo:

Essa pluralidade é que cria a arte, cultura, solidariedade, regras de
convivéncia, ética, pertencimento, auto-estima, respeito a riqueza
patrimonial identitaria, com cara de Brasil, que precisa entender-se
valorizado para enfrentar a pos-modernidade globalizada, com cara de
Brasil (SILVA, 2008, p. 80).

® Grifo meu.
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E por isso que conhecer a nossa histéria e a nossa cultura nos faz (re)ver
alguns pontos essenciais na contribui¢cdo cultural para a sociedade brasileira, e nada
melhor que despertar esse sentimento desde cedo, principalmente dentro do ambito
escolar local onde aparece muito forte essa questao das diferencas.

Segundo Barbosa (1991, p. 33):

Sem conhecimento a arte e histéria ndo é possivel, a consciéncia de
identidade nacional. A escola seria o lugar em que se poderia exercer o
principio democréatico de acesso a informagédo e a formacéo estética de
todas classes sociais, propiciando-se na multiculturalidade brasileira uma
aproximacao de cddigos culturais de diferentes grupos.

Por outro lado, a sobrevivéncia cultural nessa contemporaneidade
conservando o0 que ha de mais caracteristico € uma tarefa que requer a resisténcia
sobre a perigosa massificacdo que acaba impondo aos mais frageis a cultura dos
mais fortes. Nessa perspectiva, Hall (2002, p. 76) contribui dizendo que “a
resisténcia a homogeneizacdo, por alguns, tem reforcado identidades locais e
nacionais, isto é, juntamente com o impacto global®, revive um novo interesse pelo
local, criando novas identificagfes”. Urge ai, uma reflexdo sobre a identidade cultural
brasileira. E direito de cada sujeito conhecer nossa propria origem, e para que iSso
ocorra é preciso retomar elementos que apontem nossa histéria, nossa matriz
cultural, articulando pecas preciosas que acabam compondo o cenario nacional.

Fica dificil saber quem somos se nédo (re) conhecermos o valor cultural e
artistico de nossa formacéo, sendo pauta de varias discussfes e estudos a busca
pela valorizagdo da identidade brasileira. Pontuo principalmente a necessidade de
um pais reconhecer a sua identidade para compreender as suas referéncias
culturais, assim como ndés mesmos. Por isso, é importante pensarmos e
entendermos

[...] a identidade como construgdo contrastiva: ela se d4 na medida em que
eu me diferencio e reconheco minha diferenca em relacdo ao outro e aos
Varios outros que, ao mesmo tempo, me dizem gquem sou eu, fornecendo
assim parametros para o sentido de pertencimento. Este sentido de
pertencimento realiza-se por meio de uma rede de relacdes que envolvem o
sujeito, tracando representacfes que, interiorizadas, dialogam todo o tempo
com o exterior (LOPES, 2006, p. 257).

Pode-se dizer que essa construgdo consiste na injungédo do ponto de vista
individual e a semelhanca do ponto de vista sociocultural. Logo, se eu preciso ser

visto pelo outro para me ver como diferente, eu preciso da semelhanca com outros

® Grifo do autor.
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para construir padrdo de reconhecimento, que precisa de referéncias para ser
constituido em sua totalidade, rompendo com um processo de identidade e
historicidade distorcida.

Nessa perspectiva, cabe um olhar estético voltado para o (re)
conhecimento historico e cultural tornando-se fundamental para a formacéo
identitaria de uma cultura, dialogando diretamente com as possibilidades de
ampliacdo no repertorio artistico-cultural.

Somente me reconhecendo € que consigo reconhecer ao proxXimo como
parte de um todo. Mesmo diferentes em nossas culturas buscamos um Unico

objetivo: o direito a cidadania, liberdade, e igualdade.

2.2 A CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Pensando em reconhecimento identitario na cultura em que se esta
inserido, proponho uma reflexdo retomando a cultura afro-brasileira como
pertencimento de nosso multiculturalismo nacional. Falar em um universo tao rico de
significados, talvez seja a parte da pesquisa onde a responsabilidade para uma
abordagem mais fundamentada sobre a tematica torna-se ainda mais imprescindivel.

Diante da ideia de que pertencemos a uma nac¢ao onde a pluralidade é o
gue nos caracteriza, surge a necessidade de reconhecer uma cultura que por muitos
anos foi inferiorizada, marginalizada e discriminada, sem maiores pudores, mesmo
tendo forte influéncia sobre a identidade cultural de nosso pais. Dessa forma, o
acesso ao conhecimento, abre portas para a construcdo e afirmacdo de nossa

identidade cultural:

Segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios- Pnad
divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e estatistica (IBGE), em
janeiro deste ano, o Brasil ganhou 3,2 milh6es de pessoas autodeclaradas
pardas e perdeu 450 mil pessoas brancas. Dados como esses, revelados na
autodeclaracdo dos entrevistados, mostram mudancas no sentimento de
pertencimento de uma populacdo e, em uma perspectiva subjetiva,
confirmam que a nocdo de raca é uma construcdo social e que ha
mudancas ocorrendo nesse sentido. [...] Mudancas que, consequentemente,
devem ocorrer também no campo da cultura (MORTARI, 2012, p. 05).

Nessa perspectiva, sabe-se que o Brasil foi constituido pela juncao de trés
povos: 0S europeus, 0s africanos e 0s ja nativos, indigenas, a chamada
miscigenacgdo, portanto, trés diferentes formas culturais. No entanto conforme

acompanhamos ao longo da histéria, nos livros, na participacdo cultural, nas
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pesquisas desenvolvidas e nos proprios conteudos trabalhados nas escolas, a
cultura africana e indigena simplesmente foram ignoradas como pecas néao
integrantes do mosaico cultural brasileiro (TREVISAN, 2001).

Cabe entdo a nos professores/pesquisadores a reflexdo sobre uma
pratica significativa diante das diversidades encontradas no ambito escolar, tendo a
consciéncia de que essa abordagem vai além das paredes da escola tanto de forma
positiva quanto negativa.

Nesse sentido, a cultura afro-brasileira carrega em sua especificidade
elementos que compdem o universo cultural. Ratts e Damasceno (2006, p. 172)

afirmam que:

O patriménio cultural da populagdo negra é composto de bens materiais e
imateriais, que sdo expressdes dessas comunidades, nos mais diferentes
aspectos: objetos, costumes, canc¢des, rituais, encontrados na religido, na
culinria, nos modos de tecer e de vestir.

Vindos de outro continente, de maneira precaria e desumana, trouxeram
em suas memorias praticas que os afirmavam enquanto sujeitos. Essas praticas se
constituiram meios de relembrar suas origens e costumes. As memorias trazidas
juntamente com a realidade vivenciada nesse novo lugar formaram fortes sinais dos
elementos que fazem parte da populacdo negra na cultura brasileira. Descrevendo

bem essa situagcao sabe-se que

O bem da verdade, o martirio comecava com as condi¢cdes da viagem da
Africa até as costas brasileiras. Os navios negreiros, por principio,
carregavam até trés vezes o volume real de sua carga: se a embarcacao
suportava cem negros eram transportados trezentos [...]. As condi¢Bes de
higiene eram inexistentes e a alimentacdo dependia muito boa vontade da
tripulacdo. A viagem em média durava de cem a cento e vinte dias em
condic¢des indescritiveis (TREVISAN, 2001, p. 17).

Trazidos compulsoriamente para o Brasil, tiveram de lidar com o
desconhecido e o arbitrario. Foi nesse contexto, numa situacdo concreta e
desfavoravel, que essa populacéo teve de se reinventar, fazendo com que a cultura
afro tivesse em sua especificidade marcas muito profundas e significativas no

panorama cultural brasileiro.
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Figura 1 - Negros no fundo do pordo (O Navio Negreiro), 1835.

Fonte:  <http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseact
ion=artistas_obras&cd_verbe>.

E fundamental retomar um pouco mais de cada uma das vertentes que
originaram as matrizes africanas, buscando com esse estudo contribuir para a
disseminagdo da cultura e a arte afro-brasileira no espago escolar e
consequentemente social. E nessa perspectiva que proponho a distribuicdo do tema
em itens tendo como objetivo facilitar a compreensdo de suas especificidades.
Dentre eles destaco: a capoeira, 0 candomblé, a musica, a danca, as indumentarias

(estamparias) e as artes visuais.
2.2.1 A capoeira e a cultura afro-brasileira

A capoeira foi um meio importante da resisténcia cultural e fisica dos
escravos brasileiros. Segundo a histdria, a capoeira € originaria da cultura africana
vinda de Angola no século XVI, na época em que o Brasil ainda era col6nia de
Portugal.

Sabe-se ainda que com o0s constantes conflitos entre senhores e
escravos, surgiu a necessidade de desenvolver formas de prote¢cdo contra as
violéncias e as repressdes recorrentes. Piletti (1996, p. 82) define dizendo que “os
senhores de engenho proibiam os escravos de praticar qualquer tipo de luta. Logo,

0s escravos utilizaram o ritmo e os movimentos de suas dangas africanas,
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adaptando a um tipo de luta. Surgia assim a capoeira, uma arte marcial disfarcada
de danca”.

Durante anos essa pratica foi proibida, somente a partir de 1930 foi
liberada, quando um reconhecido capoeirista brasileiro, denominado como mestre
Bimba, apresentou essa luta ao entdo presidente Getulio Vargas transformando-se
em um esporte genuinamentebrasileiro. Como tudo que passa pelo tempo sofre
adaptacdes, a capoeira praticada na contemporaneidade foi modificada a fim de ser
vista como mais do que uma pratica esportiva, e simcomo uma manifestacdo
cultural, com simbolos préprios que refletem crencas e costumes.

Dessa forma, a simbologia encontrada nesse jogo dialoga o tempo todo
com expressdes artisticas no sentido de apresentar movimentos corporais,
expressividade, musicalidade especifica para o gingado com o canto denominado
“ladainha” acompanhada de percussao (berimbau, pandeiro, atabaques) e o préprio
rito que se apresenta nessa pratica.

Figura 2 - Negros capoeiristas, 1835.

SR |

Fonte:<http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/enciclopedia_IC/index.cfm?fuseaction=artistas_obr
as&cd_verbe>.

A capoeira revela em si, caracteristicas da identidade do povo afro-
brasileiro,estendendo-se a segmentos sociais(instituicbes educacionais formais e
nao-formais), que se apropriam da mesma para desempenhar trabalhos sociais com
adultos e criangas visando a disciplina e respeito na relagdo com o outro.



22

Figura 3 - Capoeira Contemporanea, 2010.

Fonte: <http://www.fundag&oculturalpalmares.org.br_index.dr_asoyr>.

E preciso, enquanto professores que tenhamos a sensibilidade de buscar
novas propostas (nesse caso, o da capoeira), proporcionando ao aluno a vivéncia de
alguns elementos que fazem parte do nosso povo, da nossa historia e

principalmente da nossa cultura. A compreensao atraves da experiéncia € outro

meétodo capaz de tornar a aprendizagem ainda mais atrativa e significativa.

2.2.2 Areligiosidade na cultura afro-brasileira

Antes de iniciar a abordagem sobre as religibes afro-brasileiras, faz-se
necessario compreendé-la como fundamento de praticas simbdlicas usadas para
educar os membros da comunidade para um convivio harmonioso. A mesma serviu
e ainda serve para a preservacao da heranca religiosa e cultural, jA que € uma
religido de matriz africana. A religiosidade e a espiritualidade s&o o ponto chave da
cultura africana e logo da afro-brasileira, fazendo-se assim presentes em Varios
desdobramentos referentes as mesmas. Ha uma presenca de elementos e simbolos
gue carregam uma for¢ca imaterial muito viva compondo esse universo de
significados e crencas. Por essa condigdo, evidencio também o candomblé em sua
infinita importancia como religido e como um meio de viver diante de tantas injusticas
e intolerancia para com esse povo.

COPIRC (2010, p. 10) define a instituicdo candomblé como:
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[...] centenaria e fortalecida, polariza ndo apenas a vida religiosa, mas
também a vida social, a hierarquica, a ética, a moral, a tradicdo verbal e
ndo-verbal, o ludico e tudo, enfim, que o espago da defesa conseguiu
manter e preservar da cultura do homem africano.

Nessa perspectiva, a religiosidade dialoga para além dos ritos, servindo
como referencial em e para qualquer situacao, por exemplo,em dias de fortes chuvas
e tormentas pedem ajuda a lansa, considerada na religiado como mae dos trovoes e
das tempestades, benzeduras entre outras.

Tendo que se reafirmar identitariamente a cada dia, pois foram retirados
de seu continente, de suas familias e costumes sem ao menos saber para onde
irlam e se conseguiriam chegar, o apego a questdes religiosas ficou muito presente
na cultura afro por ser a unica forma de forca e defesa. Seu legado religioso conta
também com o0s contos que trouxeram em suas memorias. Nesse mesmo

pensamento, Botelho (2006, p. 136) acrescenta que:

Para os praticantes do candomblé o significado de viver e de ser humano
esta ligado as formas miticas e as expressfes da unidade ser-mundo. Os
mitos descrevem as irrupgfes do sagrado no mundo e contam uma historia
sagrada sobre como algo foi produzido e comegou a ser. S&o narrativas de
um acontecimento ocorrido no tempo primordial da Criacao.

As raizes do Candomblé difundem-se com a Umbanda, outra ramificacéo
da religido afro-brasileira, pela qual encontramos influéncias indigenas nao existindo
uma fonte Unica que reflita sua origem, na verdade, cada uma tem sua origem e
histéria. Acredita-se que sdo as energias, as forcas da natureza que estdo presentes
em todos os lugares. Em se tratando de crenca, a religiosidade rege esse universo
mitico sem explicagdes cientificas, bastando suas devocbes em forcas maiores.

Definindo bem essa fala, Ratts e Damasceno (2006, p. 42) afirmam que:

Os negros que foram trazidos como escravos para o Brasil agarraram-se
especialmente as suas tradi¢cfes religiosas, como Unico meio de conservar
sua identidade ameacada pela opressao do poder dominante. Mas essas
formas de religiosidade entraram em contato com outras manifesta¢des da
cultura do pais: a religido catdlica, vivida especialmente em suas formas
mais populares, como a devo¢do aos santos, e em certas regides do pais o
espiritismo de Allan Kardec. Surgiram assim a Umbanda e o Candomblé as
duas mais importantes expressfes da religiosidade afro-brasileira.

A influéncia muito forte foi a do sincretismo religioso, “essa fusdo de
elementos culturais diferentes, ou até antagénicos, em um s6 elemento, continuando
perceptiveis alguns tracos originarios” (FERREIRA, 2005, p. 805) Nesse caso essa

jungao ocorreu com o catolicismo e 0s seus santos.
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Segundo a revista da COPIRC (2010, p. 52):

Assim como no antigo Candomblé dos escravos, por uma questdo de
tradicéo, pois antigamente fazia-se necesséria como forma de tornar aceito
culto afro-brasileiro sem que fosse visto como algo estranho e

desconhecido, e, portanto, perseguido e combatido.

Da mesma forma que o catolicismo conta com santos da devog&o crista, o

candomblé tem suas figuras iconograficas denominadas de orixds que também

recebem nomeacdes dos santos catolicos conforme destacado abaixo:

Ogum = S&o Jorge;

Oxo6ssi = Sao Sebastido;

Xangb = Sao Jerbnimo, Sao Jodo Batista, Sdo Miguel Arcanjo;
lemanja = Nossa Senhora dos Navegantes;

Oxum = Nossa Senhora da Conceicao;

lansa = Santa Barbara,

Omulu = Sao Roque;

Obaluaé = Séo Léazaro;

Nané = Sant’Anna;

Oxala = Divino Jesus Cristo, o ser Cristalino (COPIRC, 2010).

Dessa forma como ha o santo sincretizado a cada orixa, existe também a

relacdo simbolica das cores relacionadas para cada um, acreditando-se que essas

representam a energia existente em cada entidade. Assim todas as religibes e 0s

rituais da religido afro-brasileira contam com especificidades muito proprias, como a

musica batucada, a danca, as comidas oferecidas chamadas “oferendas” em forma

de pedidos ou agradecimentos. Elas revelam elementos religiosos em suas

festividades nas terreiras, levando para o seu cotidiano as aprendizagens ali

adquiridas.
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Fonte: <http://www.fundacdoculturalpalmares.org. br_index. dr_asoyr>.

Tratar aspectos da negritude nesse caso especificos a religido afro-
brasileira  amplifica a  compreensao da diversidade étnico-cultural

brasileira.Respeitando as diversas crencas e principalmente maneiras de viver.

2.2.3 Amusica e anegritude

O repertorio musical brasileiro tem uma forte influéncia da cultura afro-
brasileira. Esse € um dos elementos mais perceptiveis na nossa cultura e na
amplitude dessas expressfes musicais onde se conseguem distinguir varios ritmos e

sons. Nesse sentido, Ratts e Damasceno (2006, p. 173) acreditam que:

Dentre as influéncias africanas que se recriaram no pais, linguagem musical
€ certamente um dos campos onde as referéncias africanas aparecem de
maneira significativa, formando um infinito mosaico de presencas e
contribuicdes, constituindo um rico caleidoscépio’ ritmico das mais diversas
expressdes e possibilidades de identidades negras espalhadas pelo Brasil,
tanto no passado como no presente.

O negro sempre carregou consigo essas formas de manifestacéo.
Cantavam durante as colheitas para protestarem as injusticas, cantavam para jogar
capoeira e dancar. Cantavam até mesmo para amenizar a dor de seus

companheiros que eram acoitados nos troncos.

"Objeto cilindrico, em cujo fundo ha fragmentos méveis de vidro colorido, os quais, ao refletirem-se
sobre um jogo de espelhos internos, produzem um sem-ndimero de combinacBes de imagens.
(FERREIRA, 2005, p.165).
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A musica da cultura afro-brasileira conta com a especificidade de uma
forte percussdo, originando muitos instrumentos conhecidos atualmente como:

atabaques, agog0s, reco-reco, berimbau, cuica entre outros.

Figura 5 - Instrumentos Afro brasileiros, 2003.

MUSICA AFRO-BRASIL

Fonte: <http://www.fundag&oculturalpalmares.org. br_index. dr_asoyr>.

Dentre alguns ritmos temos: os cantos do congado, jongo, capoeira, funk,

rap, sambas-enredos, e o proprio samba (pagode e partido alto). Sendo assim:

N&o se pode perder de vista que a musica também ganha uma centralidade
guando se tem um pais onde, em alguns lugares, onde a educac¢édo ainda é
privilégio. Assim, a musica d4 um sentido a existéncia, por ser linguagem de
maior abrangéncia, envolvendo geralmente a danca, a corporeidade e
sendo exercitada em momentos de festas e ritos.

E como falar em musica negra sem pontuar mais sobre o samba,
reconhecido como berco desse ritmo e que teve em sua formacéo influéncias

ritmicas que vieram se transformando ao longo da historia. Sabe-se entéo que:

O samba com género musical é entendida como uma expressdo musical
urbana se desenvolveu entre o final do século XIX e as primeiras décadas
do século XX. Nascido no RecOncavo Baiano e levado para o Rio de
Janeiro, antiga capital do Brasil, adquiriu um carater totalmente singular.
Desta forma ainda que existissem diversas formas regionais de samba em
outras partes do pais, samba carioca urbano saiu da categoria local para ser
alcado a condicdo de simbolo da identidade nacional brasileira durante a
década de 1930 (COLL; TEBEROSKY, 2000, p. 180).

No entanto € importante saber que o samba surgiu da mistura de estilos
musicais de origem africana e brasileira, e que suas letras contam a vida e o

cotidiano de quem mora nas cidades, com destaque para as populagdes pobres.
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Dessa forma, o samba divide-se em varios estilos e ramificacbes como:
samba-enredo, samba de partido alto, pagode, samba-cancdo, samba carnavalesco,
samba-exaltacdo, samba de breque, samba de gafieira e o axé. Onde se
destacaram varios nomes. E sabido, que alguns nomes da musica nacional
disseminaram com maestria a musica negra. A seguir discorro sobre alguns icones
da masica afro-brasileira na contemporaneidade.

Carlinhos Brown é cantor e percussionista representando com orgulho
sua negritude em sua mauasica, em seu modo de vestir e de viver. Construiu sua
carreira em meio a muitas dificuldades disseminando brilhantemente a musica negra
por todo o pais. Atualmente, Brown é reconhecido por qualquer crianca brasileira ao

participar de um grande programa da musica brasileira em suas vertentes.

Figura 6 - Carlinhos Brown, 2012.

Fonte: <http://www.carlinhosbrown.com.br>.

Paulinho da Viola foi um dos precursores do samba brasileiro,
representando um universo particular dentro da cultura brasileira. Experimentar sua
musica é reconhecer que a identidade cultural brasileira ndo é Unica, ha sempre

algo mais.
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Figura 7 - Paulinho da Viola, 2011.

Fonte: <http://www.biografiapaulinhodaviola>.

Apresento também, Gilberto Gil que tem um papel fundamental no
processo constante de modernizacdo da Mduasica Popular Brasileira. Em cena ha
muitos anos, ele tem desenvolvido uma das mais relevantes e reconhecidas
carreiras como cantor e compositor.

E importante destacar que Gil carrega em sua musicalidade ritmos do
nordeste do Brasil como o baido, samba e bossa-nova. Ao apropriar-se dessas
influéncias como um ponto inicial, formulou sua propria masica, incorporando rock,
reggae, funk e ritmos da Bahia como o afoxé.

Fonte: <http://www.carnavalbaianodegil.com.br>.
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Apesar de ndo ser tdo popular, quanto Ivete Sangalo e Claudia Leite,
Margaret Menezes foi uma das primeiras cantoras da musica baiana conquistando
dois troféus Caymmi, dois troféus Imprensa, quatro troféus Dod6é e Osmar, além de
ser indicada para 0 GRAMMY Awards e GRAMMY Latino®,

Figura 9 - Margareth Menezes, 2012.

Fonte: <http://www.margarethmenezes.com.br>.

Particularmente, as letras e as can¢fes da Banda Olodum sempre me
fascinaram, sobretudo pela maneira simples e inteligente de combater o racismo,
resgatando as multiplas contribuicBes histéricas e culturais dos agentes sociais
excluidos pela historiografia eurocéntrica e oficial do Brasil. O grupo traz de maneira

muito harmoniosa as vozes de um povo oprimido e as batucadas sincronizadas em
um sé ritmo.

8 Disponivel no site: http/: biomargarethmenezes.com.br acesso em 18/10/13 as 07:15
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Figura 10 - Filhos de Olodum, 2010.

T r

Fonte: <Erro! A referéncia de hiperlink néo € valida.>.

Cabe aqui, a tentativa de descrever um pouco desse novo momento
social e cultural com relacdo a musica brasileira através de um poema de SOLANO
TRINDADE?, que diz:

Ougo um novo canto,

Que sai da boca,

De todas as racas,

Com infinidade de ritmos...

Canto que faz dangar,
Todos os corpos,

De formas,

E coloridos diferentes...

Canto que faz vibrar,
Todas as almas

De crencas

E idealismos desiguais...

E o canto de liberdade,
Que esta penetrando
Em todos os ouvidos...

Entre as palavras, entrelinhas e o siléncio do pensamento a imensidao da
liberdade. O autor expressa em versos e poesias a utopia de um canto universal que
acredita na histéria de um Brasil com gente dentro. Gente com cores e
caracteristicas variadas, um canto capaz de ultrapassar as fronteiras do preconceito

e do desrespeito valorizando o ser humano em sua totalidade. Traz a capacidade

® Francisco Solano Trindade nasceu no Recife, em 1908. Estudou no Liceu de Artes e Oficios da
cidade. Participante ativo juntamente com Cruz e Sousa e Machado de Assis dos Congressos Afro-
brasileiros, fundador do Teatro Popular Brasileiro e do Teatro Folclérico Fluminense, documentarista,
ator. Simbolo da presenca negra na cultura brasileira. Disponivel em: www.fundacaoastrojildo.org. br,
acesso em 17/09/13 as 13:49



31

gue o elemento “musica” tem de unir povos, corpos, e especialmente as almas dos
gue as ouvem. Sua relacdo com a tematica da pesquisa descreve o que sonhamos

para um pais mais justo e democratico.

2.2.4 A afro-brasilidade na danca

A danca afro-brasileira assim como a musica também tem em sua
especificidade uma singularidade. Uma forma de expressao artistica, no qual o corpo
€ utilizado com movimentos ritmados, a mesma € considerada uma das principais
manifestacdes culturais populares brasileiras.

A musica, o0 samba e a dancga, estdo intimamente ligados, fomentando a
cultura do pais. O carnaval brasileiro € um exemplo tipico dessa fusédo de ritmos que

nos caracterizam internacionalmente como o “pais do samba”. Nesse sentido:

O samba do Recéncavo Baiano foi considerado uma obra-prima do
Patrimdnio da Humanidade pela UNESCO, 6rgao da ONU para a Educacéo,
Ciéncia e Cultura. O anuncio foi feito em Paris pelo Diretor- geral da
entidade. O samba foi eleito na categoria Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade. O objetivo desse prémio é sensibilizar a sociedade e o poder
publico para o reconhecimento do valor do seu patrimbnio e incentivar
medidas de preservacgdo desta cultura (SINIRA; RIBAS, 2009, p. 47).

Pode-se dizer que o samba é uma linguagem corporal de nossa cultura,
de nossa sociedade e do nosso pais. Comunica em si emocdes e sentimentos do

nosso povo, refletindo dessa forma a raiz africana que juntamente com outros

elementos resultaram no brasileirissimo samba.

Fonte: <http://www.carnavalbit.org. br>.
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Essa manifestacéo artistica ndo escolhe tipo de corpo para se expressatr,
ultrapassando as fronteiras das diversidades sem distingcdo de cor, estatura, peso,
idade, ou condigéo fisica o importante é sentir a alegria do dangar. Por exemplo, se
olharmos de perto o grupo de alas das baianas nas escolas de samba,
perceberemos que € composto por mulheres geralmente acima dos 40 anos em

diferentes condi¢des/biotipos fisicos.

Figura 12 - Ala das Baianas da Escola de Samba Imperatriz
Leopoldinense, 2011.

Fonte: <http://www.carnavalrjimperatrizleopoldinense.org.br>.

O carnaval brasileiro € a maior festa popular do pais atraindo um namero
incontavel de turistas, pessoas que vem de fora para apreciar essa grande
manifestacéo cultural, deslumbrando-se com a dimenséo das alegorias, a riqueza de
cores e detalhes. A danca afro-brasileira conta ainda com o bumba-meu-boi, o
carimbd, o coco, o frevo, o maracatu, o lundu, o maxixe, o forré, a lambada.
Portanto, com esse vasto cenario ritmico a exploracdo no ensino da arte possibilita o
reconhecimento do corpo como veiculo de expressao artistica e que permite a
integracao e identidade de nossa cultura. A seguir trago a danca afro-brasileira em
sua diversidade:

A gafieira € uma extensdo do samba, porém, se difere por ser uma danca
de caracteristica carioca, onde o “malandro” traz movimentos corporais brincando
com a coreografia. Geralmente € dancada em dupla, e a dama costuma ser

cortejada por ele.
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Figura 13 - Samba de Gafieira.

(=2

Fonte: <http://www.carnavalrjimperatrizleopoldinense.org. br>.

Ja o lundu, é uma danca afro-brasileira de origem africana cultivada no
Norte e Nordeste do Brasil. E uma das principais manifestacdes coreograficas desse
povo. Desperta muito interesse pela desenvoltura dos seus movimentos. As
mulheres em um primeiro momento ndo cedem ao convite do par, mas terminam por

aceitar e saem, entre requebros sensuais, seguidas por seus companheiros.

Figura 14 - Dancando Lundu.

Fonte: <http://www.dancalunduno.com.br>.
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O maracatu consiste em um cortejo criado pelos negros brasileiros, com o
intuito de homenagear aos Reis Magos inseridos pelos catequistas. As imagens
tradicionais ao redor do nascimento de Jesus foram adaptadas com as imagens das
etnias brasileiras, por meio da inclusdo de elementos indigenas e africanos. Uma

belissima manifestacao folclorica afro-brasileira.

Fonte: <http://portodeluanda.maracatu.org.br/sobre-o-maracatu/origem-do-maracatu/>.

Sendo assim, a danca também como uma linguagem artistica tende a
somar de forma relevante ao explorar a cultura desse povo tdo cheio de gingado e

uma grande expressao corporal

2.2.5 As fortes expressdes da indumentéria afro-brasileira

As riquezas de detalhes nas estampas das indumentarias afro-brasileiras
além de trazer toda uma especificidade da cultura abrem um leque de possibilidades
dentro da area de artes visuais, uma vez em que os desenhos apresentados em
suas estampas sdo elementos visuais que compdem o curriculo da disciplina.

Destaco o forte colorido cheio de significa¢des, pois como ja pontuado em
textos anteriores, para essa cultura as cores carregam uma energia grandiosa. Outro
elemento muito utilizado é a geometrizacéo, o jogo de formas geométricas com que

€ composto essas pecas as tornam inconfundiveis e bastante identitarias. Alguns
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dos motivos usados em pecas de vestuario mostram personagens especificos,
animais exoticos, simbolos e signos referentes a cultura.

Figura 16 - Representacdo das estamparias africanas.

T e

Fonte: <http://www.fundagaoculturalpalmares.org.br_index.dr_asoyr>.

Surgem também outros elementos a serem explorados: como o ponto, a

linha (reta, sinuosa, quebrada, espiral) e as diferentes formas.

E fundamental assinalar, aqui, que a escolha dos elementos visuais [...] e a
manipulagdo desses elementos, tendo em vista o efeito pretendido, esta nas
maos do artista, do artes@o e do designer, ele é o visualizador. O que ele
decide fazer com eles é sua arte e seu oficio, e as op¢des séo infinitas. Os
elementos visuais mais simples podem ser usados com grande
complexidade de intencdo (DONDIS; DONIS, 2003, p. 53).

Relacionados ao ensino da arte explorar os elementos visuais através
dessas estampas é mais uma possibilidade de significar o contelldo compreendendo

o dialogo existente cultura e a arte afro-brasileira.

2.2.6 A cultura afro-brasileira nas artes visuais

Por se tratar de uma pesquisa sobre arte, e considerando minha formacéo
em artes visuais, proponho uma abordagem um pouco mais ampliada em relacédo as
artes visuais, as obras e artistas que retratam a arte afro-brasileira na
contemporaneidade, na pretensdo de servir como subsidio para a ampliacdo no
repertorio artistico e cultural de professores e interessados nesse contexto.
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Antes mesmo de adentrar no universo artistico afro-brasileiro, se faz

necessario um passeio no contexto artistico e cultural africano. Sendo assim:

A arte da Africa, ou a cultura material de dinastias, etnias e micro etnias
africanas, nada tem a ver com as preocupagdes estéticas ocidentais. Ai se
coloca o problema de quem aprecia essa arte. Com que critérios devemos
observa-la? O que podemos e devemos reter dessa rica manifestacdo? Por
que devemos estudar as diversas etnias africanas? Qual o sentido desse
estudo para noés, brasileiros? (BARBOSA, 2008, p. 168).

Diante da dificuldade na compreensao pela arte e cultura africana, que
nos serviu e serve como referéncia cultural, também contamos com a mesma
dificuldade no sentido da arte e cultura afro-brasileira que assim como outra possui
em suas diversas linguagens artisticas elementos de pura expressdo, muito
caracteristico da africanidade trazida pelos escravos, mas com um toque de
brasilidade, ressignificando os olhares, os sentimentos, os sentidos, a percepgéo, o
pensamento e a memoadria de nosso pais.Logo, a arte brasileira estd permeada da
presenca negra e € preciso reconhecé-la para que consigamos trabalhar suas
especificidades.

Desse modo, Salum (2000, p. 113), nos diz que:

[...] a "arte afro-brasileira” é antes de mais nada contemporanea: ganhou
nome neste século XX e passou a ser reconhecida como qualquer
manifestagdo plastica e visual que retome, de um lado, a estética e a
religiosidade africanas e, de outro, os cenarios socioculturais do negro no
Brasil. Trata-se da cultura material dos segmentos negros no Brasil, das
obras representativas da cultura popular de origem africana, das releituras
da arte africana tradicional.

E sempre desafiadora qualquer que seja a proposta voltada a essa
tematica, no entanto, o conhecimento e a sensibilidade nos proporcionam uma visédo
mais apurada nesse processo. Desde o principio, trago uma preocupacédo no sentido
de discutir de que forma esse conteudo esta sendo contemplado no sistema
educacional, sabendo que a pratica para se tornar significativa precisa dar conta
principalmente de questdes préximas ao cotidiano dos alunos. Talvez essa
contemporaneidade a que me refiro seja a articulagdo entre as linguagens artisticas
existentes e repertorio que o sujeito traz, proporcionando dessa forma a ampliacéo
do mesmo.

O autor Irvine (2008, p. 76) destaca “que faltam aos professores,
respostas cultural e historicamente situadas, respostas em que os estudantes vejam

conexdes entre experiéncias suas e comunidades em que se pretende ensinar-lhes”.



37

Diante disso, a constituicdo enquanto professor/pesquisador requer buscas por
informacdes e acervos atualizados, tornando assim a pratica algo relevante. Saliento
ainda que na area artistica ao contrario do que se acreditava ha uma grande e vasta
manifestacdo. A arte afro-brasileira estd muito viva em cada expressado artistica
brasileira até porque ndo estamos falando de uma cultura isolada, mas da nossa
prépria cultura.

Nessa perspectiva, trago a arte em suas diferentes linguagens dentre

essas: a escultura, e as artes plasticas (mascaras e pinturas):

2.2.6.1 A escultura

A escultura dentro da cultura africana se faz muito presente, dessa forma
0 acervo escultural afro-brasileiro teve forte influéncia de origem, porém a
ressignificacdo do nosso pais ficou muito marcada em cada obra. Como
caracteristicas essenciais que se despreocupam com formas estéticas
estereotipadas se apresentam com formas assimétricas, e distorcidas sendo

classificadas como exaticas.

Figura 17 - Pepeye — O grande pato, 2001.

Fonte: <http://silvatext.110mb.com/jornalvintetres/info-anime-final.gif>.

Dentre alguns artistas cito Dioscérides dos Santos, (O mestre Didi), Mario

Proenca, Glicério Silva e uma grande maioria anénima.
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2.2.6.2 As mascaras

Apresento a seguir, um dos elementos artisticos que mais me intrigava,
pois sempre procurei entender que dentre algumas das poucas metodologias
desenvolvidas na fomentacdo da cultura afro-brasileira, a confec¢cdo das mascaras
africanas é a mais utilizada. Mas, com qual objetivo propor essa atividade sem ao
menos compreender qual a relevancia do objeto para essa cultura? Sera que a
contextualizacdo junto ao aluno ndo torna a pratica mais significativa?

Partindo dessas leituras, venho refletindo e trazendo subsidios na
pretensdo de ampliar nossos olhares na direcdo do conhecimento desse elemento
simbalico.

De acordo, com autores as mascaras sdo as formas mais conhecidas da
plastica africana, foram o0s objetos que mais impressionaram 0sS europeus sendo
reconhecidas como patrimdnio cultural da Africa.

Nessa perspectiva, a Revista da COPIRC (2010, p. 90) traz que:

O significado das méscaras variam de um grupo de um grupo étnico para
outro, onde uma sO mascara pode ter significados variados. A mascara
simboliza uma transformacgéo mistica; quem a veste incorpora o ser que ela
representa. Nessa regido oeste da Africa, elas tém importantissima funcéo,
por exemplo, nas festas de inicia¢éo, nos rituais de casamento, nascimento,
morte, e nas celebracdes das colheitas. Elas podem purificar proteger,
transmitindo mensagens dos espiritos para as pessoas e acompanham 0s
homens na guerra, na cacga e nos trabalhos no campo.

Figura 18 - Mascaras em madeira entalhada, 2001.

Fonte: <http://www.caminhosancestrais.com.br/index>.
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As mascaras africanas sdo em sua maioria feitas de madeira e tem

formas assimétricas e distorcidas.

2.2.6.3 As pinturas

As pinturas africanas carregam como tema uma caracteristica muito
familiar: retratar o cotidiano, as manifestagfes populares, e as festas culturais.

Nesse sentido, penso que essas caracteristicas aproximam-se da
realidade de muitos alunos o que acaba dando ao professor a possibilidade de
relaciona-las significando o conteddo, e até mesmo aos que ndo se enquadram
nessa realidade a experiéncia de conhecer esse modo de vida, compreendendo e
respeitando as diferencas raciais e principalmente sociais.

Enquadram-se entre outros, os artistas Heitor dos Prazeres, Geraldo
Teles de Oliveira, José Barbosa, Hector Bernarbo, Carybé dos orixas, Mario Cravo
Junior e até mesmo Tarsila do Amaral, Lasar Segall, Alberto de Veiga Guignard,

Portinari, Djanira.

Figura 19 - Roda de Samba, Caribé dos Orixas, 2006.

Fonte: <http://silvatext.110mb.com/jornalvintetres/info-anime-final.gif>.
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Durante a pesquisa, analisei algumas obras e artistas que dialogam
diretamente com a tematica. Dentre eles destaco, Caribé dos Orixas, um baiano que
tem como caracteristica retratar a pluralidade brasileira, principalmente elementos da
religido afro-brasileira, com um olhar contemporaneo onde o sujeito e sua cultura
sao inspiracdo para suas obras que carregam uma grande expressividade, com uma
combinacdo de cores vibrantes e alegres, possibilitando ao professor explorar de
diferentes maneiras a rigueza de suas obras.

Outro artista que também apresenta como caracteristica a manifestacéo
cultural afro-brasileira é Heitor dos Prazeres. Heitor aborda a o cotidiano do negro
carioca, diversificando cidade e interior, em seus Varios contextos.

Figura 20 - Carnaval, Heitor dos Prazeres, 1985.

Fonte: <http://silvatext.110mb.com/jornalvintetres/info-anime-final.gif>.

Ao longo da pesquisa, observa-se que Heitor dos Prazeres € um dos
poucos artistas apresentado em algumas propostas dentro da sala de aula.
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3 AMPLIANDO HORIZONTES: A LEGISLACAO E O ENSINO DA ARTE AFRO-
BRASILEIRA

Ao perceber tamanha contribuicdo da cultura negra na formacao historica
nacional, € no minimo inusitado o fato de que durante séculos ficaram ocultas as
participacdes dessa populacdo nas tomadas de decisdo em nosso pais. Muitas
foram as lutas para que houvesse um reconhecimento nesse sentido, na verdade o
negro nunca se conformou com a condicdo de escravo, mesmo depois de liberto.
Infelizmente esteredtipos continuaram impregnados a sua imagem dificultando sua
autonomia cultural e principalmente social.

Os constantes dialogos e as infinitas reflexes desencadearam a tomada
de atitudes mais concretas na fomentacdo da cultura afro-brasileira nos mais

by A

diversos ambitos nacionais, “jJA& que o0 assunto igualdade racial, ¢é
inequivocadamente, um tema de interesse geral e uma rota pela qual passa
obrigatoriamente qualquer destino que esteja voltado para a construcédo de um Brasil
democrético e igualitario” (PASCHOA; LEAO, 2008, p. 02).

De acordo com esse pensamento e considerando todo o contexto
historico e cultural do pais, fica explicita a necessidade de admitirmos que muitos
dos conflitos sociais protagonizados pelas classes excluidas, seja por suas
diferencas raciais, sociais, por suas crencas politicas e religiosas, orientacédo sexual,
ou deficiéncias avancaram rumo a alguns direitos que apesar de estarem presentes
em documentos ndo eram legitimados na pratica. E as leis a seguir, na condi¢cdo de
objeto de estudo nesse texto aparecem como marco histérico da populacdo
brasileira pela busca de sua origem.

Nessa perspectiva, depois de muitos anos lutando por uma legislacéo
mais abrangente, as reivindicacbes do Movimento Negro'®e militantes da causa
alcancam uma conquista almejada por muitos brasileiros: as leis 10.639/03 e

posteriormente a Lei 11.645/08 que nos dizem que:

A Presidéncia da Republica do Brasil altera a Lei 9.394, de 20 de Dezembro
de 1996, modificada pela Lei 10.639 de 09 de Janeiro de 2003, que

% 0 movimento negro surgido no inicio da crise da Republica Velha, expressa pelos marinheiros
liderados por Jodo Candido na Revolta da Chibata, foi a primeira expressdo da organizacdo dos
negros no Brasil desde o fim da abolicdo da escraviddo. Nos periodos seguintes surgiriam novas
expressfes do movimento negro, desde grupos alinhados a politica burguesa até os movimentos
independentes ligados a classe operaria. Disponivel em: http://www.pco.org.br/conoticias/ler_materia.
Disponivel:www.php?mat=13407. Acesso em: 09/10/2013 as 14:34
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estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da temética “Histéria e
Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

Art 1° O art.26- A da Lei 9.394/96, passa a vigorar com a seguinte redacéo:

Art.26-A- Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais
publicos e privados, torna-se obrigatdrio o ensino sobre a Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena.

81° O conteudo programético a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histdria e da cultura que caracterizam a formacgéo da populacdo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena e o negro e o indio na formagédo da sociedade
nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social, econémica e
politica, pertinentes a historia do Brasil.

82°- Os contelidos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo
ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacéo Artistica, Literatura e Historia Brasileira (BRASIL, 2008).

Essa luta historica trouxe uma resposta para essas populagoes,
possibilitando verem-se retratadas com o mesmo valor dos outros povos que para ca
vieram sendo o ponto de partida para uma mudanca social.

Novos paradigmas tém apontado para um olhar multicultural no qual a
diversidade étnica seja respeitada, em qualquer espaco social inclusive na escola.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais do MEC:

A insercdo de conteudos procedentes de varias culturas (especificamente
africanas e indigenas) foi assumida como parte de um conjunto de medidas
e acBes com o objetivo de corrigir injusticas, eliminar discriminacdes e
promover a inclusdo social e a cidadania para todos no sistema educacional
brasileiro (BRASIL, 2005, p.167).

Proponho ao longo da pesquisa, que a educacdo € o caminho mais sélido
para alcangarmos a democracia e a cidadania, porém ndo o unico. Dessa maneira
repensar formas para trabalharmos a multiculturalidade retomando as contribui¢cdes
histéricas da cultura afro-brasileira e indigena é na verdade uma boa contribui¢cdo na
construcéo de relagdes em que a diversidade seja foco de reflexéo e respeito.

Talvez minha inquietacdo tenha me intrigado a ponto de perceber que
nosso pais ainda precisa de leis para reconhecer-se enquanto nacédo e que ainda
assim ndo é o suficiente sendo houver comprometimento e sensibilidade para
legitima-las. Somente boa vontade ndo supri essa lacuna social que acabou
responsabilizando a escola como o principal instrumento para dialogar, conhecer e

refletir sobre a tematica.
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Nesse sentido, o grande desafio para qualquer professor € manter em sua
pratica cotidiana os principios que, segundo ele préprio acredita, devem
orientar em sua acgdo. E muito facil deixa-los de lado em razdo da
multiplicidade de questbes que aparecem na dindmica escolar, desde
dificuldades das mais varias ordens relativas aos alunos e suas familias, até
as que dizem respeito a estrutura da escola, a escolha dos livros e outros
materiais pedagdgicos ou 0 escasso tempo e orientacdo para a pesquisa e
para planejamento do trabalho. Enfim, o cotidiano nos enreda em uma tal
armadilha que muitas vezes as boas intencdes ficam em parte presa nas
folhas de planejamento (LOPES, 2006, p. 24).

Diante dessa constatacdo, minha preocupacdo ndo é em questionar se a
lei esta ou ndo sendo aplicada mesmo depois de uma década de implementacéo,
mas para, além disso, trazendo como ponto relevante a forma com que esta sendo
trabalhada, o entendimento pleno do por que esses contetudos sao fundamentais
nos curriculos escolares afinal, mais catastréfico do que néo trabalha-lo e fazé-lo de
modo equivocado, desencadeando sentimentos contrarios a proposta. Ainda desse
modo, talvez “o que a lei indica e 0 que na pratica se realiza nem sempre partem do
mesmo pressuposto, por vezes até contrario” (LOPES, 2006. p. 258).

O que fica muito evidente no sentido da legislacdo € que a mesma
oferece a oportunidade da sociedade de se repensar, para conhecer ou produzir
novas historias e interpretacdes capazes de descobrir verdades até entdo
desconhecidas. E convenhamos quanta coisa por descobrir, por ressignificar.

Nessa perspectiva, a lei também vem ao encontro da luta contra o
racismo na educacdo e na sociedade, mas ndo se pode tomé-la apenas como uma
arma para destruir. O que a caracteriza principalmente é o seu potencial para
construir. Destruir e construir podem andar lado a lado, com horizontes e
perspectivas diferentes.

Desafiar praticas (re) visitando e (re) aprendendo a histéria e a cultura
afro-brasileira, sob uma visdo mais abrangente, abordagens fundamentadas
construindo concepcgoes e perspectivas adequadas para a fomentacdo do conteudo
a ser proposto € um desafio que deve estar presente de forma constante no
planejamento das escolas.

Desse modo, surge a pergunta: a partir de quando conseguiremos falar
em diferencas com naturalidade, buscando enfatizar o que realmente é fundamental
para a aprendizagem dos alunos?

Sendo assim, é preciso ampliar os focos da pesquisa ressaltando quao

importante foi a lei para a disseminacdo da cultura e arte negra, pela qual venho
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tentando discutir possibilidades de intervencdo desse trabalho dentro da escola,
instigando o professor a romper com tabus, crencas e preconceitos, para que com
iss0, se sinta aberto para novos desafios em suas praticas pedagdgicas, rompendo
com valores e formas tradicionais de ensino e aprendizagem.

E, ao fazer uma leitura ainda mais aprofundada, pude observar que as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacfo das relagcdes Etnico-Raciais para
o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira (BRASIL, 2004, p. 17) nos esclarecem

acrescendo que:

E preciso ter clareza que o Art.262 acrescido a Lei n° 9.394/1996 provoca
bem mais do que inclusdo de novos conteldos, exige que se repensem
relagBes étnico-raciais, sociais, pedagodgicas, procedimentos de ensino,
condicbes oferecidas para a aprendizagem, objetivos tacitos e explicitos da
educacéo oferecida pelas escolas.

A citagdo acima reflete o desafio do professor, nesse caso de arte, pela
urgente necessidade de (re) vermos possibilidades fundamentadas, até porque ja se
passaram uma década da primeira lei nesse sentido, tempo o suficiente para termos
nos adaptado as novas perspectivas educacionais.

Voltando ao paragrafo da lei que traz o ensino da arte como uma das
areas do conhecimento participante do curriculo escolar responsavel pelo conteudo
em questdo, faz-se necessario refletir de que forma podemos oferecer contribuicdes

significativas para o cumprimento da mesma.

3.1 O ENSINO DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

Pelo contexto da pesquisa trazer questdes relacionadas a arte e cultura
do povo que pertence ao Brasil por exceléncia, surge a necessidade de discorrer
sobre o ensino da area do conhecimento responsavel pela aprendizagem estética.

Desdobrar a reflexdo do ensino da arte na contemporaneidade € dialogar
a linguagem artistica enquanto educacio nos tempos atuais. E a ideia de olharmos
para além do que vemos, ou seja, no processo da aprendizagem sensivel ndo
existem verdades absolutas, mas sim possibilidades. Reafirmando essa fala, Pillotto
(2005, p. 36) nos diz que:

Esse enfoque nos leva a buscar possibilidades com relagdo a docéncia em
arte para muito além de destaques e preferéncias de estilos ou tendéncias
consideradas “mais importantes” por aqueles que “detém” o conhecimento.
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Nesse jogo de aprendéncia, é fundamental que se oportunize aos alunos o
estudo de imagens, obras e objetos das tradicbes populares, pois caso
contrario, estamos fadados a olhar num Unico sentido: o olhar ocidental,
branco, erudito e masculino.

Essas palavras reacendem minha convic¢édo, de que o professor de arte
como mediador entre o conhecimento e o aluno, ndo deve fazer julgamentos de
contetdos e metodologias fundamentados em suas preferéncias estéticas, podando
dessa forma o0 senso criativo e assim o senso critico do aluno. “Além disso, o
aprendizado se constitui em real significado quando delegamos esforgcos na
construgéao reflexiva do conhecimento” (PILLOTO, 2005, p. 37).

Com o objetivo de relacionar o ensino da arte com a tematica que também
trago enquanto objeto de estudo (cultura afro-brasileira), busco com o PCN (BRASIL,
1997, p. 19) afirmar que:

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a
relatividade dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e
agir, que pode criar um campo de sentido para a valorizacdo do que lhe é
proprio e favorece abertura a riqueza e a diversidade da imaginacéo
humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estéo a sua volta, no
exercicio de uma observacao critica do que existe na sua cultura, podendo
criar condi¢bes para uma qualidade de vida melhor.

Nessa perspectiva, o didlogo entre ambas acaba resultando na ampliacédo
do repertorio artistico-cultural do aluno, oportunizando experiéncias na qual os
mesmos deverao se sentir contemplados, re (vendo) novos conceitos na sua propria
formacao. Alguns mecanismos ativam uma preocupacao com relacdo a essa area do
conhecimento dentro do contexto escolar, propiciando um contato sensivel (a
imaginagéao, a criagao, a percepcao, a intuicdo e a emogao) e cognitivo aos alunos.

E ainda nessa perspectiva, cabe ressaltar que:

[...] precisamos de um ensino de arte por meio do qual as diferengas
culturais sejam vistas como recursos que permitam ao individuo
desenvolver seu préprio potencial humano e criativo, diminuindo o
distanciamento existente entre arte e vida (RICHTER, 2004, p. 51).

O ensino da arte na atualidade conta ainda com recursos pedagogicos

voltados para referéncias culturais contextualizando o conteddo ao repertorio ja

X Aprendéncia: palavra que se apropria do conceito dialégico na compreensdo de que ao mesmo
tempo em que o professor ensina aprende nas trocas de experiéncia e nas relacdes cognitivas e
sensiveis. (PILLOTTO, 2001, p. 84).
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encontrado no aluno, que estd conectado o tempo todo, descobrindo diversos

modos de aprendizagem. Sendo assim as OCEM:

Quanto mais o aluno e o professor conhecem, vivenciam, experienciam, e
compreendem seu contexto e o dos outros, as possibilidades dos codigos,
as possibilidades das midias e dos materiais, maior se torna a zona de
interesse. A isso chamamos de aprendizagem significativa (BRASIL, 2006,
p. 176).

Como ponto de reflex&o, e percebendo a atual realidade dentro do a&mbito
escolar minha pesquisa tem como enfoque também a forma com que esta chegando
esse contetdo ao aluno, a citagdo acima reforca minhas palavras, no sentido da
aprendizagem significativa, principalmente na area da arte onde a subjetividade &

caracteristica dessa linguagem.
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4 O TRAJETO DA PESQUISA: DEFININDO A METODOLOGIA

Ao propor uma pesquisa é fundamental olharmos uma realidade a partir
de diferentes Oticas, na perspectiva de revelar novas possibilidades de transformar
um contexto. E um aprofundamento teérico e/ou pratico que tem por finalidade
problematizar a realidade, seja ela natural ou social.

A pesquisa pode ser vista como um referencial pelo qual partimos em
busca de algo a ser explorado. O proprio termo pesquisa, segundo o dicionario
Aurélio (FERREIRA, 2005, p. 256) carrega em sua definicdo “a investigagédo
minuciosa e sistematica com o fim de descobrir conhecimentos novos no dominio
cientifico, artistico entre outros”. Dessa forma, fica explicito o ponto central da
guestao: a intencao da pesquisa como um processo de producao de conhecimentos

para a compreensao de certa realidade. Além disso:

Entendemos por pesquisa'” a atividade basica da Ciéncia na sua indagacao
e construcgdo da realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino
e a atualiza frente a realidade do mundo. Portanto, embora seja uma pratica
tedrica, a pesquisa vincula o pensamento e agdo, ou seja, nada pode ser
intelectualmente um problema, se nédo tiver sido em primeiro lugar, um
problema da vida préatica (MINAYO, 1998, p. 17).

Sendo assim, surge a necessidade de interpretar para agir sobre a
realidade. Buscar conhecer, compreender, significar todas as situacgdes vividas.
Todo o conhecimento tem como objetivo, a convivéncia dos sujeitos com o0 mundo e
com as coisas que o cercam. A busca pelo conhecimento € uma atitude especifica
do ser humano. A reflexdo maior, entéo, € o fato de agir para transformar o mundo,
acao que exige compreensao e interpretacao.

A pesquisa traz consigo uma concepg¢ao de educagdo como instrumento

de transformacao da sociedade:

[...] concepcdo essa que tem por finalidade propiciar ao sujeito que se
aproprie de conhecimentos, valores, atitudes, ideias, comportamentos, de
forma reflexiva e critica para que tenham condi¢Bes de atuar na sociedade
no sentido de sua transformacédo (SAVIANI, 1994, p. 23).

Ao desenvolvermos uma pesquisa na area da arte contamos com a
especificidade intuitiva que permeia essa area do conhecimento, que acaba nos

estimulando aos préximos passos desse processo de investigacao.

12 Grifo do autor.
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Em outras palavras:

Em arte, a intuicdo € de importancia fundamental, ela traz em grau de
intensidade maior a impossibilidade de racionalizacdo precisa. A arte nao
tem parametros légicos de precisdo matematica, ndo é mensuravel, sendo
grandemente produzida e assimilada por impulsos intuitivos; a arte é sentida
e receptada, mas de dificil traducdo de formas integralmente verbalizadas.
Essas colocacdes, entretanto, ndo pretendem negar que a arte tenha,
também, a sua parte racional (ZAMBONI, 2001, p. 28).

Ainda assim, a pesquisa sobre arte “é aquela que é feita por
pesquisadores, tendo como resultado final um texto, e que se assemelha muito
metodologicamente, a outras pesquisas na area de ciéncias humanas e sociais”
(LEITE, 2004, p. 30).

Diante disso minha pesquisa propde como problema saber qual a
preparacao do professor de Artes mediante a insercdo da cultura afro-brasileira em
sua pratica pedagogica, na cidade de Criciuma.

Como objetivo busco discutir a relevancia da preparacdo do professor de
Artes mediante a insercdo da cultura afro-brasileira na sua préatica pedagogica.
Quanto aos objetivos especificos proponho: pesquisar o contexto historico-cultural
(afro-brasileiro) a fim de compreendé-lo como campo de diversidades; reconhecer a
relacdo entre arte e cultura a fim de construir um olhar estético artistico refletindo as
relacdes étnico-raciais na escola; conhecer a legislacdo vigente no que tange a
cultura afro-brasileira; pesquisar como o professor de arte se posiciona mediante ao
trabalho com os conteudos referentes a cultura afro-brasileira.

Ainda nesse contexto, cabe enfatizar que a linha de pesquisa adotada
como condutora da pesquisa € em Educacdo e Arte do Curso de Artes Visuais —
Licenciatura. Considera-se, que as pesquisas em educacdo tém um campo
especifico que é o saber pedagdgico e constroem em si caminhos a partir da
impossibilidade de constru¢cdes metodoldgicas neutras, mas comprometidas com um
projeto de sociedade transformada e mais justa.

Em se tratando de classificacdes, esta pesquisa € de natureza basica,
pois “[...] objetiva gerar conhecimentos novos Uteis para 0 avango da ciéncia sem
aplicacdo prética prevista. Envolve verdades e interesses universais” (SILVA, 2001,
p. 20).

Quanto a forma de abordagem é classificada como qualitativa, pois seu
maior foco com certeza ndo é o de quantificar os fendbmenos humanos e sociais,

mas compreender seus conteudos. Como afirma Minayo (1998, p. 27) trata-se de um
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“universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que
corresponde a um espaco profundo das relacdes dos processos e dos fenbmenos
que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagdo de variaveis”. Essa abordagem
tem como preocupacao compreender como o0 ser humano se relaciona com a

natureza, com as coisas, com a vida.

No entanto, é preciso compreender que a diferenca entre a abordagem
guantitativa e a abordagem qualitativa na pesquisa é de natureza, isto &,
enquanto a primeira da énfase aos visiveis e concretos, e a segunda
aprofunda-se naquilo que ndo € aparente, no mundo dos significados das
acOes e relacbes humanas (MINAYO, 1998, p. 32).

Com base nos objetivos é classificada como pesquisa exploratdria, pois
“estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vista a torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses” (GIL, 2008, p.
41). E é exatamente esse 0 objetivo principal desse estudo.

Adequando a pesquisa com relacdo aos procedimentos técnicos, €
indispensavel a adocéo de instrumentos de pesquisa que possibilitardo uma maior
compreensao e a interpretacao fiel dos dados coletados. Dessa forma a pesquisa
dialoga com procedimentos bibliograficos que é em sua maioria constituida de livros
e artigos. Trabalha com conhecimentos ja abordados e publicados por outros. Essa
pesquisa tem como caracteristica “ouvir”, conversar e debater com o0s autores
através de seus escritos. “A pesquisa bibliografica € desenvolvida com base em
material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL,
2008, p. 44).

Porém € definida como pesquisa de campo por se tratar de um metodo
gue envolve geralmente questionamentos sobre os espagos educativos escolares e
nao-escolares, tendo como principal objetivo compreender os fenbmenos que neles
ocorrem e pela analise e interpretacdo desses dados, contribuindo para a producéo
de conhecimentos, para a construcdo do saber em educacdo e o avanco dos
processos educativos.

Pode-se dizer entdo que, “o estudo de campo apresenta muitas
semelhancas com o levantamento. Distingue-se, porém, em diversos aspectos. De
modo geral, [...] o levantamento tem maior alcance e o estudo de campo maior
profundidade” (GIL, 2008, p. 52).

Para a coleta de dados utilizo como instrumento de coleta o questionario,

na tentativa dialogar com as diferentes visbes sobre o meu problema de pesquisa.
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Dessa forma, realizei 0 mesmo contando com a participacao de cinco professores de
trés escolas de Criciima, dentre eles, dois da rede municipal de ensino, indicados
pela Secretaria do Sistema de Educacdo. Uma da rede estadual de educacéao,
indicado pela 212 Geréncia Regional de Educacdo de Santa Catarina e dois
professores atuantes na rede privada de ensino que aceitaram participar da
pesquisa. A cronologia para esse procedimento ocorreu no més de outubro

simultaneamente com o processo de escrita.
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5 REFLETINDO SOBRE OS DADOS DA PESQUISA: O QUE DIZEM OS
PROFESSORES SOBRE PRATICAS PEDAGOGICAS ENVOLVENDO A ARTE
AFRO-BRASILEIRA

Esse texto tem o objetivo de apresentar diferentes visbes, fomentando um
dialogo que vise a discusséo sobre a relevancia da preparagéo do professor de artes
mediante a insercdo da cultura afro-brasileira em sua pratica pedagogica na cidade
de Criciuma.

Relacionando o encontro de dados para essa discussdo e reflexado
contemplando o meu problema de pesquisa, conto com o envolvimento de cinco
professores de arte que representam os profissionais que atuam nos sistemas de
ensino vigentes na cidade de Criciuma, conforme destacado no capitulo anterior.

Com o objetivo de n&o expor nenhum dos professores participantes, opto
por identifica-los como participantes A, B, C, D e Ei13 de acordo com a
ordem/sequéncia apresentada anteriormente.

Vale ressaltar que os dados analisados nesse capitulo foram obtidos a
partir da aplicacdo de um questionario envolvendo doze perguntas semi-
estruturadas que relacionando-se com minha problematizagao.

Ao iniciar a andlise, questiono-o0s sobre a formacgéo e o tempo de atuacao
no magistério. O professor A responde que: - Tenho 6 anos de formagcdo em artes
pela UDESC, mas leciono na area quando ainda estava na metade do curso,
portanto ha uns 8 anosi4. Ja o professor B: - Me formei no ano passado no curso de
Artes Visuais, e faz 2 anos que dou aulas de artes. O professor C ressalta - Estou
formado desde 2009 na graduacéo de Artes Visuais, mas s0 no ano passado resolvi
lecionar ja que trabalhava em uma empresa de design. O professor D: - Me formei a
22 anos, quando a graduacédo ainda era Educacéo Artistica. Desde entdo nédo parei
mais de trabalhar na area. O professor E identifica: - Me formei a 17 anos, e comecei
a trabalhar em Cocal do Sul desde quando me formei, depois é que vim trabalhar em
Criciima ha 13 anos.

Quando questionados sobre a implementacéo da lei n°® 11.645/08, quatro

docentes afirmaram que ja ouviram falar sobre a mesma, apenas o professor D

'3 As autorizagdes de pesquisa encontram-se nos anexos dessa publicacao.
* Opto por destacar as falas dos professores participantes em italico para evidenciar suas autorias na
escrita da pesquisa.



52

demonstrou ndo conhecer do que se trata a lei. Segundo ele - Acho que seria muito
acertado se esta lei for implementada, pois 0s povos citados na lei sdo parte
indispensavel do contexto artistico brasileiro, através de suas tradi¢oes.

De acordo com a resposta anterior podemos perceber que o professor D
nao conhece a existéncia da lei e sua inser¢do no curriculo escolar. O que nos
parece muito curioso, devido a repercussdo da tematica na escola, tendo a
diversidade como conteudo interdisciplinar. Contetudo esse que contempla os alunos
em suas diferencas raciais e sociais se reconhecendo e respeitando ao outro no

cenario contemporaneo em que vivemos. Conforme lavelberg (2006, p. 22):

O préprio contexto educativo pode gerar conteddos com a inclusdo das
culturas locais nos planejamentos escolares. A escola ndo deve isolar-se
das culturas de suas comunidades nem privar o aluno do acesso aos
contelidos universais, pois, se o fizer, correrd o risco de seus alunos
preferirem a vida extra-escolar. A integracao da escola com a familia e com
as instituicdes fortalece a identidade dos seus agentes educativos que
desenvolvem projetos culturais.

Quando questionados se havia conhecimento de uma lei municipal
anterior a essa e que dialogava com questdes semelhantes, todos foram unanimes
em afirmar que n&o. A lei municipal n°3.410/97 foi projetada pelo vereador Nelo
Satiro, no ano de 1997. Um dos primeiros vereadores negros de Cricidma e grande
visionario, que lutava pelas causas dos menos favorecidos, conseguindo que seu
projeto de lei fosse aprovado com grande maioria de votos implementando uma lei
gue visava trabalhar dentro da escola com questdes relacionadas as diferencas
culturais, raciais e sociais.

Quando questionados 0 que pensam sobre qual sua posi¢cdo mediante a
praticas pedagogicas que contemplem os conteudos referentes a cultura e a arte
afro-brasileira os cinco professores tém a mesma opinido de que o professor precisa
posicionar-se com praticas que contemplem os conteudos referentes & cultura e a
arte afro-brasileira na sala de aula.

O professor A destaca - Devemos sim trabalhar com nossos alunos o
conteudo da cultura afro-brasileira, pois “eles” precisam conhecer sobre a cultura do
povo que faz a miscigenacdo do pais. Ao mesmo tempo em que reconhecem a
necessidade de se trabalhar essa tematica de forma significativa, contrariam-se ao
afirmarem néo saber de que forma levar o contetdo para a sala, contextualizando

teoria e pratica.
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A obrigatoriedade de inclusdo de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana
nos curriculos da Educacédo Basica trata-se de decisé@o politica, com fortes
repercussdes pedagdgicas, inclusive na formacao de professores [...] além
de garantir vagas para negros nos bancos escolares, é preciso valorizar
devidamente a histéria e cultura de seu povo, buscando reparar danos, que
se repetem ha cinco séculos, a sua identidade e a seus direitos. A
relevancia do estudo de temas decorrentes da historia e cultura afro-
brasileira e africana ndo se restringe a populacao negra, ao contrario, diz
respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem educar-se enquanto
cidaddos atuantes no seio de uma sociedade multicultural e pluriétnica,
capazes de construir uma nacao democrética (BRASIL, 2004, p. 17).

Retomando a introducdo onde relato a experiéncia de ter vivenciado a
professora questionar a necessidade de trabalhar com esse conteldo ainda nao
tendo alunos negros, o documento citado acima responde de forma contundente que
o estudo de tematica ndo se restringe a populacdo negra, ao contrario, aos
brasileiros como um todo. Sendo assim, observa-se que 0os documentos norteadores
nao estdo sendo consultados quando preciso.

Tentando perceber o sentido dessa resisténcia no sistema de ensino,
guestionei se durante o curso de graduacéo tiveram algum contato com a tematica,
ou alguma disciplina especifica contemplando a lei. Os professores D e E afirmaram
ndo terem tido contato algum com o tema na formacgéo inicial. Ja os professores A e
C trouxeram uma questdao em comum, houve uma discussao sobre o cumprimento
da lei, mas muito superficial ndo apresentando propostas concretas (metodologias)
para serem refletidas na escola, sobre a arte afro-brasileira mesmo (escultura,
masica, pinturas) ndo tiveram nenhum contato. O professor B destaca: - Nao
discutimos sobre a lei, apenas ouvimos e lemos algo na disciplina historia da
Educacao.

Essas respostas sdo plausiveis para discussdo, pois com exce¢ao dos
professores D e E que se formaram ha cerca de vinte anos, quando a lei ainda era
apenas uma utopia, os demais tem formacédo recente, até seis anos, logo as
discussfes ja deveriam estar presentes nas matrizes curriculares dos cursos de
graduacéo, dai a responsabilidade de o professor continuar sua formacéo através do
curso com atualizagBes buscando inovar suas praticas, responsabilizando-se em
buscar conhecimento para sua formagéo assumindo o papel de professor /
pesquisador.

Nesse sentido, os Parametros Curriculares Nacionais de arte (BRASIL,
2001, p. 69) afirmam que “o papel do professor no processo educativo €, portanto
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crucial, pois a ele cabe apresentar conteludos e atividades de aprendizagem de
forma que os alunos compreendam o porqué e para que do que aprendem”.

Retomar as praticas como base para uma auto-avaliacdo, de modo critico
e construtivo, torna o processo ainda mais significativo, fazendo-se repensar em sua
metodologia, nos conteudos, nos objetivos a serem alcancados.

Como ponto de relevancia, destaco que essa situagcdo em escolas
privadas tende a ser ainda mais preocupante, talvez pela ideologia do sistema. O
gue nos leva a perceber que ainda hoje, contamos com um preconceito que talvez
seja o pior de todos: o mascarado. Mais do que a desigualdade racial, também a
desigualdade social. Cabe as instituicdes que se dizem referéncias em educacéo
adaptar-se a real situacdo étnica, social e cultural do nosso povo, buscando
capacitar seu professor para abordar temas sociais.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagcbes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana
(BRASIL, 2004, p. 18) nos deixam claro que “é de responsabilidade dos
administradores do sistema de ensino e mantenedoras, providenciar materiais
bibliograficos, cursos de formacdo continuada, para as escolas, professores e
alunos”. Além disso, cabe também uma reflexdo por parte do sistema de ensino
superior na fomentacdo do conteudo, capacitando professores para desafiarem suas
praticas pedagogicas com conhecimento e principalmente com propriedade
conceitual e prética. Se pouco é visto na graduagéo, quase nada tem sido abordado
nas formacdes continuadas, jA& os professores participantes alegam que essa
tematica nao tem sido contemplado nos cursos propostos.

A pergunta seguinte questionava sobre de que forma os professores
evidenciavam a imagem do negro em suas propostas pedagdgicas. Somente 0s
professores A e C trouxeram suas contribui¢cdes afirmando que: - Sabendo que a lei
tem o objetivo reparar as injusticas, relaciono a disciplina trazendo o negro como
produtor de arte, apresento obras com eles e alguns artistas negros como referéncia.
(Professor A). O professor C acrescenta: - Para mim, a imagem do negro nas aulas
de artes, tem grande importancia, pois fazem parte da nossa cultura, mas procuro
trazer de maneira natural. Os demais professores ndo responderam a essa
pergunta deixando seus questionarios em branco.

Conforme ja descrito no capitulo 2, texto 2.1, a importancia de nos

reconhecermos como pertencentes a nossa cultura, nos auxilia na reafirmacao



55

identitaria. Logo, se precisamos ser Vistos pelo outro para nos ver como diferentes,
precisamos da semelhanca com outros para construirmos padrdo de
reconhecimento, que precisam de referéncias para ser constituido em sua totalidade,
rompendo com um processo de identidade e historicidade distorcida.

Amparada pelos documentos norteadores com relagéo ao Ensino da Arte,

o PCN afirma que:

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a
relatividade dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e
agir, que pode criar um campo de sentido para a valorizacdo do lhe é
préprio e favorecer abertura a riqueza e a diversidade da imaginacéo
humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estdo a sua volta, no
exercicio de uma observacgéao critica do que existe na sua cultura, podendo
criar condi¢gbes para uma qualidade de vida melhor (BRASIL, 1997, p. 19).

Questionando sobre conteudos e metodologias utilizadas nas propostas
para trabalhar arte afro-brasileira em sala de aula as respostas se diversificaram.
Cada professor apresentou diferentes modos de alcancar o objetivo proposto. O
Professor A relata que: - No més de Novembro sempre costumamos fazer
apresentacdes sobre a Consciéncia Negra, entdo trabalho com as mascaras
africanas, poéticas sobre o tema.” JA& o professor B: - Trabalho as mascaras
africanas e seus elementos, costumo também explorar bastante com as obras de
Heitor dos Prazeres” O professor C: - Como consta no P.P.P da escola exploro esse
tema de maneira que os alunos compreendam o conteudo, abordando as mascaras
africanas e seu contexto na cultura brasileira, penso que a musica completa a
propostas. O professor D: - Nao trabalho e enfim o professor e nos diz que: - Procuro
abordar esse conteudo, propondo confec¢des de mascaras em diferentes suportes,
e alguns desenhos relacionados ao tema.

O que me parece é que ha uma certa dificuldade por parte do professor
em compreender quais os elementos que compdem a cultura e a arte afro-brasileira.
E sabido que as méascaras sdo elementos da cultura africana, que influenciaram
fortemente também nossa cultura, porém néo € a Unica producao artistica produzida
por esse povo. Penso que apenas as mascaras nao dao conta da proposta
contemplada pela lei 11.645. E preciso revelar elementos novos e relacionados ao
cotidiano dos alunos, reconhecendo-os como parte da nossa cultura, do nosso

cotidiano.
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Ao questiona-los sobre o seu sentimento de estar ou néo preparado(a)
para trabalhar esse conteudo de forma significativa, todos foram categdricos em
afirmar que ndo se sentem preparados para desafiar nossas referéncias culturais
apesar de concordarem com a importancia do tema no curriculo escolar. Nessa
perspectiva, trago suas falas para melhor analisar a situacdo. - Nao, ainda nao me
sinto preparada para trabalhar este conteudo, pois acho que deveriamos ter mais
cursos especializados nessa area para os professores da rede. Ha alguns anos atras
tivemos alguma coisa, mas de um tempo para ca nao vi ou ouvi mais nada sobre.
(Professora A). O professor B destaca: - Trabalhar com a cultura afro-brasileira
requer bastante entendimento, penso que preparados s6 estaremos trabalhando em
sala de aula, algumas vezes dardo certo outras nem tanto, porém é certo que toda a
contribuicdo por parte de cursos e midias sao de grande valia.

O professor C diz que: - Honestamente ndo me sinto preparada para
trabalhar com temas polémicos, tenho receio de ndo me fazer entender. E claro que
guando surgem essas discussdes converso com os alunos, para juntos chegarmos a
um consenso. Talvez cursos que apresentem a pratica sdo bem vindos. Pois fico
pensando o que trabalhar e como?

O professor D é categérico: - Nao me sinto preparado. E o professor E
nao respondeu a pergunta. Diante desse quadro, e analisando cada discurso penso
gue a lei foi apenas o inicio, e relacionando-a diretamente ao ensino da arte fica uma
lacuna aberta na fomentacdo do panorama cultural brasileiro.

O que parece é que por vezes a defasagem de um trabalho significativo
dentro da escola resume-se em conscientizagcdo. Durante minha pesquisa pude
perceber que ha um numero consideravel de materiais,e de possibilidades reais de
fazer o aluno (re) conhecer sua propria cultura, reafirmando minha fala lavelberg
(2006, p. 12) nos diz que:

Trazer contetddos de arte do ambiente de origem e do cotidiano dos
estudantes para sala de aula € uma boa e motivadora escolha curricular.
Essa pratica valoriza o universo cultural do grupo, dos subgrupos e dos
individuos, incentiva a preservacdo das culturas e cria em cada um co
sentimento de orgulho de sua prépria cultura de origem e de respeito a dos
outros, o que constitui condicdo fundamental para a construcdo de uma
relacdo ndo-preconceituosa com a diversidade das culturas.

7

No entanto nas respostas obtidas fica claro que a cultura afro é vista
como uma cultura isolada, longe do nosso contexto, onde na verdade contempla-la

na sala de aula é simplesmente reconhecé-la como nossa. Contamos com um pais



57

anico, porém com uma miscigenacdo cultural diversificada, isso precisa ficar
explicito na contextualizacdo do conteudo. Trabalhar com possibilidades dentro da
area artistica e cultural € descobrir a cada pratica um sentido maior para 0 processo
de aprendizagem.

Por exemplo, ao propormos experiéncias com a cultura afro-brasileira
podemos considerar a linguagem da musica como uma possibilidade pedagogica, ja
gue encontramos nas salas e aula pessoas conectadas as tecnologias ampliando
diariamente seu repertério musical. Outra ramificacdo interessante € a danga, 0S
movimentos corporais sado capazes de expressar possibilidades para o aluno
desenvolver habilidades cognitivas e atitudinais. Sem falar, nas inUmeras propostas
com os elementos visuais tendo como possibilidade referencial as indumentérias
afros e a vasta gama de artistas com producdes plasticas potencializando essa
cultura dentre outras possibilidades.

Nesse viés proponho um curso de extensao na perspectiva de contribuir
com a formagédo do professor que se sente desafiado em trabalhar com a cultura

afro-brasileira.

5.1 PROJETO DE CURSO: UMA EXPERIENCIA POSSIVEL

TITULO

Minha arte é diferente, ndo desigual! Ampliando o repertério artistico-

cultural no universo afro-brasileiro.

EMENTA

Cultura africana e afro-brasileira; Lei n°11. 645/08; Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educacéo das Rela¢Bes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira; Capoeira; Danca; As indumentarias afro; Candomblé;

Musicas (Hip Hop, Rap, Samba, Funk); As artes visuais e 0 ensino da arte.

JUSTIFICATIVA
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Ao longo do desenvolvimento dessa pesquisa que tem por objetivo,
discutir a importéancia de conhecer a arte e assim a cultura afro-brasileira para
propiciar aos alunos uma aprendizagem significativa. Nesse sentido proponho esse
projeto com o0 objetivo de oportunizar aos professores, uma aproximagdo com o
tema, minimizando preconceitos e discriminacdes dentro da escola, lugar onde o
encontro entre os diferentes ocorrem sempre, e ainda na perspectiva de ampliar o
seu repertério artistico-cultural, conhecendo e enfatizando elementos fundamentais
para a abordagem desse contetdo na contemporaneidade.

Ainda nesse contexto, cabe a tentativa de ressignificar olhares com intuito

de transformar a realidade modificando dessa forma a qualidade de vida.

[...] a pessoa cria ao reconhecer novas relagcbes em antigas questbes, ao
construir respostas as situacdes-problema, ao redimensionar os proprios
aprendizados. Ou seja, a constru¢do do conhecimento s6 tem sentido mais
amplo quando socializado, compartiihado com as pessoas. Para tanto é
imprescindivel que as nossas praticas pedagdgicas estejam fundamentadas
em acdes flexiveis, democraticas e principalmente comprometidas,
considerando cada aluno como um ser dnico num universo de varias
diferencas (PILLOTTO, 2001, p. 40).

Sendo assim, cabe a nés professores/pesquisadores a iniciativa de fazer
a diferenca quebrando paradigmas e superando limitagbes na construcdo de um
pais mais igualitario para todos, com verdadeiras oportunidades no sentido social,
econdmico e principalmente cultural.

Deparando-me com a situacao-problema diagnosticada na escola, propor
atividades que possibilitem a aprendizagem para o ensino, € contribuir para uma
pratica pedagogica provocadora, ressaltando possiveis caminhos na solucdo do
problema investigado.

Concluindo, construir praticas inovadoras na tentativa de significar o
processo de aprendizagem € o principal objetivo desse projeto considerado um
instrumento de producgao e apropriacdo do conhecimento para a fomentacdo de uma

sociedade mais justa e democratica.

OBJETIVO GERAL

Possibilitar vivencias na perspectiva de conscientizar sobre a realidade
social étnica e cultural, relacionando a presenca da arte afro-brasileira na formacéo

da nossa identidade.
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> Conhecer e valorizar elementos da cultura afro-brasileira;

» Experimentar diferentes suportes e modos de producé&o na arte como

forma significativa na construgdo do conhecimento;

> Discutir

sobre a tematica de modo a

refletir sobre as reais

possibilidades de sua aplicacdo em sala de aula.

PROPOSTA DE CARGA HORARIA

16 h/a.

PUBLICO-ALVO

Professores de artes.

METODOLOGIA

Tabela 1 — Metodologia.

ENCONTROS PROPOSTOS PARA PROFESSORES DE ARTES

Encontros Horério Carga horaria

DESCRICAO DA ATIVIDADE

1° 13h as 17h 4h/a

20 13h as 17h

4h/a

3° 13h as 17h

4h/a

40 13h as 17h 4h/a

» Oportunizar o contato entre os participantes e
palestrantes ampliando o conhecimento teérico
sobre a tematica.

» Apresentar o DVD “a cor da cultura da
DVDteca e textos a serem estudados e
refletidos, afim de discutir sobre as influéncias
negras para a cultura brasileira.

» Dando continuidade partindo
realizacdo de trabalhos praticos,
estética, aprendendo a fazer.

para a
vivéncia

» Finalizar a proposta de curso apreciando
elementos da cultura afro-brasileira (capoeira,
danca, etc.)
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6 CONSIDERACOES: ENCERRANDO UMA ETAPA

Ao iniciar a pesquisa, minha reflexdo sempre buscou pela compreenséo
de algumas questdes que permeiam o ambito escolar, que por vezes ndo contempla
a aprendizagem da cultura e arte afro-brasileira em sua verdadeira esséncia, ficando
presa ha um falso idealismo.

Com o propésito de discutir a relevancia da preparacdo do professor de
Artes mediante a insercdo da cultura afro-brasileira em sua préatica pedagodgica,
chego até aqui com a certeza de que muito ainda ha por ser refletido, abordado e
explorado de modo a subsidiar qualquer didlogo que vise a disseminagcdo e a
valorizacdo da cultura brasileira. Pesquisando o contexto historico-cultural (afro-
brasileiro) afim de compreendé-lo como campo de diversidades, percebi que
precisamos nos apropriar do conhecimento preciso e significativo, e estarmos
abertos a novos modos de ser e viver. Dessa forma ao retomar o problema de
pesquisa e as questbes norteadoras fica claro que nos professores precisamos
propiciar vivéncias e experiéncias praticas aos alunos para que 0 mesmo possa
reconhecer-se enquanto produtor de cultura ao mesmo tempo em que € produzido
por ela.

Retomando minha dudvida inicial que antecedeu o problema, em
compreender o porqué da defasagem dessa tematica no ambito escolar percebe-se
gue é cada vez mais necessario propiciar praticas pedagdgicas que signifiqguem a
cultura afro-brasileira bem como as demais referéncias culturais. Por se tratar de um
conteudo atual e de preocupacdo social penso que a formacéo inicial nos bancos
universitarios responsaveis em mediar o conhecimento, eliminando discriminagoes,
preconceitos e desigualdades precisam ter um olhar mais fundamentado e
comprometido para além do previsto em Lei.

A formacdo continuada permanente € outro fator indispensavel para
gualquer profissional que se julgue capaz de inovar seus conhecimentos, buscando
subsidios principalmente nos documentos norteadores da educacdo. Enfim, é
necessario que os professores sejam preparados e se preparem para desenvolver
novas propostas de forma segura e contextualizada. Surgi a partir dai, a

necessidade da pesquisa na pratica do professor, possibilitando novas perspectivas.
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Ao que parece existem relevantes diferencas entre os sistemas de ensino
envolvidos na pesquisa, ressaltando que ha uma negligéncia ainda maior em se
tratando do sistema privado, confirmando minha leitura durante todo o trabalho.
Contamos com questbes culturais que relacionam a desigualdade racial com
desigualdade social. Culturalmente o negro sempre apareceu em “papéis sociais
inferiores” o que acabou estereotipando de forma cruel sua imagem de forma
negativa, sendo assim quanto mais dominante o sistema, menos se abordara sobre
0s menos favorecidos.

Nesse sentido o projeto de curso € uma possibilidade de formacéo
continuada, porém outras devem surgir e serem procuradas pelos professores,
ressaltando que além do professor a instituicdo também precisa estar engajada
nessa proposta, pois sO funcionara se for um trabalho desempenhado por todos.
Funcionar ndo significar trabalhar somente as mascaras africanas que acabou
aparecendo como uma das poucas metodologias utilizadas pelos mesmos
mostrando a falta de ampliagdo no repertorio artistico-cultural com relagdo a
tematica, podendo ser explorada a diversidade da producdo artistico-cultural em
diferentes oticas. Surge dai o reconhecimento da necessidade de um olhar mais
apurado para as producdes artisticas dos alunos, juntamente com a urgéncia de nos
constituirmos como seres historicos e culturais, pensando em identidade e cidadania
para todos. Assim transformaremos com plenitude cidaddos preparados para lidar
com a diversidade, seja ela qual for propondo um profundo respeito pela identidade
cultural do outro e principalmente orgulhando-se de pertencer a um pais tao singular
guanto o Brasil.

Nos preparamos atualmente para uma participacéo de alcance mundial no
desenvolvimento econémico, e social, diante disso, surgem debates acerca das
aspiracdes da conquista de tecnologias que proporcionam os mais altos padrbes de
desenvolvimento e, de outro lado, a consciéncia de que valores culturais devem ser
preservados para que o proprio processo de desenvolvimento ndo se transforme em
frustragcdo, uma simples utopia para a geragcdo ora empenhada em construir seu
futuro.

Encerro aqui minha escrita, na pretensdo de estar representando as
vozes que ficaram silenciadas por opressoes histéricas, trazendo o tema em questao
como grande preocupacao (re) discutindo seriamente a necessidade de ser refletida

nos mais diversos ambitos sociais. Assumindo nesse sentido, um compromisso
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comigo, com a universidade, com minha etnia, com o meu pais: “Brasil, mostra a tua
cara!”
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APENDICE A - ROTEIRO PARA DE PESQUISA DE CAMPO - QUESTIONARIO

Criciima/SC, Outubro de 2013.

Prezado(a) professor(a),

Estas questdes tém por objetivo reunir informagBes para um questionario, que
integra minha pesquisa de campo, que contemplara varios aspectos ligados a
discussdo sobre a relevancia da preparacdo do professor de Artes mediante a
insercdo da cultura afro-brasileira em sua pratica pedagogica E parte do meu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de Licenciatura em Artes Visuais pela

Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC.

Professor orientador: Marcelo Feldhaus

Académica Pesquisadora: Sintia Belmiro da Silva

Indigue o nome pelo qual vocé deseja ser identificado na pesquisa:

2 — Qual a sua formagédo? Ha quanto tempo?

3 — Possui alguma especializacdo, mestrado ou doutorado? Em que area?

4 - Ha quantos anos vocé leciona na disciplina de Arte?

5 - Qual sua opinido, sobre a implementacdo da Lei n®11.645/08 que trata da
obrigatoriedade do ensino da “HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA E

INDIGENA” (em especifico a afro-brasileira)?

6 - Vocé tem o conhecimento que ja havia uma lei municipal anterior a essa que

dialogava com questdes semelhantes a n°.11.645/087?

7 - Na profissdo de professor(a) de artes, qual sua posicdo mediante praticas

pedagogicas que contemplem os conteudos referentes a cultura e a arte afro-
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brasileira?

8 - Em sua formacdo inicial teve alguma disciplina especifica contemplando a arte

afro-brasileira, ou durante alguma disciplina foi discutido sobre a tematica?

9 — Participa de formacdes continuadas abrangendo o tema da arte afro-brasileira?

10 - De que forma vocé evidencia a imagem do “negro” nas aulas de arte?

11 — Quais os conteudos e metodologias vocé utiliza para o cumprimento da Lei

n°11.645/08 (em especifico a arte afro-brasileira) em sala de aula?

12 - Vocé sente-se preparado(a) para trabalhar esse conteudo de forma

significativa? Comente sobre.

Muito Obrigada!
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ANEXO A — AUTORIZACAO — PESQUISA COM PROFESSORES

Eu, portador do

RG (n°® da identidade) autorizo a utilizagdo de minhas falas,

escritas e imagens e estou ciente que os dados fornecidos serdo utilizados na
pesquisa (Trabalho de Conclusao de Curso) de (seu nome) académico (a) da 82 fase
do curso de Artes Visuais — Licenciatura que tem como objetivo seu objetivo.

Atenciosamente,

Assinatura

Criciima, ...... agosto de 2013.



