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A minha méae e avo,

duas heroinas em minha vida.
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RESUMO

Essa pesquisa surgiu gragas a minha experiéncia com a performance dentro do curso
de artes visuais e da importancia de se aplicar essa linguagem dentro da sala de aula.
Para isso contei como ferramenta de estudo os DVDs Arte na Escola, que me
nortearam sobre o tipo de metodologia que poderia ser usada para as aulas de arte,
com exemplos de artistas com varios estilos a serem espelhados. A pesquisa se
desenvolveu com base na analise dos DVDs e artigos relacionados a arte em geral e
em performance em especial, criando diversas possibilidade para o meio académico
e futuros professores propositores. Diante dessa andlise do material cheguei ao
projeto da oficina que mostra aos professores uma nova possibilidade e material para
sala de aula e um novo olhar sobre a performance e suas possibilidades. Ao final pude
mostrar que € relevante que professor de Artes tenha um conhecimento e vivencia
dentro da performance, para que este possa falar com propriedade sobre 0 assunto
dentro da sala de aula.

Palavras-chave: Performance. Escola. Arte. Professor. DVDteca arte na escola.
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1 INTRODUCAO

A arte sempre esteve presente em minha vida. Desde crianga, na escola,
ela foi uma das disciplinas com a qual me dava bem. Tive professores que me
proporcionaram vivéncias que foram bem significativas. O tempo foi passando e apds
me formar em 2006 no Ensino Médio, me peguei ha davida sobre o que fazer de minha
vida, foi entdo que um amigo meu que estudava no Curso de Artes Visuais me
incentivou a conhecer o curso. Minha familia sempre quis que eu comecasse uma
faculdade, foi entdo que resolvi arriscar e conhecer um pouco mais sobre o curso. E
em 2009 ingressei no curso. Conheci pessoas inesqueciveis, professores
maravilhosos e aos poucos fui me apaixonando pela ideia de ser um professor, tendo
minha primeira experiéncia em sala de aula ja em 2010. Dado um tempo fui convidado
pelo professor Marcelo Feldhaus a ingressar em um novo grupo dentro da
universidade, o UNESC EM PERFORMANCE, que buscava através de vivéncias e
experiéncias mostrar a arte contemporanea e sua forca dentro da universidade,
utilizando o corpo como seu principal elemento.

A partir dai comecei a perceber o meu corpo como fonte de arte. Muitos
tém habilidades para pintar uma bela tela, outros de tocar uma bela musica, outros de
criar uma linda escultura, mas eu nunca me prendi a qualquer linguagem em especial.
Quando percebi que na performance eu poderia utilizar todas elas em uma so, fiquei
fascinado! As sensacdes sao incriveis para os que se deixam levar por este veiculo
da arte. Aprender experimentando/conhecendo tudo isso me mostrou o0 quanto
podemos melhorar a educacéo em arte e pela arte por meio da performance, pois na
perspectiva da educacao o corpo pode vir a ser um canal de expressao e significacdo
da vida.

Pensando assim este estudo procura entender a pratica da performance
especialmente na sala de aula no Ensino Médio, pois acredito que por meio de
experimentacfes orientadas por professores de Artes os alunos podem resignificar

seu corpo sensivel na producdo e criacao artisticas.
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Centrada no corpo, efémera, imprevisivel, a performance € um género
de arte que envolve confrontamento e risco. A revelacdo entre obra e
publico faz com que o espectador, que é convidado ndo a suspender
sua descrenca para acreditar em uma ficcdo, mas a testemunhar um
acontecimento. Tanto ao transitar entre disciplinas quanto ao esquivar-
se delas, torna-se a expressao de uma arte em que as fronteiras entre
géneros deixam de fazer sentido. Talvez por isso seja apontada como
manifestagéo artistica contemporanea por exceléncia
(PERFORMANCE, 2005, Catélogo).

A performance entdo, provoca, instiga e estimula 0s nossos sentidos,
desconstruindo pensamentos ja preestabelecidos, podendo entdo promover uma
nova viséo sobre as possibilidades de se trabalhar a arte na educacao. Os Parametros
Curriculares Nacionais, dizem que “artes visuais, musica, teatro e danca, no conjunto,
procuram promover a formacéo artistica e estética do aprendiz e a sua participacao
na sociedade.” (BRASIL, 2000, p. 55). As possibilidades de se trabalhar a performance
dentro da sala de aula utilizando o corpo em suas infinitas possibilidades ainda tem
um limite, pois se para os alunos € algo novo e diferente, para os professores a
realidade nao é desigual, trabalhar a performance é possivel, mas de que maneira?
Com que material? Com esta preocupacdo, tive como perspectiva pesquisar 0
material em DVD, que todas as escolas do municipio possuem para nele perceber
Quais as possiveis relacfes entre a linguagem da performance e o material da
DVDTECA disponivel nas escolas publicas do municipio de Criciima, na
perspectiva da formacéo dos professores?

Esta pesquisa € qualitativa e documental e se baseia na investigacao
minuciosa dos documentarios presentes no material em DVD do Arte na Escola
objetivando perceber as possibilidades de trazer a performance para a sala de aula
através do mesmo. Comeco entdo falando sobre o ensino da arte em um contexto
historico até sua contemporaneidade dialogando com Ferraz e Fusari, Zagonel entre
outros sobre a arte na educacédo em que cada uma tras um ponto significativo nesse
processo que se estende até hoje, tendo um olhar significativo sobre as linguagens
da arte. Me conecto em pensamentos e falas de Canton, e Mellin quando conceituo
sobre a performance, mostrando a potencialidade desta linguagem na arte, e na
educacdo trago Pereira discutindo sobre a importancia de inserir a mesma na
educacéo.. Para contextualizar o espaco de produgéo do DVDs apresento o Instituto

Arte na Escola e seu significativo espago de educagdo. Concluo com minha anélise
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perante o trabalho pesquisado, contribuindo entdo com novas possibilidades de
material para o professor de Artes diante desta linguagem que é a performance.

O professor pesquisador que busca sempre se atualizar a este mundo
contemporaneo ainda tem dificuldade de encontrar um material que supra esta
necessidade na performance. Buscando suprir essa necessidade de conhecer e
aprender sobre a performance, o Curso de Artes Visuais agregou em sua matriz
curricular a disciplina PERFORMANCE E INTERVENCAO, sendo ent&o o (inico curso
presencial de formacao de professores da regido do extremo sul catarinense e que
proporciona o estudo conceitual assim como a experimentacdo estética da
performance. Penso que esta possibilidade é um avan¢o na formacgéo do professor de
Artes.
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2 OLHARES SOBRE O ENSINO DA ARTE

2.1 O ENSINO DA ARTE

Segundo Zagonel (2008) A arte contempla a vida, o olhar sensivel perante
o mundo. E possibilitar este olhar por meio da educacédo em arte é incrivel, pois mostra
gue educar pela arte ndo prioriza a técnica, a escrita e os calculos, mas também os
sentimentos e emocdes do ser humano. A arte € conhecimento e contribui na
educacédo de todo e qualquer aluno. Mas nem sempre foi assim, atualmente vivemos
em uma época de transicdo de uma antiga educacao artistica para uma educacéo
contemporanea em arte. O ensino da arte segundo Zagonel (2008, p.48) “[...] mostra
uma mudanca que se estende do comecgo do século XX até os dias atuais”. O ensino
era tradicionalista, o desenho era a técnica mais utilizada, ndo artisticamente mais sim
pedagogicamente, 0 geométrico, o de observacdo onde o perfeito seria a “cépia” do
gue fora desenhado. Outras linguagens como a musica e o teatro, eram utilizadas
apenas quando haviam eventos escolares, e ndo como fonte de aprendizado, o que
infelizmente pode ser visto em muitas instituices até hoje. Em 1841 os alunos que
aprendiam sobre musica, ficavam sO na teoria, pois nunca praticavam ou tiveram o

prazer de experimentar o som, o viver, o sentir a musica conforme diz Zagonel:

Com relacdo a mdusica, era desenvolvido um ensino extremamente
teérico em que se focava principalmente no aprendizado da teoria
desprovido de qualquer tipo de pratica musical ou de envolvimento
mais direto ou intenso por parte dos alunos. (2008, p.48).

Em 1920 por ndo haver um modelo de organizacdo no pais, os estados
foram fazendo suas proéprias reformas educacionais, até que em 1932 fora criada a
Escola Nova, movimento importante na educacéo brasileira, pois mostrava que a
educacédo deveria ser publica e gratuita. Houve uma mudanca na educacao da arte
nesta década, pois foram criadas as primeiras escolas especializadas para criancas e
adolescentes. Neste mesmo periodo a musica se fortalece através de um programa

criado por Heitor Villa-Lobos que fora determinado como obrigatério em todas as
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escolas, que tinha como objetivo ensinar o canto orfednico através de corais, 0s
conteudos eram temas folcloricos, hinos, e cangbes patrioticas. Em 1945 incluiram a
arte no ensino regular, e trés anos mais tarde em 1948 surgiu a Escolinha de Arte no
Rio de Janeiro, onde era explorada a criacdo e a livre expressdo do aluno,
influenciando entédo na criacdo de mais de 30 instituicdes com o mesmo fim.

Apos 30 anos do ensino da musica orfednica no pais, ela foi substituida
pela Educacgéo Musical criada pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira
em 1961, nesta ocasidao foram criados métodos de educacdo em que os alunos
precisavam ter a pratica e a convivéncia, antes dos conceitos e teorias. A partir desta
data os alunos comecaram a ser vistos como “agente participativo do processo de
ensino aprendizagem, e a crianca como um ser dotado de personalidade original”
(Zagonel, 2008, p.51).

O corpo e a voz passam a ser considerados como essencial no ensino-
aprendizagem. Em 1970 o livro Criatividade e os processos de criagdo da artista
plastica Fayga Ostrower foi utilizado como referéncia por varios educadores, pois
apregoava que todos tém a capacidade de criar, de imaginar e explorar sua intuicdo
na arte. Esta artista teve muita influéncia na educacéo desta época, pois mostrou a
todos que eles podem ser mais do que se limitam a ser, criando, imaginando,
instigando e usando outros elementos para isso, Como 0 Corpo e a voz.

Foi entdo que no ano de 1971 foi feita uma nova reforma na educacao
brasileira, em que passa a ser obrigatério o ensino da arte através da lei n°5.692. Para
atender a esta lei todos os professores de Educacao Artistica teriam que contemplar
em suas aulas as diversas linguagens da arte - artes visuais, danca, musica e teatro
- Chamava-se formacéao polivalente.

Mesmo com todas as dificuldades da época, percebe-se a valorizacao da
arte na educacéao na perspectiva de que ela gera conhecimento, fazendo entéao parte
da vida de cada aluno. Com todos os pré-conceitos diante desta nova disciplina,
muitos professores por ndo entenderem a real importancia da arte na vida do aluno
acabam por subjugarem a arte como sendo inferior as demais disciplinas. Concordo

com BARBOSA quando diz que a arte:
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[...] ndo é apenas béasica, mais fundamental na educacdo de um pais
gue se desenvolve. Arte ndo € enfeite, arte € cognicao, é profissao e
€ uma forma diferente da palavra interpretar o mundo, a realidade o
imaginario e € contetdo. Como conteudo, arte representa o melhor
trabalho do ser humano (BARBOSA, 1991, p.4).

Mesmo sendo, esta desvalorizagédo uma realidade atual, devemos sempre
mostrar aos demais profissionais a importancia de se ter arte na vida escolar de um
aluno, pois é importante mostrar que o mundo é maior do que os limites que os
prendem, imaginar e criar mostra a for¢ca de poder mudar/transformar qualquer coisa.

Em 1996 houve outra mudanca nalei “entrou em vigor a nova LDB n° 9.394,
guando o termo educacéo artistica, da Lei n° 5.692/71, foi substituida por ensino da
arte e essa disciplina passou a ser parte obrigatoria do curriculo”. Assim entéo a arte
se faz importante por ela mesma e por ser livre e com varias possibilidades em
diferentes direcoes.

Assim o0 ensino da arte vem se aprimorando a cada novo ano, pois a
educacdo esta mostrando novos caminhos para mudancas, atualizando e
remodelando o olhar diante do ensinar, do possibilitar conhecimento, do proporcionar
ao aluno uma vivéncia significativa diante do conteudo desenvolvido.

O professor de Artes ndo € considerado um artista, e sim um profissional
capacitado a mostrar novas percepcdes perante as diversas linguagens da arte,
compreendendo artistica e esteticamente os conteidos ministrados em todas elas.
Desta forma pode estimular a capacidade imagética de seus alunos possibilitando
expressarem-se diante de todas a diversidade das artes abrangendo a producéo, a

fruicdo e a contextualizacdo. Segundo os PCN:

[...] a atividade artistica do aluno deve ser significativa e progressiva,
permitindo-lhe adquirir clareza do modo de construcdo da obra
estudada e da sua propria producéo, que possibilite entender a sua
instauracéo dentro de um contexto histérico-cultural, que propicie a
oportunidade de vivenciar um encontro ativo com o objeto artistico,
que oportunize pensar de maneira inteligente a imagem visual, bem
como 0 som e a musica, favorecendo o desenvolvimento do seu
pensamento artistico. (BRASIL, ano, p.194)

Assim entdo, o aluno pode desfrutar do doce sabor que a arte proporciona,

aprendendo, reconhecendo, fruindo, entendendo e vivenciando.
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2.2 AS DIFERENTES MANEIRAS DE SE OLHAR PARA A ARTE

A arte em si se baseia em 4 linguagens fundamentais, as visuais, a musica,
danca e teatro, sendo essencial o ensino de todas na escola regular, e como iSso n&do
€ uma realidade, porque ndo ensinar Performance nas escolas? Ja que € uma
linguagem que reuni as quatro linguagens artisticas, pois segundo SILVERIO
(2012,p.23) “pode-se dizer que performance é uma manifestacdo artistica que une
diversas linguagens da arte, como o teatro, a musica e a danga”, Irei mostrar um pouco
da importancia e significado de cada linguagem em especifico neste subcapitulo pois
abre-se um leque de possibilidades de trabalhar ndo s6 a Performance mas qualquer
contetudo em sala de aula agregando valor ao ser sensivel e imaginativo do aluno.

O ensino das artes visuais mostra que o ver se vincula ao sentir, ao fruir.
Os olhos séo as janelas da alma, podemos acreditar que o ser sensivel realiza este
olhar perante a arte através de varios meétodos, pela pintura, escultura, instalacéo e o
corpo. Este conceito nos proporciona infinitas possibilidades de se trabalhar arte
dentro de uma sala de aula, mostrando que o possivel existe mas o impossivel
também, que tudo pode ser feito ou criado basta querer utilizar sua imaginacdo. As
cores, 0s tons, 0s objetos, a danca, o teatro, a musica, tudo se torna visivel quando
sentimos, quando proporcionamos vida ao que ainda nao existe.

A mausica s6 comecou a ser reconhecida e documentada na idade média,
podemos entdo trabalhar em sala de aula essa questdo, de como era utilizada e para
gual finalidade a musica era pensada nesta época. Trabalhar a musica erudita na
historia existente entre a idade média e o século XX, contextualiza com os alunos
mostrando o comec¢o desta linguagem e como o erudito foi importante para esta
evolucdo atual. Depois de um grande periodo na historia esta linguagem entrou no
curriculo da educacdo em nosso pais, mostrando todo o seu encanto e beleza,
primeiramente os docentes tem que conhecer e apresenta-la aos alunos: os autores,
seu contexto social/cultural e a historia sobre esta linguagem. Aprofundando um pouco
mais, poderemos conhecer as particularidades dela, seu género, sua criagcdo. S6
assim com todos estes elementos havera uma melhor compreensdo do escutar,
apreciar, fruir e sentir a masica. Valendo lembrar que qualquer obra artistica com esta
linguagem, sera obra quando executada, “apreciada sonoramente”. Quando
pensamos em musica atualmente, arrisco a dizer que ela estd em todo lugar e que até

mesmo o0 siléncio é considerado musica. Claro tudo em um conceito bem
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contemporaneo, pois se pegarmos a tampa de uma panela e uma colher poderemos
entdo produzir som, formando entao ritmos assim transformando algo que tem outra
utiidade em musica. Esta linguagem é€ rica e linda, e dentro da arte ainda € pouco
explorada, pois ainda se tem o conceito que musica € o classico, que sO existe musica
através de instrumentos musicais, ndo menosprezando 0s instrumentos musicais que
sdo de grande importancia, mas observando apenas um olhar mais sensivel aos
objetos convencionais que podem sim virarem instrumentos e se transformarem em
uma linda masica.

O teatro te proporciona descobrir novos mundos, ser diversos
personagens: um heroi, um vildo, morrer, transformar-se, essa linguagem ajuda o ser
humano a se soltar a perceber que tem um lugar nesse mundo, que pode se expressar
sem medo. Trabalhar a histéria do teatro & essencial pois aproxima o aluno com a
tradicdo teatral, o processo de ensino é totalmente dinamico, compreendendo esta
rica linguagem atraves de técnicas que o ajude a articular em textos dramaticos e em
espetaculos.

A danca mostra sua potencialidade por proporcionar ao corpo diversos

movimentos e expressdes.

[...] a danca, como processo performativo, esta ligada a estética e a
plastica, podendo trabalhar ndo apenas com o movimento, mas com
sensacdes e sentimentos. Quem ndo se emociona ao acompanhar um
espetaculo de danca? Seja classica — como o balé —, popular —
como a "danca de rua" — ou folclérica — como a chula, o fandango, o
forr6 e o baido —, a danca é um forte estimulo de percepcdes
sensoriais. Ritmo, sonoridade, visdo e expressdo sdo capacidades
levadas ao extremo nessa préatica corpérea.’

Dancando percebemos que 0 nosso corpo pode se transformar em algo
gue transcende o possivel, pois ndo é apenas o ato de coreografar e sim de sentir e
mostrar todo seu potencial. Em sala de aula trabalhar a Danca parece ser muito
complicado pois quando se trabalha com ensino fundamental e médio, muitos alunos
estdo em transicao e tendo vergonha de expor o que sentem pensando estar pagando
“‘mico”. Hoje em dia existem muitas metodologias que trabalharam esta dificuldade
gue normalmente assombra os professores, pois o importante é quebrar esta barreira

de que a Danca € algo complicado e ruim de se fazer.

! http://www.educacional.com.br



18

2.3 O ENSINO DA ARTE HOJE

Multiplas possibilidades de sentir, se auto conhecer e vivenciar, estas
palavras definem para mim diante de minha experiéncia o ensino da arte
contemporanea. A arte contemporéanea mostra toda sua forga, desconstruindo
pensamentos ainda “fixos” nos alunos, presos no técnico e movimentos artisticos, que
ainda sé&o utilizados atualmente por professores tradicionais.

A partir de 1930 a educacdo comegou a tomar um novo caminho sendo
estabelecida como publica e gratuita, pois além de combater as desigualdades
sociais, 0 aluno passou a ser considerado fonte do proprio conhecimento, através da
criacao e livre expressao.

Atualmente existem varias concepcdes de ensino, pedagogicamente
falando, sendo que a arte “passa a ser vista como meio de expressao e como area de
conhecimento, buscando-se também a socializacéo do aluno e das artes na sociedade
e na histéria” (ZAGONEL, 2008,p.78).

Os métodos de ensino passam a ser sustentados pelo fazer e a criagao
percebendo que é essencial o criar/produzir, pois assim o0 aluno consegue
compreender melhor os contetdos ensinados. O aluno deixa entdo de ser passivo
perante as demais atividades pois “quer dar opinido, fazer escolhas, interagir com o
meio. Sendo assim, também o aluno deve ter a oportunidade de participar
criativamente do processo educacional” (ZAGONEL, 2008,p.78). Tendo uma melhor
assimilacao do que fora aprendido.

Com as novas mudancas vieram novos métodos, houve uma organizagao
dos curriculos, partindo de uma reflexdo sobre metodologias e novos projetos, tendo

como objetivo mostrar ao alunos o leque de possibilidades no mundo das artes:

[...] os objetivos da area sado sintetizados na busca do conhecimento
de arte como cultura e linguagem e caminho para o desenvolvimento
de potencialidades dos educandos (percepcdo, observacéo,
imaginacéo, sensibilidade (FERRAZ e FUSARI, 2009, p.58).

Estes conteudos se desenvolvem a partir de eixos que norteiam o

aprendizado proporcionando assim conhecimento.
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O aluno esta em foco, segundo Zagonel ele “deve sentir prazer em
aprender, em fazer arte, em criar em improvisar, em ouvir, em ver, em apreciar as
diferentes formas artistica, (2008, p.78). Ele tem que experimentar este novo mundo
cheio de possibilidades que é o da arte.

Pensando assim podemos perceber que se o aluno precisa compreender
melhor a arte, o professor tem que estar preparado esteticamente e atualizado perante
a sociedade e as metodologias fazendo assim toda a diferencga ao realizar suas aulas,
além de planejamento € claro. Ferraz e Fusari (1993, p. 49) afirmam que “o professor
de arte é um dos responsaveis pelo sucesso desse processo transformador, ao ajudar
os alunos a melhorarem suas sensibilidades e saberes praticos e teéricos em arte”.

Proporcionar conhecimento atraves de experimentacdes aos alunos é algo
essencial para o professor, pois assim o0 mesmo tera sua criatividade/sensibilidade
agucadas, “Tao importante como conhecer e vivenciar a arte € compreendé-la no
espaco/lugar/tempo culturalmente construido” (PILLOTTO, 2008, p. 37).

Para ensinar, o professor tem que ser pesquisador, ndo so em relacdo a
performance em sala de aula mas em todos os conteudos ministrados em sala de aula
e aléem disso experimentar e ter uma vivéncia sobre o conteudo aprendido, s6 assim,
por meio desta experimentacéo, o professor terd maior nocao do que fora aprendido,
podendo ensinar com mais propriedade ao aluno. Segundo Hernandez e Oliveira
(2005, p. 32) “nao se trata somente de ensinar aos futuros docentes estratégias para
serem professores, mas se trata de que vivam essas estratégias mediante a criacédo
de situacbes de vivéncia, convivéncia e colaborag¢ao”. Acho valido compreendermos
um pouco mais sobre este incrivel mundo que é a performance que se destaca nesta

pesquisa no préximo capitulo.



20

3. PERFORMANCE: O VIVER, SENTIR, EXPERIMENTAR E REFLETIR

O corpo sem barreiras, sem limites. Muitos mostram sua arte através de
quadros, esculturas, instalagdes, musicas, dancas e teatro, mas a performance nao
se define em apenas uma linguagem artistica mas sim na unido de todas em uma so.
Quando penso em arte na contemporaneidade logo penso que a arte em si “[...]
provoca, instiga e estimula nossos sentidos, descondicionando-os, isto &, retirando de
uma ordem preestabelecida e sugerindo ampliadas possibilidades de viver]...]"
(CANTON, 2009,p.12). Utilizar o corpo, a alma, sem preocupar-se em representar algo
ou alguém e sim o seu proprio eu dentro de uma a¢ado, mostrar o corpo em todas as
suas possibilidades.

A performance é hibrida pois existem nela as diversas linguagens da arte
como a arte visual, musica, danca e teatro, em um contexto contemporaneo onde o

corpo é a principal fonte de sua arte:

[...] € impossivel falar-se de uma linguagem pura para performance.
Ela é hibrida funcionando como uma espécie de fusdo e ao mesmo
tempo como uma releitura, talvez a partir da sua préopria idéia da arte
total, das mais diversas — e as vezes antagbnicas — propostas
modernas de atuacdo ( COHEN, 2004, p.108).

O corpo entdo pode ser visto de diversas formas, e compreendido de
diversas maneiras seja como objeto ou biolégico, uma arte efémera imprevisivel que

envolve e gera riscos ndo podendo ter uma definicdo como afirma Melin (2008, p.9):

[...] Se porventura algumas das preposic¢des tedricas ou artisticas aqui
apresentadas suscitarem algum tipo de defini¢do, de imediato o leitor
perceberd que esta ndo € a Unica, pois 0 que resulta, quando o

7

assunto é performance, é sempre um ndamero muito variavel de
concepgOes, as quais ndo se postulam como obrigatorias para atingir
um consenso.

Entdo podemos perceber que entre varias definicbes do que se diz ser
performance é um conceito ndo definido, pois cada um sente de uma maneira, vé de
uma maneira e isso faz da performance algo Unico para cada um, cada corpo tem uma
reacdo, identidade, historia e sentimentos, somos Unicos e isso faz da performance

algo unico para cada um.
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A performance surgiu em Nova York entre 1960 e 1970, movido pelo
sentimento de mudanca e exigindo seus direitos como cidadaos utilizaram esta
linguagem em manifestacdes politicas e sociais, assim surgiu um grupo de artistas

chamado Fluxus, segundo Silvério (2012,p.18):

[...] um movimento inspirado pelo Dadaismo de Marcel Duchamp,
sendo movidos do mesmo modo, pela casualidade e improvisagao em
suas producdes. Esse movimento é criado como forma de oposicdo
ao individualismo, as galerias de arte e aos valores burgueses que
permeavam a arte moderna e estenderam-se a arte contemporanea,
0os artistas buscavam dessa maneira inserir o cotidiano na arte
(2012,p.18).

Os principais artistas e fundadores do grupo eram John Cage (1912-1992),
George Maciunas (1913-1978), Yoko Hono (nascida em 1933), Nam June Paik (1932-
2006) e Carolee Scheemann (nascida em 1939). “O grupo se expandiu para admitir
varios outros artistas, sendo que o mais importante deles foi o alemao Joseph Beuys
(1921-1986).” (FARTHING, 2010, p. 512). Expressavam assim sua indignacao perante
aos conflitos da época, principalmente nos Estados Unidos, as opressoes, a guerra
do Vietnd e o capitalismo, sua importancia era nitida segundo Goldberg, “a
performance tem sido um meio de dirigir-se diretamente a um grande publico, bem
como de chocar as platéias, levando-as a reavaliar as suas concepcoes de arte e sua
relacdo com a cultura.” (2006, p.9).

A performance artistica se consolidou através do aleméo Joseph Beuys.

Em sua performance Como explicar quadros para uma lebre morta
(figura 1), Beuys caminhou por uma galeria de arte durante trés horas,
carregando consigo uma lebre morta. Com o rosto e o corpo cobertos
por tinta dourada, Beuys se transformou em um ser xamanico. Durante
a performance, ele movia os labios em siléncio, como se estivesse
mesmo explicando as imagens para o animal morto. (FARTHING,
2010, p. 501).
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Figura 1 - Como explicar quadros para uma lebre morta, janeiro 1965

Fonte: www.cyberartes.com.br

Este artista que também era professor, mostrou que a arte ultrapassa o
fisico, tendo uma fusdo com o espiritual, que a arte transcende o natural.

A performance ganha potencialidade na arte contemporanea, mas vale
lembrar que na arte moderna ja existiam artistas que utilizavam o corpo como
elemento principal em suas producgdes artisticas, como o artista 2Saburo Murakami,
Integrante do grupo Gutai formado em 1954, dele participam Jir0 Yoshihara,
Sadamasa Motonaga, Shozo Shimamoto, Katsud Shiraga, Seichi Sato, Akira
Ganayama e Atsuko Tanaka. Murakami realizou esta performance que tinha um
didlogo direto com a pintura, onde junto ao grupo tinha como principal objetivo criar
acles que pudessem refletir o contexto pds-guerra e as novas formas insurgentes de
arte. Segundo MELIN (2009, p.13)

O performer Saburo Murakami atravessou séries de folhas de papel:
0 corpo rompe o suporte pictérico. Em algumas acgdes eles se jogam
na tela com tinta de forma violenta; os corpos tombaram nas guerras,
eles tombaram nas telas, impregnando-a com pigmento e energia.

2 http://superficiedosensivel.wordpress.com/2013/03/05/grupo-gutai/


http://www.cyberartes.com.br/
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Figura 2 - Titulo: Works (Holes) 1954

Fonte: http://superficiedosensivel.wordpress.com

Através desta acdo segundo MELIN (2009, p.13) podemos considerar que:

[...]a relacdo entre performance e pintura ndo se d4 apenas em
referéncia ao suporte tradicional da tela ou o uso de tinta como
pigmento. A ideia de gerar um artefato como resultado da pintura nédo
€ regra. O corpo pode ser suporte da pintura, assim como o espago”.

Percebe-se uma acéo performatica onde as artes visuais tem um principal
destaque utilizando o corpo como suporte de pintura.

Assim o corpo é utilizado como principal elemento dentro de uma acéo
performatica, praticado de diversas formas, e infinitas possibilidades expondo o
artistas a diversas sensacbes como a dor, o sofrimento as “tatuagens, piercings,
maquiagem, cirurgias plasticas, escarificacdes, pinturas, queimaduras (branding),
além de vestimentas e adornos corporais [...] (CANTON, 2006,p.35) etc.

A performance busca também unir o cotidiano em suas ac0es,
potencializando a rotina dentro da arte, um olhar mais sensivel perante a acdes feitas

normalmente em espacgos privados ou urbanos, o performer Vito Acconci, trabalha


http://superficiedosensivel.wordpress.com/
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uma acdo deste género em sua performance Perseguicdo (figura 3) realizada em

1969.

Nela, o artista seguia a primeira pessoa que via depois de sair de seu
prédio em Manhattan todos os dias. O ato de seguir era documentado
em fotografias e relatos escritos a maquina. Perseguicdo na verdade
compreende 21 dias diferentes e ndo consecutivos. Cada
“perseguigao” durou de cinco minutos até cinco horas e meia. Acconci
criou regras prévias: um bilhete escrito antes da execug¢do da obra
resume sua forma: “Cada dia eu escolho, ao acaso, uma pessoa
andando na rua. Sigo uma pessoa diferente todos os dias. Continuo
seguindo a pessoa até que ela entre num espaco privado (casa,
escritério, etc.) onde eu nao possa entrar.” (FARTHING, 2010, p. 514).

Figura 3 - Titulo: Perseguicao 1969

Fonte: forumpermanente.tangrama.com.br

O publico tem outra funcdo além do observar, ele interage, é curioso faz a
performance ganhar vida, pois sua agado causa reacoes e reflexdes que fazem o ser
humano interpretar a performance como a arte de “causar’.

A performance se iniciou no Brasil ja na década de 30 antes mesmo de ser
reconhecida como veiculo da arte, sendo reconhecida décadas mais tarde como
performance. O artista propositor da performance € Flavio de carvalho que em 1931
realiza entdo a Experiéncia n° 2 em que segundo SANTOS, (2008,p.21) o artista

estava [...] caminhando em dire¢&o contraria a uma procissao catélica, utilizando um
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acessorio diferente durante todo o trajeto: um chapéu verde. Com essa atitude, o
artista buscou pesquisar a reacdo dos fiéis frente aquela situacéo inusitada. Anos mais
tarde em 1956 o mesmo artista fez a Experiencia n° 3 (Figura 4) no viaduto do chd em
Sao Paulo, em que utilizada roupas extravagantes, criticando o vestuario europeu que
segundo Carvalho, esta seria a roupa mais adequada ao clima tropical: saia, blusa de

mangas fofas, chapéu de organdi e meias arrastao.

Figura 4 - Experiencia n® 3

Fonte: www.ver-de-poesia.blogspot.com.br

Nas décadas de 60 e 70 o objeto artistico passou a ter uma profunda
reavaliacdo, adotando novas ferramentas para sua execuc¢ao, utilizando o corpo como
principal elemento. “Saia-se da esfera da contemplacdo para o campo da participacéo
mais efetiva e isso significa em nosso contexto incluir o espectador na obra”
(MELLIN,2009, p.23), Assim o artista Hélio Oiticica propunha uma total conexao do
corpo na obra e da obra no corpo, gerando entdo vivéncias através desta
experimentacdo. Em 1967 o artista “apontou a presenca do espectador na obra
através de uma participacéo sensorial, corporal e semantica” (MELLIN,2009, p.24), o
espectador recebe um objeto e a partir dai o artista definia isso como o espaco poético
tatil, lembrando que nada fora programado simplesmente acontecia. Outra artista que
se destaca € Lygia Clark que juntamente com Lygia Pape e Hélio Oiticica, apresentam
nos anos 60 “uma série de objetos que somente ganhariam sentido quando
manuseados pelos individuos, evidenciando-se como estruturas vivas ou organismos

relacionais” (MELLIN,2009,p.25). Objetos simples como a pedra e o plastico mostram
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vida segundo a artista que em sua fala comenta que ao encher de ar um saco plastico
e colocar uma pedra em cima conseguiu observar um corpo vivo quando pressionava
0 saco plastico e a pedra subia e descia, portanto estes materiais so tiveram sentido

e vida sendo manuseados e experimentados.

A performance e o conhecimento daquilo que se transmite estdo
ligados naquilo que a natureza da performance afeta e o que é
conhecido. A performance, de qualquer jeito modifica o conhecimento.
Ela ndo € simplesmente um meio de comunicagdo, ela o
marca.(ZUMTHOR,2007,P.32).

A performance transforma o olhar, se o espectador tiver de uma pré-
disposicéo ao refletir, experimentar, assim o ser percebe que essa linguagem € mais

do que um meio de passar uma informacéo, mas sim algo que transforma conceitos.

3.1 O CORPO DENTRO DA PERFORMANCE

E interessante que se compreenda o corpo, mesmo antes da performance,
pois este é utilizado na arte como suporte/moldura desde o modernismo por artistas
gue viam possibilidades onde ninguém mais via, em uma época em que o olhar era
conectado ao classico e os movimentos artisticos. Artistas como o Yves Klein "tornou-
se célebre por suas conhecidas Antropometrias, em que 0s corpos nus de modelos
eram pintados com tonalidade azul profundo (que ficou conhecida como Blue Klein) e

depois carimbados sobre superficies como tecidos e telas. (CANTON, 2009,p.24).



27

Figura 5 - Titulo: Antropometrias

Fonte: www.blogporquenéo.blogspot.com

“Dor ritualizada, esforco fisico, concentragéo para além dos limites normais
de tolerancia[...]” (MELLIN, 2009,p.19), o corpo deixa de ser compassivo e passa a
mostrar a arte através de acdes com diversos significados e sentidos, pois cada um &
unico sentindo e se expressando de diferentes maneiras. Varios artistas
ultrapassaram a barreira da vergonha, da dor, do limite, transcendendo sua arte pelo
seu corpo como por exemplo Vito Acconci que mordeu a si mesmo e tentou distender

seu peito no formado de seios.

Figura 6 - Titulo: Trademarks

Fonte: www.sessions.edu


http://www.sessions.edu/

Figura 7 - Titulo: Trademarks

Figura 8 - Titulo: Trademarks

r“

Fonte: www.ilmuromag.it
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Fonte: www.revoprojets.com.br
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O corpo sofre alteragbes de acordo com o tempo, nas mais diversas
culturas, cada um vai moldando sua identidade, seja com “tatuagens, piercings,
maquiagem, cirurgias plasticas, queimaduras, além de vestimentas e adornos
corporais” (CANTON,p.35), podemos transforma-lo, na arte entdo é um prato cheio
para as inUmeras possibilidades disto acontecer.

Tendo esta percepgdo a artista e pesquisadora Priscilla Davanzo faz
diversas transformacdes em seu préprio corpo, ela faz uma critica sobre as mudancas
no corpo defendendo as alteracdes corporais. No ano 2000 ela realizou a performance

“[...] As vacas comem duas vezes a mesma comida, numa critica a
superficialidade da condicdo humana, Davanzo tatuou todo o seu corpo com manchas
de vaca. (CANTON,2009,p.27).

Figura 9 - Titulo: As vacas comem duas vezes a mesma comida

Fonte: www.horrorcorebrasil.blogspot.com


http://www.horrorcorebrasil.blogspot.com/
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Segundo a proépria artista ainda hd um receio nas pessoas em pintar o seu
corpo com algo que seja permanente, “Seria outra coisa se ela fosse tinta guache, por
exemplo, principalmente no caso das tatuagens de vaca que fagco no meu corpo.
Assim, eu estou sendo vaca para sempre, ndo estou brincando de ser vaca’
(CANTON,2009,p.37).

Marina Abramovic, me inspiro nela qguando alguém me questiona sobre o
significado de performance, ela realiza performances desde 1970 até o presente,
mantendo a mesma postura, expondo seu corpo aos limites fisicos mais extremos pois
segundo ela, ela o deixa preparado para a experiéncia espiritual plena. Em sua série
chamada “Ritmos”, a artista realiza varias instalagdes sonoras, como por ex: gritar até
perder toda a voz, dancar até cair de tdo esgotada, colocar-se em frente ao enorme
ventilador e ser surrada até desmaiar e em sua ultima performance segundo MELLIN
(2009,p.20) ela ficou:

siléncio durante seis horas na galeria Studio Mona, em Napoles, ao
lado de uma mesa com 72 objetos variados para que 0s visitantes
utilizassem conforme achassem apropriado. Trés horas depois, com
suas roupas ja totalmente arrancadas, deu-se fim a performance, com
a artista obrigada a segurar uma pistola com o cano em sua boca.
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Figura 10 - Titulo: Ritmo O

-

Fonte: www.art21.org.com

Marina, fez/faz diversas acdes que exploravam o seu limite, sem medo de
expor seu corpo dentro da arte como arte. A maneira como ela se concentra, e se
entrega as performances, € incrivel, como um ser humano pode transformar-se em
algo que acredita tanto. Se vendo em videos e fotos ja é algo que impacta, imagina
ao vivo, a uma grande diferenca de sentidos e tabus que se acabam dentro de uma

performance.


http://www.art21.org.com/
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3.2 EDUCANDO COM PERFORMANCE.

A arte aflora em seus alunos o seu lado sensivel mostrando a eles todo o
seu potencial como ser criativo e reflexivo. A linguagem da performance por sua vez,
mostra potencialidade em sala de aula, pois nao trabalha as artes visuais, a danca o
teatro e a masica mas sim utiliza todas como veiculo para suas agfes que visam
utilizar o corpo como principal elemento.

Com base a experiéncia de trabalhar a performance dentro da sala de aula,
foi realizado o projeto “PERFORMANCE” com o ensino médio na Escola de Ensino
Basico Padre Miguel Giacca no ano de 2012, proporcionando a eles um novo olhar
perante a arte na contemporaneidade, que ela esta mais ligada no ser como a propria
arte do que em movimentos artisticos especificos. Foi considerado o trajeto da
performance desde seu inicio até a chegada ao Brasil e na atualidade, proporcionei
vivéncias tendo como referéncia artistas como Pollock e Abramovic, os alunos ficaram
fascinados pela “nova arte” que estavam descobrindo, e por ter infinitas possibilidades
de acao.

Foi interessante analisar a ideia, citada por Pereira (2012), de criar um
espaco multirreferencial de sentidos, onde se evidencie e se admita ter a
experimentacdo de tempo e de um espaco qualitativo e distinto do ordinario, sendo
assim, [per]formativos. O autor também discute sobre “o sentido da performance, e
gue essa pode ser atribuida e, ao mesmo tempo, extraida da acédo educativa, fazendo
ponte por trés dimensdes interdependentes: arte, cultura e comunicagao”, que séo
elementos que eu julgo essenciais para utilizar a performance dentro da sala de aula.

Pereira (2012) explica que a performance na educacdo precisa ser
planejada pensando em apresentar os significados da performance que circundam no
campo da pesquisa em educacao, além de inventariar as abordagens através das
acepcoes, que essas adquirem sua especificidade. Ou seja, antes de iniciar uma acao
performatica em uma sala de aula, por exemplo, é considerado necessario, e assim
concordo com o autor, que se expliqgue o conceito de performance e qual é a
mensagem a ser passada, 0 contexto a ser aplicado com a performance, para os
alunos.

Sobre contexto, Pereira (2012) nos lembra da importancia de se explicar os
seus trés tipos. O contexto aplicado, onde se investiga as articulagbes entre

performance e coletividade. O analitico, que se interpretam a arte e a cultura. E o
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contexto de realizacdo, diz respeito ao estudo da criacdo artistica, da arte da
performance, propriamente dita. S8o0 esses pontos necessarios para educar
previamente sobre a arte que consiste performance, que consequentemente tornam
a aula mais didatica.

Desperta-se assim um olhar critico em cada um, para que saibam avaliar o
gue estava sendo feito. Pereira (2012) também aborda esse ponto quando fala que a
performance irradia reflexdo, e que sua dimensdo critica ocasiona em uma
consisténcia da prépria experiéncia, das vivéncias particulares. Seguindo esse
objetivo, de percepcao e critica, é possivel enxergar um dominio no qual a experiéncia
se transmuta em forma. O autor explica que esse estudo em sala de aula, no nosso
pais, ainda € simples e carece de maiores exemplos. Esse quadro podera mudar se
for apresentado um planejamento prévio do que sera executado em sala de aula,
como historica, teoria, experimentacao e pedagogia, que sao elementos aplicaveis em
gualquer outra matéria.

Esses elementos podem ser relacionados a performance, pois ela possui
um amplo leque de possibilidade, principalmente com o meu foco, que € a utilizacéo
do corpo. Para cada um dos itens citados € possivel aplicar de uma diferente forma,
podendo contar uma historia, experimentar, teorizar e ser pedagoégico. Pereira (2012)
fala da pratica educativa, e sobre a busca por transformar e responder ndo somente
ao ajuste dos individuos, ou a forma de sociabilidade, mas ao desejo de ativar sujeitos
capazes de atingir novas formas de posicionamento, e de compreender o todo. A
performance em sala de aula é, antes de tudo, um gesto, de reintegrar o individuo, o
diferente, o préprio, no espaco do comum. Mostrar aos alunos esse novo olhar sobre
0 corpo e tudo o que esta ao seu redor, € um dos meus objetivos dentro do processo

da arte.

4 INSTITUTO ARTE NA ESCOLA

O foco inicial deste estudo tem por base a arte na escola, e como base para

a pesquisa estéa o Instituto Arte na Escola.
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Trata-se de uma associacdo civil que nao possui fins lucrativos, e que
desde 1989 busca incentivar e qualificar o ensino da arte, por meio da formacao

continuada dos professores da Educacdo Bésica.

Em 1989, o Grupo Empresarial lochpe cria, em Porto Alegre, a
Fundacédo lochpe e com ela o Arte na Escola: um programa de
qualificacdo de professores de arte do Ensino Fundamental e Médio.
Seu ponto de partida é a pesquisa-acdo que pretende validar o uso
em sala de aula de videos e da Metodologia Triangular: uma
abordagem que combina o fazer artistico, a histéria da arte e a leitura
de imagens.®

O instituto € campo de minha pesquisa, pois € nesta instituicdo que sao
elaborados os documentéarios que investigo. O Arte na Escola, como € comumente
chamado entre os professores tem como premissa a Arte, enquanto objeto do saber,
e que desenvolve nos alunos habilidades perceptivas, capacidade reflexiva e estimula
a formagdo de uma consciéncia critica, ndo se limitando a auto expressdo e a
criatividade.

E um instituto que atua na formacdo de professores de arte, e que nesse
aspecto é uma referéncia nacional. Seu trabalho com a midia técnica também € de
grande importancia, inclusive em seu site* ele oferece auxilio para planejamento de
aula, além de dispor de inimeros videos educativos, que contribuem na didatica de
sala de aula. A rede Arte na Escola tem como parceria universidades, instituicdes de

ensino e de cultura, ao todo sédo 47 polos em 41 cidades de 22 estados brasileiros.

4.1 OS DVDS DA DVDTECA

Os professores precisam de ferramentas e materiais para produzirem seus
planejamentos e assim poderem promover conhecimento a seus alunos. Esses
profissionais da arte tem o beneficio de poder contar com um material exclusivo, os
DVDs da DVDTECA do Instituto Arte na Escola, que tem em sua esséncia, um leque

de possibilidades que proporcionam aos alunos e também aos professores uma

3 http://artenaescola.org.br/institucional/linha-do-tempo/?ano=1989
4 www.artena escola.org
5 Artenaescola.org.br/rede


http://artenaescola.org.br/institucional/linha-do-tempo/?ano=1989
http://www.artena/
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vivéncia significativa a partir da ampliagdo do repertorio artistico-cultural e tedrico
sobre as diversas linguagens da arte. Pensando em utiliz4-lo em sala de aula, trago-
0S como objeto de pesquisa, na busca de possibilidades e relacdes com a linguagem
da performance.

O Instituto Arte na Escola oferece um acervo de mais de 162
documentarios que contemplam varios aspectos da arte, em especial a
contemporanea, que contem as linguagens da arte, periodos e arte popular. Foram
30 o numero de DVDs distribuidos pelo MEC, em 100 mil escolas publicas em todo o
Brasil.

O professor propositor vai observar neste material as inUmeras
possibilidades de trabalhar a arte dentro da sala de aula. Dentro dele existem
inimeros artistas, linguagens, periodos e percep¢cdes do que é arte e de como
podemos ver a arte.

Todos os DVDs tem o conceito de rizoma que segundo Gongalves (2011)
caracteriza um caule, que te leva a diferentes dire¢des, partindo de um Unico ponto,
indo para varias direcdes. "Refere-se a um mapa que deve ser produzido, construido,
sempre desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com mdultiplas entradas e
saidas, com suas linhas de fuga" (DELEUZE E GUATARRI, 1995 apud GONCALVES
2011, p2). Através dos campos de conhecimento a ideia do rizoma € conectar um
campo a outro em um sistema nao aleatério, formando entdo uma rede de
interconexdes de conhecimentos sobre arte.

Cada professor tem um meétodo de ensino, através deste material o
instituto Arte na Escola busca mostrar ao docente que ele pode sim dentro do seu
método encontrar diversas maneiras de se tornar um professor propositor, digamos
gue pode ser uma nova chance de reaprender a ministrar suas aulas, pois segundo
Goncalves (ano) o professor busca ser criador dos métodos de ensino, procurando
ensinar e aprender junto ao aluno, observando caminhos pedagdgicos que possam
mostrar e expressar o desejo dos alunos. Nesta visdo as proposi¢cdes pedagdgicas

sdo um grande aliado para que o professor reinvente-se.
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5 METODOLOGIA

A pesquisa tem como base a busca de informacgé&o, onde o sujeito procura
meios para resolvé-lo. Silva (2001) define pesquisa como um conjunto de agdes,
propostas para encontrar a solugdo para um problema, que tém por base
procedimentos racionais e sistematicos, sendo realizada quando se tem um problema
e nao se tem informacdes para soluciona-lo.

Este estudo se insere na linha de pesquisa Educacéo e Arte do Curso de
Artes Visuais da Unesc, que compreende os “Principios teéricos e metodoldgicos
sobre educacdo e arte. Linguagens artisticas e suas relacdes com a pratica
pedagogica. Estudos sobre estética, semidtica, identidade, cultura e suas implicagdes
com a arte e a educacao” (UNESC, 2009, p.2).

Para este estudo o interesse maior foi em entender a performance e seus
meios, para direcionar isso a um uso na sala de aula, logo a pesquisa que permite
esse pensamento € a qualitativa. Ela permite gerar conhecimentos novos, Uteis para
0 avanco da ciéncia sem aplicacao pratica prevista. “Envolve verdades e interesses
universais” (SILVA, 2001, p. 20).

Percebendo a falta de material para se trabalhar a performance dentro da
sala de aula, notei que na escola municipal de Cricima estavam disponiveis os DVDs
da DVDTECA do Arte na Escola, que possibilitam a reflexdo sobre o tema, sendo de
interesse para este trabalho. Com este material, além de livros relacionados ao ensino
da arte e a performance, buscando entdo as relacdes possiveis entre a linguagem da
performance e o material, percebe-se que estd pesquisa sera considerada
documental. Segundo SEVERINO (2007):

[...] vale-se de materiais que ndo receberam ainda um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com o0s
objetos da pesquisa. Além de analisar os documentos de “primeira
mao” (documentos de arquivos, igrejas, sindicatos, instituicbes etc.),
existem também aqueles que ja foram processados mas podem
receber outras interpretacdes, como relatorios de empresas, tabelas
etc.

Iniciei minha pesquisa procurando saber se na escola onde atualmente
trabalho como professor de Artes (ACT) tem disponivel os DVDs Arte na Escola e

ap6s um dialogo com a coordenadora pude trazer os trinta DVDs para minha casa,
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onde com calma fui analisando as possibilidades de utilizar este material na produgéo
de planejamentos de aulas de Artes trazendo a performance como tema central. Foi
entao que comecei a buscar livros, artigos, publicacfes sobre o ensino da arte até sua
contemporaneidade, sobre a performance e os meios de como leva-la para a
educacéo para poder fundamentar minha indagacao sobre as possibilidades de utilizar
este material na performance.

Assim fui analisando no periodo de dois meses, percebendo assim relacbes
significativas dentro dos DVDs. Inicialmente pensei em utilizar os trinta DVDs, mas
devido ao curto espaco de tempo para desenvolver esta pesquisa, resolvi analisar os
gue mais me chamaram a atencéo e que vi possibilidades significativas dentro de uma
acao performatica. A partir dos conceitos de Corpo, Efémero e Acao, palavras chaves
dentro da performance, analisei os dez DVDs que listo abaixo:

= A Cor da Criagao: Paulo Pasta,;

= Arte e Matéria;

= Auto Retrato, A Cor da Criacao;

= Baravelli: Colecionador de imagens;

= Carlos Farjardo: Para todos os sentidos;
= Celso Favaretto: Isso é Arte;

= Karin Lanbreth: De corpo e alma;

= Mestre Didi: Arte Ritual

= Nuno ramos: Arte sem Limites,

= Sjron Franco: Natureza e Cultura
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6 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Apos ler artigos e livros referentes ao ensino da arte, a performance, ao
instituto Arte na Escola evidenciando os DVDs e assistindo 10 DVDs da DVDTECA,
apresento minha andlise que responde meu questionamento inicial. Quais as
possiveis relacdes entre a linguagem da performance e o material da DVDTECA
disponivel nas escolas publicas do municipio de Criciima, na perspectiva da formacao
dos professores?

A pesquisa esta focada na analise dos DVDs da DVDTECA do Arte na Escola
e assistindo e observando este material, foi possivel notar as possibilidades de
utilizacdo em qualquer acéo performatica. Compreende-se entdo que este material €
rico de artistas que inspiram e falas e producdes artisticas que realmente nos fazem
refletir sobre o ensinar, o ser realmente um professor propositor, mostrar ao aluno as
diversas possibilidades que a arte nos proporciona. Este objeto de estudo possibilita
sim, uma relacéo significativa com a performance, gracas ao entendimento de que ela
gira em torno das quatro linguagens da arte.
Todos os DVDs possuem ligacdo com a performance, e isso fica claro com a analise
realiza, percebendo assim suas multiplas possibilidades de acdes performaticas, cada

um traz um assunto que possa ser repensado em um conceito performatico.

6.1 CORPO

O corpo é a principal ferramenta de quem utiliza a performance como arte.
Diante dele podemos perceber infinitas possibilidades de a¢des que fazem com que
0 espectador/participador interaja e reflita, percebendo o corpo como fonte de arte e
nao como compassivo diante dela.

Diante da perspectiva do corpo na performance apresentados nos DVDs
“Isso é arte”, pude relacionar com o tema estudado tendo por base a categoria corpo.
Nela se enquadram Karin Lanbreth: De corpo e alma e Mestre Didi: Arte Ritual e Celso

Favaretto: Isso € Arte. Trago as possibilidades de se utilizar estes DVDs dentro de
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sala de aula, percebendo entdo o corpo como fonte de arte, podendo entdo ser
utilizado por completo dentro de uma acao performéatica.

Karin Lanbreth é uma artista que utiliza elementos da natureza em suas
pinturas, como a lama, o barro, a agua do rio e até a sua peca artistica polemica,
sangue de carneiro. Ela busca tratar de questbes que sdo quase ancestrais,
entendendo o “sagrado” como algo que esta oculto, mas que ao mesmo tempo faz
parte de nossas vidas. Com essa percepcao € possivel aplicar essa arte com o corpo,
tendo como referéncia o artista Yvis Clain que utilizava o corpo de modelos para fazer
a sua arte colocando a tinta azul profundo e prensando em telas mostrando entdo a
forma do ser humano (mulher), penso que seria possivel empregando a mesma
técnica, porém utilizando o corpo sobre a tela, ou sobre um material que fizesse este
registro, expressando os sentidos dos matérias e textura sobre o plano. E possivel
fazer essa experimentacao utilizando partes do corpo, como bracos e pernas e etc,
usando elementos da natureza sugeridos pela artista Karin.

O mestre Didi tem o espiritualismo muito presente em sua arte. Tendo foco
na cultura africana dos “Orixas”. O artista faz comunhé&o entre religiosidade e estética.
Seus trabalhos estéo inspirados na natureza, na Mae Terra-lama, que € representada
pela orixa Nanda, patrona da agricultura. Como possibilidade de performance dentro
da sala de aula, o foco estaria em trabalhar a cultura africana, relacionando o corpo
com elementos da natureza, onde sentiriamos mais o ambiente em que vivemos.
Trabalharemos o corpo como uma escultura humana, através de uma acao com tinta
e objetos que mostrariam essa cultura em corpo.

O DVD isto é arte tem como principal objetivo responder questdes sobre o
gue € a arte, trazendo conceitos e as mudancas na arte do século 19 a
contemporaneidade. Segundo Celso Favaretto, a arte moderna e contemporanea “é
um grande campo que abriga experimentacdes das mais variadas e diversas”, levanto
assim o guestionamento sobre a utilizacdo do corpo na aula de arte, e quais sédo 0s
obstaculos que impedem essa acdo no meio académico, ja que é uma forma do
individuo aluno perceber o seu eu dentro do campo da arte.

As pessoas ainda possuem esse questionamento sobre o0 que € a
performance, seus conceitos e sua mensagem a ser passada. Por se tratar de algo
‘novo”, que se inicia entre as décadas de 60 e 70, esse campo da arte carece de
informacgdes a respeito. Porém, essa falta de conhecimento pode ser considerada um

ponto positivo, pois ela provoca a reflexdo e o questionamento sobre a proposta
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performética. Acbes como: utilizar agbes privadas em publico, (escovar os dentes,
lavar o cabelo, varrer a casa, etc..), mostram aos alunos um conceito de transformar
nossas rotinas em arte, pois motiva questionamentos perante estas acdes que séo
consideradas anormais, quando feitas em publico. “Poder viver as nossas proprias
experiéncias de maneiras diversificadas nos faz ver, sentir’ FAVARETTO.

O corpo se faz presente nestes questionamentos sobre o que é arte. Afinal,
podemos ser arte? Ao realizarmos acdes performaticas nos transformamos em arte?
No DVD, Favaretto explica que o artista passa a ser propositor de situacdes, e que
esse propdem situacbes que facam com que 0S ex: espectadores se tornem
participadores e ambos juntos se transformam em uma Unica obra. E uma fala
significativa, pois precisamos de professores propositores, que facam o aluno
participar de situagdes para que entendam melhor esse lindo mundo, que é o da arte.
A performance é um mar de experimentacdes, para que 0s alunos compreendam o
gue é esta linguagem, eles necessitam senti-la, compreende-la através de acdes que

os sensibilize, utilizando o corpo como principal elemento.

Uma pratica educativa que enseja transformar responde ndo ao mero
ajustamento dos individuos a dada forma de sociabilidade, mas ao
imperativo de ativar sujeitos capazes de encetar novas formas de
posicionamento, de compreenséao do todo, do coletivo, sujeitos ciosos
pela recuperacdo genuina do laco social, ciosos pela atualizacéo
constante dos acordos, das formas de ser e agir em meio a
coletividade. Uma pedagogia performativa caracteriza- se, antes de
mais nada, como um gesto, qual seja: reintegrar o singular, o diferente,
0 préprio no espaco do comum. (PEREIRA, 2012, p.20)

O autor explica que através da pratica da performance na educacéo é
possivel contribuir com a transformacdo de sujeitos em sua capacidade de
compreender o todo e o coletivo, que € uma pratica que concordo, pois acredito o
aluno é capaz de sentir e refletir através de experiéncias diante de seu proprio corpo,
podendo mostrar para as pessoas acoes de reflexdo que fazem referéncia ao meio

social.
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6.2 ACAO

Interagir, intervir, sentir s&o elementos que fazem parte de uma agéo. A
performance tr4s consigo essa esséncia que é agir, fazer algo, ou até mesmo nao
fazer nada, ficar estatico € uma acdo, tudo que fazemos com um conceito e um
guestionamento sobre o porqué daquilo. Ela faz com que a performance se torne viva
diante de qualquer acao. Diante dos DVDs Baravelli: Colecionador de imagens, Nuno
ramos: Arte sem Limites, Carlos Farjardo: Para todos os sentidos, A Cor da Criacao:
Paulo Pasta, aponto minhas reflexdes.

Luiz Paulo Baravelli tem o seu trabalho por base em recortes inovadores,
utilizando desenho, que para ele € 0 mesmo que escrever, a pintura, que € 0 mesmo
gue expressar, aléem de colagens inspirados no cotidiano, que sao apresentados com
um titulos. Ele experimenta e explora superficies.

Antes de qualquer acao vocé precisa refletir sobre a acao e o seu conceito.
Utilizando a acao de intervencdo em uma tela, de uma maneira diferente, como
batidas de musica, o0 objetivo é expressar 0 que estariam sentindo, seguindo a linha
do desenho, relacionando com o cotidiano de cada um. Seguindo a ideia de Paul
Jackson Pollock em que aplicava o seu método diferenciado de fazer suas pinturas
através do “jogar” a tinta, que reflete uma ideia de “entrar” na tela e ser uma obra de
arte.

Nuno Ramos reflete sobre a pedra e o espelho, lidando com a tentativa de
achar uma continuidade entre as coisas heterogenias e historias diferenciadas. Ele
acerta na juncao de matérias que nao poderiam estar juntos e um olhar atento para o
comportamento da matéria. Ele busca o conceito de que qualquer coisa poderia se
tornar um objeto de arte.

Na sala de aula os alunos buscariam esses materiais que por muitas vezes
passam despercebidos pelas pessoas, e incorporariam ao ambiente artistico,
interagindo a si mesmo como parte de uma instalacdo dentro da escola. Essa
interacdo do aluno com esses objetos, descartaveis, reciclaveis etc, seria 0
interessante para esta acdo. As possibilidades sdo muitas, mas sempre com um
conceito inicial.

Carlos Farjardo mostra seus trabalhos com o papel e o chumbo, trazendo
a discusséo do que o é desenho e pintura e as instalacdes que ele trabalha. O seu

diferencial estd em chamar o espectador a participar da arte, caminhar, ndo ser
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somente um espectador, mas um participante, pois existe uma ideia de cumplicidade
em todas as suas obras. Nao existe narrativa ou explicagéo, pois ele esta no campo
da imaginacao e do real. Para o artista existe um jogo entre essas duas nocoes.
Para aplicar essa ideia na aula de arte fariamos um exercicio com a turma
inteira, aproveitando as instalacdes escolares. Levaremos em consideragao a nogao
de preencher espaco, com a possivel ideia de deita-los no chédo, que seria uma acao
de todos nesse cotidiano, em um ambiente que ndo é normalmente utilizado para isso.
Aconteceria essa quebra do comum, instigando as outras pessoas a se questionar e

interagir do porque daquela performance tao diferente de sua rotina.

A performance abre o espaco para a indeterminacéo, para o indizivel,
preza pelo imaginado em detrimento do entendido, ela justapde o
incongruente, busca, com isso, promover novas significacdes, novos
esquemas, novas configuracdes de ser, novas formas de expressao e
contraexpresséo. (PEREIRA, 2012, p.19)

Com isso entendemos que a performance mostra suas multiplas
possibilidades da acéo diante de espacos que normalmente tem outra funcdo. Fala

sobre essa busca de promover novas significacdes, expressando assim um ideal.

6.3 EFEMERO

Efémero se trata do fugaz, de acordo com o site Conceito.de é%aquilo que
dura pouco tempo, provém de um vocabulario grego “de um dia” por ex: Um grupo de
criancas esta apresentando um teatro, onde tem um come¢o um meio e um fim, em
um curto periodo de tempo, isso seria 0 efémero esta a¢do de curto tempo de duracéo.
A performance tem esse carater de mostrar sua arte através de atos que marcam e
fazem refletir. Uma pratica na rua, um simples gesto ou até mesmo uma ideia se
transforma em uma expressao diante da arte. O efémero se conceitua em forma de
acontecimentos, experiéncias que demostram o conceito de uma producéao artistica.
Assim irei relacionar os DVDs, Siron Franco: Natureza e Cultura, Auto Retrato, A Cor

da Criacéo e Arte e Matéria.

5 http://conceito.de/efemero
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Siron Franco nos mostra suas obras, que estdo em um eterno processo,
lidando com uma espécie de provocacgdo visual em cada uma de suas producdes
artisticas. Na pintura ele ndo se atrai pelo tridimensional e sim o bidimensional. A
cultura indigena tem uma forte influencia em suas producdes. Ele trabalha também
com pistas, registros, como marcas de dedo, pegadas, que instigam o espectador. O
artista considera que seja um trabalho demorado e doloroso, mas que vale a pena o
olhar final desse espectador que possui davidas quanto ao significado da obra. Seu
objetivo € lidar com uma provocacao visual.

E interessante notar que depois que sua arte esta pronta ele a destroi,
pintando completamente a producdo artistica para que seja reaproveitada. Ele diz que
nao esta abstraindo e sim visualizando a imagem, sempre “destruindo” seus trabalhos
em prol dessa mudanca e reaproveitamento.

Na aula de arte todos os alunos criariam uma produgdo artistica com
materiais da natureza, e depois em conjunto todos destruiriam essa arte,
transformando-a em uma s6. Os estudantes lidariam com essa ideia de
reaproveitamento artistico, transformando em algo novo depois dessa “destruicéo”. A
reacdo de cada um perante o destruimento de sua producao serd interessante de se
avaliar, pois em meio a esse “apagar”, algo novo e por muitas vezes melhor ira surgir.

No documentario auto retrato apresenta a exposicao Auto Retrato: Espelho
do Artista, o espectador se observa assim que chega na exposicao, o reflexo da
prépria imagem faz o observador repensar a sua imagem. Mostra a preocupacao ao
longo da histéria quanto a autoimagem e a preocupacao com seu visual. A exposi¢cao
apresenta seis médulos, cada um o espelho é uma atitude do artista em relacéo a si
mesmo:

a) O artista e seu Métie - Mostra como artista se coloca com a prépria vida,
mostrando a sua profissdo, de forma atuante. O Autorretrato se torna uma
maneira de expressao muito forte.

b) O Eu e o Outro — Discute a relacdo do artista que se define através do
olhar do outro. Cada modulo de arte acompanha um artista, como uma
imagem abstraida que o artista faz de si mesmo, em comparacgao.

c) O Tempo passa e as questdes sobre arte também — Ele remete o artista
fazendo varios autorretratos através do tempo, mostrando as questdées do
envelhecimento do corpo e do seu fazer artistico, como sua viséo e traco e

atitude.
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d) Simulacros (autorretrato e estranhamento) - Artistas contemporaneos
usam o0 autorretrato para provocar uma sensacdo de incomodo com
espectador, brincando por muitas vezes com sua propria imagem e
distor¢éo, beirando ao bizarro.

e) As politicas da autoimagem — Os artistas emprestas suas identidades
para o questionamento politico e social. Sao eventos do dia a dia, eventos
importantes do social, em que o artista se inclui nesse meio, nessa noticia
ou evento registrado.

f) Contemplacé&o e o politico — Buscar a esséncia da identidade através de
uma atitude contemplativa diante da vida. Existe um resgate do imaginério
e a memoria.

Cada modulo é uma possibilidade performatica dentro da sala de aula.
Usariamos uma ac¢ao que teria o foco no autorretrato, pegando a caracteristica do
espelho. Esses alunos estariam posicionados de maneira diversificada segurando um
espelho virado, ou de alguma forma com o espelho fixo no rosto assim o aluno
(participador) veria ele no corpo de outra pessoa. Essa acdo efémera ocasionaria em
uma reflexdo por parte dos alunos, seria um momento relativamente rapido e
espontaneo para isso. Para aplicar os conceitos do documentario a nocao de

performance em sala de aula, foi importante atentar a fala de Pereira:

A performance recobra o campo do preexistente, aquilo que permite
interrogar a histéria, a cultura, a organizacdo social, tornando-as
passiveis de serem reconsideradas e atualizadas — ha certamente,
aqui, de forma criptografada, um gérmen politico semeado, isso
porque tal reconsideracéo pode permitir a inauguracdo de uma nova
ordem sécio histérico- cultural mais elastica, mais abrangente, mais
tolerante as diferengcas, as singularidades. Como forma de
comunicacdo multicéntrica, periférica, a performance apresenta-se
como um dispositivo que da visibilidade a essas marcas da histéria e
da cultura que sdo impressas sobre um corpo. Do ponto de vista
histérico, a performance assume uma funcédo testemunhal. (PEREIRA,
2012, p.18)

A fala nos lembra que a performance pode nos trazer um contexto histérico
e social do nosso redor, ou seja, o corpo pode transmitir no¢cdes de contar uma
histdria, transmitir uma época, mesmo que efémera, que faz sentido quando falamos

aqui sobre autorretrato e as singularidades de cada artista.
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A Cor da Criacdo mostra o processo de criagdo do artista Paulo Pasta e
sua paixdo pela cor, sem contorno, sombras ou perspectivas, e suas misturas. E
mostrado também a busca do artista por passagens sutis de cor, dos limites ténues,
a ligacdo com a memdria, com o tempo do amadurecimento e da experiéncia. “Ele diz
gue “o maior luxo do mundo € o siléncio™.

Ele busca as cores que povoam o inconsciente, o sonho. A cada pincelada
ele pretende fazer um didlogo entre as cores. Ele cria diferenca, mas uma diferenca
artistica onde ela pode conviver sem brigar. Ele cria imagens que néo se revelam ao
primeiro olhar. A pintura envolve experiéncia.

Na sala de aula um aluno teria como proposta utilizar uma parte do seu
membro (bracgo, perna, rosto, etc.) em uma pintura, integrando-a a producao artistica.
Com essa acao efémera alunos fariam sua producédo em que uma parte do corpo
complementaria esse cenario, usando as cores adequadas que ao mesmo tempo
conversariam entre si.

Artur Lescher e Flavia Ribeiro no documentario Arte e Matéria mostram
como lidam com matérias durante a acdo criadora de suas obras. Eles analisam e
pensam para chegar na sua arte final, buscando significados de coisas ao redor para
juntar em uma equacdo nossa. O material influencia muito o seu processo artistico,
como ferro, madeira, limdes secos, tudo pode servir. Ele busca um dialogo com o
espectador.

Existe uma transformacéo desses materiais, por muitas vezes ignorados
por todos, em uma composicéo artistica. E praticamente uma invencdo, com a
manipulacéo dos objetos para se adequarem ao processo artistico desejoso por esses
artistas. Também é feito o trabalho com gravura, por parte da artista Flavia Ribeiro.

Em aula, pensaria no material para trabalhar com os alunos. Existe um
grande leque de possibilidade para construir um processo de arte, pensando na
preferéncia de cada um, mas de uma forma diferenciada e efémera, substituindo o
comum por outro método, e buscando novos métodos que sejam diferenciados, em
um contexto corporal, podendo também unir todos 0s processos pensados em uma
Unica proposta. O objetivo principal seria justamente utilizar a possibilidade de
materiais atrelados ao corpo e outras ramificacdes de linguagem. Depois com a arte
finalizada, buscarei aplicar uma intervengédo com o restante da escola.

O corpo se transforma em acao que acaba sendo efémera, todo juntos com

um unico objetivo, compreender melhor a performance. Os DVDs do Arte na Escola
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sdo uma fonte interessante de pesquisa para a construcdo de uma performance, um
professor propositor observa multiplas possibilidades de ac¢des/ideias em termos de
performance ao analisar este material, quando se tem uma formacéo em performance
juntamente com a vivéncia sobre ela. Nos DVDs, cada um tem artistas ou curadores
dialogando sobre eles, sobre a poética em seus trabalhos, comentando sobre seus
materiais, tudo se modifica quando entramos nesse mundo que € o da performance,
onde o estranho, o inusitado se torna essencial para que todos possam refletir e

perceber o mundo sobre um novo ponto de vista.

6.4 PROJETO DE CURSO: OFICINA DE PERFORMANCE: REFLEXOES SOBRE AS
POSSIBILIDADES DOS DVDS ARTE NA ESCOLA

Titulo: Performance: Possibilidades através dos DVDs Arte na Escola

Carga horaria: 20 horas

Publico-alvo: Professores formados em arte.

6.4.1 Justificativa

Percebendo em minha pesquisa a importancia de trabalhar a performance
dentro da sala de aula, senti a necessidade de compartilhar estas reflexdes sobre os
DVDs da DVDTECA do Arte na Escola com os professores que sentem essa
necessidade de um material didatico referente a performance.

A performance instiga, transforma, faz refletir. Mostra com potencialidade
gue tem seu valor, pois agrega em si todas as linguagens da arte, utilizando-as como
veiculo em suas a¢Bes. Podemos pegar tudo isso e colocar na rotina de uma escola,
comecar a mostrar essas possibilidades de aula ao professor que esta muitas vezes
cansado de sempre fazer as mesmas coisas. Possibilitar a este professor uma

renovacao através na arte.
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6.4.2 Objetivo geral

Proporcionar aos professores reflexdes sobre as possibilidades da
performance diante dos DVDs do Arte na Escola, a partir de experimentagbes
significativas sobre este material.

6.4.3 Objetivos especificos

e Compreender o que € a performance e o seus sentidos.

e Apreciar acbes performaticas nas diversas linguagens.

e Reconhecer o corpo como fonte de arte.

e Conhecer Os DVDs Arte na Escola.

e Proporcionar atividades performaticas diante de um conceito pessoal sobre
os DVDs.

e Realizar performances individualmente ou em grupo, experimentando a

performance através dos materiais.

6.4.4 Metodologia

1° Encontro 4h/a

Inicio esta oficina proporcionando a todos uma performance (convidando
um performer a fazer esta acdo), pois iremos dialogar sobre esta nova linguagem que
mostra sua poténcia dentro da arte na contemporaneidade, finalizando com uma

conversa com o performer sobre a acéo.

2° Encontro 4h/a

No segundo encontro pretendo mostrar videos consagrados no mundo da
performance, como os da Marina Abramovic, Yves Klein, Paul Jackson Pollock, Lygia
Pape, Lygia Clark, fazendo um didlogo com as performances realizadas na regidao de

Criciima pelos académicos do curso de ARTES VISUAIS. Finalizaremos esta aula
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com uma atividade performatica que tem como principal objetivo, sentir. Como assim
sentir? Temos um mundo inteiro a nossa volta, todos com uma viséo pré-estabelecida
sobre objetos, situacdes, do que normalmente utilizamos o sentido da visdo como
sendo o principal entre os outros, nesta proposta farei com que os professores
estimulem o sentir, com vendas nos olhos todos os docentes passardo por situacoes
(toques, sustos, gelado, quente, cheiros) finalizando a atividade com uma agéo onde
todos terdo que caminhar vendados segurando a mao um do outro, unidos e sendo
um dnico corpo. Finalizarei esta atividade recolhendo a fala de cada um sobre esse
“sentir”, deixando claro que o corpo todo sente, que ele se faz gigante em outro
sentidos, que este é o corpo de uma performance, que necessita ser estimulado dentro

do conceito de arte.

3° Encontro 4h/a

No terceiro encontro, irei comecar a falar sobre o Instituto Arte na Escola,
guestionando a todos se utilizam os DVDs Arte em suas aulas, disponiveis nas redes
publicas. Em seguida irei lhes apresentar um DVD (a escolher) do Arte na Escola,
propondo que percebam nele a ideia de performance, e que analisem este material
nesta perspectiva. Que proposta pode-se realizar com este material? Em dupla todos
irdo montar uma proposta baseada neste DVD. Em seguida iremos compartilhar estas
propostas e ver se encaixam na performance, se € possivel ou nao realiza-la com os
alunos. Finalizando este encontro, iremos organizar os professores em grupos em que
irdo escolher um dos 30 DVDs e leva-lo para casa, pois no proximo encontro iremos
performar tendo este material como suporte. Pedirei que tragam cameras digitais para

registro.

4° Encontro 4h/a

No quarto encontro proporei que utilizem as linguagens da arte (arte visual,
danca, teatro e musica) tendo como base nossos didlogos sobre a performance, o
corpo e o sentir, para realizar uma intervencao performatica, em grupos, todos terédo

como base um DVD do arte na escola que escolheram na aula anterior.

5° Encontro 4h/a
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Com as performances gravadas, iremos assisti-las em nosso ultimo
encontro objetivando dialogar criticamente sobre as producfes e também sobre as
possibilidades delas na escola.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como objetivo buscar um novo material para trabalhar a
performance dentro da sala de aula, refletindo sobre as possibilidades dos DVDs da
DVDTECA do Arte na Escola. Como tive um contato significativo com a performance
em minha graduacéo, e atuo como professor ACT, percebo que existe uma caréncia
de materiais didaticos referentes a performance na Rede Municipal de Ensino de
Criciima.

Busquei olhares diante da historia da arte até sua contemporaneidade,
refletindo sobre o ensino de arte no Brasil, para em seguida fazer a reflexdo sobre a
historia da performance na arte e na educacao. Busquei também ter uma base sobre
o Instituto Arte na Escola, em dialogo com o principal material de estudo, os DVDs.

Os dez DVDs analisados me mostraram que podem, nas maos de
professores propositores, se transformar em um importante material diante da
performance. E possivel observar um DVD e ver nele inimeras possibilidades de
acoes, e que ampliam o olhar do aluno perante a arte, seja através do olhar do artista,
gue muitas vezes mostra sua acdo diante da arte e faz com que aquilo possa ser
percebido em uma performance, ou mesmo tendo este novo recurso de utilizar os
DVDs como material que dialogue com a performance.

E necessario que o professor tenha uma formac&o diante desta linguagem,
pois s6 compreendendo a fundo o que é a performance, senti-la, € que o0 mesmo
podera falar com propriedade sobre este assunto em sala de aula. Sinto a
necessidade de um material especifico sobre performance, sua historia, seus
idealizadores, imagens, videos. E de suma importancia que os alunos percebam
também as possibilidades de performance observando os DVDs, mas que tenham um
entendimento significativo sobre este veiculo das linguagens que é a performance.

A performance entdo se torna significativa dentro da educacao se houver o
interesse do professor em buscar este novo conhecimento, esta nova linguagem que
proporciona ao aluno multiplas experiéncias significativas dentro das aulas de Artes,

refletindo e repensando sobre a arte de sentir.
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Figura 11 - DVD Auto-Retrato

DVD-10
AUTO-RETRATO

Ficha Técnica

Género: Documentario a partir de exposicao sob a curadoria de Katia Canton.
Palavras-chave: Curador; desenho museografico; educagao do olhar; leitura
comparativa; tempo; auto-retrato; arte contemporanea.

Foco: Mediagao Cultural.

Tema: Auto-retratos, sua histéria e presenca nas obras de artistas através dos
tempos.

Artistas abordados: José Antdnio da Silva, Siron Franco, Flavio de Carvalho,
Velazquez, Van Gogh, Giotto, Diirer, Rembrandt, Chagall, Anita Malfatti, Lasar
Segall, Guignard, Iberé Camargo, Tarsila do Amaral, Gustavo Rezende, Adriana
Varejao, Sandra Cinto, Keila Alaver, Alex Flemming, José Rufino, Lina Kim, entre
outros.

Indicagdo: A partir da 12 série do Ensino Fundamental.

Direcao: Caca Vicalvi.

Realizacao/Producao: SESCTV, Sao Paulo.

Ano de producao: 2001.

Duragao: 23

Colegao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

A exposicdo Auto-retrato: espelho de artista, organizada pelo Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo - MAC/USP, na Galeria de Arte do
Sesi do Centro Cultural Fiesp, sob a curadoria de Katia Canton, apresenta o tema em
seis moédulos. O documentario os revela como fios condutores, com a participagao
da propria curadora e critica de arte, e do artista plastico Gustavo Rezende. Uma
visdo histdrica nos permite perceber os auto-retratos como registros singulares.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma



Figura 12 - DVD Baravelli: Colecionador de Imagens

DVD - 11
BARAVELLI: COLECIONADOR DE IMAGENS

Ficha Técnica

Género: Documentario com depoimento do artista em seu atelié.
Palavras-chave: Ruptura do suporte; experimenta¢do; espago; escala;
apropriacao de imagens; didlogo com a matéria.

Foco: Materialidade.

Tema: A obra e o pensamento de Luiz Paulo Baravelli, que inventa suportes e
conecta linguagens.

Artistas abordados: Luiz Paulo Baravelli, Wesley Duke Lee, José Resende, Carlos
Fajardo, Frederico Nasser, Paul Klee.

Indicagao: A partir da 12 série do Ensino Fundamental.

Direcgao: Katia Klock.

Realiza¢dao/Producao: SESCTV, Sao Paulo.

Ano de producao: 2001.

Duracgao: 23

Colecao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

O documentério, dividido em trés blocos, apresenta o artista plastico Luiz Paulo
Baravelli mostrando suas obras e seu percurso de criacao, em seu atelié. No
primeiro bloco, uma breve retrospectiva sobre sua formagao evidencia o inicio de
seu percurso em 1960. Suportes com recortes inovadores e sua metodologia de
trabalho sao mostrados no segundo bloco.

Desenho, pintura e colagens desvelam o olhar/pensar deste artista que tem, nas
imagens do cotidiano, também retratadas nos jornais, fonte para as suas produgoes
gue podem comecar de modo muito diverso.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Criciima
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Figura 13 - DVD Arte Matéria

DVD - 07
ARTE E MATERIA

Ficha Técnica

Género: Documentério com depoimentos dos artistas Artur Lescher e Flavia
Ribeiro.

Palavras-chave: Didlogo com a matéria; experimentag¢ao; imagina¢ao
criadora; monotipia; escultura; linha; volume; memdria; pesquisa de materiais;
procedimentos técnicos inventivos; arte contemporanea; quimica.

Foco: Processo de Criacao.

Tema: Processos de criacao e a utilizacao de matérias nao convencionais na
construgao das obras dos artistas em foco.

Artistas abordados: Artur Lescher e Flavia Ribeiro.

Indicacéo: A partir da 52 série do Ensino Fundamental e Ensino Médio.
Direcao: Maria Ester Rabello.

Realiza¢ao/Producgao: SESCTV, Sao Paulo.

Ano de producgao: 2000.

Duragao: 23"

Colegao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

Dois artistas paulistanos: Artur Lescher e Flavia Ribeiro. Neste documentario, o
vinculo entre eles é o envolvimento na pesquisa do comportamento de materiais
durante a acdo criadora de suas obras. Transitando por imagens colhidas no
atelié dos artistas, o documentario oferece a fala de Artur Lescher e Flavia
Ribeiro, comentando sobre os procedimentos que utilizam, as questées em que
se debrucam durante o processo criador e 0 uso de novos suportes na criagao
artistica. E fazendo ecoar a matéria que Artur, nos objetos tridimensionais, e
Flavia, na gravura, mostram sua singularidade na arte, nos fazendo silenciar para
observar.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma
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Figura 14 - DVD Carlos Fajardo: Para Todos os Sentidos

DVD-12
CARLOS FAJARDO: PARA TODOS OS SENTIDOS

Ficha Técnica

Género: Documentario a partir de depoimento do artista em seu atelié e em
espagos educacionais e expositivos.

Palavras-chave: Pintura; desenho; instalacao; superficie; espaco; nao-narrativa;
percurso de experimentacao.

Foco: Linguagens Artisticas.

Tema: Percursos do artista e professor de arte, enfocando a instalagao, o
desenho, a pintura, a fotografia e livro de artista.

Artistas abordados: Carlos Fajardo, Wesley Duke Lee, Luiz Paulo Baravelli, José
Resende, Frederico Nasser, Walter de Maria.

Indicagdo: Ensino Médio, 72 e 82 séries do Ensino Fundamental.

Diregao: Caca Vicalvi.

Realizacao/Producao: SESCTV, Sao Paulo.

Ano de producao: 2002.

Duracgao: 23’

Colecao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

Documentario em trés blocos com obras realizadas entre 1968 e 2003. O primeiro
bloco inicia com o artista paulistano, em seu atelié, depois o focaliza discutindo
instalacdo, junto a seus alunos, na ECA/USP. Fajardo fala sobre sua formacao,
enfatiza o desenho, cita os percursos na Escola Brasil e sua atuagao como artista-
professor. O sequndo bloco amplia conceitos de arte. Comeca com uma esfera
girando, ressaltando a matéria. Depois, a conceituagao de desenho se alarga nos
desenhos com papel e chumbo. Na seqiiéncia, traz a discussao sobre a diferenca
entre desenho e pintura, e segue mostrando a montagem da instalagao na 252
Bienal de Sao Paulo. O terceiro bloco enfatiza a instalagédo no Projeto Arte/Cidade
SESC Belenzinho. Depois, no atelié, o artista fala da fotografia em seu trabalho.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Criciima



Figura 15 - DVD Nuno Ramos: Arte sem Limites

DVD -23
NUNO RAMOS: ARTE SEM LIMITES

Ficha Técnica

Género: Documentério a partir de depoimento do artista em seu atelié.
Palavras-chave: Poética da materialidade; conflito de materiais; suporte;
acumulo; experimentacao; instalagao; pintura.

Foco: Materialidade.

Tema: A producédo de Nuno Ramos focando seu processo de criacao e sua relagao
com a materialidade.

Artistas abordados: Nuno Ramos, Geracao 80, Atelié Casa 7.

Indicacao: A partir da 72 série do Ensino Fundamental.

Diregao: Maria Ester Rabello.

Realizacao/Producgao: SESCTV, Séo Paulo.

Ano de producao: 2000.

Duracgao: 23"

Colecao/Série: O mundo da arte.

Sinopse
NunoRamosfalasobreasuaobra,configurandosuaestruturaeestética.No primeiro
bloco do documentério, é apresentada uma de suas producdes em andamento
no periodo, Minuano (2000), em que utiliza pedra e espelho. Os conceitos basicos
em sua poética, apontados por ele e pelo critico de arte Lorenzo Mammi, sao
o conflito de materiais, a jungao de matérias “que nao poderiam estar juntas” e
um olhar atento para o comportamento da matéria. Sua formacao, influéncias e
trajetoria artistica sao apresentadas no segundo bloco, que focaliza também seu
processo de producao, a experimentagao e acumulo de materiais. No terceiro e
ultimo bloco, sdo apresentadas algumas de suas esculturas e instalagoes.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma
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Figura 16 - DVD Mestre Didi: Arte Ritual

DVD - 21
MESTRE DIDI: ARTE RITUAL

Ficha Técnica

Género: Documentario com depoimentos do artista e estudiosos.
Palavras-chave: Dimensao simbdlica da matéria; matéria organica; arte afro-
brasileira; sincretismo cultural e religioso; herangas culturais; tematica religiosa;
forma; geometria.

Foco: Materialidade.

Tema: Vida e obra de Mestre Didi.

Artista abordado: Mestre Didi.

Indicagao: Alunos do Ensino Médio.

Direcao: Maria Ester Rabello.

Realizagao/Produgéo: SESCTV, Sao Paulo.

Ano de producgao: 2000.

Duracao: 23"

Colegao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

O documentdrio apresenta a comunhao entre religiosidade e estética presente nas
obras de Mestre Didi, que as faz com maestria através do uso de materiais naturais.
O atelié do artista é o local escolhido para nos apresentar o Mestre em sua produgao
manual, atenta e sensivel. A cidade de Salvador/BA, com suas praias e arquitetura,
também aparece como cenario, por ser a cidade natal do artista e também por ser
o berco da cultura trazida pelos africanos para o Brasil. Além das coloca¢oes do
préprio Mestre Didi, outras pessoas, como sua esposa e antropologa Juana Elbein
dos Santos, tornam-se porta voz de suas producoes, enaltecendo a transcendéncia
religiosa, 0s elementos estéticos universais e as suas sabias e simbdlicas escolhas
dos materiais na feitura dos objetos que representam a natureza.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma



Figura 17 - DVD Siron Franco: Natureza e Cultura

DVD - 28
SIRON FRANCO: NATUREZA E CULTURA

Ficha Técnica

Género: Documentdrio com depoimentos do artista.
Palavras-chave: Arte e vida; arte publica; artista e sociedade; ética; cidadania;
meio ambiente; atitude critica.

Foco: Conexdes Transdisciplinares.

Tema: A obra do artista Siron Franco.

Artistas abordados: Siron Franco, Cézanne, Van Gogh, Léger, Bosch.
Indicagao: A partir da 72 série do Ensino Fundamental.

Diregao: Sarah Yakhni.

Realizacao/Producao: SESCTV, Sdo Paulo.

Ano de producgao: 2001.

Duragao: 23"

Colecao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

O documentario apresenta o artista Siron Franco mostrando e falando sobre suas
producdes. Conta sobre sua vida e sua opcao por ser artista, desde os 9 anos de
idade. No primeiro bloco, Siron apresenta seu amplo atelié localizado em uma
chdcara, sobre o qual fala: “tudo o que esta aqui esta em processo”. No segundo
bloco, fala de sua infancia, dos artistas que o influenciaram e de sua atuagao como
artista-cidaddo, que seindigna comosacontecimentosasuavolta. Mostra, também,
o Monumento as nagées indigenas realizado por ele a partir da encomenda de um
comité da Eco 92. O documentério é finalizado com o depoimento do artista sobre
diferentes assuntos, nos indicando a urgéncia da sua criacao impregnada de um
olhar ético sobre o mundo.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma
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Figura 18 - DVD Isto é Arte?

DVD-16
ISTO E ARTE?

Ficha Técnica

Género: Documentério com trechos de uma palestra do professor de filosofia
Celso Favaretto, complementada por imagens de obras.

Palavras-chave: Ser simbdlico; arte contemporanea; elementos da visualidade
através dos tempos; artista e sociedade; objeto; educag¢ao do olhar; arte e vida.
Foco: Saberes Estéticos e Culturais.

Tema: Questdes sobre o conceito de arte e suas ressonancias na arte moderna e
contemporanea.

Artistas abordados: Nelson Leirner, Wesley Duke Lee, Pedro Escosteguy, Rubens
Gerchman, Mira Schendel, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Victor Meirelles,
Almeida Junior, Maria Leontina, Mauricio Nogueira Lima, Carlos Scliar, Amilcar de
Castro, Lygia Pape, entre outros.

Indicacéo: A partir da 12 série do Ensino Fundamental.

Diregao: Geraldo Santos.

Realizacao/Producao: Instituto Itat Cultural, Sao Paulo.

Ano de produgao: 1999.

Duragao: 12!

Colegao/Série: Arte educagao.

Sinopse

O documentdrio apresenta Celso Favaretto, mestre e doutor em filosofia,
comentando sobre conceitos e transformagoes ocorridas no dominio da arte, do
século 19 a contemporaneidade. Imagens de arte e comentarios sao mesclados
a perguntas comuns, que a maioria das pessoas gostaria de fazer sobre arte. O
documentario tem uma forma didéatica e acessivel, tendo sido editado a partir de
trechos da palestra proferida por Celso Favaretto no espaco Itat Cultural em julho
de 1999.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma

61



Figura 19 - DVD Karin Lambrecht: De Corpo e Alma

DVD-17
KARIN LAMBRECHT: DE CORPO E ALMA

Ficha Técnica

Género: Documentario com depoimentos da artista e de criticos de arte.
Palavras-chave: Poética pessoal; experimentacao; acao pictérica; didlogo com a
matéria; atelié; arte contemporanea; ritual; natureza; cor; arte e vida.

Foco: Processo de Criacao.

Tema: A experiéncia artistica de Karin Lambrecht, seus modos de criacao e de
construcao de suas obras.

Artistas abordados: Karin Lambrecht, Joseph Beuys, Daniel Senise, Raimund
Girke.

Indicagao: 72 e 82 séries do Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Direcao: Zezo Cintra.

Realiza¢ao/Producao: SESCTV, Sdo Paulo.

Ano de producao: 2002.

Duragao: 23"

Colegao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

Documentdrio que apresenta o percurso artistico e a poética pessoal da artista
gaucha Karin Lambrecht, com falas da prépria artista e comentarios da critica de
arte Icléia Borsa Cattani, do diretor do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli - MARGS/Porto Alegre, Fabio Coutinho, e do critico Agnaldo Farias. O
documentdério é composto por imagens de sua exposicao individual no MARGS,
que reuniu pinturas que retratam a trajetoria da artista entre 1999 e 2002; além
do trabalho apresentado na sala especial da 252 Bienal de Sdao Paulo em 2002. Em
destaque, ha os trabalhos de Karin Lambrecht feitos com sangue de carneiro. Sua
producao se faz singular na arte brasileira.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Cricilma
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Figura 20 - DVD A Cor da Criagéo

DVD - 01
A COR DA CRIACAO (PAULO PASTA)

Ficha Técnica

Género: Documentario com depoimento do artista em seu atelié.
Palavras-chave: Projeto poético; didlogo com a matéria; siléncio; repertorio
pessoal e cultural; referéncias de artistas; cor; pintura; experimentagao.

Foco: Processo de Criacao.

Tema: A pintura de Paulo Pasta focalizando cor, forma, espaco e seu processo de
criagao.

Artistas abordados: Paulo Pasta, Henri Matisse, Claude Monet, Carlo Carra, De
Chirico, Giorgio Morandi, Amilcar de Castro e os escritores Pedro Nava e Manuel
Bandeira.

Indicagao: A partir da 12 série do [nsino Fundamental.

Direcao: Caca Vicalvi.

Realizagao/Produgao: SESCTV, Sao Paulo.

Ano de producao: 2001.

Duracgao: 23’ :

Colecao/Série: O mundo da arte.

Sinopse

Composto por trés blocos, o documentario apresenta, no primeiro, o artista Paulo
Pasta trabalhando em seu ateli¢. Lle comenta sobre seu processo de criagdo e
sua paixao pela cor, sem contorno, sombras ou perspectivas. No segundo bloco,
conhecemos sua histodria, as influéncias em sua construcao poética, desde Matisse
e Monet, presentes na colecao Grandes génios da pintura, até a pintura metafisica
na década de 80. O procedimento técnico e inventivo do artista é apresentado no
terceiro bloco, assim como seu contato com a literatura. A busca de passagens
sutis de cor, dos limites ténues, a ligacdo com a meméria, com o tempo do
amadurecimento e da experiéncia, o fazem dizer: “o maior luxo do mundo é o
siléncio”. O documentario nos convoca para ouvir suas cores.

Fonte: Acervo publico das escolas municipais de Criciima



64



