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RESUMO

Esta pesquisa de conclusao de curso apresenta uma investigacdo a respeito da arte
e da identidade tendo como propésito verificar como uma producgao artistica pode
apresentar uma conceituagdo de identidade(s) através do desenho digital. A
pesquisa € caracterizada metodologicamente como basica, qualitativa e é elaborada
por meio de levantamento bibliografico. Apresenta um breve histérico da vivéncia
com a arte exibindo um relato da histéria da arte tragcando um paralelo entre a arte e
a contemporaneidade tendo como embasamento teérico Arthur C. Danto entre
outros autores. A identidade é apresentada por meio de conceituacdes presentes na
sociedade sendo brevemente evidenciado o processo de formagdo tendo como
referéncia as publicacdes de Stuart Hall e Tomas Tadeu da Silva. Esta pesquisa
aborda o método identitario relacionando-o ao desenho digital e o processo como
este ocorre por meio da criacdo da produgdo artistica. Esta inclusa nesta
investigagdo uma biografia parcial de artistas que apresentam indicios de identidade
em suas producoes. Esta incursdao contempla um memorial especificando o percurso
pelo qual a produgéo foi desenvolvida e relatando suas significagdes. Apresenta
conceitos de identidade presentes na atualidade por meio de uma producéao
contemporanea de instalacao e desenho digital baseado em producdes académicas
anteriores e novas elaboradas a partir da pesquisa. Tendo como objetivo evidenciar
o desenho digital como uma linguagem artistica que tem o potencial de apresentar
nocao de identidade(s) do sujeito, a partir da experiéncia de um processo de criagao
poética contemporénea. Todos estes procedimentos revelam a relacdo da arte e
identidade e evidenciam que estas apresentam através do artista em acordo com
sua destinacao que este lhe designa. A producao artistica apresenta a identidade
social e convida o leitor a buscar a esséncia da sua identidade.

Palavras-chave: Arte, identidade e desenho.
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1 O INICIO DA EXPEDIGAO...

Para iniciar esta caminhada de pesquisa acerca da arte e da identidade é
necessario relembrar o passado. A arte sempre esteve presente na minha vida, nao
na forma conceitual, no sentido de estar em contato com mostras artisticas ou
exposicoes, mas se fez presente por meio de ilustragdes de livros, desenhos
animados, revistas em quadrinhos, que me fascinam. Desde o principio da minha
escolaridade, a aula preferida era educacado artistica, isso ainda na época a
disciplina de artes era chamada assim.

A sétima série do ensino fundamental talvez tenha sido de grande
importancia para mim também, pois nessa mesma disciplina certa vez tivemos de
executar uma releitura® de uma paisagem. Lembro-me de ter feito dois desenhos
que retratavam o mar. O mais significativo nessa aula foi que um desenho meu foi
escolhido pela turma para ser pintado na parede externa da sala do pré-escolar
(hoje educagéo infantil) que ficava nas dependéncias da Escola de Ensino Basico
Ignacio Stakowski situado no municipio de Icara — SC. A sensacao de ter o desenho
exposto foi algo que me propiciou uma extrema satisfacao, por poder contempla-lo, e
mais ainda, porque outras pessoas poderiam aprecia-lo também.

Anos mais tarde, para ser mais preciso em 2010, procurei a diregdo da
escola na tentativa de encontrar algum registro da pintura da parede, mas nao havia,
o0 registro esta mesmo somente na memoria.

Em 2009 quando ingressei na Universidade do Extremo Sul Catarinense,
no curso de Artes Visuais — Bacharelado, iniciou minha incursdo nas indagacdes
referentes a identidade, criacao artistica, processos de criacdo entendendo que sao
questdes pertinentes, pois surgem mediante a imersao na histéria da arte que no
meio académico tornou-se frequente e imprescindivel. Os estudos que realizamos
traziam abordagens dos movimentos artisticos que antecederam ao que temos na
atualidade em questao de arte, tendéncias e vertentes contemporaneas.

Esta incursdo abre caminho para a proposta de pesquisa de conclusao de
curso que aqui inicia e com a qual pretendo investigar: como uma producéao artistica
pode apresentar uma conceituacdo de identidade(s) através da linguagem do

desenho digital?

’Releitura [De re- +leitura.] S.f.1. Tornar a ler. 2. Segunda leitura.
(FERREIRA, 2009, p. 744).
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Esta indagacao procedente da vivéncia académica e que gera a pesquisa
tem por intuito contribuir como fonte de informacdo a académicos, artistas,
estudiosos bem como a sociedade em geral.

O tema a ser abordado sera arte e identidade e suas relagdes no
processo de criacao artistica e o problema apresentado a pesquisa procura envolver
as seguintes questdes norteadoras: quais os conceitos de identidade presentes na
contemporaneidade? Como relacionar a identidade pessoal ao processo de criacao
artistica? Como se apresenta a identidade na linguagem do desenho digital?

Esse trabalho de conclusdo de curso que aqui se delineia tem por
objetivo geral: evidenciar o desenho digital como uma linguagem artistica que tem o
potencial de apresentar nocédo de identidade(s) de sujeito®, a partir da experiéncia de
um processo de criacdo com uma poética contemporanea. Partindo deste intento
pretendo contemplar os objetivos especificos da pesquisa: identificar quais os
conceitos de identidade presentes na contemporaneidade; Investigar como ocorre o
processo de criacao artistica; Contextualizar o modo de relagcdo da identidade
pessoal ao processo de criacdo; Elaborar por meio da linguagem do desenho digital
uma produgéo artistica que evidencie a identidade.

A pesquisa esta estruturada por capitulos, sendo o primeiro dedicado a
apresentacao do tema abordado. O capitulo seguinte identificado como segundo
abrira uma conversacao sobre arte e arte contemporadnea com referéncias as
producdes literarias de Jorge Coli, Arthur C. Danto, Luciano Trigo, Priscila Arantes,
Fernando Cocchiarale e na sequéncia Philip Hallawell na secdo secundaria 2.1, em
uma explanacao sobre o desenho.

O terceiro capitulo apresenta um pensar a respeito da identidade
individual comungando com as afirmagées de Stuart Hall e Tomas Tadeu da Silva. A
secdo secundaria 3.1 é relacionada ao desenho identitario e processos de criacao
partiihando do pensar de Cecilia Salles de Almeida e a se¢do secundaria 3.2
apresenta artistas que abordam a identidade em suas producdes.

O capitulo quarto esta direcionado a especificar a metodologia
desenvolvida na pesquisa por meio do suporte teérico dos escritos de Maria Cecilia
de Souza Minayo, Lucia Santaella e Silvio Zamboni.

O capitulo quinto apresentara o diario de bordo da producao artistica e o
sexto ficara a disposicao das consideragodes finais.

3 .. T ~ . e ~
Os termos sujeito, individuo, ser humano e pessoa sdo apresentados aqui com a mesma significagao.
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O processo de escrita € desenvolvido com o uso de termos que
evidenciam uma viagem, uma caminhada ou expedicdo em alusdo aos percursos
que percorremos durante a vida em que almejamos algo que por vezes toma formas
diversas as pretendidas, sabemos onde queremos ir, ndo sabemos onde vamos
chegar.

A pesquisa destina-se a contemplar questbes particulares provenientes
da identidade e da producdo artistica. Por dentro da(s) linha(s) de uma digital do
artista na sua concepgéao individual e intimista, a contemplacao da pesquisa estara
evocando o leitor a emergir e submergir nas aguas do desconhecido, nessa
expedicao em busca respostas.

“Digital [Do lat. digitale.] Adj. 2 g. 1. Dos, ou pertencente ou relativo aos dedos: impressdo digital.
(FERREIRA, 2009, p. 677).
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2 DA ARTE A ARTE CONTEMPORANEA: TURBULENCIAS

A arte sempre foi alvo de especulacdes e ja nos primoérdios ela foi a base
para o desenvolvimento da linguagem, como forma de expressao, desenvolveu-se
em comum acordo com a humanidade através do tempo em que fora produzida.

Segundo Gombrich (1985) no inicio de sua manifestacao, a arte nao tinha
o valor que carrega hoje, pois era apenas uma forma de registro a exemplo do que
foi produzida pelos homens das cavernas (primitivos). No Egito a arte ganha o status
de decoracao e carater religioso; na Roma e Grécia com o surgimento da filosofia
ela passa a ter carater intelectual e religioso e na ldade Média também estara
voltada para a religiosidade.

A partir do desenvolvimento da racionalidade, da ciéncia dentre outros
preceitos presentes na nossa sociedade, a arte denominada como moderna
trabalhara toda essa revolugao historica evidenciando o seu tempo atual e buscando

referéncias nas produgdes anteriores.

Ha uma analogia com a histéria da arte. O modernismo na arte representa o
limite antes do qual os pintores dedicaram-se a representar o0 mundo como
este se apresentava, pintando pessoas, paisagens e acontecimentos
histéricos como eles proprios se apresentavam ao olhar. Com o
modernismo, as proprias condigdes de representacao tornaram-se centrais,
de modo que a arte de certa forma se tornou seu préprio assunto. (DANTO,
20086, p. 09).

Do século XVIII até na atualidade, os movimentos artisticos estardo
voltados para a sua época, e partindo do periodo, perguntas como: o que € arte se
abrirdo e questionardo uma definicdo para essa expressdo. A diversidade e a
transformacao no mundo contribuirdo para esse questionamento, assim como, as
produgdes provenientes da época.

A necessidade de uma definicdo para a arte torna-se latente nesta
pesquisa e para tal partilharei da afirmacao de Jorge Coli (2006, p.109): “a arte tem
assim uma funcédo que poderiamos chamar de conhecimento, de “aprendizagem”.
Seu dominio é o do nao racional, do indizivel, da sensibilidade: dominio sem
fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da ciéncia, da légica, da teoria.”.

Entdo a arte caracterizada como conhecimento apresenta-se ndo por
meio de um conceito ou definicdo que faca uso da légica ou do raciocinio mais sim

do comportamento sensivel que por sua vez € realizado ou apresentado por uma
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linguagem artistica que expresse e coloque o indizivel tornando-o dizivel e plausivel
de contestacao.

A arte compreendida como expressao do ser humano apresenta-se como
uma incognita a ser resolvida, manifestacao através da qual se exprime ideias e
ideais, dentre outras afirmacdes que justificam sua existéncia. O que fica € que a
arte é algo além da definicdo, ndo cabe a ela rétulos ou justificativas, ela é a

manifestagdo da expressao, do sentimento.

E possivel dizer, entdo, que a arte, sdo certas manifestacdes da atividade
humana diante dos quais nosso sentimento é admirativo, isto é: nossa
cultura possui uma nocdo que denomina solidamente algumas de suas
atividades e as privilegia. Portanto, podemos ficar tranquilos: se néo
conseguimos saber 0 que a arte é, pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa ideia e como devemos nos comportar diante delas.
(COLI, 2006, p.08).

A arte podera entdo ser compreendida de diferentes formas, tendo sua
definicdo mediada conforme a concepcéo do espectador em seu tempo, sendo que
este sera relacionado a sua bagagem intelectual, sentimental, cultural dentre outras
variantes que possam ser relevantes para essa compreensao.

Assim sendo, a arte fruto da produg¢do humana ocorre em comum acordo
com o desenvolvimento do mundo ficando interligada ao tempo em que foi produzida
e isso se torna explicito nos inumeros movimentos artisticos de que se tém noticia,
gue antecederam ao que compreendemos hoje como arte contemporéanea.

A arte contemporanea veio libertar as produgcdes dos canones aplicados
as proposicdes artisticas, pois, “0 contemporaneo é, de determinada perspectiva, um
periodo de desordem informativa, uma condi¢do de perfeita estropia estética”. Mas é
também um periodo de impecavel liberdade estética.” (DANTO, 2006, p.15). E com
essa liberdade, veio o questionamento sobre as determinantes da arte para ser
qualificada como tal, pois essa liberdade da arte contemporanea cria uma espécie
de aversdo do publico para com as producées que surgem. O movimento
contemporaneo aborda a arte de forma mais acessivel, menos elitizada
popularizando-a assim; esta popularizacao oportunizara as mais variadas leituras

recorrentes da diversificagao de publico.

As experiéncias com a arte sao imprevisiveis. Elas sdo contingentes em
algum estado mental anterior, € a mesma obra ndo afetara duas pessoas
diferentes da mesma maneira, nem mesmo a mesma pessoa da mesma
maneira em diferentes ocasides. (DANTO, 2006, p.199).
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Mesmo entendendo que as experiéncias provenientes da interacdo ou
exposi¢cdo com a arte sdo imprevisiveis como afirma Danto, estas sdo derivadas do
estado psiquico e filoséfico do sujeito e suas leituras variam em comum acordo com
seu estado.

A arte passa a ser de todos e produzida para o todo e isso comprometera
sua aceitacdo como arte. A arte contemporanea ostentara o tempo e o sujeito nas
suas producdes e a aversao que deriva dela vem da exposicédo, do encontro consigo
mesmo nas producgdes atuais, onde o sujeito é criador e criatura, expde e é exposto.

A repulsa e o0 narcisismo permanecerdo em constante choque, nao
evidenciara mais a ilusdo, a idealizacdo de mundo ou comportamentos e a realidade
sera o objeto de representacdo. Segundo Cocchiaralle (2006, p.39), “nés temos que
pensar essas caracteristicas do nosso cotidiano porque um dos grandes obstaculos
para entender a arte contemporénea é o fato de ela ter-se tornado parecida demais
com avida.”.

A arte contemporéanea abre um espaco imensuravel de possibilidades,
quer seja no que se refere a vertentes, materiais, ou meios com a qual é produzida
até a forma como se apresentada. De certa forma a arte contemporanea perde os
pudores e sai do museu para estar em qualquer lugar pelos mais diversos meios e
linguagens.

Nao se trata mais de erguer um espago metaférico, ilusionista, no qual uma
janela parece abrir-se recortando um “pedacinho do mundo”, e sim
incorporar a obra no espago real e de emprestar esse espaco, pela aparigao
da obra, atengdo especial. A obra sai da tela para adentrar o espacgo real,
vivenciado plenamente pelo espectador. (ARANTES, 2005, p.34).

A arte contemporanea abstrai os limites de espaco e lugar para estar em
todos os lugares vivenciando a realidade e partilhando do convivio com o espectador
e assim construindo-se e se transformando de acordo com a interagéo e vivéncia
com o ser humano, partilhando de uma relacdo de dependéncia mutua.

O frenesf® artistico marcado pela contemporaneidade que vai desde o
advento da fotografia até os recursos que hoje existem, quando a arte deixa de ser
obrigatoriamente produzida por seu idealizador, como afirma Trigo (2009, p.42) “de
uma arte que buscava falar diretamente a sensibilidade do espectador, sem a
mediacao da palavra, passou-se a um caminho conceitual, dirigido ao intelecto.”. As

> Frenesi [Do lat. Phrenesis, pelo fr. Frénésie.] S.m. 1. Delirio, desvario, tresvario. 2. Entusiasmo delirante;
excitacdo, arrebatamento. (FERREIRA, 2009, p. 936).
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convencdes de Marcel Duchamp quando a partir de 1913 cria os seus ready-made®
e introduz no mercado de arte produtos manufaturados validando-os como obra de
arte por meio do seu conceito que lhe empregou, explicitando o caminho que a arte
passa a percorrer.

Quando o artista ndo mais tem a necessidade de produzir, ele pode se
apropriar e conceituar, pois “sua mao e seu talento se tornam dispensaveis. A arte
nao tem mais valor em si: € o0 artista que empresta a obra o valor de sua fama e
visibilidade.” (TRIGO, 2009, p.41- 42).

As caracteristicas adquiridas pela arte contemporanea e apresentadas por
Trigo a respeito do artista acima da arte, da producdo e conceituagdo, estédo
presentes nas mais diversas fontes de linguagem artistica que conhecemos
atualmente, e dentro das quais podemos citar web art, video arte, performance
dentre outras, sendo que para estas, o advento revolucionario da vez foi o
computador, seus softwares que possibilitaram o desenvolvimento da arte digital,
que vai compreender desde o desenho, pintura, até a modelagem 3D entre outras,
todas amparadas pelo titulo de arte contemporanea.

A arte e a arte contemporanea sao ou estdo cada uma na sua definicao
como produto ou reflexo da sociedade em que foram produzidas, expressdes
traduzidas por intermédio de uma técnica vigente ou criada, aplicada através do
pincel, da argila, do marmore, da arquitetura, da poesia, da fotografia, da danca, da
musica, do cinema, da tecnologia dentre outras mil possibilidades plasticas, visuais,
tateis ou auditivas que possam ser contempladas por meio do sentido humano.
Subjugadas aos critérios religiosos, influenciadas pelas caracteristicas culturais,

histéricas, exprimindo seu proprio tempo, registrando-o.

2.1 DO DESENHO AO DESENHO DIGITAL: UMA BUSSOLA PARA QUEM BUSCA
UM NORTE

O desenho é a primeira manifestacao expressiva que o ser humano tem
contato, antes mesmo da escrita que também pode ter seus simbolos entendidos
como desenhos através dos caracteres que compdem o nosso alfabeto. O desenho
apresenta-se como a base inicial de qualquer proposta artistica, arquiteténica ou
industrial, dentre outras, por meio de um rascunho ou esbo¢o uma folha de papel ou

® Read.y-made [redi m’eid] n roupa feita. adj 1 ja feito (roupas etc.). (MICHAELIS, 2000, p. 529).
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mesmo no consciente, enquanto ideia.

Podemos compreender o desenho como o prendncio da arte desde o seu
surgimento até na contemporaneidade. Hallawell (2006) define o desenho como a
interpretacdo de qualquer realidade, visual, emocional intelectual, etc., através da
representacao gréfica.

O desenho, no entanto pode apresentar-se como a traducdo do real
mediante a concepcdo do seu idealizador ou a manifestagdo do consciente e
inconsciente resultando na representagcdo (quando relacionado ao real) ou
realizacdo/criacdo (quando relacionado ao desenvolvimento forma ou objeto). A
transcricdo do real por intermédio da representacdo se realiza através linguagem
visual, essa por sua vez vai transmitir por meio dos signos vigentes na atualidade
informacdes, direcoes, adverténcias e expressdes por meio da manifestacao
artistica.

Entretanto para além da aplicacdo funcional do desenho, ele € o meio
pelo qual, por intermédio do mais simplério rabisco, nos manifestamos exprimindo
sentimento e pensamentos ou simplesmente devaneios na danca em que o dedo
(m&o) conduz o lapis de acordo com o ritmo determinado pelo cérebro.

Quando falamos em desenho, nosso pensamento se direciona quase que
de imediato para o desenho tradicional feito a méo livre, com o auxilio de um lapis
em uma folha de papel. As transformagbes tecnoldgicas nos propiciaram
ferramentas além do lapis para o desenho e o computador apresenta-se como nova

ferramenta.

O primeiro computador eletrénico, o Eniac (sigla em inglés para
“computador e integrador numérico eletrénico”), foi desenvolvido pelo fisico
John Mauchly e pelo engenheiro Presper Eckert na universidade da
Pensilvania, com o patrocinio do Exeército norte-americano, em 1946. [...]

A medida que o computador foi-se tornando mais acessivel, principalmente
a partir dos anos 1980-1990, com sua popularizagdo e com o advento da
internet, as possibilidades de experimentagbes artisticas com os recursos
informaticos comegaram a se ampliar. (ARANTES, 2005, p. 25-26).

O desenho ganha espaco no ambiente virtual, os recursos tecnologicos e
softwares graficos desenvolvidos viabilizam o desenho digital popularizando a arte
digital. A arte digital vai abrigar uma extensa corrente de possibilidades artisticas,
dentre as quais podemos citar o desenho digital, a ilustracdo, a pintura digital,
animacgao bidimensional e tridimensional, arte grafica dentre outras. Vale ressaltar

que estas manifestagcdes podem apresentar-se com diferentes nomenclaturas, mas
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aqui nos deteremos ao desenho digital desenvolvido a partir do software vetorial
bastante conhecido no campo da computacdo grafica. A variedade de softwares
usados para construir imagens 2D e 3D presentes no mercado € vasta, para isso
vou desenvolver minha producdo usufruindo dos recursos do Corel Draw’
exclusivamente por preferéncia particular.

Esta pesquisa ndo abordara o processo de formacao da imagem digital no
que diz respeito a sua constituicdo técnica, por entender que 0 mesmo ndo é
relevante, mas a poética em si.

O desenho na sua pratica manual ou auxiliada por programas de
computador precedem de uma intencdo do sujeito e constatam a necessidade do
dominio técnico para expressar suas intencoes.

A linguagem do desenho apresenta-se na contemporaneidade por
intermédio dos suportes tecnologicos e também de forma tradicional, através do uso
dos mesmos, esse desenho pode ser denominado desenho digital. Seja por linhas
virtuais ou a base do grafite o desenho oportuniza a transcricao do real, fisico ou
mental para o ambiente virtual tornando-o real. De acordo com Hallawell (2006),
guando desenhamos, precisamos pensar concretamente e ndo abstratamente como
€ de costume, ja que queremos saber como as coisas sao e nao o que representam.
No dia a dia pensamos de modo l6gico e racional, mas no desenho o emprego da

l6gica pode levar a conclusdes erréneas.

A prética do desenho é, por exceléncia, a pratica do pensamento analogico,
ou seja, de comparagbes. Comparam-se diferentes tamanhos, espagos e
formas, claro e escuro. O desenho é feito de contrastes. E desta forma que
decodificamos o mundo do tridimensional e o interpretamos de forma
bidimensional. O desenho também desenvolve a expresséo, a sensibilidade
e a intuicdo. (HALLAWELL, 2006, p. 10).

O exercicio de desenhar pode ser entdo traduzido como retrato da
realidade particular ou momentanea do seu executor que € realizado a partir da sua
percepcao nao qualificavel como verdade ou ndo, apenas como forma de
interpretacao. Essa interpretacao sera aqui realizada pelo uso da expressao artistica
do desenho digital amparada pelo desenho tradicional para apresentacdo da
producdo artistica.

” Draw [dro:]. vt+vi (ps drew, pp drawn) 1 desenhar. (MICHAELIS, 2000, p. 211).
Corel Draw E um software profissional de design grafico desenvolvido pela Corel Corporation.
http://www.corel.com/corel/pages/index.jsp?pgid=800127
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O desenho nas artes € marcado pelo emprego de técnicas de percepgao
e traducdo do pensamento idealizado ou inconsciente. Explana sobre os mais
distintos objetivos do ser humano que se dispbe a pratica da linguagem, assim, o
desenho enquanto arte transcreve o mundo por representacdes registrando-o. Ao
desenho cabe a intencdo de informar, de expressar e suas formas revelardo o
passado ao lhe representar o presente, ao lhe constatar e eternizar e o futuro sob o
artificio de lhe predizer.
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3 IDENTIDADES: ILHAS E CONTINENTES

Historicamente a busca por diferenciacao na sociedade € marcada pela
construcdo de uma identidade onde o sujeito a busca com o intuito de marcar suas
caracteristicas fisicas, psicoldgicas e comportamentais objetivando tornar-se unico.

No entanto a identidade que dispomos € caracterizada pela cultura, visto
que toda identidade é cultural como defende Hall (2005) sendo que o mesmo afirma
que estas nao estdo literalmente impressas em nossos genes, entretanto
compreendémo-la como parte de nossa natureza essencial. Assim o sistema de
representacao cultural parte da definicdo da cultura relacionada a cultura nacional a

qual o ser humano esta inserido.

A formacdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padrbes de
alfabetizacdo universais, generalizou uma Unica lingua vernacular como
meio dominante de comunicacdo em toda a nacdo, criou uma cultura
homogénea e manteve institui¢des culturais nacionais, como, por exemplo,
um sistema educacional nacional. (HALL, 2005, p.49).

Entretanto Hall defende que a cultura nacional nao é composta apenas de
instituicbes, mas é também determinada por simbolos e representacées por meio ou
sobre um passado na unicidade® de uma histéria e de uma cultura partilhada ou
aquela que a vé como uma questao tanto de fornar-se quanto de ser. Nao negando
que a identidade tenha um passado, mas reconhecendo que, ao reivindica-la, nés a
reconstruimos e que, além disso, o passado sofre uma constante transformacgéo. “A
identidade torna-se uma “celebracao movel”: formada e transformada continuamente
em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam.” (HALL, 1987 apud HALL 2005, p.12-13). Assim
sendo a identidade do sujeito fica relacionada também ao seu ambiente social, pois
a cultura determinara esta identidade pré-estipulada a qual o sujeito estara
adequando-se e transformando-a ao mesmo tempo.

Através da biologia o ser humano pode ser identificado por meio da sua
genitalia como homem ou mulher, mas o comportamento que o sujeito partilha na
sociedade a qual esta inserido, podera variar conforme suas predilecdes ou pré-
disposicdo podendo este apresentar-se como hétero, transgénero, andrégino®,

¥ Expressoes provenientes do texto de Hall (2005).
° Hétero Adj.2 g.S.2g. Pop. V. Heterossexual (¢t... cs) [De heter(o)-+sexual.] Adj.2 g. 1. Relativo a afinidade,
atrag@o e/ou comportamento sexuais entre individuos de sexo diferente. (FERREIRA, 2009, p. 1034).
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dentre outras manifestagcdes corporeas, psiquicas, religiosas e culturais. O
comportamento relacionado a biologia esta aqui entendido como apresentacao que
0 sujeito adquire nao recorrendo ao ambito psicolégico ou as definicdes sociais para
este comportamento.

A identidade abordada na pesquisa ndo se deterd aos aspectos
bioldgicos, ao que se refere a género, raga ou religido, uma vez que a mesma €
definida historicamente, e nao biologicamente como afirma Hall, mas sim aos
aspectos comportamentais. A singularidade para a individualizagdo torna-se uma
constante para o individuo, ele a buscara objetivando mais notoriedade no seu
circulo de convivéncia, como ambiente académico, de trabalho, familiar, na

sociedade em geral.

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através
de processos inconscientes, e nao algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em
processo”, sempre “sendo formada.” (HALL, 2005, p.38).

A identidade entdo é marcada por uma sucessao de processos que
definem a sua continua construcao.

A construcdo da identidade singular’® estara marcada por fatores sociais,
psicolégicos bem como os filoséficos, sendo que o mais determinante apresentar-se
através dos fatos histéricos, no que se refere ao tempo em que se constitui, € 0 que

0 antecede como carga familiar, para no qual o individuo estara exposto.

E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que damos
sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir
que esses sistemas simbolicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo
no qual podemos nos tornar. A representagdo, compreendida como um
processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os
sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas
as questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os
discursos e os sistemas de representagao constroem os lugares a partir dos
quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.
(SILVA, 2007, p.17).

Transgénero [ De trans- + genero, para trad. o ingl. transgender.] S.m.1. Designagdo que se da a todo e qualquer
individuo cujo comportamento ou papel social difere daquele tipicamente convencionado para seu género de
nascimento. (FERREIRA, 2009, p. 1977).

Andrégino [ Do gr. andrégynos, pelo lat. androgynu.] Adj. 1. Biol. V. hermafrodito (1).2.P.ext. De aparéncia ou
modos indefinidos, entre masculino e feminino, ou que tem tragos marcantes do sexo Oposto ao seu.

Identidade [Do lat. Tard. Identitate.] Conjunto de caracteres proprios e exclusivos de uma pessoa: nome, idade,
estado, profissdo, sexo, defeitos fisicos, impressdes digitais, etc. (FERREIRA, 2009, p. 134).

10 Singular [Do lat. Singulare.] Adj. 2 g. 1. Pertencente ou relativo a um; tnico, particular, individual.
(FERREIRA, 2009, p. 1853).
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O nome que recebemos sera a primeira identificagdo na formacao da
identidade. Ele diferencia e singulariza o individuo, contudo, ndo é uma escolha a
que normalmente se tenha livre arbitrio. O nome é a primeira forma de identificar que
€ imposta ao sujeito; a primeira dentre muitas.

A sociedade também submeterd o sujeito a uma identidade
comportamental e como exemplo podemos citar que para a nossa sociedade seria
invidvel um comportamento naturista’’ na cidade ou praias que ndo se destinem a
essa pratica, assim, a sociedade impde comportamentos e limites ao sujeito a fim de
manter a ordem e o dominio sobre 0 mesmo.

A falta para com essas determinagdes de convivéncia social classifica o
sujeito como inapto, improdutivo numa sociedade que gira em torno da ética, da
acao e reagdao que resultam no bem comum, teoricamente. Essa inadequacéo
comportamental serd tratada como falta de carater dentre outras nomenclaturas e
podera ser passivel de punicao de acordo com a constituicao vigente.

As imposicoes acarretadas sobre o sujeito colaboram para o estado
camalebnico do ser, como afirma Hall (2005, p.12): “o0 sujeito previamente vivido
como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado;
composto ndo de uma Unica, mais de varias identidades, algumas vezes
contraditrias ou ndo resolvidas”. As identidades fragmentadas estarao presentes na
sociedade, quando o sujeito apresenta-se conforme os padrbes aceitaveis de acordo
com o decoro e 0s bons costumes.

No ambiente familiar o comportamento pode constituir-se de forma
conservadora ou liberal através da educacdo que lhe fora empregado, ja no
ambiente produtivo enquanto prestador de servico o comportamento estara
condicionado ao que for estipulado pelo empregador. Na vivéncia social, no que diz
respeito a interacdo com amigos e colegas, podera ser constatada a identidade
dominante ja que este comportamento se realizard quando o sujeito estara isento de
cobrancas e mais préximo a seus assemelhados. No entanto, ndo totalmente isento
de cobrancas, pois, para o convivio de interagcédo interpessoal o sujeito adquire uma
classificacdo e um grupo na sociedade, este estara condicionado aos seus gostos e

"Naturismo [De natura (1)+ -ismo.] S.m. 1. Concepcio daqueles que tudo esperam das forgas da natureza. 2.
Valorizagdo excessiva dos agentes fisicos naturais —p. ex.,banhos, irradia¢cdes — como métodos terapéuticos. 3.
V. nudismo.

Naturista [De naturismo + -ista.] Adj.2g.S.2g. Partidario ou seguidor do naturismo. (FERREIRA, 2009, p.
1388).
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predilecées, esses grupos ou tribos como sdo conhecidos atualmente nao serao
evidenciados aqui, mas fica o registro da sua existéncia. A contradicdo na
construcao da identidade fica evidente, pois para a aceitacdo nesses grupos sociais,
o individuo que busca a singularidade se assemelha ao pr6ximo para ser aceito. Do
diferente ao igual, do igual para ser diferente.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sao unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro
de nos ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes diregoes,
de tal modo que nossas identificagcbes estdo sendo continuamente
deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade unificada desde o
nascimento até a morte é apenas porque construimos uma cémoda estoria
sobre n6s mesmos ou ama confortadora “narrativa do eu”. (HALL, 2005, p.
13).

A contradicao presente na identidade do sujeito exemplifica na sociedade
pelo que se aparenta ser, assumindo identidades diversificadas a contento da
sociedade.

A heterogeneidade de identidades pode ser verificada na atualidade, pois
a complexidade da questdo da identidade e suas inumeras ramificagbes comungam
com a arte e atualmente com a arte contemporanea. O sujeito fragmentado,
conforme define Hall (2005), produz condicionado ao seu eu que esta em constante
metamorfose. A metamorfose da identidade tao volatil como a que se apresenta na
contemporaneidade pode ser vista como resultado da frenética evolugcao que ocorre
no mundo, as ciéncias tecnoldgicas, as descobertas bioldgicas; a quebra dos
paradigmas até entdo tidos como absolutos se refletem no sujeito que esta exposto
a todas as mudancas; ele as recebe, processa e executa sua versao mediante ao

seu entendimento e exigéncia social.

A identidade, nessa concepgado socioldgica, preenche o espaco entre o
“interior” e o “exterior” — entre o0 mundo pessoal e o mundo publico. O fato
de que projetamos a “nods préprios” nessas identidades culturais, ao mesmo
tempo internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de
nés”, contribui para alinhar nossos sentimentos com os lugares objetivos
que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade, entdo, costura (ou,
para usar uma metéfora medica, “sutura”) o sujeito a estrutura. Estabiliza
tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam, tornando
ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis. (HALL, 2005, p.11).

No entanto, a identidade esta disposta ou pode ser compreendida como
método social de dominio aos individuos sociais, de modo a dar-lhes determinada
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funcdo para a qual terdo o dever de cumprir e se comportar sobre este titulo que Ihe
foi conferido.

A identidade contemporanea constroi-se sob alicerces muito frageis,
equipara-se sua estruturacdo a cidades que estdo sob as placas tectbnicas e ao
mais sutil tremor, ja demonstra sinais de oscilagcao. O sujeito é contemporaneo, com
sua identidade contemporanea, mutavel, que produz arte contemporanea.

As atualizagbes que norteiam o mundo resultam na inconstancia do
sujeito que manifesta sua compreensao, sua critica, que exprime através das mais

diversificadas linguagens que a arte contemporanea contempla no seu arsenal.

3.1 DO DESENHO IDENTITARIO AO PROCESSO CRIADOR: OS PONTOS
CARDEAIS

Toda producéao artistica demanda de um processo para sua elaboracgéao,
que por definicdo significa ordem, organizacado, arrumacao. Basicamente, primeiro
se cria ou elabora-se a proposta para depois delimitar seu percurso de
desenvolvimento, podendo entender-se a criagdo como um processo de
desenvolvimento no qual se elabora uma produgéo.

A criacdo é compreendida aqui como conjunto de ideias que expbéem um
pensamento uma ideologia ou que explanam sobre algum assunto que seu executor
considere pertinente. Sendo este um processo de continua metamorfose como
afirma Salles (2009), a qual o artista se disponha a oportuniza-lo por meio da
expressao artistica a fim de comunicar o mundo sobre seu pensamento bem como
possibilitar questionamentos sobre a sua producao.

Segundo Salles (2009, p. 31) “O trabalho criador mostra-se como um
complexo percurso de transformagdes multiplas por meio do qual algo passa a
existir.”. Assim sendo, o processo de criacdo pode ser compreendido como a
ordenacédo funcional que o sujeito artista dispde para desenvolver suas producdes
que sao deslocadas do hemisfério intencional e convertidas para a realidade por
meio da producdo artistica. E o pensamento do artista que ao ganhar plasticidade,
oportuniza a interacdo, a contemplacdo, o dialogo do sujeito espectador com a

producdo que agora é fisica, palpavel, existente de fato.

Em toda pratica criadora ha fios condutores relacionados a produgédo de
uma obra especifica que, por sua vez, atam a obra daquele criador, como
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um todo. S&o principios envoltos pela aura da singularidade do artista;
estamos, portanto, no campo da unicidade cada individuo. Sdo gostos e
crengas que regem o seu modo de agdo: um projeto pessoal, singular e
anico. (SALLES, 2009, p. 41).

A producao artistica do sujeito se fundamenta no &mago de seu executor,
salvo, quando este produz ndo sob o estado de encomenda; no entanto quando sua
producéo tem objetivacao pessoal, indagagdes ou ideais que este pretende explanar
sobre ou mesmo possibilitar uma discussao sobre o assunto por ele trabalhado. O
artista enquanto propositor vai estar entdo se apresentando de duas formas a
respeito do seu processo criador; a primeira livre propondo discussdes ou reflexdes
por meio de sua producado; e a segunda como executor que transmite o que lhe fora
solicitado por um terceiro, o solicitante. Este processo de realizacdo no que diz
respeito ao primeiro ou segundo aqui estipulado apresentara seu desenvolvimento
de acordo com as predilecdes do artista, por ndo ser objetivado por meio da légica,
este processo ndo pode ser parametrizado como tendo uma regra geral por se tratar
também de uma pratica particular, articulada pelo artista de forma que contemple a
sua producao.

O artista é visto em seu ambiente de trabalho, em seu esforco de fazer
visivel aquilo que esta por existir: um trabalho sensivel e intelectual
executado por um artesdo. Um processo de representacdo que da a
conhecer uma nova realidade, com caracteristicas que o artista vai lhe
oferecendo. A arte esta sendo abordada sob o ponto de vista do fazer,
dentro de um contexto histérico, social e artistico. Um movimento feito de

sensagles, agbes e pensamentos, sofrendo intervengdes do consciente e
do inconsciente. (SALLES, 2009, p. 30).

A criacdo denota o método como a ideia do artista vai ser exprimida em sua
producdo. O processo de criacdo nao pode ser verificado sob uma perspectiva
Unica. Este ocorre de diferentes formas de artista para artista conforme suas
predilecdes.

O processo de criacado definido e aplicado possibilita ao artista conceber um
novo horizonte; a concepcao desta nova producdo que passa a existir apropriando-
se da realidade, do contexto social em que o sujeito enquanto artista esta inserido,
de toda e qualquer situacao, acéo, que lhe pareca ou agregue informacao podendo
esta ser originaria do passado histérico ou do presente, social, sentimental ou
ideoldgico.

As influéncias para producdo artistica que o sujeito estd acometido sao

imensuraveis devido a sua caracteristica particular, pois a mais singela situacao
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podera afetd-lo de maneira diferente dos demais, ndo so6 o artista, o ser humano em

geral por nao ser previsivel, pode ser estimulado artisticamente de diversas formas.

O ato criador manipula a vida em uma permanente transformagao poética
para a construgdo da obra. A originalidade da construcdo encontra-se na
unicidade da transformacao: as combinag¢des sao singulares. Os elementos
selecionados ja existiam, a inovagado est4d no modo como sdo colocados
juntos. A construgdo da nova realidade, sob essa visdo, se da por
intermédio de um processo de transformacao. (SALLES, 2009, p.93).

A arte apresenta a imaginacdo, o conceito, a fantasia do artista sendo
transportada para a realidade, quando a imaginacao passa do subjetivo do artista
para o real apresentando-se de forma concreta como producdo artistica para
interacdo através da linguagem com a qual foi produzida transforma a realidade. O
artista, como afirma Salles (2009, p.99) “apropria-se da realidade externa e, em
gestos transformadores, constréi novas formas.”. Esta transformacdo denota do
universo do qual o sujeito estd disposto e a interacdo artistica proposta por
intermédio da producgédo artistica estara sempre condicionada a seu proponente
quando este viabiliza por intermédio de suas maos a criacao artistica ou quando
este terceiriza 0 processo ou apropria-se, concebendo um novo conceito para tal.

A visualizacado do novo ou apropriacado do cotidiano surge em detrimento da
imaginacao do artista ou mesmo em concepcao de conceitos. Salles (2009, p.95)
afirma que: “a imaginagdo é, assim, vista como instrumento de elaboracdo da
realidade.”. A imaginacédo e a percepc¢ao possibilitardo a construcdo da producao e
esta imaginagdo ao passar a existir torna-se verdadeira. “A construcdo de verdades
ficcionais esta, por outro lado, necessariamente, ligada ao engendramento de novas
formas, ou seja, a construgdo de um novo objeto que tem sua prépria realidade.”
(SALLES, 2009, p.141).

A concepgdo da producdo artistica enquanto criagdo, parte da
singularidade do sujeito a fim de oportunizar seu mundo ficcional aos seus
semelhantes. O artista ndo é um visionario, mas ao mesmo tempo o &, ele artista
pode ser apresentado como um comunicador compulsério visto a necessidade que
tem de se expressar.
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3.2 ARTISTAS QUE ABORDAM A IDENTIDADE: PERCURSOS DISTINTOS E
ASSEMELHADOS

A identidade pode ser comprovada por intermédio da producao artistica,
pois o sujeito artista apresenta-se por intermédio de uma linguagem na sociedade e
este esta de certa forma o distinguindo dos demais ao tempo que sua producéo o
identifica. A exemplo desta afirmacado apresento os artistas Eduardo Kac, Celito
Medeiros e Ben Heine.

O primeiro artista, Eduardo Kac, de acordo com informagdes obtidas em
seu site'?, nasceu no Rio de Janeiro em 1962 e formou-se pela Faculdade de
Comunicagao Social da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.
Comecou seu percurso artistico nos anos 80 por meio de uma série de
performances de conteudo politico e de humor em espacgos publicos. Em 1983 Kac
publica o livro Escracho que se encontra na cole¢cao do Museum of Modem Art, Nova
lorque. Kac criou uma nova linguagem poética verbal/visual que explora as
flutuacdes formais, semanticas e perceptuais da palavra/imagem no espaco-tempo
holografico a qual nomeou como holopoesia. Em 1989 mudou-se para os Estados
Unidos, onde obteve mestrado em artes plasticas na The School of the Art Institute
of Chicago, instituicao na qual é Professor Titular.

Kac ¢é pioneiro na arte digital e transgénica, e foi premiado
internacionalmente por suas producdes. Suas obras sao exibidas na América do Sul
e do Norte, Europa, Australia, e na Asia. Publicou artigos e ensaios sobre arte em
revistas, jornais e revistas de grande prestigio nacional e internacional.

Dentro das inumeras producbes do artista, a que foi selecionada é
apresentada abaixo exemplifica a questao da identidade do artista e como esta se
faz presente em sua producéo.

A obra de Kac apresentada aqui tem por titulo Hist6ria Natural do Enigma
(2003/08), e a sua producao consiste em uma plantimal, uma flor produzida através
de engenharia genética que é um hibrido do artista e Petunia. O plantimal expressa
o DNA de Kac exclusivamente nas veias vermelhas da flor. A obra é uma forma de
vida a qual ele da o nome de Edunia.

12 Disponivel em: http://www.ekac.org/kac2.html acessado em 07/04/2013
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A Edunia foi produzida através de biologia molecular, por isso nao é
encontrada na natureza. Ela tem veias vermelhas e pétalas cor de rosa. Um gene do
artista é expresso em todas as células de suas veias vermelhas, o gene do artista
produz uma proteina somente na rede venosa da flor. O gene foi isolado e
sequenciado a partir do sangue do artista. O resultado desta manipulagdo molecular
€ uma planta que cria a imagem viva de sangue humano correndo nas veias de uma
flor.

A obra Edunia de Eduardo expressa a identidade biol6gica do autor em
sua producao de forma literal, pois o artista cria partindo da sua carga genética.

Figura 1 — Eduardo Kac — Edunia

Fonte: www.ekac.org

O segundo artista, Celito Freitas de Medeiros de acordo com sua
pdgina'® pessoal na internet nasceu em Meleiro — SC em junho de 1951. Reside
atualmente em Curitiba — PR. Celito é graduado em Engenharia UFPR, Eng. de
Seguranca UFPR, Escola de Mdusica e Belas Artes Sta. Cicilia, especialista em
Fitotecnia, Fitossanitarismo dentre outras especializagdes, além de atuar como
poeta e escritor.

Suas producbes sao trabalhadas por meio de técnicas de pintura
tradicional, 6leo sobre tela, acrilicos, técnicas mistas que vao desde tela, ceramica,
tecido, vidro e gravuras. O artista exerce suas produgbes através da pintura
tradicional e atualmente faz uso de softwares de pintura digital.

" Disponivel em: http://www.celitomedeiros.com.br/curriculum_12.html acessado em 07/04/2013.
Disponivel em: http://www.portalartes.com.br/celitomedeiros/ acessado em 07/04/2013.
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E o precursor na pintura por computador — Computer Painting. Fez sua
primeira pintura por computador em Sharp de mesa, via coordenadas geograficas
em 1978. Registrou sua técnica de Artes Plasticas Digitais CM na biblioteca
Nacional.

E conhecido internacionalmente tendo mais de duzentas exposi¢des individuais e
3.800 pinturas tradicionais e por computador.

As producdes artisticas de Celito atualmente sdo desenvolvidas com o

uso de softwares, a identidade pode ser percebida pela linguagem que o artista faz

uso, sendo esta a linguagem da pintura digital.

Fonte: www.portalartes.com.br / www.celitomedeiros.com.br

O terceiro artista € Ben Heine e de acordo com seu site'* nasceu em
junho de 1983 em Abidjan, Costa do Marfim, mudando-se para Bélgica sete anos
mais tarde. Ben tem formacao académica em jornalismo, estudou Histéria da Arte,
Pintura e Escultura é considerado também autodidata em desenho e fotografia.

Ben é um artista visual conhecido por suas técnicas: lapis versos camera
(mistura desenho e fotografia, imaginacado e realidade), um conceito inventado e
iniciado por Ben em 2010. Dentre outras técnicas, o Circlism Digital também é uma
técnica sua baseada na Pop Art e o Pontilhismo dentre outras técnicas.

Suas obras vém sendo publicadas em revistas e jornais desde 2006, e ja
foram vistas por milhdes de pessoas on-line. Seus trabalhos ja foram expostos em
galerias da Bélgica, Gra-Bretanha, Franca entre outros paises.

' Disponivel em: http://www.benheine.com/bio.php acessado em 03/05/2013.
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As obras de Ben estdo relacionadas ao desenho a fotografia e também
estdo marcadas pelo uso de softwares digitais. A identidade pode ser verificada no

processo de producdo artistica, pois 0 mesmo executa suas produgdes a partir do
método elaborado e registrado por ele.

Figura 3 — Ben Heine — Leopard — Digital Girclism — 58 — Pencil vs Camera
B - . .:. ',"-. 'e e

sl
Fonte: www.benheine.com
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4 DA CURIOSIDADE A PESQUISA: CAMINHOS METODOLOGICOS

Curiosidade. Uma palavra que carrega junto de si um historico
extraordinario, pois acredito que ela esteja impregnada no nosso instinto e é também
o0 motivo de nossa sobrevivéncia. A curiosidade nos leva a indagacdes que se
tornam por vezes descobertas extraordinarias quando estas buscam respostas. O
ser humano é caracterizado como ser curioso e por vezes insatisfeito, pois questiona
0 porqué disso ou daquilo. Esse comportamento nos trouxe até o presente estado
intelectual, tecnolégico e humano do qual dispomos, e para qual ndo sabemos
aonde chegaremos.

A caminhada também esta baseada na curiosidade, a respeito do tema
arte e identidade que norteia a presente pesquisa e com a qual pretendo investigar
como uma producdo artistica pode apresentar uma conceituacao de identidade(s)
através da linguagem do desenho digital evidenciando-o como uma manifestacao
artistica que tem o potencial de apresentar nocao de identidade(s) de sujeito, a partir
da experiéncia de um processo de criacdo com uma poética contemporanea. Para
encontrar respostas a essa busca que objetiva um resultado satisfatério é necessario
um plano de agao, a exemplo de um pirata que procura um tesouro com o auxilio de
um mapa que lhe fornece as coordenadas. A pesquisa precede a construcdo de um
mapa onde cada etapa a ser vencida viabilizara a chegada ao nosso tesouro e o
exemplo explicita bem a acdo, afinal qual nosso maior tesouro se nao o
conhecimento?

A viabilizacdo dessa pesquisa estad fundamentada e compreendida como
atividade basica da ciéncia na indagacao e construcao da realidade alimentando o
ensino e atualizando a realidade do mundo por meio de uma pratica teorica
vinculada ao pensamento e agdo como afirma Minayo (1994). A pesquisa assim
entendida concretiza respostas oriundas do pensamento humano através da busca
sistematica de solucdes, com a intencido de descobrir ou estabelecer fatos ou
principios relativos a qualquer area do conhecimento humano de acordo com
Zamboni (2006). Faz-se entdo necessario uma parametrizacao a fim de estabelecer
o campo no qual foi realizada esta pesquisa; as paginas apresentadas aqui

contemplam o espaco do conhecimento que é dedicado a arte.

Os problemas em arte, normalmente, ndo sdo do senso comum, suas
solugbes ndo preenchem necessidades imediatas de ordem material. [...]
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além de as fungbes de arte ser totalmente diversas e nao terem
aplicabilidade pratica. O universo da arte exige para seu tratamento um grau
intuitivo maior e, por isso, é mais dificil formular conceitos, atender
necessidades e resolver problemas através da linguagem légica.
(ZAMBONI, 2006, p.60-61).

A complexidade do assunto abordado ndo esta explicito apenas no tema
oportunizado através da pesquisa, mas também se apresenta na elaboracao deste
processo de construcdo da mesma; pois, esse procedimento exige do pesquisador
sagacidade e sensibilidade; para Minayo a pesquisa [...] “se realiza
fundamentalmente por uma linguagem fundada em conceitos, proposi¢des, métodos
e técnicas, linguagem esta que se constréi com ritmo préprio e particular.” (1994,
p.25). O comprometimento apresenta-se como crucial bem como a interacdo e

interesse com 0 assunto a ser pesquisado.

Em arte, a intuicdo é de importancia fundamental, pois ela traz em grau de
intensidade maior a impossibilidade de racionalizagdo precisa. A arte nao
tem parametros légicos de precisdo mateméatica, ndo € mensuravel, sendo
por sua vez, grandemente produzida e assimilada por impulsos; a arte é
sentida e receptada, mas de dificil traducado para formas integralmente
verbalizada. (ZAMBONI, 2006, p.32).

A pesquisa apresenta como tema Arte e ldentidade com a intencao de
evidenciar como uma producdo artistica pode apresentar a conceituacdo de
identidade(s) através da linguagem do desenho digital.

Para contemplar o objetivo a que se destina essa pesquisa a metodologia
escolhida é classificada como sendo de natureza basica. Através desta, objetiva-se
trazer conhecimentos Uteis para a ciéncia fazendo uso de uma abordagem
qualitativa que, de acordo com Minayo (1994) responde a questdes particulares
voltadas para o universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e
atitudes correspondendo a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos e
dos fenémenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.

Delimitada a natureza da pesquisa e sua forma de abordagem apresenta-
se a necessidade de elucidar o método pelo qual serdo aplicados, os procedimentos
e 0 que designa a pesquisa, entdo esta foi executada a partir dos objetivos como
descritiva e explicativa. A pesquisa descritiva contempla abordagens anteriores dos
assuntos relacionados na pesquisa por meio de um levantamento bibliografico e a

explicativa por meio das transcricbes de experiéncia pessoal. O procedimento
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técnico da pesquisa sera realizado através do método bibliografico baseado em
escritos que abordam o tema.

A presente pesquisa de conclusdo de curso esta fundamentada na linha
de pesquisa em processos e poéticas do curso de Artes Visuais — Bacharelado que
viabiliza a criacao, o fazer e as linguagens. Tecnologias, elementos e processos de
criagdo, reflexbes e poéticas das artes visuais foram realizadas, entre 0s meses de

fevereiro a junho de 2013, periodo em que a pesquisa é desenvolvida.

Em arte, a conclusdo de uma pesquisa assume feicdo diferente. A
apresentagao dos resultados nao é verbalizada, mas faz parte da prépria
obra de arte realizada. As conclusbes da pesquisa, portanto, ndo podem ser
apresentadas pelo autor como fato Unico, quase imposto aos espectadores;
a conclusao definitiva devera ser tirada pelos interlocutores da obra de arte,
que interpretam e interagem com a obra. (ZAMBON!I, 2006, p.69).

A conclusdo almejada ndo sera aqui compreendida como término ou
verdade absoluta. Apresenta-se como finalizagdo da pesquisa a fim de apresentar
seus resultados podendo estes estar sendo modificados mediante a uma abordagem
diferenciada. O término da pesquisa em arte se realiza a partir da percepcao ou
compreensao oportunizada por intermédio do trabalho apresentado, pois esta
depende da fruicdo e contato para com o espectador.

Em conjunto a pesquisa sera realizada uma produgdo compreendida
como representacdo do trabalho de pesquisa. A producdo proveniente desta
resultara em uma concepc¢ao de identidade figuro/subjetiva por meio da linguagem
artistica. Para Zamboni [...] “a arte tem carater pessoal de interpretagdo, garantindo
pela plurissignificacdo da linguagem artistica”. A producgéo artistica vai partilhar do
processo de interpretacdo partindo das significacées particulares. A producao
contemplara as seguintes dimensdes 42 x 59,4 centimetros, sendo desenvolvida
através do desenho a mao livre para posteriormente ser digitalizada e por intermédio
de um software de design grafico ser trabalhada. O material produzido foi gerado em
um arquivo digital para posteriormente ser impresso para exibicao e a producao sera
caracterizada como instalacdo' e desenho digital.

'* Instala¢do é o nome dado ao tipo de obra pléstica contemporénea que utiliza diversas linguagens e que
permanece disponivel ao puiblico durante certo espago de tempo. Ao final da exposicio é desmontada, dela
restando seu registro em fotografia. (COSTA, 1999, p. 100).
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5 PROCESSO CRIATIVO: DIARIO DE BORDO

Identidade(s). Estamos a mercé do entendimento alheio buscando a
compreensao com o propdésito de entendermos a n6s mesmos. Quem somos esta
delimitado por intermédio da identidade com a qual nos apresentamos; esta, a
identidade que dispomos atrela-se aos subterfugios mais diversos, somos, portanto
reflexos equiparado ao que Narciso'® contemplou ao admirar-se nas daguas
tranquilas de um rio. A pergunta procedente seria o que veriamos se a tranquilidade
das aguas fosse abalada por uma turbuléncia? O que ficaria a mostra? O verdadeiro
eu ou a fantasia de quem somos? A mascara ainda estaria fixa ou cairia?

Os métodos de apresentacdo que usamos denotam a fragilidade da qual
padecemos bem como complementa a necessidade e mostra-se indispensavel como
autodefesa ao intento de protegermos o mundo e ndés mesmos de quem somos.
Estamos, portanto, colocados no mundo através do artificio de quem ou o que
deveriamos ser. Artificio este que caracteriza 0 dominio; estamos enjaulados em nés
mesmos, sem saber quao perigosa fera poderia apresentar-se longe destas jaulas.
Extinto ou domesticado? Estamos assim por que queremos ou por que nos é
determinado?

Apresentamo-nos de forma mais facil, por assim dizer, porque nos é
cémodo ou porgue nos é imposto como um comportamento padrao? Entao, perante
o subterfugio de uma identidade individual, que ao passo que individualiza torna-nos
iguais e computaveis, estamos constituidos com alicerces ficticios.

As questdes de identidade ndo dizem respeito apenas a forma como
estamos situados na sociedade, pois ela induz ou baliza quéo grandiosos podemos
ser. Estas divergéncias de identidade oportunizam ao individuo questionamentos
sobre sua forma vigente de apresentacao e contemplam a sua designacao para a
qual tem na sociedade. Dentro deste questionamento o sujeito encontra-se no seu
labirinto interior, neste processo o individuo toma as vezes de Colombo'’, ndo a
procura das indias, mais sim em mares mais densos e menos afaveis, navegamos
em ndés mesmos com o intuito de nos descobrimos por meio de nossos labirintos

particulares '®.

16 Narciso sm 2. Homem muito vaidoso, enamorado de si mesmo. (FERREIRA, 2009, p.1385).
' Cristévido Colombo navegador a quem se credita o descobrimento da America. (BARSA, 2005, p. 109).
' Labirintos particulares em alusdo ao processo criativo desenvolvido neste capitulo.
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O percurso de descobrimento estd condicionado ao tempo, ndo o real
contabilizado por meio de minutos, segundos ou outra forma de medicao que
usamos para determinar nossos periodos. O tempo aqui esta relacionado a
existéncia, do pé viemos ao pd voltaremos'®, estariamos na condicdo de uma
ampulheta que passa a contar ao cair do primeiro grdo de areia do qual néo
possuimos dominio, estamos apenas submetidos.

Uma incursao particular carece de uma orientagdo com o intuito de guiar o
descobridor nesta expedicdao. Sua orientacao estara baseada em quatro elementos.
O primeiro € caracterizado como um mapa unico e exclusivo gravado na palma de
sua mao (digital). O segundo equipamento sdo os olhos e com estes podera
vislumbrar seu destino. O terceiro elemento é a sua arcada dentaria que lhe servira
para medir o tempo. O quarto e derradeiro elemento estao por entre suas entranhas,
seu DNA é o mar a ser desbravado em busca de sua identidade.

A linha que nos guia, pode servir de sustentacdo ou nos aprisionar, pode
fechar um circulo ou indicar um caminho (digital), a luneta que capta o exterior
internalizando viabilizando percursos ou objetivos (olhos), o processo que
caracteriza metamorfose, estabelece mudancgas, anuncia o passar do tempo (arcada
dentaria), os pulsos e impulsos, veias e artérias o mais complexo sistema funcional
que possibilita 0 que a imaginacao propuser seja previsivel ou imprevisivel (DNA).
Estd tudo em nds, nos tornando sociaveis, nos caracterizando e por fim nos
identificando.

A producéo artistica elaborada para a pesquisa de conclusdo de curso
proveniente do trabalho externalizara os meios de identificacdo classicos da
sociedade na construcao de um mapa como forma de convidar a todos a buscar em
si suas caracteristicas ndo expostas a partir do método identitario apresentado
através da producéo.

O mapa esta impresso em nés, intrinseco como uma verdade empirica,
passivel de questionamentos ou comodismo. Voltemo-nos para dentro de nés
mesmos para a grande expedicdo em busca de respostas para 0 que somos, quem
somos € 0 que mais poderiamos ser. SOmos quem queremos Ou SOmMOS O que
podemos? Afinal o que somos, ndo posso eu dizer por vocé, mais posso sugerir,

desbrave-se, encontre a esséncia da identidade.

' Génesis 2:7 E formou o Senhor Deus o homem do pé da terra, e soprou em seus narizes o folego da vida; e o
homem foi feito de alma vivente.
Eclesiastes 12:7 E o p6 volte a terra, como o era e o espirito volte a Deus, que o deu.. (BIBLIA SAGRADA).
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5.1 REFERENCIAS PASSADAS E NOVAS CRIAGOES

A investigacao sobre a identidade bem como alguns simbolos usados na
producédo sao provenientes de trabalhos apresentados para as disciplinas cursadas
no transcorrer do curso de Artes Visuais. O conceito inicial da produgdo surge em
2012 na disciplina de Agenciamento Cultural como proposta para o convite da

exposicao coletiva E nds, quem somos? ?°

Para a mesma elaborei a representacao
gréafica das linhas do meu polegar, a impressao digital (figura 4). A proposta teoriza a
forma como estamos colocados na sociedade, através da impresséao digital que nos

identifica respondendo a pergunta que deu nome ao tema da exposicao.

Figura 4 — Impressao Digital

Fonte: Acervo pessoal do pesquisaddr.

Dando sequéncia aos elementos citados, Os olhos (figura 5) sempre
foram muito significativos para mim e as representacdes que fago deles podem ser
verificadas em trabalhos executados para as disciplinas de Artes Graficas, Gravura e
Pesquisa, Composigcao Visual, Serigrafia dentre outras. Em 2011 para a disciplina de
Performance e Intervencao juntamente com mais dois colegas desenvolvemos uma
performance artistica que trabalhava os olhos por meio de uma proposta
apresentada em videoarte relacionando o tempo e sua passagem por meio dos
olhos.

0E nés, quem somos? Mostra expositiva coletiva realizada na Fundagdo Cultural de Criciiima pelos académicos
da 6° fase do Curso de Artes Visuais — Bacharelado da Universidade do Extremo Sul Catarinense em 2012.
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Figura 5 — Olho

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

O elemento seguinte € o0 nome e esta representado por um simbolo
(figura 6), ele tem seu significado na questao da identidade por diferir e classificar,
ainda que nao seja exclusivo, pois sempre poderdo existir homénimos. A
representacdo que desenvolvi do nome foi entre os anos de 2007 e 2008 e neste
periodo nao tinha ingressado na universidade.

O simbolo foi executado por meio do uso de uma tipografia desenvolvida
por mim, sendo que desenvolvi apenas as letras que compdem meu nome. A escrita
foi feita de forma vertical e espelhada dando assim origem a um simbolo, que se

torna identificavel apos sua explicagéo.

Figura 6 — Nome

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.
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Em sequéncia, a composicao da arcada dentaria e da cadeia de DNA
(figura 7) sé&o produgdes novas que corroboram com a representagéo da identidade
social, pois estes sdo também caracteristicas bioldgicas de cada individuo definem
suas peculiaridades.

A arcada dentéaria é trabalhada partindo da minha e a representacdo da
cadeia de DNA é baseada nas ilustracbes aplicadas para a mesma, ndo sendo

inspirada na realidade, apenas uma representacgao figurativa.

Figura 7 — Arcada Dentaria — DNA

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A producéo artistica consiste em quatro chapas de fotolito de 42,0 x 59,4
cm e em cada uma estara a representagcdao de forma figurativa dos elementos
citados, a cadeia de DNA, a arcada dentaria, os olhos e a impressao digital fazendo
uso de uma composicao facial idéntica para todas, sendo que em cada uma sera
executado o preenchimento da chapa com o simbolo do nome (Figura 6) que é o
quinto elemento.

A composicao da producao iniciou com a traducdo da ideia para o papel
por meio do desenho feito a mao. Um esboco a lapis do que estara sendo executado
no software de desenho depois deste material ser digitalizado para ser redesenhado.
A figura 8 exibe o inicio do processo através do desenho da face em seguida a
representacdo do globo ocular (olho) e na sequéncia a composicdo da cadeia de
DNA.
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Figura 8 — Inicio do processo.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

Partindo dos esbocos produzidos, o material digitalizado foi trabalhado em
um software de desenho vetorial e por preferéncia particular utilizei o Corel Draw. A

figura 9 representa o desenvolvimento da face.

Figura 9 — Face.

U

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A ilustracdo 10 representa o processo de desenvolvimento do globo
ocular e da cadeia de DNA partindo do esboco (Figura 8) e que estardo na producéao
apresentados pela seguinte ordem, primeiro a cadeia de DNA e em seguida a

composicao com o olho. A ilustracdo 10 apresenta o globo ocular e em seguida a

cadeia de DNA.
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Figura 10 — Globo ocular — Cadeia de DNA.

J

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A sequéncia da producao apresenta a impressao digital desenvolvida a
partir da real retrabalhadas com base no polegar direito e o resultado esta no
desenho apresentado na figura 11. A impressao digital na producao fara parte da

composicao da quarta face.

Figura 11 — Impressao do polegar — Redesenho.

e
Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A figura 12 representa a arcada dentaria tendo como base uma
radiografia panoramica da minha denticdo, fonte original e o resultado esta
apresentado por meio do desenho sendo que este foi todo desenvolvido no Corel
Draw.
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Figura 12 — Radiografia — Arcada Dentaria.

Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A figura 13 apresenta a composi¢do a partir do simbolo (Figura 6) por
meio de uma visdo geral do modo como 0 nome estara representado nas chapas de

fotolito da producéo artistica.

Figura 13 — Chapa Unitaria — Composicao do Conjunto
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A figura 14 apresenta as quatro faces da proposta de producao
separadamente e em seguida a unido das quatro chapas. A producado artistica
estara disposta uma sobre a outra com um espaco de 10 cm entre cada imagem
conforme a ilustragéo (figura 14) intitulada como exemplo da proposta de exibigcéo.



43

Figura 14 — 4xldentidade — Exemplo da pro osta de exibicao.
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Fonte: Acervo pessoal do pesquisador.

A producdo artistica proveniente da pesquisa apresenta uma
representacdo figurativa de elementos que caracterizam o individuo na sociedade
como unico e estara disposta de forma sobreposta a exemplo de um raio-X para que
possa ser visualizada desenho sobre desenho caracterizando-a producdo como
instalacao e desenho digital.

O titulo da producao artistica tem grande valor, pois comunga com seu
conceito. Esta sera intitulada partindo desta afirmagdo e sera denominada por
Cartograma®'

O cartograma expde a identidade social com o intuito de instigar o
espectador a tracar o seu mapa e iniciar a sua expedicao em busca da esséncia da
identidade.

*! Cartograma. [De carto- + -grama.] S.m. Mapa ou quadro em que se representam, por meio de pontos, figuras,
linhas, colorido, previamente convencionados. (FERREIRA, 2009, p. 415).
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Fonte: Acervo pesso'al' do pesduiéﬁdor.
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Figura 16 — Globo ocular.
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Figura 18 — Impressao digital.
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Figura 19 — Cartograma - Producao finalizada.

Cartograma

Tiago Lopes

2013

Desenho digital e instalagédo
42.0 x 59.4 cm
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6 CONSIDERAGCOES

A pesquisa de conclusdo de curso abordou como tema a arte e a
identidade, assuntos complexos e de extrema importancia para a compreensao do
nosso mundo e de ndés mesmos. Sua complexidade ndo é gratuita uma vez que
ambas sao provenientes de nos seres humanos. A pesquisa procurou investigar
como uma producao artistica pode apresentar uma conceituacao de identidade(s)
através da linguagem do desenho digital e esta indagacao procede da vivéncia
académica e tendo por intuito contribuir como fonte de informacao a sociedade em
geral.

Buscando relacionar arte e identidade a pesquisa se fundamentou em um
estudo bibliografico que investiga sua relacdo com a producao artistica e analisa os
conceitos de identidades presentes na contemporaneidade.

Os conceitos de identidade aqui apresentados tem como embasamento
tedrico concepcgdes de Stuart Hall conhecido por ser pioneiro no campo dos estudos
culturais. As definicobes sobre arte e arte contemporanea estdo amparadas em
afirmagbes de estudiosos acerca da arte dentre eles Arthur Danto. O processo
criativo e a explanagéo a respeito do desenho e desenho digital foram elaborados a
partir da leitura de Cecilia Almeida Salles e Philip Hallawell.

Aos investigar os conceitos de identidade, estes foram diagnosticados
como sendo de extrema fragilidade e de constante metamorfose. Ao relacionar a
identidade ao processo de criagdo e 0 modo de apresentacdo da identidade na
linguagem do desenho digital, foi possivel observar que este ocorre em comum
acordo com seu executor, no que diz respeito a identidade na producéo esta podera
apresentar-se de forma nitida ou camuflada, contudo sempre estara na producao
artistica, pois carrega consigo o conceito de seu idealizador é parte dele.

A arte pode entao ser compreendida como o retrato da humanidade com
a qual o individuo se manifesta e se expode, seja por meio de suas crencgas, de sua
cultura e por fim de sua identidade. A identidade pode ser compreendida como o
designio do individuo para com a sociedade da qual este faz parte.

A contemporaneidade apresenta conceitos diversos de identidade na
sociedade, pois o individuo é instruido a manter determinado comportamento
condicionado ao ambiente em que esta inserido.
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O processo de producdo € relacionado ao individuo por meio da
identidade que determina suas predilegdes e o direciona. E apresentada por
intermédio da forma com o qual este processo ocorre, este é particularmente
variavel e condicionado ao artista.

A producéo artistica apresenta a conceituacao da identidade presente na
sociedade através do modo como somos diferenciados uns dos outros. Na
sociedade nossa singularidade fica a cargo da biologia, da cultura, do
comportamento podendo estes ser compreendidos como artificios.

A producgdo artistica que entrelaga a pesquisa é caracterizada como
instalacdo e desenho digital e apresenta o individuo identificado por intermédio da
sua estruturacao corpérea, pois este pode ser identificado na sociedade pelo
intermédio de sua impressao digital, de seu globo ocular, de sua arcada dentaria e
sua formacao genética: cartograma.

O cartograma apresenta um retrospecto parcial dos trabalhos académicos
apresentados no decorrer do curso € comunga com 0 objetivo da pesquisa que se
destinou a evidenciar o desenho digital como uma linguagem artistica que tem o
potencial de apresentar nocao de identidade(s) do sujeito, a partir da experiéncia de
um processo de criagdo com uma poética contemporanea.

O desafio da producao contemporéanea € evocar a busca pela esséncia da
identidade oferecendo o cartograma como a base deste processo.

A viagem até aqui foi apenas o inicio.

Trace seu trajeto e descubra-se!

Va atras da sua esséncia também!
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