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“A fotografia é uma pequena voz. Acredito
nisso. Se for bem concebida, consegue-se fazer-
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RESUMO

A presente pesquisa intitulada: “Da pintura a fotografia: processos de abstracdo na
producao artistica contemporanea” destaca como problematizagcao possibilitar e
propor a aproximacdo de conceitos do abstracionismo com as concepgdes
contemporaneas de arte tendo como referéncia a linguagem fotografica. Na tentativa
de responder a essa questdo, foram utilizados como método de pesquisa
levantamento bibliografico que dialoga com o processo de uma produgdo em arte
inserindo-se na linha de Processos e Poéticas, prevista no curso de Artes Visuais —
Bacharelado. Inicio com a fundamentagéo teédrica, onde dialogo com autores que
discorrem sobre as concepgdes de arte, vanguardas do século XX, linguagem
fotografica e arte contemporanea. Dentre eles destaco CANTON (2009), DUBOIS
(2003), COLI (1990) e FARTHING (2011). A proposta da producao artistica baseia-
se em utilizar-se da linguagem fotografica, buscando a abstragado de cenas e objetos
do cotidiano, naturais como, fauna e flora e nao naturais como, objetos pessoais,
decoracao e outros com o intuito de despertar o olhar para as coisas que deixamos
de lado, para os detalhes da vida que normalmente ndo prestamos atenc&o. Por
meio das cores e formas obtidas através da abstracido, proponho a analise poética
da imagem que muitas vezes nos passa despercebida. A partir disso, em
consonancia com o referencial tedrico proponho um ensaio fotografico com quatro
fotografias abstraidas (duas em meios naturais, duas em meios nao naturais) que
serdo expostas com a maior simplicidade possivel, para que ndo haja interferéncia
na percepcgao do expectador e que ele possa perceber nas formas o que Ihe convier.
Chega-se ao final da pesquisa com algumas consideragbes acerca das
possibilidades que a linguagem fotografica nos proporciona, € que apesar de fazer
parte de um passado um pouco distante, a arte abstrata ainda pode servir como
instrumento de pensamento na contemporaneidade.

Palavras-chave: Arte Abstrata. Fotografia. Arte Contemporanea.
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1 INTRODUGAO

Antes mesmo de entrar no curso de Artes Visuais sempre fui apaixonada
pela técnica da fotografia, e todas as possibilidades que ela nos oferece. Dentre
elas, a que mais me fascina é a captura de closes, que nos permite trazer em
grandes escalas, detalhes minusculos e muitas vezes irreconheciveis, do mundo
que nos cerca.

E este realmente foi 0 que me motivou a iniciar esta pesquisa, e dar inicio
a minha vida académica e cientifica. Um olhar diferente sobre nosso cotidiano, sobre
as coisas que passam despercebidas, um mundo totalmente imaculado dos olhares
que o cercam, mundo este entdo, passado de forma unica, pelos olhos do artista,
uma beleza abstrata, inexplicavel e muitas vezes camuflada.

A juncdo de todos esses fatores me levou entdo a acreditar que seria
plausivel a apropriagdo de um movimento ocorrido no inicio do século XX, a “Arte
Abstrata” para propor uma nova possibilidade de perceber a fotografia e tentar
inseri-la no contexto da arte contemporanea, uma vez que o conceito aplicado nas
fotografias se trata de imagens abstraidas de outras formas, amoldadas e
modificadas naturalmente pela visdo, assim como ocorreu com a Arte Abstrata.

Deste modo, me aproprio de cenarios e objetos, que constantemente sao
ignorados pelos olhares que os avistam, buscando de forma sutil e plastica, chamar
a atencao do espectador e convidando-o a olhar dentro de si, explorando o mundo
que o cerca. Busco motivar a procura do belo, do sensivel e a satisfagdo nos
detalhes que a vida Ihe oferece, mas que passam despercebidos, esquecidos,
deixados de lado.

Proponho com essa pesquisa uma investigagao sobre possiveis ligagdes
entre arte abstrata e a linguagem fotografica dialogando sobre as possibilidades de
expressar através de tal técnica, esta forma de expressao artistica.

Neste sentido toda pesquisa precisa ter claros os métodos a que ela se
propoe. Dessa forma, proponho um intervalo em minha introducdo e apresento os

caminhos metodologicos para o trajeto que proponho.
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1.1 A pesquisa em arte: mapeando o método

A finalidade de uma pesquisa cientifica €, em suma, a contribuicdo no
desenvolvimento do conhecimento humano. “E executada por meio de métodos e
analise de informag¢des. Procedimento racional e sistematico que tem como objetivo
proporcionar respostas aos problemas propostos” (GIL, 1987, p. 19).

Levando em consideracdo que “a pesquisa na area artistica, com maior
rigor académico, é bastante recente para nés [...]” (PIMENTEL, 2006, p. 310)
devemos deixar explicito que nao €, sobretudo, menos importante que as pesquisas

realizadas no campo cientifico, porque,

E comum se ter a ciéncia como um veiculo de conhecimento: ja a arte é
normalmente descrita de maneira diferente, ndo é tao habitual pensa-la
como expressdo ou transmissdo do conhecimento humano. N&o é
obstante, é necessario entender que a arte ndo é apenas conhecimento por
si s0, mas também pode constituir-se num importante veiculo para outros
tipos de conhecimento humano, ja que extraimos dela uma compreenséo
de experiéncia humana e dos seus valores. (ZAMBONI, 2006, p. 22)

Tomando tal citagdo como verdade podemos ainda afirmar que “[...] arte é
uma forma de conhecimento que nos capacita a um entendimento mais complexo e,
de certa forma, mais profundo das coisas.” (ZAMBONI, 2006, p. 23).

E € partindo deste principio que darei inicio a minha pesquisa, que propde
como problema investigar: de que maneira é possivel aproximar conceitos do
abstracionismo as concepgdes contemporaneas de arte tendo como referéncia a
linguagem fotografica?

O problema desenrola-se em questbes norteadoras, que a partir de
questionamentos especificos buscam convergir para a elucidacédo e/ou reflexao da
problematizacdo. Para tanto proponho como questées: O que é arte abstrata? A
fotografia € uma linguagem contemporanea de propor arte? Quais os pressupostos
da Arte Contemporanea? E possivel se apropriar do termo “arte abstrata” para
producdo de arte contemporanea? E viavel a utilizagdo da linguagem e de técnicas
da fotografia para produgéo de arte abstrata?

Como objetivo geral, busco possibilitar e propor a aproximagado de
conceitos do abstracionismo com as concepg¢des contemporéaneas de arte tendo
como referéncia a linguagem fotografica. Estes se desdobram em agdes especificas,

as quais abrangem: Realizar estudo tedrico e conceitual dos conceitos do
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abstracionismo na arte moderna; Reconhecer as especificidades da fotografia como
linguagem da arte; Propor um estudo dos pressupostos da arte contemporanea
aproximando as possiveis relagdes entre os concertos do movimento abstrato e da
fotografia; Desenvolver uma produgao artistica a partir de um ensaio fotografico que
une arte abstrata, arte contemporanea e linguagem fotografica.

A pesquisa se inscreve na linha de pesquisa de Processos e Poéticas do
Curso de Artes Visuais — Bacharelado UNESC, que apresenta em seu ementario:
“(Criagdo, Fazer, Linguagens) Fundamentos historicos, tecnologias, elementos e

"1 E de natureza basica,

processos de criagao, reflexdo e poéticas das artes visuais.
pois tem como principal objetivo, gerar conhecimentos novos uteis sem a aplicagao

pratica prevista. Sua forma de abordagem é descritiva qualitativa, pois,

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nao pode ser
quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiragoes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco
mais profundo das relagbes, dos processos e dos fendmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis. (MINAYO, 2004, p.
21-22).

O projeto sera desenvolvido por meio de uma pesquisa exploratodria, a fim
de ter maior contato com temas de estudo, utilizando, para isso, levantamento
bibliografico acerca de livros, sites e outros meios que tratem de arte, arte abstrata
fotografia e suas relagdbes com a arte contemporanea fundamentando a produgao
proposta como protagonista desse processo académico.

A produgéo artistica sera realizada a partir de um ensaio fotografico em
meios naturais tais como fauna, flora, hidrografia, e afins. E meios nao naturais,
como material téxtil, utilitarios domésticos, objetos de uso pessoal, objetos de
decoragado, dentre outros. Serdo selecionadas duas fotografias de cada categoria
que serao expostas em tamanho 60x50 através de impressdao em adesivo, que
serao colados em uma superficie de poliestireno, e fixadas na parede. Com isso
busco ampliar conhecimentos e ampliar minha percepgdo acerca dos temas
tratados, a fim de contribuir com o desenvolvimento de minha vida académica e

pessoal.

' Texto retirado do documento “NORMAS PARA ELABORACAO E APRESENTACAO DE TCC
DO CURSO DE ARTES VISUAIS — Bacharelado” disponivel em www.unesc.net
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Apos a definicdo do método, proponho uma breve apresentagcdo da
estrutura tedrica e conceitual desta pesquisa que se constitui de cinco capitulos. O
primeiro se materializa pela introdugdo que explica e aponta os principais objetos da
pesquisa e a definicdo do método utilizado na realizacdo da mesma.

No segundo, intitulado, “Discussdes sobre os conceitos de arte,
movimentos artisticos e o estado da arte na contemporaneidade”, fagco uma
discussao sobre os conceitos de arte e em seguida um estudo sobre os movimentos
de vanguarda do século XX para perceber as interferéncias dos mesmos até o
momento da abstracao pura.

No terceiro, “A fotografia como linguagem da arte: processos, poéticas e
conceitos de imagem”, apresento um levantamento histérico sobre o surgimento da
fotografia, o conceito de imagem e um levantamento a cerca da fotografia como
linguagem de arte e trago também, a definicdo de algumas técnicas fotograficas,
como luz, enquadramento foco e outros.

No quarto capitulo trago embasado em meu referencial tedrico, o
memorial descritivo com todo o processo de criacdo e desenvolvimento do meu
ensaio fotografico.

E por ultimo, as consideragdes finais desta pesquisa.
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2 DISCUSSOES SOBRE OS CONCEITOS DE ARTE, MOVIMENTOS ARTISTICOS
E O ESTADO DA ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

2.1 Falando sobre arte

Arte? nunca foi um assunto de facil entendimento. Centenas de anos se
passaram e, entretanto se abrirmos um dicionario ou uma enciclopédia, em busca de
uma resposta satisfatoria para a tdo gasta e ao mesmo tempo inquietante questao, o
que é arte?® Encontraremos inUmeras varidveis. De acordo com a obra de Coli
(2000, p. 130):

Todas as vezes que usamos a palavra arte, podiamos té-la substituido sem
dificuldades pela expressao "obra de arte" ou "objeto artistico", isto &, nunca
a tomamos no sentido tedrico e abstrato. Arte com A maiusculo. Dai nossa
incapacidade para defini-la numa férmula clara e ldgica. Isto significa
renunciar a uma especulagao filosofica sobre o problema, a seguranga dos
esquemas proprios ao pensamento tedrico. Justificamo-nos nao por
considerar este ultimo tipo de abordagem supérfluo ou menos interessante,
mas pelo fato de que tratar do objeto artistico ndo é a mesma coisa que
discorrer sobre a Arte.

Vale ressaltar que refiro-me a arte do fazer artistico da obra de arte, do
processo de criagdo, da experimentagdo, pois esse € um dos objetivos buscados

através desta pesquisa. Coli (2000, p. 111) sustenta as questdes destacadas acima,

O objeto artistico traz em si, habilmente organizados, os meios de despertar
em nds, em nossas emogdes e razao, reagdes culturalmente ricas, que
agucam os instrumentos dos quais servimos para apreender o mundo que
nos rodeia.

Mesmo quando ainda se tratava da arte apenas do fazer, sem maiores
especificidades intelectuais, a mesma contribuiu para o desenvolvimento e alteracéo
dos usos e costumes da sociedade. Conforme Andrés (2000, p. 17), “a arte vem se
manifestando desde épocas primitivas como porta-voz da sociedade e linguagem
transformadora do meio ambiente”.

Desde seu periodo inicial, e mesmo com todas as transformacgdes as

quais a arte vem sofrendo ao longo de todos esses anos, podemos perceber

2 Ao utilizar o termo Arte, refiro-me a disciplina curricular. E ao utilizar o termo arte, refiro-me ao
campo do conhecimento estético sensivel.
3 Opto por utilizar termos destacados em italico para evidenciar seu sentido na tessitura do texto.
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claramente, que esta intrinsecamente ligada ao desenvolvimento cultural e social, e
tem servido, como diz Andrés (2000, p. 13) “como um registro do caminhar do ser
humano sobre a terra”. Esses registros ocorreram e ocorrem por inumeras formas de
expressao, na musica, teatro, cinema, literatura, pintura, escultura, e na prépria
fotografia, objeto de arte da contemporaneidade.

Concordo com Coli (2000, p.106) quando escreve que:

A existéncia da arte, sua vitalidade e conservagao ligam-se a fatores que a
ultrapassam. Descobrimos agora que ela desempenha um novo papel,
exterior e superficial. Mas seria empobrecedor e irrisorio reduzir a arte, suas
causas e fins a esses fatores. Eles dissimulam ou caricaturam seu sentido
mais profundo: o de instrumento de prazer cultural de riqueza inesgotavel.

Com isso, compreendemos que qualquer tentativa de definicdo ou até
mesmo de explicagéo para a arte, seria insuficiente, pois estaria limitando algo que é
dificil mensurar ou criar conceitos fechados e definitivos. Segundo Coli, a arte “[...]
pode nos parecer obediente e mensageira, mas logo percebemos que ela é,
sobretudo portadora de sinais, de marcas deixadas pelo n&o racional coletivo, social,
histérico” (2000, p. 110).

Diante disso percebemos que a presenca da arte nas diferentes
composic¢des culturais foi fundamental para significar a memoria, os costumes e as
expressdes dos povos sendo palco de inumeros embates, rompimentos e
transgressdes, fato que a coloca em status de movimento e transformacoes

constantes.

2.2 Vanguardas do século XX: as relagdoes dos diferentes movimentos e o

estado da arte na contemporaneidade

O objeto de minha pesquisa necessita de uma aproximagao dos conceitos
do abstracionismo em relacdo as concepg¢des contemporaneas de arte. Para isso
opto em realizar um breve estudo sobre as raizes da arte abstrata, que se deu
durante um periodo artistico denominado Arte Moderna que compreendeu
importantes movimentos conhecidos como Vanguardas. Em muitos momentos da
historia da arte tivemos rupturas, transgressées e implementagado de novas ideias,
porém, é no final do séc. XIX e nas primeiras décadas do século XX que importantes

movimentos nascem a partir de manifestos e organizagdes de artistas que
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questionam o lugar e a forma de apresentacédo da arte nos diferentes espacos.
Trago os escritos de Canton (2009, p. 18), que discute o conceito de vanguarda:

Podemos afirmar que a arte moderna [...] teve como propulsor o desejo do
novo simbolizado no conceito de vanguarda. [...] O termo vem do francés
avant-garde, que significa “a frente da guarda”. Trata-se de um termo de
guerra que pressupdem duas ideias basicas: estar “a frente”, isto é, fazer
algo novo, e a nogao de “guarda”, que se liga a luta, a ruptura.

Essa nova forma de expressao artistica, e os inuUmeros movimentos que
surgiram neste periodo, estavam intimamente ligados as mudangas pelas quais a
sociedade estava passando, houve guerras, revolugdes, as pessoas estavam
largando a vida no campo e comegando a povoar as cidades, e é neste ambiente
hostil e inquieto, que comecam a aparecer os novos artistas, com uma vontade
incontrolavel de fazer algo totalmente diferente do que vinha sendo feito

anteriormente nas academias,

A arte académica, as belas-artes com regras impostas pela academia e
talhadas aos moldes da antiga aristocracia, passa a dar lugar a propostas
construidas por artistas que surgem em movimentos e contextos singulares.
Nascem, assim, varias correntes organizadas em escolas que os criticos
sistematizaram com os ‘“ismos” impressionismo, poés-impressionismo,
expressionismo, fauvismo, cubismo, futurismo, surrealismo... (CANTON,
2009, p.17)

Podemos perceber em todos os movimentos que surgiram nessa €poca,
uma vontade de mudar a forma como o mundo era visto, numa tentativa de atingir a
conscientizacdo do homem. “A inquietacdo da arte do século XX acompanhou a
inquietacdo de sua época, penetrou nos dominios do inconsciente, da psicologia,
ligou-se a ciéncia e a tecnologia” (ANDRES, 2000, p. 27).

Comeca-se a questionar a real funcao do artista na sociedade, uma vez
que 0S mesmos nao serviam mais apenas para produzir arte decorativa e retratos
fieis: “discute-se muito a figura psicoldgica, social, profissional do artista, indicio
seguro da crise de sua fungao concreta na sociedade” (ARGAN, 2008). A sociedade
moderna caminha a todo vapor juntamente com o progresso industrial e o
nascimento de uma nova classe dominante, a burguesia, classe que despreza os
novos artistas, uma vez que tem seu interesse na arte apenas para fins de status
social, o que acaba tornando muito mais dificil a disseminagao dessa nova proposta

de arte.
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Em geral, podemos dizer que apesar dos diversos estilos e vertentes que
inspiraram os artistas das vanguardas, todos, de certa forma, buscavam um mesmo
ideal, a transicao da arte, o engrandecimento intelectual e sensitivo que uma obra
poderia nos trazer, a independéncia criativa do artista e a possibilidade de
expressao individual. “Pela primeira vez, tornou-se verdade que a arte era um
perfeito meio para se expressar a individualidade” (GOMBRICH, 1978, p. 398).

Retomando o problema de minha pesquisa: “de que maneira é possivel
aproximar conceitos do abstracionismo as concepgbes contemporédneas de arte
tendo como referéncia a linguagem fotogréafica?” * Considero pertinente propor um
recorte conceitual sobre as vanguardas que antecederam ou mesmo dialogaram
com o abstracionismo, pois ndo se tratou de um movimento isolado, e sim de uma
linha continua de mudancgas e revolugdes. Destaco entre eles movimentos como:
Impressionismo, Pos-Impressionismo, Art Nouveau, Fauvismo, Expressionismo,
Cubismo, Futurismo, Suprematismo e Construtivismo, Dadaismo, Bauhaus,
Surrealismo, Expressionismo Abstrato e por fim Abstracionismo (informal e
geométrico).

Vale ressaltar que alguns outros movimentos sao citados por autores
como integrantes da Arte Moderna, e por outros autores como estilos de transigao
para a denominada Arte Contemporanea como: Minimalismo, Pop Arte, Op Arte,
Arte Conceitual®. Estes n&o s&o discutidos no texto por entender que seus principios
afastam-se do meu objeto de pesquisa.

Inicio falando do Impressionismo, movimento no qual os artistas
passaram a se desprender da figuracdo nitida, dando mais atencdo a luz e
naturalidade das paisagens. Os artistas que aderiram a este movimento eram em
sua maioria paisagistas e pintores ao ar livre e, segundo Canton (2009, p. 20),
“abandonam as licdes académicas, deixam seus ateliés e passam a pintar ao ar
livre, buscando captar as luzes naturais as impressdes pessoais, de paisagens,
pessoas, objetos, cenas cotidianas.” Um dos artistas que se destacou foi Pierre-
Auguste Renoir (1841-1919).

* Opto por destacar o termo acima para evidenciar meu problema de pesquisa.
® Para estudos mais aprofundados sobre os movimentos de Vanguarda, e os movimentos de
transi¢do para a Arte Contemporanea sugiro a leitura de (STANGOS, 2000).
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FIGURA 1 — ALMOCO NO BARCO - PIERRE-AUGUSTE RENOIR

ik

FONTE: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/342

Na sequencia temos o Pds-Impressionismo, que nada mais foi, do que de
certo modo, uma continuidade do movimento Impressionista. Artistas que passaram
ou foram influenciados pelo movimento, e que desenvolveram suas proprias
técnicas. Os pintores Pds-Impressionistas estavam cansados de ver a arte que vinha
sendo feita, como as sombras e reflexos realizados pelos Impressionistas, eles
revolucionaram o modo como o0 mundo poderia ser retratado nas telas “eles usaram
cores vivas, camadas grossas de tinta, temas cotidianos e pinceladas expressivas
que enfatizavam a forma geométrica.” (FARTHING, 2011, p. 329), a partir dai, os
primeiros passos do que mais tarde seria chamado de abstragao foram dados, e os
pintores comecaram a ter mais apreco pela geometrizacdo das formas, deixando de
lado a perfeita figuragdo. Ainda sobre a definicdo do movimento Pds-Impressionista
Farthing (2011, p. 328) cita que “na pratica o termo é usado para descrever as obras
de quatro artistas: Paul Cézanne (1839-1906), Georges-Pierre Seurat (1859-1891),
Vincent Van Gogh (1853-1890) e Paul Gauguin (1848-1903)", entretanto alguns
autores discordam, pois consideram Van Gogh e Paul Gauguin pintores de
transigéo, pois ndo pertenceram a nenhuma vanguarda especifica, mas contribuiram

com o Pds-Impressionismo.
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FIGURA 2 — A NOITE ESTRELADA - VICENT VAN GOGH

FONTE: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/249

FIGURA 3 — THE SIESTA - PAUL GAUGUIN

FONTE: www.metmuseum.org

A Arte Nouveau teve maior presenga na arquitetura, mas de alguma
forma, influenciou todos os outros meios de expressdo artistica. As principais

caracteristicas do movimento sao apontadas por FARTHING (2011, p. 346) como:

O apreco pelos padrdes lineares sinuosos. Predominavam as formas
naturais estilizadas, como folhas e gavinhas, mas empregavam-se também
formas humanas estilizadas e motivos relativamente abstratos como a curva
“chicote” e o arabesco. Os designers evitaram contetdos simbolicos e
expressivos em suas obras, concentrando-se no aspecto decorativo. Ao
despojar seus objetos de conteido emocional e narrativo, eles ajudaram a
pavimentar o caminho para o desenvolvimento da arte abstrata.

O desapego pela forma figurativa e a preferéncia pela abstracdo da
imagem real comega a tomar maior forca e estima nas obras de pintores e
principalmente de arquitetos como o caso de Antoni Gaudi i Cornet (1852 — 1926)

responsavel por diversas constru¢cdes famosas por suas formas orgéanicas, abstratas
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e assimétricas. Diversos pintores surrealistas afirmam terem se inspirado nas

construgdes de Gaudi.

FIGURA 4 — A SAIA DE PAVAO — AUBREY BEARDSLEY

1

FONTE: http://galeriadefotos.universia.com.br/uploads/2012_01_24 21 57 361.jpg

FIGURA 5 — VISTA AEREA CASA MILA — ANTONI GUADI

T

FONTE: www.gaudidesigner.com/uk/casa-mila-aerial-view_237.html

Muito breve, mas ndo menos importante, o Fauvismo, surge em meio ao
nascimento de um novo século repleto de “mudangas sociais e tecnoldgicas.
Invengbes como o radio, o automoével e uma disponibilidade mais ampla da
eletricidade transformam o dia a dia das pessoas” (FARTHING, 2011, p. 370). E é
nesse frenesi, que se inicia 0 movimento. Sua principal caracteristica foi a afirmacéao
da cor como principal recurso de expressdo, sempre usada em exagero, em tons

vibrantes e misturada sem nenhuma preocupacao. “A medida que o estilo fauvista
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evoluiu, os pontos semirregulares e a mistura de cores [...] foram substituidos por
pinceladas audaciosas e espontaneas e manchas de cores puras.” (FARTHING,
2011, p. 371). Muitos pintores do movimento abusam da imaginagcdo em suas
criagdes, dispensando a realidade. A tridimensionalidade ja ndo fazia mais sentido
para eles, a as pinturas comegcam a se tornar planas, o que posteriormente veio a
influenciar o Cubismo e o Expressionismo. Alguns pintores importantes do
movimento foram Henri Matisse (1869-1954), Andre Derain (1880-1954), Maurice de
Vlaminck (1876-1958), dentre outros.

FIGURA 6 - REGENTE STREE, LONDON — ANDRE DERAIN

FONTE: www.metmuseum.org

O Expressionismo, assim como, o proprio home sugere, vem com a
intencdo de demonstrar nas pinturas dos artistas, suas emogodes diante do que viam.
Era representativo, possuia “certos elementos essenciais: distor¢ao linear,
reavaliacdo do conceito de beleza artistica, simplificacdo radical de detalhes e cores
intensas” (FARTHING, 2011, p. 378). Alguns autores citam que um dos precursores
do movimento foi Edvard Munch (1863-1944), pelas caracteristicas marcantes do
Expressionismo em suas obras, mas que, entretanto o pintor antecede o movimento.
Outros pintores do movimento foram Egon Schiele (1890-1905), Emil Nolde (1867-
1956), Georges Henri Rouault (1871-1958) entre outros.
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FONTE: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/1125

O Cubismo foi um dos mais importantes movimentos da histéria das artes,
liderado por Pablo Ruiz Picasso (1881-1973) e Georges Braque (1882-1963) “eles
proporcionaram o0 que quase poderiamos denominar uma visdo divina da realidade:
todos os aspectos de um tema s&o vistos simultaneamente numa unica dimensao”
(BECKETT, 2002, p. 346). Ou seja, eles conseguiam mostrar diversos angulos de
um mesmo objeto retratando-o através de formas geométricas em uma pintura
totalmente plana. Os artistas desse periodo se propuseram a descompor as
estruturas das formas, a fim de mostrar o que os olhos ndo captavam. O Cubismo

teve algumas variagdes e fases, que segundo Breckett (2002, p. 347) foram:

Até 1912, tivemos o cubismo analitico, que se concentrava em formas
geométricas de cores atenuadas. A fase seguinte, o cubismo sintético,
usava mais formas decorativas mediante esténcil, colagem e cor mais
brilhante. Foi entdo que artistas como Picasso e Braque comegaram a usar
recostes de jornal em suas pinturas.

ApoOs a criagdo da técnica de colagem as formas foram se reduzindo a
figuras geométricas até chegarem ao ponto da abstracdo da imagem em sua mais

pura forma.



23

FIGURA 8 — LES DEMOISELLES D’AVIGNON — PABLO PICASSO

FONTE: www.metmuseum.org

O mundo estava passando por grandes mudancgas, as noticias chegavam
mais rapido com as transformagdes que ocorreram nos meios de comunicacao. As
distancias eram reduzidas com a modernizacdo dos meios de transporte e foi nesse

periodo que surge o movimento Futurista. Segundo (FARTHING, 2011, p. 396),

O manifesto exigia que a ltalia parasse de olhar para o proprio passado de
maneira nostalgica, celebrasse a vida moderna, abracasse a mudanca e
desenvolvesse uma cultura que refletisse sua recente industrializago.

A intencdo dos artistas envolvidos no movimento era o de romper
completamente qualquer ligacdo com o passado artistico e celebrar a nova era
através de suas pinturas cheias de movimento e dinamismo. Alguns dos artistas
envolvidos no movimento foram Umberto Boccioni (1882-1916), Gino Severini (1883-
1966) e Giacomo Balla (1871-1958).
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FIGURA 10 — RUIDOS DA RUA INVADEM A CASA — UMBERTO BOCCIONI

FONTE: Beckett (2002 p. 351)

Suprematismo e Construtivismo foram movimentos paralelos, que viram
na arte uma maneira de apoiar a Revolugdo Russa. Kasimir Malevich (1879-1935)
foi o idealizador do Suprematismo e o definiu como a “supremacia do sentimento ou

da percepgao puros na arte criativa”. Porém, segundo (FARTHING, 2011, p. 400),

Como a revolugéo precisava de um tipo de arte menos espiritual do que o
suprematismo para ajudar a alcangar os seus objetivos foi desenvolvido
uma tendéncia chamada de construtivismo. Ela aplicava aspectos do
dinamismo despojado do suprematismo ao contexto mais amplo da arte
grafica, do design teatral e industrial e da arquitetura.

Algumas caracteristicas do suprematismo na pintura foram o uso restrito
das formas geométricas e variagdes de cores, como podemos perceber nas obras
de Malevich, onde afirma ter “alcangado o apogeu da arte abstrata rejeitando a
representacdo objetiva” (BECKETT, 2002, p. 395). Em uma de suas séries de
pinturas chamada “Branco no preto”, podemos observar apenas formas geométricas

e cores puras e chapadas.
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FIGURA 11 — SUPREMATISMO DINAMICO — KASIMIR MALEVICH

FONTE: Beckett (2002, p. 359)

Rotulado como “anti-arte” o Dadaismo surge entre jovens idealistas, que
se abismaram com a crueldade cometida durante a Primeira Guerra Mundial
‘expressavam sua revolta desafiando as formas de arte convencional mediante
conceitos irracionais e imaginosos, de modo que, muitas vezes, suas obras
pareciam disparatadas” (BECKETT, 2002, p. 363).

O movimento recebeu o titulo de “anti-arte”, pois pregava uma arte sem
l6gica, sem pretensédo estética, os pintores se apropriaram em sua maioria, da
técnica de colagem desenvolvida por Braque durante o Cubismo, mas ndo param
apenas na colagem, os artistas dadaistas invadiram os palcos, a poesia, esculturas
dentre outros. Um dos mais famosos artistas do movimento foi Marcel Duchamp
(1887-1968) famoso por suas obras “ready-mades — objetos funcionais fabricados
industrialmente exibidos com pouca ou nenhuma alteragdo” (FARTHING, 2011, p.
411) com a intengcdo de questionar o valor da obra de arte em uma sociedade
materialista. O dadaismo em geral questionava a finalidade da obra de arte e sua
importancia cultural. Outros artistas do movimento foram Raoul Hausmann (1886-
1971), Kurt Schwitters (1887-1948), Francis Picabia (1879-1953) e Man Ray (1890-

1976), dentre outros.
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FIGURA 12 - ABCD - RAOUL HAUSMANN

FONTE: www.metmuseum.org

Bauhaus foi uma escola que surgiu na Alemanha, fundada por Walter
Gropius (1883-1969) no ano de 1919. O principal objetivo de Gropius ao fundar a
escola foi, “o mundo moderno, com toda sua complexidade, exigia uma estética
nova, funcional e depurada” (FARTHING, 2011, p. 414) e, além disso, ele também
pretendia acabar com distingdo entre artesdo e artista. Foi entdo que surgiu o
Design (do inglés projetar, planejar) aonde os artistas executariam obras que

tivessem além da preocupacao estética, uma funcionalidade.

FIGURA 13 — A OFICINA DE SERRALHERIA DA BAUHAUS

FONTE: Farthing (2011, p. 414)

O Surrealismo foi primeiramente um movimento literario, onde os poetas

acreditavam que “o proposito da criatividade era libertar o inconsciente” (FARTHING,
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2011, p. 426). O grupo pretendia explorar os limites da mente humana, através da
criacdo puramente instintiva, sem pensamentos posteriores. Para isso muitos
chegaram a fazer experimentos com drogas, alcool, hipnose, transe e até mesmo a
exploracado dos sonhos e pesadelos do pintor. Um dos principais artistas do periodo
foi Salvador Dali (1904-1989).

FIGURA 14 — A PERSISTENCIA DA MEMORIA — SALVADOR DALI

FONTE: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/964

De uma forma direta ou indireta, quase todos os movimentos ao longo da
Arte Moderna contribuiram para a concepg¢ao do abstracionismo, principalmente os
que deixaram de lado a figuragédo e os que de alguma forma tentaram passar para a
tela além do que os olhos podiam perceber. O termo abstrair segundo o
Minidicionario Ediouro significa “1. Considerar separadamente (elementos de um
todo). 2. Separar, afastar.” (2001, p.9) e é partindo deste principio que proponho
iniciar um estudo mais aprofundado sobre o movimento abstrato, para que
posteriormente eu tenha subsidios para sustentar minha pesquisa.

Os primeiros indicios da Arte Abstrata surgem paralelamente ao
movimento Expressionista que abriu caminho para pinturas livres e experimentais.
Muitos autores sugerem que o movimento teve partida pelas maos do russo Wassily
Kandinsky “a aquarela de Kandinsky, ja em 1910 propdem uma pintura que se
desvincula da necessidade de representar algo além da propria arte” (CANTON,
2009, p. 22). Ele buscava uma arte pela arte, pura, sem o peso da carga que a

figuracéo poderia trazer.



28

FIGURA 15 — PRIMEIRA AQUARELA ABSTRATA — WASSILY KANDINSKY

% W
\t > -

FONTE: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/1094

Os artistas de vanguarda que produziram a abstragdo buscavam, por sua
vez, o fim da arte como representagdo de algo fora dela mesmo. Isto &,
almejavam a abstragdo pura, sem equivaléncia na realidade. (CANTON,
2009, p. 22)

Eles buscavam com isso a arte como arte, desapegando-se da realidade,
a criagao pura, sem intervengdes de algo que ja havia sido visto pelos olhares do
pintor e do expectador.

Entretanto, a exploracdo das cores, formas geométricas e falta de
figuracao nitida exige muito mais do expectador na hora da contemplagéo das obras,
0 que muitas vezes acaba por dificultar a compreensao da obra abstrata, pois
segundo (BRECKETT, 2002, p.355) “o que alguns consideram dificil na arte abstrata
€ o esforco intenso e demorado que se faz absolutamente necessario”.

Podemos percorrer alguns outros movimentos da arte moderna e
observar artistas também praticando a abstragdo, como Kasimir Malevich (1879-
1935) no Suprematismo, que apresentou uma abstracdo puramente geométrica e
defendia a ideia de que o objeto em si ndo tinha significado algum, segundo Andrés
(2000, p. 119),

Ele procurava no suprematismo a esséncia do sentimento humano. Sua
pintura, inteiramente despojada de elementos orgéanicos, libertou-se do
objeto, buscando na sensibilidade em seu estado mais puro o encontro com
o Supremo. Malevich propunha uma arte desinteressada, inteiramente
subjetiva.

Propunham com isso uma procura do objeto que ndo era evidenciado na
pintura, provocando no expectador uma sensagao de auséncia, levando-o a

questionar o que estaria por tras da obra, a real esséncia escondida.
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FIGURA 16 — COMPOSIGAO SUPREMATISMA: AVIAO VOANDO — KASIMIR MALEVICH
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FONTE: Farthing (2011, p. 402)

O movimento abstrato se dividiu em duas classes diferentes, o
abstracionismo informal, que defendia as formas livres e buscava se expressar
através do ritmo estabelecido pelo jogo de cores. E o abstracionismo geométrico,
que prezava pelas formas rigorosamente geométricas, como quadrados, tridangulos,
circulos e etc. Como exemplo da abstragdo geométrica um dos grandes destaques
foi Piet Mondrian (1872-1944), “usando apenas branco, preto, cores primarias e
formas retilineas” (BRECKETT, 2002, p. 360)

FIGURA 17 — COMPOSIGAO 1 — PIET MONDRIAN

FONTE: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/1147

A partir dai diversos pintores tomaram o abstracionismo como inspiracao,
e perto da década de 40, o termo é reutilizado, porém como Expressionismo
Abstrato, “refere-se a uma atitude geral, e ndo a um estilo especifico; nem todas as

suas obras eram abstratas, e nem todas eram expressionistas.” (BRECKETT, 2002,
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p. 368), pois os artistas ndo estavam presos a um padrao absoluto e muitas vezes
percorriam entre o abstracionismo e o expressionismo ou entdo a jungao de ambos.

Os artistas que aderiram ao Expressionismo Abstrato lutavam pelos
mesmos ideais, entre eles a liberdade de expressdo, a individualidade e a
improvisagdo. O movimento apresentou dois estilos diferentes de pintores, um que
valorizava mais a expressividade obtida através das pinceladas e outro, grupo
conhecido como Action Painting, que mudou completamente a forma de pintar, onde
os pinceis foram deixados de lado e ao invés disso, latas de tinta eram derramadas
sobre a tela denominando uma pintura de acdo. Um dos grandes pintores e
inventores desse estilo foi Jackson Pollock (1912-1956) “depois de colocar grandes
pedacos de tela intocados e ndo esticados no chao do atelié, ele entdo andava
lentamente em volta delas e sobre elas, pingando, gotejando e derramando tinta
sobre a superficie” (FARTHING, 2011, p. 453).

Suas obras eram em sua maioria muito grandes, pois o artista gostava de
ter espaco para percorrer e assim produzir sua obra, sem nenhum esbo¢o ou

planejamento, ele literalmente se deixava ser levado sobre a tela.

FIGURA 18 — SEM TiTULO — JACSON POLLOCK

FONTE: www.metmuseum.org

O outro estilo adotado dentro do Expressionismo Abstrato foi o oposto do
que propbs o Action Painting “o qual, dava mais énfase a cor e ao siso que ao
arrebatamento do gesto e da acado” (BECKETT, 2002, p. 370) este estilo também
ficou conhecido pelo nome “pinturas dos campos de cor” pelo apre¢o que os pintores
adeptos tinham pelas cores em suas pinturas. Um dos pintores que se destacaram
foi Mark Rothko (1903-1970).
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FIGURA 19 — N° 13. BRANCO, VERMELHO NO AMARELO — MARK ROTHKO

FONTE: www.metmuseum.org

E partindo dos principios basicos do abstracionismo que pretendo apoiar
minha pesquisa, através desintegragdo da imagem, da nao necessidade da
retratacdo do todo ou da forma como ela realmente é. E através disse processo
buscar a sensibilizagcdo do expectador através dos fragmentos da realidade, de
objetos, de cenas do cotidiano.

Neste viés retomo ao meu problema de pesquisa que busca investigar, de
que maneira é possivel aproximar conceitos do abstracionismo as concepg¢bes
contemporaneas de arte tendo como referéncia a linguagem fotografica,
contextualizada em uma abordagem pessoal, através da fotografia, buscando no
olhar o fragmentar, o abstrair. Desconstruir assim a ideia de abstragédo pictorica e
reconstruindo através de uma percepgdo que propoe a fiel representacdo da

realidade, que é a fotografia.

2.3 Arte e vertentes contemporaneas

De acordo com os textos apresentados ao longo de meu referencial é
notavel perceber na fala dos autores de como a arte moderna e suas inuUmeras
vertentes vanguardistas se transformaram constantemente numa perspectiva
experimentalista. Isto a distanciou muito da realidade. Ao longo dos anos, veio
perdendo seu papel puramente estético e impregnando em sua existéncia, as mais
diversas experimentacoes, fazendo com que o expectador, até entdo habituado a

uma arte que apenas retratava realidade, se afastasse cada vez, devido sua
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incompreensao perante o que via.

As experimentacbes comegam a esvair-se com o0 advento da abstragao
pura, e ai fez-se necessario uma nova forma de expressar aquilo que a arte
moderna nao estava conseguindo. E o publico que ndo apenas estava perdido
diante disto, ainda ndo havia compreendido o que havia visto até entado, e durante
esse turbilhdo de novas informacgbes, surge o que conhecemos hoje como arte

contemporanea.

A arte contempordnea que surge na continuidade da era moderna, se
materializa a partir de uma negociagédo constante entre arte e vida, vida e
arte. Nesse campo de forgas, artistas contemporaneos buscam um sentido,
mas o que finca seus valores e potencializa a arte contemporanea, sdo as
inter-relacdes entre as diferentes areas do conhecimento humano.
(CANTON, 2009, p. 49)

A arte contemporanea traz com ela as mais diversas formas de expressao
artistica, saindo do que era habitualmente produzido até entdo como pintura,
colagem, fotografia, escultura, e comeca a adentrar por novos caminhos, através de
propostas como instalagdes, danga, musica, teatro entre outros, misturando-se com
a vida real e algumas saindo de dentro dos museus. Como o publico ainda n&o havia
se situado perante a desordem (que pare ele havia sido a arte moderna) se encontra
agora em uma posicao de defesa, e se sente muitas vezes apreendido ou confuso

com a arte que lhe é apresentada no contexto atual.

O publico, confrontado com a dispersao dos locais de cultura, com a
diversidade das ‘obras’ apresentadas e seu nUmero sempre crescente, com
0 numero também crescente de revistas, jornais, anuncios, atraido por
cartazes, atirado de um lado para o outro por criticos de arte, acumulando
catalogos, parece desnorteado diante da arte contemporanea: é o minimo
que se pode dizer. (CAUQUELIN, 2005, p. 9)

Entretanto, mesmo estando perdido diante desta reviravolta na qual a arte
se encontra o expectador ainda tenta, por vontade propria ou por necessidade de se
sentir incluido neste novo movimento “de cultura” apreciar e buscar compreender, ao
menos, o que percebe diante de seus olhos em exposi¢cdes, galerias intervengdes e
afins.

“O modelo de arte moderna n&o se aplica a arte contemporanea. Embora

a constatagao pareca 6bvia o espectador ainda tenta encerrar manifestagdes atuais
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em critérios artisticos estabelecidos no passado.” (CAUQUELIN, 2005, grifos da
autora).

O expectador nao seu deu conta de que periodo artistico € outro, e tenta
por conta disto, apoiar se em experiéncias de uma arte que ja esta no passado, pois
nao obteve uma preparagao, nao foi instruido, estdo pouco, e muitas vezes nada,

preparados para receber e compreender tal movimento artistico.

Pouco preparado para esse entendimento, o publico parece contar com o
acumulo de suas experiéncias, com um certo habito, com seu olhar
‘tarimbado’, e observa tudo que Ihe é apresentado para tentar aplicar um
julgamento estético, ou, na falta dele, poder ao menos ‘se encontrar
(CAUQUELIN, 2005, p. 9)

O século € o mesmo, mas os movimentos artisticos ndo, como esperar
que pessoas que recebem uma educacgédo equivalente a ja passados periodos

artisticos, compreendam essa nova e “assustadora” forma de expressao?

A arte contemporanea é mal apreendida pelo publico, que se perde em
meio aos diferentes tipos de atividade artistica, mas €, contudo, incitado a
considera-la um elemento indispensavel a sua integragdo na sociedade
atual. Aonde quer que se va, nao importa o que se faga para escapar, a arte
esta presente em toda parte, em todos os lugares e em todos os ramos de
atividade. Querendo ou ndo, a sociedade tornou-se ‘uma sociedade
cultural’. No nivel artistico, as consequéncias sao tao perturbadoras quanto
a confusdo que se opera no espirito do publico. (CAUQUELIN, 2005, p.161)

Mas apesar de toda polémica e pouca ou nenhuma compreensao pelo
expectador, uma das caracteristicas que mais fascinam na arte contemporanea, é
justamente sua capacidade de fazer pensar, de provocar a reflexdo, e € através
muitas vezes, da sua estranheza, sua falta de clareza, provocando curiosidade,
levantando discussdes convidando o expectador a sair de sua zona de conforto e

buscar compreender o que seus olhos estdo vendo.
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3 A FOTOGRAFIA COMO LINGUAGEM DA ARTE: PROCESSOS, POETICAS E
CONCEITOS DE IMAGEM

3.1 Breve histéria da fotografia

Muito antes de a fotografia existir por si so, diversos fatores e
experimentos contribuiram para aprimorar e tornar esta uma das mais utilizadas, e
populares linguagens da atualidade. Seu nascimento dependeu de dois fatores
distintos, que mais tarde vieram a se unir, um deles o6tico e outro quimico.
Experimentos isolados, e diferentes propostas, que mais tarde vieram a se
complementar na criagdo da fotografia como vimos hoje, Kossoy (1989, pg. 26) nos

ressalta que:

Ainda que todos os principios necessarios para o advento da fotografia ja
serem conhecidos de alguma maneira no espago de tempo compreendido
entre a Renascenca e o principio da Era Industrial, € apenas no século XIX
que todo o conhecimento pré-existente se reine num Unico aparato capaz
de fixar a imagem em um substrato sem a intervencédo direta, por meio de
carvdes, tintas e pinceis, de um artista. Vale ressaltar o garalelismo nos
inventos de Niéepice, Daguerre, Florence e Fox-Talbot’, que mesmo
trabalhando isolados, chegaram a diferentes graus de sucesso na obtencao
de imagens fotograficas.

Voltando ao principio, o primeiro processo que surge para contribuir com
a invencgao da fotografia foi um processo 6tico, que surgiu em meados do século
XVIl durante o Renascimento na forma de “lanterna magica” (que depois viria a se
tornar camera obscura) tal experimento era utilizado por pintores da época, para
captar imagens e depois pinta-las e também servia como uma espécie de projetor de

imagens ja desenhadas ou pintadas.

[...] cAmera escura portatil, como por exemplo, a desenhada por Kircher em
sua Ars magna... Cujas dimensdes sdo muito grandes, pois permitia a um
homem manter-se de pé dentro da cémera, de onde ele pode ver e
desenhar com facilidade as imagens exteriores que nela se projetam
invertendo-se-as. Afinal, esses dispositivos tinham bem essa fungao:
permitir desenhar ou pintar por fransposicdo direta do referente para a tela
suporte. (DUBOIS, 2003, p. 129)

® Para maiores informagdes sobre os inventos de Niépice, Daguerre, Florence e Fox-Talbot, sugiro a
leitura de FOLTS, James A.; LOVELL, Ronald P.; ZWAHLEN JR, Fred C. (2007).
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FIGURA 20 - CAMERA OBSCURA TRANSPORTAVEL - ATHANASE KIRCHER
e

FONTE: Dubois (2003, p. 130)

Em relacdo a transicdo de “lanterna magica” para “camera obscura”
Philippe Dubois (2003, p.130) afirma que “o principio € o mesmo; s6 se o codificou,
cubificou e melhorou um pouco” e a partir dai os aperfeicoamentos e modificagdes
nao cessaram.

Até entdo este instrumento era um dispositivo para os pintores na
transferéncia do real para a tela, na vontade de expressar fielmente o que os olhos

observavam.

FIGURA 21 — CAMERA LUCIDA — WILLIAM H. WOLLASTON

FONTE: Dubois (2003, p.131)

Pois qual é o interesse para o desenhista de olhar por seu pequeno
dispositivo o que ele poderia ver diretamente tdo bem quanto e até melhor —
0 que esta ali diante de seus olhos -, se nao precisamente porque a
intermediagao do dispositivo lhe fornece um quadro, ou seja, um espago de
representagao, eixos e relagdes, uma composicdo? E evidentemente indtil
insistir na importancia dessa problematica [...] ao lado do valor indiciario de
traco, de impressao, de testemunho do real, ao lado também da
possibilidade da reprodutibilidade técnica da obra (cf. Benjamin), a fungéo
de recorte e de enquadramento do real constitui provavelmente uma terceira
caracteristica principal da fotografia. (DUBOIS, 2003, p. 132)
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E o enquadramento ent&o, que torna a fotografia tdo peculiar, assim como
em uma pintura, os olhos do artista colocardo em um espaco limitado apenas o que
ele pretende que o expectador veja, e € com essa intengdo que trago minha
proposta de producio, voltada basicamente ao modo de enquadramento da cena,
do objeto, as mais diferentes composi¢cées que posso obter partindo apenas de
diferentes angulos de enquadramento, e trazer através disto, uma diferente

percepcgao do que realmente esta sendo fotografado.

A moldura, sob suas duas espécies, € o que da forma a imagem, ou, para
especular com as palavras, o que lhe da um formato. O formato defini-se
por dois pardmetros: o tamanho absoluto da imagem e o tamanho relativo
de suas dimensdes principais. (AUMONTE, 2001, p. 145)

Pois enquadramento nada mais €, do que encaixar dentro de uma
moldura (visivel imaginariamente por quem esta fotografando) a imagem desejada, é
desta forma que uma fotografia se torna tdo intima, pois se trata da sensibilidade

visual de quem a esta fotografando.

IMAGEM 22 — SEM TiTULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da Pesquisadora

Retomando entdo, podemos perceber que o ato fotografico esta
intimamente ligado a pintura, e que seu surgimento se deu, pela necessidade do
artista de representar o real. Mas ainda nao é o suficiente para denominar tal técnica
como fotografia, pois 0 que era feito até entdo, quase nada se diferenciava de
pintura.

O segundo fator que veio a contribuir no surgimento da fotografia foi um

processo quimico que Dubois (2003, p. 132) aponta como “a descoberta da
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sensibilidade dos sais de prata a luz que vai permitir abandonar o trabalho do
decalque e da cépia manual da imagem em proveito de um novo meio de registro: a
inscricdo automatica.”

Todos os experimentos até entdo precisavam das maos do pintor para
desenhar a sombra ou imagem projetada, mas foi a partir da descoberta do principio
da exposigao fotografica que a técnica deixa de ser um instrumento para pintores.

[...] exposigao fotografica: um papel, um suporte coberto de uma camada de
nitrato de prata revela-se sensivel a luz e as suas variagdes; registra-se ele
préprio em sua propria matéria por gradagdes de preto e branco. A
fotografia como impresséo luminosa esta fundada. (DUBOIS, 2003, p.138)

Apesar de ainda muito distante da fotografia que conhecemos hoje, esta

foi uma das mais importantes contribuicées para a evolugao da mesma.

FIGURA 23 — EXPERIENCIA DO FiSICO FRANCES HIPPOLYTE CHARLES

FONTE: Dubois (2003, p. 137)

Porém, esta técnica ndo era duravel e as imagens se apagavam com 0O
tempo ou com a exposicdo a luz solar. Foram necessarias diversas tentativas e
aprimoramentos para a obtengdo de uma imagem duradoura. Apenas apos o
aperfeicoamento da fixagcdo da imagem a longo prazo, € que nasce de fato a
fotografia. Para completar “A foto é uma sombra impressionada e fixada” "Philippe
Dubois (2003, p.138) que traduz ao pé da letra o processo que enfim levou a
fotografia a ser o que conhecemos hoje em dia, mas que continua ainda, em

constante transformacao.

" Grifos do autor
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3.2 Conceitos sobre imagem

Quando um artista, fotografo amador ou profissional faz uma foto, o
resultado obtido, seja qual for o fim para tal, € uma imagem, e relembrando que o
foco de minha producdo € um ensaio fotografico, faz-se necessario entdo, uma
breve definicdo do que em suma € uma imagem.

Em termos gerais podemos dizer que uma imagem consiste na
representacdo de uma cena, mas podemos nos aprofundar um pouco mais com a
pesquisa de Flusser (2002, p. 7) que nos diz “As imagens sao, portanto, resultado do
esforco de se abstrair duas das quatro dimensdes de espacgo-tempo, para que se
conservem apenas as dimensdes do plano”, pois quando o fotografo esta
procurando o melhor angulo para sua foto, a melhor composi¢do, ou o melhor
enquadramento, ele tem que abstrair de uma paisagem ou objeto, de quatro
dimensdes, que é feito através de uma pré-visualizagdo mental, uma imagem
estatica, plana com apenas duas dimensoes.

O expectador ao ver o resultado (a imagem) tratara logo de percorrer
seus olhos por ela e escolher inconsequentemente o elemento que mais lhe agrada,
tornando deste, o foco principal da imagem, isto porque ele carrega consigo uma
bagagem histdrica, cultural e social, o que faz com que cada individuo tenha sua

forma particular de interpretar a mesma imagem.

A interpretagdo pessoal leva a um duplo efeito conotativo: uma mesma
pessoa percebe uma certa imagem de formas diferenciadas em contextos
diferentes ou a interpreta segundo uma organizagéo que lhe é peculiar. Nao
deve causar estranheza essa intervengdo pessoal, pois os estimulos
perceptivos se coordenam na mente, as expectativas se elaboram a partir
das experiéncias anteriores e certos estimulos apreendidos agregam ao
signo icbnico um significado distante da relagdo codigo-mensagem.
(GONZALEZ; ARILLO, 2003, p. 51).

Isso nos explica, porque muitas vezes, as imagens recebem diferengas
significativas, mesmo que as intencbes de quem esta fotografando, |he parecam
claras, nem sempre a leitura feita, sera o que foi almejado.

Mas isso nao pode ser apontado como um ponto negativo, muito pelo
contrario, assim como na pintura, escultura ou qualquer outra forma de expressao
artistica, o valor esta nas diferentes percepc¢des obtidas por diferentes expectadores,

pois uma imagem ou uma obra que tenha sua intengao escancarada, nao ira agugar
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pensamentos, perdendo uma parte importante da apreciagdo de uma obra, o poder

de reflexdo que ela nos traz.

3.3 Fotografia enquanto arte

Para poder entender melhor o papel da fotografia na arte contemporéanea,
farei uma breve introducdo perante as questbes que nortearam, e ainda norteiam
artistas, expectadores e criticos a considerarem uma fotografia, linguagem da arte.

A fotografia em primeira estancia pareceu ser apenas mais um artificio
para a retratagcdo da realidade, o que fez com que muitos pintores da época
achassem que a pintura havia chegado ao fim, ja que tais eram apenas reprodutores
de realidade. Entretanto, ao invés de acabar com os movimentos pictéricos, ela
promoveu justamente o contrario, libertou-os para novas experiéncias uma vez que
se podia obter a captura da realidade de outra forma, e ndo mais pelas méaos do

pintor.

A arte guarda para si o privilegio da liberdade de expressédo, enquanto a
fotografia foi e ainda é entendida por alguns como uma arte somente
reprodutiva. Pertence a uma forma de reprodu¢do em série e, por isso, ndo
é encarada como uma obra Unica, diferenciando-se da arte. Bobagem. E ou
foi vista assim porque apareceu no mundo das artes plasticas causando
medo. Nenhum outro meio de expresséo reunia a perfeicdo da imagem
fotografica. Intrusa, a fotografia foi criticada porque ndo parecia possivel
criar a partir dela. (CESAR; PIOVAM, 2007, p. 23)

Assim como toda novidade, a fotografia também causou relutancia nos
meios artisticos, que alegavam que por ser uma reproducédo automatica, através de
um objeto, nao tinha nenhum teor criativo.

Mas tal questdo nao faz ao menos sentido, pois mesmo que a fotografia
seja obtida apenas através da camera, mesmo assim, por tras dela existem os olhos
e ideias de quem a estd manuseando, independente dos resultados buscados, “cada
pessoa vé o mundo de uma forma impar, assim é também o fotégrafo. A maquina,
qual os pincéis, torna-se apenas o instrumento [...]" (CESAR; PIOVAM, 2007, p.24).

Apesar disto, devemos ter em mente que o fotdégrafo em seu sentido
literal € considerado qualquer pessoa que pratique a fotografia, ou que a tenha como
profissdo. Muitos artistas que trabalharam ou trabalham com fotografia, ndo sao

necessariamente fotégrafos por profissdo, mais sim se utilizam da linguagem da
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fotografia para obterem seus resultados em obras especificas, com isso podemos
dizer que nem toda fotografia pode ser considerada um objeto artistico, uma vez que
nem todo fotégrafo é um artista.

Muitos autores citam a fotografia como uma das formas de expressao
artistica mais utilizadas na contemporaneidade, seja em forma de registros de

instalagdes, obras efémeras e outros, ou em sua prépria esséncia.

A fotografia contemporanea, tal como a pintura, tem na sua esséncia a
criagdo de metaforas, de conotagbes, de analogias diversas, conseguindo
converter a objetividade em subjetividade. O visivel ndo é necessariamente
aquilo que se nos é apresentado perante os olhos. (TAVARES, 2009, p.125)

Este pensamento de Huchet apoia alguns dos fatores que me levaram a
escolher a fotografia como instrumento na realizagcdo de meu ensaio fotografico,
dentre eles as mais diversas possibilidades que se pode obter através da captura de
uma imagem, o conteudo que muitas vezes esta camuflado, mas que levara o

expectador a um intenso processo de observacao e analise.
3.4 O ato de fotografar: processos técnicos

Dentro do universo da fotografia podemos encontrar diversas formas de
como executa-la. Hoje, ela se encontra presente nas mais diversas areas e
cumprindo os mais diversos papeis, como por exemplo, o fotojornalismo, a fotografia
publicitaria, fotografia de moda, fotografia documental, fotografia esportiva dentre
diversas outras®. Neste caso, cada categoria citada utiliza seus préprios padrbes e
seguindo uma necessidade especifica realiza as imagens, como por exemplo, uma
campanha de moda, que fara uma sessdo com modelos, tera que ter imagens
perfeitas para mostrar ao cliente, o resultado mais préoximo ao real.

Ainda assim, independente das diversas maneiras com as quais podemos
executar uma foto, existem algumas regras basicas que se aplicam a qualquer
categoria fotografica, independente da finalidade da imagem, que sao de extrema
importancia para a obtengdo de uma boa foto, € uma vez que um dos principais
componentes desta pesquisa é a fotografia, sinto que se faz necessaria uma breve

explicagéo sobre tais fatores.

® Para maiores informac&es sobre os diversos tipos de fotografia sugiro a leitura de CESAR; PIOVAM,
(2007)
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3.4.1 lluminacao

Muitos autores citam que a luz € matéria prima do fotégrafo, e que sem
ela ndo seria possivel a obtengcao de boas imagens. Portanto, um bom fotdgrafo
precisa antes de tudo, conhecer e estudar sobre iluminacdo. Existem diversos tipos
de iluminagdo, que podem trazer os mais diversos resultados, como luz dura, que
trara ao objeto retratado sombras bem definidas ou a luz direcionada, “esse tipo de
luz acentua a nogao de volume de realca a textura do assunto fotografado através
das sombras” (CESAR; PIOVAM, 2007, p.176).

FIGURA 24 — SEM TiTULO - EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

Podemos perceber nessa imagem que a sombra que cada objeto projeta

no outro nos traz uma nogao de proporgao e atenua o volume dos mesmos.

3.4.2 Foco

Ao produzir uma fotografia, nem sempre o resultado esperado € uma
imagem nitida, a qual se obtém através de uma focalizag&o correta. O foco também
pode servir como truque, fazendo com que apenas um objeto da cena seja nitido,
para dar mais atencdo ao mesmo, e todo o resto da imagem, que desfocada, dara a

impressao de borrada, e se tornara assim, apenas um coadjuvante.



42

FIGURA 25 — SEM TiTULO — EVELYN COSTA SARTOR
7 :

FONTE: Acervo da pesquisadora

Nessa imagem, por exemplo, o foco esta no miolo da flor, deixando suas

pétalas e um pouco do fundo borrados.
3.4.3 Enquadramento

O enquadramento consiste em posicionar o objeto ou cena a ser
fotografada dentro da area da imagem (a fotografia), todas as tentativas séo validas,
e quem vai decidir o melhor enquadramento é o fotografo. Muitas vezes também se
utiliza o desenquadramento para dar mais dramaticidade ou atengdo a imagem.

Uma das técnicas de enquadramento se chama Regra dos Tercos® que
consiste no posicionamento lateral do motivo a ser fotografado, o posicionamento vai

depender de seu olhar, que resultara, ou ndo, em uma imagem de qualidade.

FIGURA 26 — SEM TiTULO — EVELYN COSTA SARTOR

® John Easterby (2010)
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FONTE: Acervo da pesquisadora
Nesta imagem, utilizei a Regra dos Tercos para enfatizar os insetos e

utilizar o resto da cena apenas como coadjuvante.

3.4.4 Angulo

O angulo de uma boa imagem depende do olhar de quem a esta
executando, ndo existe uma formula certa, mas sim bom senso, e muita
experimentagdo. Nem sempre posicionar a camera de frente ao objeto trara uma
boa imagem, a experimentagao de novos angulos é que apontara o melhor resultado
para a ocasidao. Uma imagem em diferentes angulos pode ter as mais diversas

interpretacoes.

FIGURA 27 — SEM TiTULO — EVELYN COSTA SARTOR

Neste caso, optei por posicionar a camera lateralmente para mostrar a
continuidade do ato, e demonstrar o movimento da ag¢ao. FOLTS, James A,
LOVELL, Ronald P.; ZWAHLEN JR, Fred C, 2007)
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3.4.5 Moldura

A moldura, como o proprio nome sugere, € a realizagdo de uma fotografia
através de algo que represente uma moldura na propria imagem. A funcédo da
moldura é impor um limite, uma barreia no objeto retratado, tornando-o de certa
forma mais nitido, pois centra toda a atencdo do expectador em um elemento
central. A moldura pode ser das mais diversas formas, circular, retangular, oval,

quadrada, dentre outras.

FIGURA 28 — SEM TiTULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

Obtive o resultado dessa imagem utilizando um circulo de acrilico junto a
lente da camera, formando assim uma moldura dentro da propria imagem, e dando

consequentemente mais atengao ao objeto retratado. (AUMONT, 2001).

3.4.6 Close

O termo surgiu nos cinemas, mas foi adaptado para a fotografia e
consiste na ilusdo do tamanho real do objeto retratado através da realizagdo da
captura da imagem muito préxima ao objeto. O close também pode ser usado para a

obtencao de uma maior riqueza de detalhes.
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FIGURA 29 — SEM TiTULO - EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

A aproximagao da camera fez com que se aumentasse a dramaticidade
nos olhos do cachorro, causando assim maior sensibilidade a imagem.

A partir dos estudos realizados, pude perceber melhor um pouco mais
sobre as técnicas da fotografia, e pude entao decidir que a técnica da qual irei me
apropriar na realizacdo da producao artistica ao final desta pesquisa, sera o Close,
devido a sua especificidade em trabalhar a riqueza de detalhes, dialogando com
minha proposta inicial, que se trata da produg¢ao de um ensaio fotografico a partir de
imagens abstratas, retiradas de closes que realizarei em meios naturais e nao
naturais, como ja citei na metodologia (AUMONT, 2001).

Entretanto cabe ainda dizer, que a fotografia como linguagem artistica se
difere das outras categorias fotograficas. De acordo com CESAR, (2007, p.24) se
“‘esquecemos sua esséncia criativa. Se apenas for considerado o aspecto técnico: a
manipulagdo da camera, o conhecimento das lentes, dos filtros [...]"” ndo garantira
que essa imagem caracterize-se como produgdo de arte. Ja que na linguagem
fotografica tém-se explicitos, cenas e objetos retratados, que se sustentam por si s
sem maiores reflexdes ou mensagens, se tratam apenas de execugdes puramente
técnicas.

E diferentemente, quando pensamos em fotografia como linguagem
artistica, temos que considerar o que esta por tras antes mesmo da forma imagem,
as infinitas possibilidades que o artista obtém através do seu préoprio modo de ver as
coisas, pois muitas vezes uma fotografia artistica n&do se trata de uma imagem

executada perfeitamente, e sim de uma imagem rica em expressao e reflexao.
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No préximo capitulo retratarei minuciosamente o processo criativo de
minha producgao artistica, partindo de todo estudo realizado a cerca da fotografia e

outros capitulos abordados nesta pesquisa.
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4 MEMORIAL DESCRITIVO: A FOTOGRAFIA COMO OBJETO SENSIBILIZADOR
DO OLHAR

Um dos objetivos desta pesquisa € a criagdo de um objeto artistico que
seja construido paralelamente aos estudos realizados, ou seja, um da corpo ao outro
e todas as discussdes apresentadas anteriormente vém ao encontro dos conceitos e
processos necessarios a produgao artistica. De acordo com Salles uma das

possiveis definicbes do ato criador &,

[...] um continuo processo de formalizar a matéria, com um determinado
significado e de uma determinada maneira, no dmbito de um projeto estético
e ético. Uma acéao sensivel e intelectual. Um processo que tende para a
concretizagao desse grande projeto do artista [...] (2009, p. 90).

Salles diz ainda, que apesar dessa definigdo, um processo de criagao
pode ocorrer das mais diversas formasm, tais como Acado Transformadora,
Movimento Tradutério, Processo de Conhecimento, Construcao da Verdade Artistica
e Percurso de Experimentacao, e dentre estes, o ultimo € o que me aproprio para a
realizagao de minha obra, e consiste basicamente no que o préprio nome sugere: a
experimentagdo. Ainda segundo Salles “a experimentacdo esta, portanto,
relacionada ao conceito de trabalho continuo. Trabalho mental e fisico agindo,
permanentemente, um sobre o outro” (2009, p. 152).

Partindo deste principio criador, retomo meu problema de pesquisa: de
que maneira € possivel aproximar conceitos do abstracionismo as concepgoes
contemporaneas de arte tendo como referéncia a linguagem fotografica? Ou seja,
busquei através dos estudos realizados uma forma de conectar os conceitos
protagonizados pelos movimentos abstracionistas, que percorreram as vanguardas
do século XX, na produgdo de imagens contemporaneas por meio da linguagem
fotografica.

Sabe-se que dentre os movimentos citados em minha pesquisa, cada tal
independente de sua esséncia semelhante, buscaram diferentes significacbes para
suas abstracbes como, ja visto anteriormente no capitulo 2 desta pesquisa, os
suprematistas, que diziam ter abandonado de vez a representagdo objetiva com o

uso apenas das formas e cores, alcancando assim a supremacia do sentimento, ou

'° para maiores informagées sobre processos criativos sugiro a leitura de SALLES (2009).
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0s proprios abstracionistas, como Kandinsky, que desejava a representacao da arte
como arte, sem a necessidade de figurag&o representativa.

E foi me apoiando na esséncia abstracionista que iniciei a captura de
imagens fotograficas a fim de retratar através de fotografias um mundo imaculado e
desdenhado, por meio do processo de experimentacgao. Circulei por meios naturais e
nao naturais, a fim de provar a existéncia da beleza nos mais diversos cenarios.

Munida com uma camera amadora Sony modelo T80, percorri diferentes
lugares e cidades de Santa Catarina, como Sombrio, Urubici, Meleiro, Criciuma e
pude concordar com Tavares quando ele nos escreve que “o resultado da fotografia
nao esta na maquina (instrumento do fazer desta arte), mas sim no olho do fotégrafo
que percebe determinado momento e o captura”. (2009, p. 122). Pois a qualidade da
camera utilizada n&o interferiu em nada os resultados das imagens obtidas, mas sim

o olhar minucioso e curioso que tive em todos os lugares que passei.

FIGURA 31 - SEM TITULO - EVELYN COSTA SARTOR
¥ i S e T, _.* P
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FONTE: Acervo da pesquisadora

Quando digo que procuro aproximar os conceitos da Arte Abstrata, me
refiro ao resultado como imagem, pois ao utilizar a camera fotografica, fico
extremamente distante da realidade pictérica. A aproximagdo que busco se da
através das cores e formas assim como acontecia na pintura abstrata, pois as
pinturas, ou neste caso imagens, apesar de muitas vezes irreconheciveis, ainda séo
cheias de beleza e instigam o olhar do expectador na tentativa de traduzir e

desvendar o que esta diante de seus olhos.
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A fotografia contemporanea, tal como a pintura, tem na sua esséncia a
criagcdo de metaforas, de conotacbes, de analogias diversas, conseguindo
converter a objetividade em subjetividade. O visivel ndo é necessariamente
aquilo que se nos é apresentado perante os olhos. (TAVARES, 2009, p.
125)

Proponho a partir de minhas imagens, uma desconstru¢do do objeto
através da abstracado das suas formas, deixando de lado sua verdadeira finalidade
ou funcdo e mostrando apenas a beleza da composi¢cao obtida através de closes,
que permitem a captura de imagens muito proximas ao objeto. Um dos fatores com
0s quais também me preocupei foi com a qualidade visivel da imagem, que
proporciona aos olhos do expectador uma experiéncia sensivel.

Ao mostrar algumas fotografias capturadas no processo dessa pesquisa a
algumas pessoas, era surpreendida por exclamagdes como: “Que bela fotografial’"
seguida da pergunta “O que é isso?”. E a partir dai que percebo e fica claro, o
desconforto que o espectador sente por estar diante de algo que lhe é
desconhecido, apesar de afirmar a existéncia da beleza que Ihe agrada o olhar,
ainda assim procura em sua memoéria, possiveis ligagdes com objetos ja

visualizados, na busca de adivinhar o que esta por tras da imagem.

FIGURA 32 - SEM TITULO - EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

Partindo dessa deducgao procurei fotografar cenas que fossem de dificil

percepgdo, me preocupando sempre com a composi¢do, formas e cores, para

" As expressbdes destacadas em italico nesse capitulo remetem-se a fala de espectadores que
visualizaram minhas fotografias. Destaco-as para evidenciar a fala dos observadores que dialogaram
com meu processo. Porém mantenho o anonimato da autoria uma vez que estes dados nao
comprometem a veracidade dessa investigagao.



50

justamente provocar no espectador essa curiosidade, esse incbmodo por presenciar
algo que lhe é agradavel aos olhos, belo, mas que Ihe intriga pelo fato de ndo saber
sua origem, sua real identidade. Minha intengcdo com isso é fazer com que esse
espectador que esta habituado a buscar informagdes em sua memoria sempre que
se depara com algo novo, busque olhar de forma mais delicada e perceptiva sua
realidade, seu cotidiano que comec¢o a analisar melhor o mundo, pois assim como
nas fotografias, o0 mundo estd cercado de beleza, detalhes, concepg¢des que nao
enxergamos.

Como ja citei anteriormente, uma das minhas maiores preocupagdes foi
fotografar imagens que fossem de dificil reconhecimento, além do mais, utilizei a
imagem do jeito que foi capturada, sem recortes. Utilizei o programa de edi¢ao
Adobe Photoshop CS4, apenas para a corregcao de niveis e contraste, nenhuma das

imagens sofreu qualquer outro tipo de alteracao.

L

FONTE: Acervo da pesquisadora

Optei pela utilizagdo de uma camera compacta, pois ao longo da pesquisa
pude leva-la para todos os lugares em que ia, sendo possiveis 0os mais diversos
tipos de experimentacdes, sempre que me deparava com um lugar diferente, sacava
minha camera e partia em busca de detalhes para uma composi¢cao perfeita. Ao
longo desses meses tirei centenas de fotografias, fazendo diversos experimentos
com diferentes luzes e cenarios. Busquei a autocritica, amparada em tedricos e
pesquisadores da area no que se refere a qualidade das imagens. Nao bastava

apenas ser irreconhecivel, tinha que ter algo a mais, tinha que ser esteticamente
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agradavel, bela, poética. Com isso muitas vezes passei o dia fotografando, mas sem
nenhuma imagem escolhida ao final dele.

Defini quatro imagens exibidas como proposta de criagao artistica, além
disso, duas que realizei em meios naturais como fauna, flora, animais, insetos e etc.,
e duas delas em meios ndo naturais como objetos de decoragao, sucatas, moveis,
objetos pessoais, dentre outros, pois como minha proposta parte de uma olhar mais
minucioso sobre o mundo que nos cerca, quero deixar claro que nao se trata apenas

do mundo natural mas também de nossa realidade, nosso cotidiano.

FIGURA 34 — SEM TITULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

Este ainda € um processo em aberto e que pretendo dar sequéncia,
portanto gostaria de deixar claro quanto as imagens que serdo expostas, que o
numero escolhido de fotografias a serem exibidas € apenas um numero escolhido
aleatoriamente e que, portanto, ndo compromete a exposicdo ou tdo pouco o
entendimento e fruicdo que o publico possa ter.

Recapitulando um pouco o advento da fotografia, Tavares (2009) nos

descreve sobre a evolugao e criagao da mesma

Esta é, naturalmente, uma obra que resulta da intervengcdo de varias
experiéncias e tentativas por parte de varias pessoas. Foi a jungcédo de
diversos processos, de varios conceitos, de multiplos estudos que levaram
ao aparecimento da fotografia, tal como hoje a conhecemos. Nao estamos,
assim, perante uma invengao que se atribua unicamente a uma so6 pessoa.
Conceito como o de camara escura, do latim camera obscura, um dos mais
importantes no campo da optica é crucial para o aparecimento da maquina
fotografica e consequentemente da fotografia [...] De entdo para ca a
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evolugdo da fotografia, das técnicas, das tecnologias, das maquinas nunca
mais parou. (p. 120)

Assim como a constante reinvencado da fotografia e suas técnicas de
execucao, acredito que o processo poético na concepgao de imagens através da
camera fotografica, seja um trabalho de incansaveis experimentos, pois partindo de
um objeto tdo amplo e cheio de possibilidades, podemos desenvolver diversos
resultados a partir do mesmo olhar. E sé entdo, através de experimentacdes que
podemos alcancgar o resultado que buscamos.

As fotografias selecionadas ao longo do processo foram as seguintes; em

meio natural:

FIGURA 35 — SEM TITULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora
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FIGURA 36 — SEM TITULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

Em meios ndao naturais:

FIGURA 37 — SEM TITULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora
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FIGURA 38 — SEM TITULO — EVELYN COSTA SARTOR

FONTE: Acervo da pesquisadora

As imagens serao impressas e coladas em uma superficie de poliestireno
que é um plastico rigido fabricado industrialmente, com espessura de 1 mm e
fixadas na parede sem nenhuma moldura, escolhi expor desta forma, pois essa
técnica ndo causa reflexos nas imagens. Opto por nenhum suporte diferente, pois
minha intencéo € interferir o menos possivel na apreciagao do expectador, sendo
assim o uso de qualquer suporte para fixagdo na parede poderia causar alguma
intromissao.

Além disso, optei também por ndo nomear as fotografias e nao identificar
na exposicdo onde foram tiradas, para deixar o expectador apenas com a
mensagem das proprias imagens. Assim como o fotografo Andreas Gursky que citei
no capitulo 03 desta pesquisa, busco através das mesmas a subjetividade do
expectador, que encara as fotografias como algo novo e inusitado, algo que nao esta
em sua memaria, mas que apenas ele podera encontrar a melhor forma de associa-

la e interpreta-la.

A imagem depende apenas de si mesma; ndao ha exterior capaz de
subordina-la. Ela assume o visivel em sua mais completa materialidade,
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tanto pelo objeto que substitui como pela imagem que de fato é. Sem
depender de convengao, a imagem cria a mais firme existéncia. Para que
haja imagem ¢é preciso mais do que cores, formas e volumes; & preciso
consciéncia. (NEIVA JUNIOR, 1994, p. 25)

Assim, reforco a ideia de que uma imagem pode causar diferentes
reacdoes em diferentes expectadores, pois ndo dependera do objeto retratado, da
composi¢ao ou cores, mas sim da bagagem cultural e vivéncia de quem a esta
observando. E é a partir desta ideia que busco compor imagens poéticas e
sensiveis, distantes de suas realidades, de suas reais funcbes, mas préximas a

sensibilidade do olhar do expectador.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A arte encontrou, e vem encontrando diferentes meios para se reinventar
e manter-se sempre a frente de seu tempo, transformando-se a medida que o ser
humano se modifica.

Apos meses de estudos, que resultaram na escrita desta pesquisa
juntamente com o experimento/producéo realizado no decorrer da mesma, posso
afirmar que a razdo que me motivou a criagao (de que maneira é possivel aproximar
conceitos do abstracionismo as concepgdes contemporaneas de arte tendo como
referéncia a linguagem fotografica?) fica bastante clara até o exato momento.

Afirmo , através das respostas obtidas sobre as questdes que me
nortearam no decorrer da pesquisa como a investigagao sobre o movimento abstrato
e suas transformacgdes no decorrer do século XX, que mostrou que a arte comega a
se desvincular da figuragdo e através da abstragdo penetra no campo das ideias e
da arte como arte, independente de fatores externos, a arte como resultado dela
mesma.

Isso possibilitou abranger o conhecimento acerca dos movimentos e
possibilitou a conexao entre abstragcdo e contemporaneidade, uma vez que, arte
contemporanea tem com principal objetivo, o intuito de expor ideias através das
producgdes artisticas, de questionar, e para isso podemos perceber que ela utiliza as
mais diferentes formas de expressao, o que reforca ainda mais a ideia de arte como
instrumento de fazer pensar, de criticar.

Em meio a isso podemos destacar a fotografia artistica, que percorreu
diversos caminhos até chegar ao que conhecemos hoje, e que venceu barreiras ao
se impor no cenario artistico como forma reconhecida de expressdo poética,
provando-se uma eficiente linguagem contempordnea de propor arte e que
independente do instrumento utilizado para a realizagdo do mesmo, o que realmente
tem valor é a sensibilidade do olhar do artista por tras da cdmera fotografica.

Fica claro também que é possivel a reutilizacdo do termo abstracionismo
uma vez que o mesmo se refere ao sentido literal da palavra, a abstragcdo de
elementos, imagens ou figuras exatamente como ocorreu no movimento
abstracionista, entretanto com um diferencial, a forma de expressao utilizada. Com

isso pude perceber que € valida a apropriagado de fragmentos e ideias de



57

movimentos passados, para produzir arte contemporanea, uma vez que podemos
reinventa-los e adapta-los para nossa realidade social e cultural.

A fotografia, como foi visto, teve como principal objetivo durante muito
tempo, Unica e exclusivamente a reproducéo da realidade, ainda nos dias de hoje é
ainda utilizada como forma de congelar memdrias, entretanto ndo somente para este
fim. Inserida em uma producdo de arte contemporanea esse objetivo é distorcido, a
desconstrugdo da funcédo primaria da fotografia e leva a realizagédo de algo
totalmente diferente, de algo irreconhecivel, indecifravel, abstrato reforgando assim a
poetizacdo do objeto artistico, uma vez que o mesmo € produzido com uma
conotacao diferente e inesperada, pelo objeto de captura (a camera fotografica).
Através disto, fica claro que a utilizagao da linguagem fotografica para a produgéo de
arte abstrata inserida no contexto contemporaneo é viavel.

Tive também a oportunidade de ampliar meus conhecimentos atraveés dos
diversos tedricos apresentados, e com isso abrir inUmeras outras questbes para
futuras pesquisas, pois acredito que esse é apenas o primeiro passo de muitos,
questdes relacionadas ao uso da fotografia na desconstrugdo da imagem, a
readaptacdo de movimentos pictéricos para reproducdo contemporanea de arte
através de linguagem atuais como a proépria fotografica.

A partir da pesquisa pude perceber que a experimentagdo € o melhor
meétodo para concepg¢ao de objetos artisticos, pois € através dela que podemos
agucar nossos sentidos e abrir caminhos para novas possibilidades que tendem a
surgir no decorrer do caminho. Nao devemos manter a porta fechada para novas
propostas artisticas, pois a arte nos proporciona infinitas possibilidades, e as vezes
quando achamos que a resposta para o que procuramos esta a nossa frente, é que
devemos repensar e continuar procurando, pois € desta forma que conseguiremos
engrandecer nossa nossa sensibilidade poética.

Fica claro também que a arte € elemento essencial para o ser humano, e
mesmo que em primeira instadncia ela nos pareca estranha e indecifravel, devemos
manter nossas mentes sempre abertas, sem pré-julgamentos, para a absor¢ao de
novos conhecimentos, que certamente irdo nos proporcionar um engrandecimento
cultural.

Chego ao fim com a certeza de ter feito a escolha certa em todos os
aspectos, pois acredito que apesar de estarmos vivendo em uma realidade

sobrecarregada de deveres e responsabilidades, a correria do dia a dia e o



58

pouco tempo que nos resta para n0s mesmos, ndo devemos dar as costas para os
pequenos e ricos detalhes que a vida tem a nos oferecer, que devemos valorizar
cada segundo e cada passo que damos, pois ambos sao repletos de poesia, e isso
sO depende de nds mesmos percebermos.

Apdés o estudo realizado acerca da arte abstrata, fotografia e arte
contemporanea, consigo perceber que € possivel tecer uma ligagao entre ambos.

Assim, acredito que esta abordagem seja de grande contribuigcdo para o
campo da pesquisa em arte, e que possibilita a abertura de novas questdes para

futuras propostas artisticas com o uso da fotografia na [des] construcdo de imagens.
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