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“Nao adianta vocés virem para uma escola
de fotografia e dizer que vocés vao fazer
fotografia na escola, vocés vao aprender a
técnica. Porque a luz de cada um aqui,
vocés estdo trazendo desde que vocés eram
criancas, um pouquinho da luz da cidade
gue voceés viveram, da luz dos amigos de
vocés, da mae, do pai, da escola que vocés
passaram e um pouquinho daqui. A luz cada
um traz consigo, 0 enquadramento, o

enfoque cada um traz consigo...”

Sebastido Salgado



RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo refletir sobre a incidéncia da luz em
diferentes tempos e lugares, a partir da representacdo de imagens, e trazendo junto
com elas a poética que surge das representacdes das obras — na sua relagdo com a
cidade. Esta € uma pesquisa em arte, que se insere na linha de Pesquisa em
Processos e Poéticas do Curso de Artes Visuais — UNESC. Trata-se de uma anélise
bibliografica que traz para o didlogo autores como: Gombrich (1999), Hallawell
(2006), Arlindo Machado (2008), Minayo (2000), Meyer Schapiro (2002), Flusser
(2002), Walfflin (1984), entre outros. Contempla olhares sobre os trabalhos dos
artistas: Rembrandt, Monet, Sebastido Salgado e Araquém Alcantara. Evidencia
como problema de pesquisa: Partindo da histéria da representacéo da luz na arte,
analisar de que forma ela contribui na construcdo poética e estética da criacédo
artistica, em especifico na linguagem da fotografia. O percurso teérico retorna a
histéria da arte para melhor compreender como alguns artistas tratavam a luz em
suas obras, contemplando em especifico a pintura e a fotografia. Trata-se de uma
experiéncia de pesquisa que alimentou um processo poético que se materializa na
producéo artistica que se faz como exigéncia nesse trabalho de conclusdo de curso.
A relevancia dessa pesquisa encontra-se em um processo de descoberta da luz na
arte enquanto provoca encontro de olhares pensantes.

Palavras-chave: Luz. Arte. Processo de Criacdo. Estética. Poética. Fotografia.
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1 INTRODUCAO / APRESENTACAO

Desde pequena questbes da arte, em especifico da linguagem da
fotografia estiveram presentes na minha vida. Quando crianga, na escola
desenhando e pintando, ou sendo fotografada para registrar todos os momentos do
crescimento e das travessuras que aprontava; minha mée estava sempre pronta
para eternizar cada coisa que eu fazia. Criar e fotografar: é sobre essas coisas que
pretendo escrever enquanto assumo o desafio de desenvolver um trabalho de
concluséo de curso.

Alimento esse desafio, a principio, pelo fato de poder deixar registrado um
momento de nossa vida. Uma inspiracdo cada vez mais forte, a principio em querer
registrar ocasides com a familia, com os amigos, um dia de sol, ou cada sentimento
gue pudesse evidenciar no momento. Poder criar a partir de lembrancas que
trazemos na memoaria, ou dos nossos sonhos, entra em dialogo com o exercicio do
aprender, um exercicio que com o claro e escuro, por exemplo, podiamos criar
coisas, fazendo com que a criatividade se alimentasse.

Escolher a arte como area de minha profisséo e me envolver com a ideia
de um processo de criagdo com a linguagem fotografica, foi trazendo como tema a
poética da luz. Fotografar € uma das coisas que mais gosto de fazer, e motivo pelo
gual optei pelo curso de artes visuais. Aprender sobre esses assuntos me fez querer
aprofundar mais sobre isso, e me envolver com cada aspecto da criacdo para
entender a relacao de luz e sombra e com isso, vivenciar um processo de criacéo.

A luz na histéria da arte passa a se fazer campo de investigacao e mostra
como ela influencia ou pode influenciar numa criacdo. Penso que essa pesquisa vai
ampliar olhares sobre essa questdo, o que me faz ir além do simples gosto e buscar
o dialogo com uma teoria que traga a cientificidade necessaria para tal desafio.
Assumo assim, enquanto problema de investigacdo: partindo da historia da
representacdo da luz na arte, analisar de que forma ela contribui na construcéo

poética e estética da criacao artistica, em especifico na linguagem da fotografia.
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1.1 MAPEANDO OS CAPITULOS

No decorrer dessa pesquisa proponho algumas reflexdes a partir da
evidéncia da luz nas artes, na criagdo de uma obra. Varios autores, tais como:
Gombrich (1999), Heinrich Wolfflin (1984), Schapiro (2002), Fayga Ostrower (1996)
serdo mencionados no transcorrer do texto, e me ajudarédo a enriquecer esse estudo
sobre a luz. Todos trazendo reflexdes sobre luminosidade, o claro e o escuro.
Contemplando também artistas como: Rembrandt, Monet, Fayga, Sebastido Salgado
e Araquém Alcantara, 0os quais trardo um pouco da visdo de criador contribuindo
para o aprimoramento desse trabalho.

Sendo assim, no primeiro capitulo teremos a apresentacao do trabalho
juntamente com a metodologia aplicada no mesmo. Ja partindo para o segundo,
nele podemos analisar sobre a luz e 0 que Rembrandt e Monet acrescentaram nessa
historia. A pesquisa também traz conceitos de luz ndo so na pintura, como também
na fotografia, com os fotdégrafos Sebastido Salgado e Araquém Alcantara. Como ela
esta sendo usada a partir dos recursos tecnolégicos de hoje.

O terceiro capitulo entra na parte mais subjetiva da luz, falando sobre
estética e poética, mas sem deixar de mencionar como a luz se encontra na
contemporaneidade em especifico em relacdo a fotografia. Este capitulo trard como
base os fotdégrafos Sebastido Salgado e Araquém Alcantara para refletir sobre a luz
na fotografia. Logo depois o quinto capitulo vai falar sobre o processo de criacdo
artistica, na perspectiva de uma trajetéria poética e estética. E para terminar as

consideracdes finais no quinto capitulo, seguido das referéncias bibliograficas.

1.2 QUESTOES METODOLOGICAS DA PESQUISA

Esse projeto intitulado “A Poética da luz: Um Recorte para a Fotografia”
se insere na linha de Pesquisa em Processos e Poéticas do Curso de Artes Visuais.
Trata-se de um projeto de pesquisa que tem como problema: Partindo da historia da
representacdo da luz na arte, analisar de que forma ela contribui na construcéo

poética e estética da criagdo artistica, em especifico na linguagem da fotografia.
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Com uma lente tedrica que cerca a area de artes, traz a trajetoria da luz
na pintura, com Rembrandt e Monet para depois envolver em especifico a linguagem
da fotografia, 0 presente desafio caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa, o
gue se define aqui, segundo Minayo como sendo:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que néo
pode ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes [...] (2000,
p. 21).

Faz-se enquanto uma pesquisa aplicada e descritiva, contemplando a
pesquisa bibliografica com contribuicbes para dar corpo tedrico ao projeto na
intencdo de torna-lo caracteristico de uma escrita académica, exigéncia desse
desafio.

O estudo se desenha também como uma pesquisa em arte, pois
contempla um produto, uma producéo artistica no exercicio de me fazer artista
aprendiz. Cattani (2002 apud Leite 2008, p. 31) argumenta que “a pesquisa em arte
€ aquela relacionada a criacdo das obras, que compreende todos os elementos do
fazer, a técnica, a elaboracao de formas, a reflexao [...]".

Ainda falando do que seria a pesquisa em arte, Zamboni (2006 p. 05)
afirma que: “Pode-se dizer de uma maneira ampla, que pesquisa em arte é qualquer
pesquisa que se desenvolva no campo das artes. Ora, a arte, enquanto area do
conhecimento humano abarca um amplo espectro de expressdes e manifestacdes”.

A pesquisa foi realizada no periodo de marco a junho de 2012, em
Cricima. A busca bibliogréfica foi focada em trazer para a pesquisa a histéria da luz
na arte, e contemplou artistas como: Monet, Rembrandt, Sebastido e Araquém, pois
em seus trabalhos tiveram em algum momento essa preocupacdo com a luz.
Inspirada em principio nas pinturas para depois contemplar a fotografia, a proposta
traz um pouco desse olhar dos artistas para com a luz. Remetendo-me aos dias
atuais vou utilizar a camera fotografica para retratar, e capturar a luz. Meu objetivo é
refletir sobre a incidéncia da luz em diferentes tempos e lugares, a partir da captacao
da imagem fotografica, e trazendo junto com elas a poética que surge das fotos — ou
representacdo das obras — na sua relacdo com a cidade, mostrando assim uma

cidade que muitas vezes nao percebemos. Como conta Calvino (1990, p. 65) em seu
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livro As cidades invisiveis:

Pode ser que nem a Aglaura que se descreve nem a Aglaura que se vé tenham
mudado muito desde entdo, mas o que era estranho tornou-se habitual,
excéntrico o que se considerava a norma, € as virtudes e defeitos distribuidos
de maneira diferente.

Depois de algumas experimentacdes com uma camera digital, em
diferentes periodos do dia, em diferentes lugares, faco opcéo pelas fotos capturadas
no periodo noturno para mostrar como € possivel capturar varios tons de luz na noite
da cidade. Serdo quinze fotos mostrando as diferencas de luz que surgem com o
passar dos carros. A foto possuird o tamanho 15 x 25, utilizando uma camera Sony
HX100V, e serao expostas na Fundacao Cultural nos dias 25 a 28 de junho.
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2 A HISTORIA DA — LUZ NA — ARTE

No comeco da histéria da arte, nos primordios dos tempos, na arte
primitiva, quem a produzia, aparentemente, ndo se preocupava com a questao da
claridade e obscuridade. Eles n&o tinham conhecimento sistematizado sobre o
sombreamento, o claro e o escuro, a principio pelo que podemos ver nas producdes
gue resistiram ao tempo, onde a sensibilidade a luz ja se fazia presente, como a que
encontramos na caverna de Lascaux na representacdo do bisdo (figura 1). Nessa
época suas pinturas eram feitas somente com o intuito de protecdo contra certos
poderes, como diz Gombrich em a histéria da arte (1999, p. 40) “pinturas e estatuas,

em outras palavras, sdo usadas para realizar trabalhos de magia”.

Figura 1. Bisdo paleolitico (2,5 milhdes a.C. a 10000 a.C.)
das cavernas de Lascaux (Franca)

Fonte: http://sobrearteeimagens.blogspot.com.br.

Embora esse dizer pouco ou nada, vai esclarecendo sobre como algumas
dessas pinturas foram realizadas, considerando a escuriddo de algumas dessas
cavernas, ndo creio que havia uma inteira negacao a questdo da luz.

Com o passar do tempo essa questdo foi sendo desenvolvida, foram
ampliando-se as capacidades técnicas, assim como a propria percepgdo. A luz,
nesse primeiro momento, evidenciada na pintura, passa a ser um objeto de estudo
para posteriormente falarmos de fotografia. Com o tempo, a representagcdo da arte

foi sendo realizada para que pudesse dar a sensagdo mais realista possivel as obras


http://pt.wikipedia.org/wiki/10000_a.C.
http://sobrearteeimagens.blogspot.com./
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gue eram pintadas.

Na arte classica, a luz e a sombra séo tdo importantes quanto o desenho
(em sentido escrito) para a definicdo da forma. Cada luz tem funcéo de caracterizar
a forma em seus detalhes, de articular e de ordenar o conjunto. (WOLFFLIN, 1984,
p. 221).

E assim cada vez mais os artistas foram aperfeicoando a representacao
da luz, passaram a ter mais suscetibilidade nesse tema e cada vez mais foram
conquistando técnicas para tornar suas obras mais proximas a realidade possivel.
Mas o que é luz?

A presenca da luz pode ou n&do deixar uma obra mais alegre, mais viva ou
mais harmoniosas. Muitas vezes € usada para evindenciar uma tragédia, ou um
alguém importante na obra.

Essa luz que transforma nossas noites escuras em dias radiantes nada
mais & que ondas eletromagnéticas. A luz, emitida de qualquer origem, viaja em
ondas de particulas (HALLAWELL, 2006).

Ao olharmos para os objetos, na verdade, o que vemos € a luz refletida

nele, e ao vermos o preto, na realidade o0 que vemos é a auséncia dessa luz.

Figura 2. Representacao da luz direta.

Sombra do

Vol
olume s

Direta

Sombra Projetada

Fonte: http://blog.educacaoadventista.org.br

A figura 2 traz um pouco do que tecnicamente acontece com a luz que
vemos em nosso dia a dia. Mostra que o escuro ndo passa de auséncia de luz, pois

a sombra do volume é justamente onde a luz ndo consegue chegar ao objeto. A


http://blog.educacaoadventista.org.br/
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sombra projetada vai aos poucos se tornando mais clara, pois quanto mais distante

do objeto, mais a luz consegue atingir o fundo. Para Hallawell,

A luz que atinge a esfera é refletida para todos os lados, assim como a
luz que atinge outros objetos a sua volta, como as paredes, o chao etc.
Essa luz refletida € bem menos intensa do que a luz direta, mas
também ilumina os objetos. Portanto, sempre haverd uma luz refletida
vindo na direcdo contraria a luz direta. Esta luz refletida ilumina,
parcialmente, o lado em sombra (2006, p. 39).

Devemos pensar que tudo que vemos € originario da luz que reflete nos

objetos e nos permite ver essa infinidade de cores que percebemos.

21 ALUZEAARTE

A luz nas artes tem um importante papel, € como se ela definisse o que é
mais importante numa obra, o que o olho do espectador vera primeiro, que chamara
a atencdo. Um exemplo deste tipo de pintura € uma obra de Rembrandt chamada
Cristo Curando os Enfermos de 1649 (Figura 3). A imagem mostra Cristo pregando a
seus seguidores em um semicirculo. De seu lado esquerdo, vé-se um rapaz com
uma feicdo incrédula, enquanto uma mulher chega mais perto com uma crianga em
seus bracos. E enquanto pessoas tentam se aproximar de Cristo por uma passagem
estreita, a direita estdo os doentes ajoelhados. Com tracos sucintos Rembrandt
caracteriza cada personagem. Consegue-se perceber o siléncio do momento, e que
Cristo é todo luz (OSTROWER, 1996).
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Figura 3. Rembrandt
Cristo curando os enfermos, 1649

Fonte: http://picasaweb.google.com/Ih/photo/xS3VoIxwRQ5rg-HG7LT34A

Sendo a luz o componente visual mais importante desta obra, com seu
contraste entre o claro e o escuro, ela ndo evidéncia a luz natural, pois a
luminosidade das pinturas eram feitas justamente para dar mais importancia a um
momento ou situacao do que foi pintado.

O proximo subcapitulo vai falar um pouco mais sobre a luz nas obras de

Rembrandt.

2.2 REMBRANDT E A LUZ

Aluno indireto do alemao Pieter Lastman, Rembrandt comecou a ter gosto
pela luminosidade e pelos tons que poderia usar para iluminar suas obras. Autor de
mais de noventa auto-retratos (MANNERING, 1981).

Rembrandt fazia também pinturas biblicas e mitolégicas. “Mas aprofunda
no seu trabalho o conteudo religioso e desenvolve as possibilidades do claro e
escuro: aos poucos abandona algumas das herancas de Lastman e aparece a sua
tendéncia para monocromia.” (MESTRES DA PINTURA: REMBRANDT, 1977, p.
16).


http://picasaweb.google.com/lh/photo/xS3VoJxwRQ5rq-HG7LT34A
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A partir dai Rembrandt comeca a mostrar que suas habilidades com os
pincéis podem ser variadas. Segue fazendo pinturas do Antigo Testamento, mas
aproveita sua agilidade no jogo de luz e sombras para fazer os elementos
importantes terem mais vida na obra, chamando mais atencao, “[...] a énfase do
quadro esta na emogao” (MESTRES DA PINTURA: REMBRANDT 1977, p. 16). A
luz incide sobre Dalila — na figura 4 — para mostrar sua maior significancia na pintura,

era dessa maneira que eram retratadas as figuras mais importantes da histéria.

Figura 4. Rembrandt Sanséo e Dalila, 1628
6leo sobre painel 59,5 x 49,5 cm Gemaldegalerie, Berlim

Fonte: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/835.

Rembrandt, na obra Sanséo e Dalila (figura 4), foi inspirado pelo Barroco,

com seus contrastes fortes, e maior dramaticidade como Walfflin (1984, p. “219”)
descreve:

O Barroco rejeita esse grau maximo de nitidez. Sua intencdo ndo € a de dizer

tudo, quando ha detalhes que podem ser adivinhados. Mais ainda: a beleza j&

ndo reside na clareza perfeitamente tangivel e parecem escapar sempre ao
observador.


http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/835
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Rembrandt traz ainda mais forte sua fascinacdo pelo claro e escuro.
Comeca a pintar em telas maiores “[...] onde as personagens se integram num
espaco irracional e magico do claro-escuro.” (MESTRES DA PINTURA:
REMBRANDT 1977, p. 18). Uma amostra dessa nova fase de Rembrandt € sua obra
A Ronda Noturna (1642), que pela acumulagéo de verniz, que ele usava bastante na
época, escureceu a obra que se passava durante o dia e ndo a noite como se pensa
guando se vé a pintura. A dramaticidade provocada também pela utilizacdo do claro

e do escuro nessa obra parece realcar quem esta no poder (figura 5).

Figura 5. Rembrandt A Ronda Noturna, 1642
0leo sobre tela 359 x 438 cm Rijksmuseum, Amsterdam

Fonte: http://bussolaliteraria.blogspot.com.br/2009_12 01 archive.html.

Em “A Ronda Noturna”, trata-se da partida da companhia do capitdo
Cocq, para a recepcdo da Rainha Maria de Medici, da Franca (MESTRES DA
PINTURA: REMBRANDT, 1977). Rembrandt sabia utilizar muito bem o claro—escuro
e nesta obra ele usa efeitos de luminosidade, deixando mais em evidéncia, ou seja,
mais iluminado, quem seria mais importante, como no caso do Capitéo.

A luz emana da esquerda se observarmos a projecdo das sombras, em
certos momentos a luz parece nascer do interior das personagens como acontece
com a menina de dourado mais a esquerda do quadro. Essa iluminagédo que recria

um ambiente magico de penumbras, sombras e luzes € o personagem principal


http://bussolaliteraria.blogspot.com.br/2009_12_01_archive.html
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desta obra. Seu jeito de fazer a iluminacdo criava um aspecto de sonho na obra,
uma dramaticidade diferente das demais (MANNERING, 1981).

Essa obra, a Ronda Noturna, teve grande contribuicdo para a evolucao do
retrato em grupo, entre 1630 e 1640, a resolucdo de relevo € mais acentuada. Mas
Rembrandt com grande ousadia muda para uma projecao ortogonal, de maneira que
a superficie seja reinterpretada como a profundidade do espaco. Nesse novo
método de iluminacdo Rembrandt faz com que pareca que o Capitdo esta vindo ao
Nnosso encontro, como se 0 espectador fizesse parte da cena, na qual cena e
espectador fazem um contato mais direto, pois ndo ha personagens se dirigindo a
ele. (MESTRES DA PINTURA: REMBRANDT, 1977).

Outro artista que traz a luz como protagonista € Monet, pela contribuicdo
com relacdo a sua observacao do tempo e iluminagcdo em suas pinturas.

2.3 O IMPRESSIONISMO DE MONET

Ao intitular sua obra de Impresséo, sol nascente, Monet atrai a atencao do
critico de arte e dramaturgo Louis Leroy em meados de 1874 (SCHAPIRO, 2002)

gue o chamou em sua critica de “impressionista”.

Figura 6. Claude Monet Impresséo, sol nascente, 1872
Oleo sobre tela 48 x 63 cm Musée Marmottan, Paris.

Fonte: http://salta-letrinhas.blogspot.com.br.


http://salta-letrinhas.blogspot.com.br/
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A ideia de Monet ao utilizar essa palavra “impressao” nao foi por acaso,
ele queria que a percepc¢éao do observador se aflorasse. Como diz Schapiro (2002, p.
35):

A palavra impressdo em seus titulos era uma tatica para ensinar o
publico a perceber que o método da nova arte se fundamentava na
realidade do impreciso e atmosférico da natureza, e que possuia uma
objetividade e uma preciséo refinada proprias.

Aos poucos os artistas impressionistas foram sendo aceitos na sociedade,
no inicio alguns chegaram a fazer declaragdes de que “a bruma era considerada um
estado desagradavel da natureza” (SCHAPIRO, 2002, p. 35). Mas a realidade era
gue a palavra impresséao sendo utilizada era para trazer um questionamento a mais
nos trabalhos, fazer com que o observador parasse e tivesse a percep¢ao, ou
impresséo, do que estava ocorrendo no instante.

Utilizando de pinceladas fortes e cheias de tintas Monet conseguia trazer
as suas obras a sutileza da luz num jogo de harmonia entre cores e pinceladas,

fazendo com que a luz e a sombra se evidenciassem (figura 7).

Figura 7. Claude Monet A Pega, 1869
Oleo sobre tela 89 x 130 cm Musée d’Orsay, Paris
RRLS - o TaAAES b
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Fonte: http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/monet2.html

Na obra A Pega (figura 7) a sombra do telhado e a neve sdo de uma cor
muito proxima. O azul do telhado uma cor local constante, é, na natureza, a cor de

uma superficie ou corpo, enquanto o azul da sombra tem outra aparéncia, surgindo


http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/monet2.html
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do reflexo do céu e é intensificado pelo contraste do azul alterado pelo amarelo da
luz do sol. Esse jogo de azuis alterna com outra sombra na neve, um tom de azul
com uma claridade diferente. Existem tipos de azul mais evidenciados, outros tons
de azul aparecem ao longe e cobrem as arvores. Esses azuis sdo contrastados
pelas cores quentes da casa. S&o muito sutis as variagdes de tons de azul, indo do
branco ao azul um pouco mais forte sem fazer com que seja notado. (SCHAPIRO,
2002).

Monet era um pintor que ndo conseguia mais pintar preso dentro de um
atelier de pintura, sua fascinagéo era pintar ao ar livre e poder ver como a luz do sol
modificava certos cendrios. E isso fazia com que Monet se interessasse mais pelo
exterior que o interior, pois percebia que as mesmas figuras pareciam diferentes a
cada periodo do dia. Algumas de suas obras retratam bem esse seu gosto pela luz
do sol durante os varios periodos do dia ou do ano. Certa vez Monet falou para um
reporter americano como ele observava a cena que iria pintar: “Simplesmente penso:
aqui estd um pequeno quadrado de azul, aqui uma figura oblonga' rosa, aqui uma
risca amarela; agora pinte, exatamente como lhe parecem, a cor e a forma exata, até
que lhe fornegam sua prépria impressao ingénua da cena” (SCHAPIRO, 2002).

Sobre a Catedral de Rouen, Monet pintou-a em horérios diferentes do dia,
em diferentes estacdes do ano e sob condicdes diversas de luz e clima, sdo varias

pinturas dessa mesma Catedral (figuras 8, 9, 10 e 11).

! Oblonga: adj. Alongado; oval; eliptico. Fonte: BUENO, Francisco da Silveira. Minidicionario da
Lingua Portuguesa. Sao Paulo: Editora FTD S.A.
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Figura 8. Monet A Catedral de Figura 9.Claude Monet A Catedral
Rouen, 1893-1894. sob o Crepusculo, 1893-1894.
Oleo sobre tela Museu do Oleo sobre tela. The Pushkin
Louvre, Paris, Franca. Museum of Fine Arts, Moscow,

Russia

Figura 10. Monet A Catedral de Figura 11. Monet A Catedral de
Rouen de Rouen a noite, 1893-1894. Rouen retrato da Torre de Albaine,
Oleo s2obre tela. Museum of Fine Arts, 1893-1894. Oleo sobre tela. Museu
do

Boston, Estados Unidos.

Louvre, Paris, Franga.

Fonte: http://ibuiky.blogspot.com.br/2008/07/catedral-de-rouen-oscar-claude-monet.html
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Manchas de azul e amarelo, fazem parte da cena representando as
sombras e luzes, trazendo um ritmo incerto. Mas a pintura como um todo né&o
apresenta ritmo como um ornamento tradicional, ou como a construgéo real. Ela
oferece um ritmo criado por Monet, das suas combinagfes e variagcdo de cores e
tons (SCHAPIRO, 2002).
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3 DIALOGO ENTRE POETICA E ESTETICA

Estética e poética sdo palavras que originam do grego, estética: aiaonrikn
ou aisthésis e significa percepcédo, sensacao e poética: lepi moinTiKAS ou poiétikés,
trazendo em seu conceito o sentido (MORA, 1998).

Estética também pode ser considerada a filosofia das belas-artes, ciéncia
gue estuda o belo na natureza e na arte. Ja a poética é um pouco mais subjetiva, é
considerada a arte de fazer versos, teoria de versificacdo (BUENO, 2007).

Falando do diadlogo entre poética e estética, remeto-me a Schapiro, o qual
ao fazer uma analise sobre a estética do impressionismo, afirma que: “[...] a estética
do impressionismo compreende uma nova atitude, uma nova maneira de ver. Essa
nova perspectiva estava subentendida no nome, naquilo que era chamado de
‘impressao’ [...]"” (2002, p. 57).

No universo dos impressionistas muitas ocasifes eram retratadas. Os
momentos estéticos do dia-a-dia eram inspiracbes para seus temas. Eram
representadas festas, pecas, cidade, campo, apresentacdes. Suas obras chamavam
atencdo de muitas pessoas. Até mesmo aquelas que diziam ndo gostar dos
impressionistas, mas que acabavam por frequentar os locais que eram retratados
pelos artistas (SCHAPIRO, 2002).

Durante certo tempo, a estética servia como referéncia ao estudo do belo,
e beleza era entendida como ideal de perfeicdo. As criaces artisticas eram feitas a
partir de medidas e principios determinados pela sociedade. A vida muda, os
padrées de beleza também mudam, mudando assim os principios da estética.
Portanto € errado dizer que estética possui uma definicdo definitiva, pois seus
padrées mudam constantemente (OLIVEIRA, 2006).

Todos somos seres poéticos e estéticos, até porque as coisas “se cansam
tanto, que ninguém o pode declarar, os olhos ndo se fartam de ver, nem os ouvidos
de ouvir” (Ecl. 1, 8 apud SANTOS, 2003, p. 31).

A poética por sua vez é toda e qualquer producao artistica que inspira um
sentimento, com a qual podemos contemplar melhor o real “verdade revelada pelo
dito popular: viver € uma arte. Falando de outra forma, a arte € o que nos faz
humanamente viver’ (SANTOS 2003, p. 33).
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E com isso sabemos que poética e estética andam juntas no mesmo
caminho, onde nos ajudam, a saber, um pouco mais sobre a arte ou sobre a vida,
gue realmente é do que falamos o tempo todo. Nessa perspectiva de pensar a arte,
falar de arte, faco opgéao, nesse momento de falar da linguagem da fotografia e sua
relacdo com a luz, sem perder de vista 0s objetivos dessa investigacdo, ou seja,
ampliar a compreensdo sobre de que forma a luz contribui na construgcédo poética e

estética de uma producéo fotogréfica.

3.1 A FOTOGRAFIA E A LUZ

No século XIX a fotografia passa a ter mais forca como representacao de
imagens, pois como ja estava mais acessivel, as pessoas queriam seu retrato
fotografado e ndo somente pintado. Como dizia Schapiro (2002, p. 173) “[...] as
pessoas fotografadas pareciam individuos inconfundiveis, enquanto as pinturas de
retratos contemporaneas de pessoas da mesma classe eram quase sempre
superficiais e inexpressivas”.

As fotos, preto e branco eram a uUnica opc¢do na época do século XIX,
portanto precisavam de luz adequada para que os tons de cinza ficassem distintos e
a imagem aparecesse. Mas a pintura e a fotografia apesar de distintas seguiam
alguns padrdes, muitas vezes ja criados anteriormente pelos pintores, como
composi¢cao e iluminagdo. “A fotografia compartilhava varias qualidades com a
pintura impressionista: a idéia de retratar a luz e por meio da luz, a confrontacéo
direta com o tema e o processo de exposic¢ao rapida e revelagao” (SCHAPIRO, 2002
p. 179).

Com a chegada da fotografia colorida e suas tecnologias, essa iluminagao
pode ser mais bem evidenciada, pois as cores ficavam vibrantes nas imagens. Como
diz Arlindo Machado (2008, p. 11) “[...] Toda arte é feita com os meios do seu tempo
[...]". Com recursos contemporaneos fica possivel, ainda, trazer a luz em lugares
gue a principio ndo havia, pois com certos recursos e softwares podemos colocar luz
e transformar uma noite escura e assombrosa em uma noite mais clara.

Muitos fizeram disso sua profissdo, atuando com mais precisao na hora

de fotografar e tendo um cuidado maior a respeito da iluminagéo. Dondis em seu
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livro comenta: “a fotografia € dominada pelo elemento visual em que interatuam o
tom e a cor, ainda que dela também participem a forma, a textura e a escala” (1991,
p. 215).

Com a fotografia colorida, feita através do progresso da quimica, traz a
tona, as cores do mundo. Consegue-se capturar a variacdo de cor conforme a luz
incide sobre os objetos. Flusser afirma sobre a fotografia que: “o que vale para as
cores, vale igualmente, para todos os elementos da imagem. S&o, todos, eles
conceitos transcodificados que pretendem ser impressdes automaticas do mundo 14
fora” (2002, p. 40).

Uma técnica diferente na fotografia é a pintura com a luz, chamada light
painting, que consiste numa longa exposicdo de luz diante da camera. Muitas
cameras fotograficas possuem o recurso de tempo, algumas com 2 segundos ou 10
segundos, isso faz com que a exposicdo a luz seja maior. Ja algumas das semi-
profissionais e as profissionais possuem meios mais especificos para aumentar o
tempo de exposicao da luz diante a camera. A técnica do light painting faz com que
criemos diversas formas utilizando lanternas, leds ou brinquedos com luzes. Isso
acontece quando o obturador da camera fica um tempo maior aberto, fazendo com
gue a luz permaneca um periodo maior exposta a camera. Dessa maneira 0 sensor
digital age como um painel onde estaria sendo pintado pela fonte de luz que se
move (WALTER KITUNDU, 2007).

Um artista que se rendeu a magia dos desenhos de luz foi Pablo
Picasso, que ao conhecer essa técnica se mostrou muito interessado. Essa relacao
de Picasso com o light painting se deu através de Gjon Mili, na época (1949)
fotégrafo da revista Life, que foi até a casa dele e mostrou a técnica. Picasso
comecou a fazer seus desenhos com a luz (Figuras 12 e 13), sendo fotografado por
Gjon (REVISTA ELETRONICA DESGIN?)

2 Revista Eletronica Design. Disponivel em: http://www.revistadesign.com.br/2/2012/02/29/light-painting-por-
picasso/



Figura 12. Light Painting — Pablo Picasso
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Fonte: http://fotografeumaideia.com.br

Figura 13. Light Painting — Pablo Picasso

Ny L= SN §

Fonte: http://fotografeumaideia.com.br

A luminosidade na fotografia € um elemento

importante na hora de
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fotografar, tem que estar no balanco correto de branco, juntamente com a
guantidade de luz que queremos que a imagem tenha. ISso Sdo coisas que somente
as cameras com a opcao de fotografar com modo manual nos permitem; e que
revela uma diferenga grande na hora da foto. A exemplo de tratar a fotografia
enquanto uma linguagem da arte remeto-me aos fotégrafos Sebastido Salgado e
Araquém Alcantara para articular um pouco sobre suas trajetérias com suas imagens

e sua preocupacao com a luz.

3.2 A FOTOGRAFIA DE SEBASTIAO SALGADO

Sebastido Salgado comeca sua carreira ndo como fotografo e sim como
economista. Mas sua paixao pela fotografia foi crescendo aos poucos até aquilo que
era um passatempo, tornou-se sua profissdo. Aos poucos suas fotos foram tomando
conta do mundo, e comecaram a chamar a atencédo pelo conteudo e pela forma
como a luz é trabalhada nas suas obras.

Suas fotos em preto e branco muitas vezes fazem com que nos
guestionemos sobre a estética da foto. Sera que somente as fotos coloridas sao
belas? Sebastido Salgado nos responde de uma forma bem simples: com suas
fotos. Suas imagens nos convidam a entrar em um universo que vai do branco ao
preto e que nos envolve de uma maneira na qual a presenca ou auséncia da cor
pouco faz a diferenca, ou melhor, a auséncia do colorido da ainda maior forca.

Ele costumava dizer que descobriu uma outra forma de se relacionar com
as pessoas, que a camera foi esse passaporte em direcdo a essas pessoas. (DVD
ARTE NA ESCOLA: SEBASTIAO SALGADO, 2000).
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‘Figura 14. Sebastido Salgado Etiopia, 1984

Fonte: htt:.arcive.worldpresspo.org

Esta foto (figura 14) mostra os refugiados da Eti6pia, a luminosidade
escassa faz com que tenhamos uma imagem de sofrimento da situacdo, que é
realmente 0 que esta acontecendo. A dor e a angustia dessas pessoas ficam
evidenciadas nessa fotografia, juntamente da poética que a imagem transmite,
trazendo a tona tudo o que Sebastido queria mesmo passar.

Figura 15.Sebastido Salgado Goma Zaire, 1984

Fonte: http://cafecomdesenho.com

A foto, apresentada na figura 15, foi registrada no Centro para 6rfaos do
campo de refugiados em Goma Zaire. A iluminacdo escolhida por Sebastido para
retratar as criangas, conseguiu deixar a fotografia mais real, pois realcou seus

olhares. Olhares tristes e sofridos, mas que ao mesmo tempo deixam a foto
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iluminada por olhos que procuram, apelam, sonham, reclamam pela

presenca/auséncia e que se encontram no olhar do observador.

Figura 16.Sebastido Salgado Tailandia, 1987

e

Fonte: http://karirik.tumblr.com/post/4690830866/undr-untitled-photo-by-sebastiao-salgado

A luz transmitida por essa fotografia (figura 16), e 0 sorriso de esperanca
dessas criangas faz com que por um momento seus sofrimentos sejam esquecidos,
nao por eles e sim por quem observa a imagem e ndo sabe que por traz de

brincadeiras, sorrisos e luzes muitas vezes se escondem o olhar triste e cansado.

Figura 17.Sebastiao Salgado Suddo, 1993

Fonte: http://www.pdngallery.com/legends/legends10/gallery01_04.html


http://karirik.tumblr.com/post/4690830866/undr-untitled-photo-by-sebastiao-salgado
http://www.pdngallery.com/legends/legends10/gallery01_04.html
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Nessa fotografia (figura 17) a luz completa a imagem, ela traz a claridade
para que possamos sentir a emocao por ela evocada, o olhar curioso das criancas. A
poética da fotografia pode estar ai, nesse olhar curioso e ao mesmo tempo
misterioso das crian¢as observando atentamente ao fotégrafo enquanto ele faz uma
foto admiravel.

Chico Buarque em sua entrevista ao documentario sobre Sebastido
Salgado do Arte na Escola comentou a respeito das fotografias do fotégrafo:

As pessoas as vezes procuram contestar isso, eu faco ele fazer belas
imagens, a partir de realidades dramaticas ou tragicas, mas as vezes
tradgicas mesmo e ele responde a isso muito bem. As pessoas usam 0s
melhores recursos, as melhores técnicas para fotografar coisas belas, e
porque vai se dispensar isso para fotografar, o que ndo € belo acaba
sendo belo. N&o porque a miséria contenha beleza, mas porque esta ali
0 homem, a condicdo humana retratada pela lente do Tido Salgado.

Assim Sebastido fotografava, trazendo a estética de uma outra realidade
humana, que as vezes é distinta da nossa, mas que com o conjunto da obra: luz,
forma, perspectiva e visdo ele consegue nos deixar maravilhados com suas
imagens. E apesar de ter viajado por varios lugares sempre considerou sua
fotografia, uma fotografia cem por cento brasileira, por té-la levado de heranca do
Brasil, juntamente com a luz desse pais tropical.

Sao fotos apelativas, de cunho social que nos iluminam a pensar o
mundo, sobre as pessoas as quais ele proprio evidencia a luz, enquanto uma beleza
estética que revela a necessidade de sermos cada vez mais humanos uns com 0s

outros.

3.3 ARAQUEM ALCANTARA E SUAS FOTOS

A fotografia tem que ser serva da beleza, ela é
testemunha, ela ajuda a ver o real, o nu, o0 cru e o0 sujo,
ajuda a ver, a multiver. Mas ela também obriga a sentir
(Carlos Drummond de Andrade)
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Trazendo uma visdo pessoal da natureza Araguém Alcantara encantou a
todos com suas producdes visuais, alimentando o que Carlos Drummond argumenta
no epigrafo acima. Pois além de somente fotografar para conquistar, o fotégrafo se
colocava a favor da natureza, exibindo a beleza radical de cada ecosistema por
onde se aventurou.8

Araguém ndo teve professores, mas sim muita vontade de aprender,
passava horas na biblioteca estudando sobre fotografia, luz, perspectivas. Como ele
mesmo comentou no documentério do Arte na Escola: “eu fui um rato de biblioteca,
via muito cinema e, além disso, pratiquei muito”.

Além de ter que encontrar a melhor luz para suas fotos de natureza,
muitas outras medidas tinham que ser tomadas para que suas fotos saissem como
planejado, encontrar os guias certos, levar os equipamentos adequados, estar
sempre preparado e também paciéncia, perseveranca e capacidade de

contemplacgéao.

Figura 18. Araquém Alcantara Ipé Roxo, Pantanal

Fonte: http://www.terrabrasilimagens.com.br

A luz foi utilizada nesta foto (figura 18), para tornar foco da paisagem este
belissimo Ipé Roxo. Sem esta luz que realca esta arvore seria simplesmente uma
paisagem qualquer. Mas ndo tem como ndo admirar esta foto depois de todo
cuidado de contemplacédo do fotografo que teve paciéncia em esperar o momento

certo de luz para registrar este Ipé.
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Figura 19. Araquém Alcantara Por do Sol, Pantanal

Fonte: http://padmashanti.blogspot.com.br/2011/11/caminho-espiritual.html

Este encontro do sol com a terra ao se por (figura 19), nem sempre é tao
bonito quanto se espera, e além de escolher a luz apropriada, a perseveranca do
fotégrafo € um ponto muito importante, pois nem sempre se tem no dia a harmonia
gue é necessaria para a foto, num conjunto de elementos que dialogam entre si,

equilibrando um resultado quase magico.

Figura 20. Araguém Alcantara Queimada na Amazonia

W30 P S o, b
Foro: AezgiZo et

Fonte: http://360graus.terra.com.br


http://padmashanti.blogspot.com.br/2011/11/caminho-espiritual.html
http://360graus.terra.com.br/
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Além de muitas fotografias bonitas aos olhos, Araguém fotografava
algumas que podiam ser consideradas agressivas por quem via, pois eram fotos que
traziam a destruicdo de certos lugares como a queimada na Amazoénia (figura 20).
Araquém ainda disse em entrevista ao documentério do Arte na Escola: “As vezes
eu encontro o horror, e o horror tem a sua estética, o horror € belo também”.

Suas principais fotografias eram dos animais e paisagens de florestas,
mas nem sempre isso deixava Araquém realizado por completo. O homem também

fazia parte de sua foto, como afirma o fotografo:

A minha fotografia ndo se prende a bichos e paisagens o homem é muito
importante nela também, nesses sertbes que eu ando € que eu vejo O
verdadeiro povo brasileiro o verdadeiro dono dessa terra e sdo essas pessoas
que estdo no centro da ecologia brasileira sdo eles que sabem dos bichos das
ervas eles é que cuidam do lugar.®

Figura 21. Araquém Alcantara Amazo6nia

Fonte: http://blogs.estadao.com.br

Araquém disse em entrevista para o documentario do Arte na Escola: “A
fotografia me proporciona um encontro as vezes quase mistico, € um encontro com
a beleza”.

Esse conjunto que é a natureza guarda segredos a sete chaves, e muitas
vezes Araquém esperava dias e horas a fio para que a natureza lhe oferecesse a luz

ideal e a forma perfeita.

® Fala de Araquém Alcantara no documentario do Arte na Escola.
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4 PROCESSO DE CRIACAO

Fotografar € uma das coisas que mais gosto de fazer, e motivo pelo qual
optei pelo curso de artes visuais. Aprender sobre esses assuntos criou desejos de
aprofundar mais sobre isso, e me envolver com cada aspecto da criagdo para
entender a relacao de luz e sombra em um processo de criacdo. A luz na histéria da
arte passa a se fazer campo de investigacdo e mostra como ela influencia ou pode
influenciar numa criagao.

Assumo como problema de investigacdo: Partindo da histéria da
representacdo da luz na arte, analisar de que forma ela contribui na construcéo
poética e estética da criagdo artistica, em especifico na linguagem da fotografia.
Envolvendo uma pesquisa em arte, pois esta investigacdo contempla uma producao
artistica, comecei a fotografar inspirada em Monet e Rembrandt que faziam da luz
uma das protagonistas de suas pinturas.

A vontade de querer fotografar surgiu do meu gosto maior pela fotografia,
mas mesmo assim queria me inspirar em Monet e fazer fotos dos varios periodos do
dia. Foi entdo que pensei em fotografar da minha janela da sala a paisagem que eu
via quase todos os dias: uma parte da Cidade de Criciima. Fotografei pela manha, a
tarde e a noite, em varios momentos.

Descobri uma paisagem s6 minha, que somente quem estivesse em meu
apartamento, mais especifico a janela da sala, no 6° andar, conseguiria ver.
Encontrar essa paisagem me fez querer fotografa-la em todos os periodos
diferentes, onde em cada momento apareciam cidades novas que iam se
modificando, pessoas diferentes que passavam; carros e mais carros que
atravessavam a pista todos os dias conforme o tempo passava.

As etapas deste primeiro processo foram muito importantes para
continuar o percurso desse trabalho de pesquisa, pois foi nessas primeiras etapas
gue descobri gual caminho seguiria a partir das fotografias tiradas. As figuras 22, 23,

24 e 25 mostram um pouco desse processo na etapa de testes de luz.



Figura 22. Etapa de testes de luz 1. (Arquivo pessoal)

Figura 23. Etapa de testes de luz 2. (Arquivo pessoal)

Figura 24. Etapa de testes de luz 3. (Arquivo pessoal)
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Figura 25. Etapa de testes de luz 4. (Arquivo pessoal)

As fotos foram tiradas em varios periodos do dia e em dias diferentes,
inspirada na proépria historia de Monet em sua obra da Catedral de Rouen, onde
fotografou durante diferentes periodos do dia e estacdes do ano.

A vontade de continuar me inspirando nos artistas que contemplei em
minha pesquisa fez com que eu partisse para algumas fotos em preto em branco,

como fazia Sebastido Salgado na maioria de suas fotografias (figuras 26).

Figura 26. Etapa de testes de luz 5. (Arquivo pessoal)
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Foram experiéncias que provocaram desejos de ampliar as
possibilidades de lidar com a luz. Foram momentos em que passei a — literalmente —
brincar com a luz. Essa busca por bater fotos de diversos periodos do dia, e brincar
com a luz me mostrou que o periodo noturno chamava mais a minha atencédo que o
restante do dia, pois eram luzes diferentes e que somente eram vistas nesse
momento.

Essas luzes davam um brilho diferente a cidade e me encantava ver os
carros passando com seus faréis acessos trazendo mais luz as ruas da cidade que
eu via pela minha janela. Usava uma maquina Sony T90. Foi quando meus pais, ao
retornarem de uma viagem me surpreenderam com uma camera fotografica semi-
profissional Sony HX 100V. Essa camera possui muitos recursos para se trabalhar
com a luz, posso controlar o balango do branco na foto, deixar a foto mais clara ou
mais escura, otimizar as cores para se aproximarem o mais possivel do real.

Continuei fotografando a noite, pois as luzes me encantaram mais ainda
com essa nova camera, pois seus recursos fotograficos me faziam cada vez mais
viajar nesse mundo noturno onde as luzes da cidade me encantavam (figuras 27 e
28).

Figura 27. Etapa de testes de luz 6. (Arquivo pessoal
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Figura 28. Etapa de testes de luz 7. (Arquivo pessoal

Fotografando a noite, o acaso me fez encontrar nas fotografias
desenhos de luz diferentes, a principio me surpreendi achando que tinha feito algo
de errado. Mas depois descobri que se tratava da técnica de light painting, que
consiste numa longa exposicédo de luz diante da camera. Encontrei meu momento
decisivo, algo que me fez pensar que teria bons resultados. Fayga Ostrower (1995,
p. 2) argumenta sobre 0 acaso em seu livro acasos e criacao artistica:

Cada artista, cada leitor tera provavelmente seu proprio repertério de
coincidéncias, ou talvez até mesmo de erros cometidos que se transformaram em
acertos. Constituem sempre eventos imprevistos e surpreendentes. No entanto,
parecem ocorrer num momento exato da vida, momento por vezes decisivo na
realizacdo de certos objetivos.

Com o passar do tempo fui conseguindo lidar melhor com a camera e
descobrindo mais a fundo o que ela poderia fazer. Encontrar o light painting, em um
primeiro momento, ndo passou de um simples acaso. Com o tempo pude estudar
melhor o que a camera tinha a oferecer.

Nas minhas tentativas de fotos utilizando a técnica do light painting,
registro as luzes dos carros, como se comportavam quando eram fotografadas. Foi
entdo que optei por reproduzir a luz de uma forma diferente das pinturas de
Rembrandt e Monet e das fotografias de Sebastido e Araquém. Um diferente que

dialoga com um recurso tecnoldgico, hoje de facil acesso. Criando uma poética que
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nem sempre percebemos ao passar pelos caros durante a noite. Uma luz movente,
uma luz latente, uma luz que risca o chado, que desenha o tempo e que provoca

sensacoes (figura 29).

Partindo dessa ideia fui fotografando a noite que eu via da minha janela
da sala, e encontrei luzes que durante o dia eram quase impossiveis de perceber: os
fardis dos carros, suas luzes vermelhas de freio. Luz que vai, que volta e que para,
passa e repassa.

Proponho uma producéo artistica que dialoga com essa luz passante,
essa luz movente. Com a linguagem da fotografia olhando a cidade da janela da sala
do meu apartamento do 6° andar, vou vivenciando um processo de captacdo de
imagens. Fotos, luzes e ideias se somam para a constru¢cdo de um fazer artistico
gue se apresenta na forma de uma exposicao.

Essa exposicdo sera composta por quinze fotos, que foram tiradas
utilizando a técnica do light painting, tamanho 15 x 25, presas em trés fios de nailon,
gue sustentam um pensar em trés direcdes: na arte, na cidade e na luz. Ou ainda na
direcdo de quem produz, quem observa e o0 objeto propriamente dito, tudo isso em
uma interrelacdo de construcdo iluminada de significados. Os nailons serdo presos
no teto em forma de triangulo que irdo de cima até o chdo de uma sala da fundacéo
cultural de criciima. No chdo serdo colocadas trés lampadas coloridas (azul,

vermelha e amarela) que acompanhardo o formato que no qual foram presos os fios



43

de néilon. Essas luzes irdo acender de forma irregular, uma apés a outra, como num
pisca-pisca, para enfatizar ainda mais o uso da luz em minha pesquisa. As

fotografias ficardo expostas na fundacgédo cultural de criciima do dia 25 ao dia 28 de

junho de 2012.

Figura 30. Etapa final exposicao da producdo artistica. (Arquivo pessoal)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar a pesquisa, a vontade de falar sobre algo que fizesse parte de
mim era muito grande, e falar sobre luz e fotografia me veio em primeira instancia.
Juntar o que eu gosto de fazer com a poética de cada autor e artista que contemplei
em meu trabalho. Confesso que de inicio estava um pouco preocupada em como
transcorreria o assunto, mas aos poucos fui encontrando tranquilidade em meus
pensamentos. Assim cada, nova descoberta era uma grande satisfacdo. A amplitude
do desafio foi costurando um caminho que cerca o problema na tentativa de
esclarecé-lo. O limite de tempo para responder o problema em questédo: Partindo da
historia da representacdo da luz na arte, analisar de que forma ela contribui na
construcdo poética e estética da criacdo artistica, em especifico na linguagem da
fotografia; possibilitou que tenha conseguido esclarecer algumas questdes que
foram norteando meu fazer artistico, ficando por dizer outras tantas.

Desde muito tempo atras encontrei desenhos que mostravam que apesar
de ndo se preocuparem primordialmente com a luz, ela ja fazia parte da histéria das
artes, como aparece no desenho das Cavernas de Lascaux na Franca (figura 1).
Com o estudo da historia da arte, tive a oportunidade de conhecer artistas que
fizeram do uso da luz, uma de suas principais caracteristicas.

Essa investigacdo me possibilitou a oportunidade de conhecer alguns
autores com os quais trabalhei nesse periodo de escrita. Conheci mais sobre a luz
na historia da arte e sobre como ela era utilizada pelos artistas. Essa pesquisa foi
desenvolvida com o designio de obter uma producao artistica, pois se trata de uma
pesquisa em arte. Proporcionou-me uma experiéncia sobre o caminho poético e
estético que estava percorrendo, juntando conceitos, ideias, e experimentacfes para
a construcao da producdao artistica. Considerando todas as caracteristicas presentes
nas obras que encontrei, percebi que foi a luz que trouxe a poética para a pesquisa.
Construindo um didlogo acerca desse assunto o0 exercicio artistico foi se
construindo, e esclarecendo um pouco mais as questdes poéticas e estéticas do uso
da luz na arte.

Descobrir um mundo de luzes e cores da minha janela da sala foi
encantador, pois para quem anda sempre na correria do dia-a-dia e nao tem tempo

para reparar nas coisas, quando percebe isso, se envolve com essa magia das luzes
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noturnas e mostrar que essa poética e estética da luz podem contribuir e muito na
construcdo artistica, pois, foi analisando a luz que cheguei a esse resultado. Calvino
(1990, p. 91) fala em seu livro As cidades invisiveis, sobre essas cidades que a

gente muitas vezes n&o vé, nao repara.

A primeira vista, nada € tdo pouco parecido com Eudoxia quanto o desenhos
do tapete, ordenado em figuras simétricas que repetem o0s proprios motivos
com linhas retas e circulares, entrelacado por agulhas de cores
resplandecentes, cujo alternar de tramas pode ser acompanhado ao longo de
toda a urdidura. Mas, ao se deter para observa-lo com atencédo, percebe-se
que cada ponto do tapete corresponde a um ponto da cidade e que todas as
coisas contidas na cidade estdo compreendidas no desenho, dispostas
segundo as suas verdadeiras relagBes, as quais se evadem aos olhos

distraidos pelo vaivém, pelos enxames, pela multidao.

Antes olhar para a cidade era uma coisa normal, pois via todo dia, quando
estava na janela da sala observando o movimento, mas apenas observando sem
prestar atencdo nos pequenos detalhes, agora, passo a ver a cidade com outros
olhos, olhos de quem repara no ponto por ponto, costurados nas luzes por ela
estampada. Que ndo deixa mais passar uma simples luz de um prédio, semaforo ou
carro, pois tudo agora se relaciona.

Ganhando a camera do meu pai foi possivel ir além nas fotografias
noturnas, pois encontrei o light painting que me permitiu brincar de desenhar as
luzes da cidade, transformando o normal em algo diferenciado. Também é claro, o
estudo da historia da luz arte que me possibilitou entrar nesse mundo das luzes, em
primeira instancia olhando somente a luz nas pinturas, logo depois nas fotografias,
assim até encontrar o que realmente iria me interessar: as luzes das cidades
noturnas.

Esse desafio contemplou o estudo da luz na arte, e trouxe Rembrandt,
Monet, Sebastido e Araguém para embasar a pesquisa. A obra vai mostrar uma
cidade que muitas vezes ndo vemos, ndo percebemos, pois ela passa cada vez mais
rapida por nés e ndo temos tempo para acompanha-la. A relevancia dessa proposta

encontra-se em um processo de descoberta da luz na arte enquanto provoca
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encontro de olhares pensantes. Me fez encontrar no light painting um olhar para a

cidade que eu ja conhecia, mas nédo a percebia.



47

REFERENCIAS

ARAQUEM Alcantara e a natureza. Mariana Cronenberger, Sdo Paulo: Rede
SescSenac de Televisao, 2001. 1 DVD (23min): NTSC: som, color.

ARCHER Michael. Arte Contemporénea: uma historia concisa. Tradugdo de
Alexandre Krug, Valter Lellis Siqueira. S&o Paulo — SP: Martins Fontes, 2001. 263 p.

ARGAN Giulio Carlo; FAGIOLO Maurizio. Guia de Historia da Arte. Traducéo de M.
F. Gongalves de Azevedo. Lisboa: Editoral Estampa, 1994. 158 p.

BUENO, Francisco da Silveira. Minidicionario da Lingua Portuguesa. Sao Paulo:
Editora FTD S.A., 2007. 703 p.

CALVINO Italo. As cidades invisiveis. Traducdo de Diogo Mainardi. 2 ed. Sao
Paulo — SP: Companhia das letras, 1990. 150 p.

CLARK Isadora Perry. Light Painting por Picasso. Revista Design, 29 de fevereiro,
Fotografia. Disponivel em: http://www.revistadesign.com.br/2/2012/02/29/light-
painting-por-picasso/ Acesso em: 06 de julho de 2012.

COLECAO de Arte Rembrandt. Traducdo de Esnider Pizzo. S&o Paulo: Editora
Globo, 1997. 42 p. il.

COLECAO de arte Monet. Traducdo de Aldo Pereira. Sdo Paulo: Editora Globo,
1997. 44 p. il.

DONDIS Donis A.. Sintaxe da Linguagem Visual. Sdo Paulo — SP: Livraria Martins
Fontes Editora LTDA, 1991. 231 p. il.

FLUSSER Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. Rio de Janeiro — RJ: Editora Relume Dumara, 2002.

GOMBRICH E. H.. A Historia da Arte. Traducdo de Alvaro Cabral. 16 ed. Rio de
Janeiro — RJ: Livros Técnicos e Cientificos Editora S.A., 1999. 686 p. il.

HALLAWELL, Philip. A méo livre: a linguagem e as técnicas do desenho. 2 ed. S&o
Paulo — SP: Editora Melhoramentos, 2006. 71 p. il.

KITUNDU Walter. Light Painting. In: National Science Foundation, 2007. Anais
eletrénicos... Scirus, 2007

Disponivel em: http://www.exploratorium.edu/pie/downloads/Light_Painting.pdf
Acesso em: 28 de maio 2012.


http://www.revistadesign.com.br/2/2012/02/29/light-painting-por-picasso/
http://www.revistadesign.com.br/2/2012/02/29/light-painting-por-picasso/

48

MACHADO Arlindo. Arte e Midia. 2 ed. Rio de Janeiro — RJ: Jorge Zahar Ed., 2008.
84 p.

MANNERING Douglas. A arte de Rembrandt. Traducdo de Vera B. Junho. Rio de
Janeiro — RJ: Ao Livro Técnico S/A — Industria e Comércio, 1981. 80 p. il.

MENEZES Paulo. A trama das imagens: manifestos e pinturas no comeco do
seéculo XX. Sdo Paulo — SP: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1997. 291 p. il.

Mestres da pintura: Rembrandt. Sdo Paulo — SP: Abril S.A. Cultural e Industrial,
1977. 96 p. il.

MINAYO Maria Cecilia de Souza et al. Pesquisa Social: teoria, método e
criatividade. 16 ed. Petropolis — RJ: Editora Vozes, 2000.

MORA José Ferrater. Dicionario de Filosofia. Tradugao de Roberto Leal Ferreira e
Alvaro Cabral, 3 ed. Sdo Paulo — SP: Livraria Martins Fontes Editora Ltda, 1998.

SANTOS Fausto dos. A Estética Maxima. Chapeco — SC: Argos Editora
Universitaria, 2003. 101 p.

SCHAPIRO Meyer. Impressionismo: reflexdes e percepcdes. Traducdo de Ana
Luiza Dantas Borges. Séo Paulo — SP: Cosac e Naify, 2002. 360 p. il.

SEBASTIAO Salgado: cidaddo do mundo. Aline Sasahara, Rede SescSenac de
Televisao, Sao Paulo, 2000. 1 DVD (50min): NTSC: som, color.

OLIVEIRA Sandra Regina Ramalho e. Imagem também se |é. Sdo Paulo — SP:
Rosari, 2006. 191 p. il.

OSTROWER Fayga. Universos da Arte. 11 ed. Rio de Janeiro — RJ: Editora
Campus, 1996. 358 p. il.

OSTROWER Fayga. Acasos e Criacdo Artistica. 2 ed. Rio de Janeiro — RJ: Editora
Campus, 1995. 289 p. il.

TRAJETORIA da luz na arte brasileira por Paulo Herkenhoff. Alex Gabassi,
Instituto Itat Cultural, Sdo Paulo, 2001. 1 DVD (56min): NTSC: som, color.

UNIVERSO da Arte — Fayga Ostrower. Caca Vicalvi, Rede SescSenac de
Televisdo - Instituto Arte na Escola, Sdo Paulo 1998. 1DVD (15min): NTSC: som,
color.

WOLFFLIN Heinrich. Conceitos Fundamentais da Historia da Arte. Tradugdo de
Jodo Azenha Jr. Sdo Paulo — SP: Livraria Martins Fontes Editora Ltda, 1984. 278 p.
il.



49

ZAMBONI Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. 3.ed.
Campinas — SP: Autores Associados, 2006. 116 p.



50

REFERENCIAS DE IMAGENS

ALCANTARA Araquém. Pantanal. 1 Fotografia.

Disponivel em:
http://www.terrabrasilimagens.com.br/site/resultado_informacao.php?deonde=mesa_
luz.php&cod_imagem=351&pg_atual=&fotos_por_pg=4&

Acesso em: 10 de maio 2012.

ALCANTARA Araquém. Pantanal. 1 Fotografia.
Disponivel em: http://padmashanti.blogspot.com.br/2011/11/caminho-espiritual.html
Acesso em: 10 de maio 2012.

ALCANTARA Araquém. Amazonia. 1 Fotografia.

Disponivel em:
http://360graus.terra.com.br/ecologia/popup_foto_wall.asp?did=23631&numerofoto=
1&tamanhofoto=m

Acesso em: 10 de maio 2012.

ALCANTARA Araquém. Amazdnia. 1 Fotografia.

Disponivel em: http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-mundo/araquem-alcantara-
fotografias/

Acesso em: 10 de maio 2012.

ARTE PRIMITIVA. Biséo [2,5 milhdes a.C. a 10000 a.C.?]. 1 pintura, color.
Disponivel em: http://sobrearteeimagens.blogspot.com.br/2010/03/imagens-
primitivas-ou-arte-primitiva.html.

Acesso em: 06 de abril 2012.

Luz e Sombra

Disponivel em:
http://blog.educacaoadventista.org.br/miguel/index.php?op=post&idpost=18&titulo=L
uz+e+Sombra

Acesso em: 16 de abril 2012.

MONET. Impressao, sol nascente [1862]. 1 pintura, cloro.

Disponivel em: http://salta-letrinhas.blogspot.com.br/2011/02/monet-impressao-sol-
nascente-1872-0.html.

Acesso em: 05 de abril 2012.

MONET. Catedral Rouen [1893 - 1894]. 1 pintura, cloro.

Disponivel em: http://ibuiky.blogspot.com.br/2008/07/catedral-de-rouen-oscar-claude-
monet.html
Acesso em: 05 de abril 2012.


http://www.terrabrasilimagens.com.br/site/resultado_informacao.php?deonde=mesa_luz.php&cod_imagem=351&pg_atual=&fotos_por_pg=4&
http://www.terrabrasilimagens.com.br/site/resultado_informacao.php?deonde=mesa_luz.php&cod_imagem=351&pg_atual=&fotos_por_pg=4&
http://padmashanti.blogspot.com.br/2011/11/caminho-espiritual.html
http://360graus.terra.com.br/ecologia/popup_foto_wall.asp?did=23631&numerofoto=1&tamanhofoto=m
http://360graus.terra.com.br/ecologia/popup_foto_wall.asp?did=23631&numerofoto=1&tamanhofoto=m
http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-mundo/araquem-alcantara-fotografias/
http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-o-mundo/araquem-alcantara-fotografias/
http://pt.wikipedia.org/wiki/10000_a.C.
http://sobrearteeimagens.blogspot.com.br/2010/03/imagens-primitivas-ou-arte-primitiva.html
http://sobrearteeimagens.blogspot.com.br/2010/03/imagens-primitivas-ou-arte-primitiva.html
http://blog.educacaoadventista.org.br/miguel/index.php?op=post&idpost=18&titulo=Luz+e+Sombra
http://blog.educacaoadventista.org.br/miguel/index.php?op=post&idpost=18&titulo=Luz+e+Sombra
http://salta-letrinhas.blogspot.com.br/2011/02/monet-impressao-sol-nascente-1872-o.html
http://salta-letrinhas.blogspot.com.br/2011/02/monet-impressao-sol-nascente-1872-o.html

51

MONET. A Pega [1869]. 1 pintura, color.
Disponivel em: http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/monet2.html.
Acesso em: 05 de abril 2012.

PICASSO. Light Painting [1949]. 1 fotografia.

Disponivel em:
http://fotografeumaideia.com.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=1
982&Itemid=140

Acesso em: 06 de julho de 2012.

REMBRANDT. Sanséao e Dalila [1628]. 1 pintura, color.

Disponivel em:
http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/835.
Acesso em: 06 de abril 2012.

REMBRANDT. A ronda noturna [1642]. 1 pintura, color.
Disponivel em: http://bussolaliteraria.blogspot.com.br/2009_12 01_archive.html.
Acesso em: 06 de abril 2012.

REMBRANDT. Cristo curando os enfermos [1649]. 1 pintura, cloro.
Disponivel em: http://picasaweb.google.com/Ih/photo/xS3VoJIxwRQ5rq-HG7LT34A
Acesso em: 05 de abril 2012.

SEBASTIAO Salgado. Goma Zaire [1994]. 1 fotografia.

Disponivel em: http://cafecomdesenho.com/2012/04/grandes-fotografos-4-sebastiao-
salgado/

Acesso em: 30 de abril 2012.

SEBASTIAO Salgado. Etiépia [1984]. 1 fotografia.

Disponivel em:
http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/
wpp/start/29/g/ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/1984

Acesso em: 01de maio 2012.

SEBASTIAO Salgado. Sud&o [1993]. 1 fotografia.
Disponivel em: http://www.pdngallery.com/legends/legends10/gallery01 04.html
Acesso em: 01de maio 2012.

SEBASTIAO Salgado. Tailandia [1987]. 1 fotografia.

Disponivel em: http://karirik.tumblr.com/post/4690830866/undr-untitled-photo-by-
sebastiao-salgado

Acesso em: 01de maio 2012.


http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/monet2.html
http://fotografeumaideia.com.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=1982&Itemid=140
http://fotografeumaideia.com.br/site/index.php?option=com_content&task=view&id=1982&Itemid=140
http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/open_art/835
http://bussolaliteraria.blogspot.com.br/2009_12_01_archive.html
http://picasaweb.google.com/lh/photo/xS3VoJxwRQ5rq-HG7LT34A
http://cafecomdesenho.com/2012/04/grandes-fotografos-4-sebastiao-salgado/
http://cafecomdesenho.com/2012/04/grandes-fotografos-4-sebastiao-salgado/
http://www.pdngallery.com/legends/legends10/gallery01_04.html
http://karirik.tumblr.com/post/4690830866/undr-untitled-photo-by-sebastiao-salgado
http://karirik.tumblr.com/post/4690830866/undr-untitled-photo-by-sebastiao-salgado

52



